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A MUSICA PRODUZIDA PELA CRIANCA

RESUMO

Reflexac sobre & importinecia das oriagdes musicais infan-

angas.

RESUME

Réflexion sur 1'importance des crdations musicales enfantj
nes, 4 partir d'un échantillon de chansons et paroles composées

par des enfants.

* Mistico e professor de iniciacio musical.
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Examinando-se a produgdc musical em guase todas as ocultu-
ras, tende—se a cvonsiderar a misica como uma produgac exciusiva
do adulto. Entretanto, a criagic musical infantil & tdo freqgiden-
te guanto, sengo maltor, do gque a do adulto, tendo em vista que
a gristividade, de uma forma gersl, & um fator natural e egpon-
taneo na infAncia, enguanto gue, entre os adultos, ela se res-
tringe a um grupo privilegiado. Porém, a crilagac musical infan-
£i1 & destinada ao esguecimento, pois pouco significa para uma
sociedade que orienta a crianga segundo sua culitura - seus valg
reg idecldgicos, sua crenga e dogma - tirando-lhe a cportunida
de de expressar—se espontlnea e originalmente.

Tanto no desenho, gquanto na pintura, na modelagem el argi-
ta, na danga ou na misica, a grianga se expressa de varilas ma-
neiras, nac havendo uma lei gue determine aspectos diverses, o
mo padrdes estébicos ou mesmo regras gramaticais de uma determ}
nada forma de expressac. A crianga transforma simplesmente, da
maneira mals direta, © seu ser em atitudes. Ela aprende gonsigs,
vivendo a @i prdpria, reexperimentande e redescobrinde constan-
remente o munde em volta,

Segundo Philippe Ariés, atd por volta de século XII a arte
medieval desconhecia a infincia ou nic se dignava a representi-
~-la. Provavelmente, ndo por falta de habilidade e sim porque nao
houvesse ilugar para a Crianga nesse mundol. Nio wac poucos Os
exemp;os de pinturas representando criangas, em gue o artista
as reproduz como verdadeirog adultos, porém numa escala menor.

Somente no comego deste séoulo, com a ajuda da psiceologia,
da peicandlige ¢ de outras formas de estude do comportamento e

da psigue humana, se deu valor 3 particular representagdo da rea
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lidade pela crianga atraves do desenho, come por exemplo, nos
trabalhos de G. H. Luguet, A partir dal, o interesse pelo assun
to fol crescende ¢ holje s@o muitos os estudos existentes a esse
respelto. Uma vez constatados os beneficios gue uma arianga po-
de ter guando incentlvada a desenhar - sabe-se por exenmplo gue
se aprende a ler e a escrever mals cedo e eficientements guando
se desenha - essa forma de expressac tem sido mais valorizada
tanto no amblente familiar guanito na escela, O reconbecimento do
adulto fez com gue o degsenho atingisse niveis de grande lmpor-
ténela na vida psicoldgica da crianga. Também a pintura, a lite
ratura e a modelagem em argila comegaram a ser estudadas, masg
outras formas de expressiio ndc meraceram a wesma atengao, haven
do sobre elas poucos estudos gue sejam relevantes e contribuam
para ampliar pnao s& o aprendizado come também o desenvolvimento
criativo da erianca, permitindo-lhe, come no caso do desenho,
suas priprias descobertas.

Este & o caso da misica e da danga. Bm ambas & comum  gue
adultos guidnem as criancas o gue elas devenm fazer, pols o que
fazem espontanemente & visito como demasiado "aleatdric® e nao
chega a constituir uma forma de expressio soclalmente reconheci
da. Esta guestac & bastante ampla @ reguer uma reelaboragac com
clhos mais voltados 3 realidade e aos interesses da crianca,

¢ fato de ter sido mais estudado ndc & a dnica razdo do
prestigio do desenho. Sabe-se gue a manifestagao de cada forma
de expressao depende de uma série de condigOss materials, ambi-
entais e psicoldgicas, Para desenhar, a crianga utiliza, em ge-
ral, materials economicamente accessivels e ndo depende da cong
tante atengée do adulto aoc longo do tempo.

J& a misica & uma forma de expressio no tempo. Quem a pro-
duz e guem a escuta deve se entreter ndo s& fisica como psicolg
gicamente no tempo e no espago. A crianga necessita da  atengdo
‘do adulto, ou pelo mencs de sua aprovacio e toleringia, Além dis
so, as distorg¢fes de seu desenho sdc mais passiveis de aceita-
cdo do gue as distorcdes ritmicas e melddicas de seu canto, pois
sendo a misica uma forma de expressiao das gue mais exercem in-
fluéncias — sendo inclusive utilizada para se consequir o .con
trole ¢ a transferBncia de mensagens - seus padrdes estéticos
sao mals inflexiveis e exigentes. Como a misica produzida pela
crianga & pouce conheclda, na medida em que nio & levada em con

slderagac, dificilmente um adulto comum ird ouvi-la com cuvidos
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de guem escuta uma "misica de verdade®. Iste & umo oubro proble
ma gue a misica enfrenta. O poder da wmisica & inegivel e ele
afeta aspectos fisioldglcos e psicoldgicos do ser humano e até
mesmo — por gue nao dizer? - dimensdes que transpoem o atual <o
shecimento disponivel do homem. Por isso, a misica tem sido am-
plamente usada como meio perguasivo na chten¢do de lucros mate-
riais, de motivag&o, de a}ienaggo, e outras formas de comporta-
mento, enfim, para indmeros fing gue nao os musicals. Do mesmo
modo gue existe um teatro popufar e uma misica popufcy, expres-
sbes em gue © adjetivo & ambiguo, podendo designar teatro e mi-
sica consumidos pelo pove, ou produzidos pele povo, também as
expressoes misica infantil e literatura infantil padecem da meg
ma ambigiidade. S& gue neste caso se convencionou a perspectiva
do consumo, de tal forma que a crianga Se tornou receptora pas-
siva de um produtc j3 pronto, impoesto pele adulto, com base,
muitas vezes, em interesses econdmicos. Ao inves de se integrar
4 sua praxis, a misica ocupa entdo um papel de coadjuvante rela
tivamente a outvas atividades, como a danga, os Jjogos, 0% ritos
diversos. Ora, & improvdvel gue uma crianga tenda a continuar
criando e cantarolande as suas proprias "musiquinhas” em con-
fronte com todo esse aparato cultural gue de certo ndo se inte-
regsa pela espontancidade com que a crianga manifesta o mundo
en que vive.

O fato & gue, dependendo de vArias circunstincias, cada for
ma de expressio pode Zer mais ou menos accessivel, tornando-se,
por um lado, uma maneira aut@ntica da crianga se expressar, ou
podendo, por outro lado, ser reprimida ouw artificializada. Por-
tanto, a influgncia do meio familiar e da escola & deo importan—
cia fundamental na determinagac de uma série de fatores relevan
tes 0s guais dar@o suporte &s condigles de desenvolvimento  da
crianga nesta ou nagquela arte,

De acordo QO a nossa experiéncia, congstatamos gue, haven-
do um ambiente favorivel, a orianga ird exercer sua atividade
criadora, e © registro dessa produgido - através de um gravador
por exemple -~ vem nos fornecendo um material que, usado na ede-
cagao musical da orianga, tem gido um referencial muito  impor-
tante para ¢ desenvolvimento de seu potencial criativo e de gua
percepgao musical. Além disso, & um material extremamente rico
para uma andlise musical, lingiistica e psicoldgiea.

A msica da crianga expressa bem o meic em que vive,
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Em sua agdo criadora sla integra a d@scoberté, a lmltagdo e o
conheclmento. A crianga reencontra, reintegra, reordena e recon
cilia. Suas cangoes sac subjetivas e 3s vezes influenciadas por
aquelas que a crianca }a conhece, sem contudo seguir as nesmas
leis estéticas. ¥regientemente a crlanga se defronta com novas
sensagces e atravées de suas atitudes egocéntricas elabora seu
mundo, reordenando-o através do que imlta e coria, Plaget conslde
ra "a imitagae pré-verbal da crianga uma das manlfestagoes da

sua inteligéncia”z.

A imitagdo constitui apenas wea  das
fontes da representagao, & qual forne
oz, essencilalrente, seus “significantes” imagi
nados™.

O fato & gue imitagdo e criatividade siZo em si complementa
res e a corianga vivencia experiénecias nas quals a criagho & uma
forma de reelaborar o universe na diregfo de uma construgac ne-
cagziria 4o s8i mesno.

Dependendo do melo em gue vlive, a crianga &€ malg ou menocs
criativa musicalmente - levando-se também em conta, naturalmen
te, fatores genéticos - e como o meio, em geral, naoc estimula a
sua criatividade, ela tende, & wedida em gue cresce, a ir dei-
rando de criar, passande a copiar ou, no maximo, a fazer misi-
cas com alto nivel de esterecotipia. Sua espontaneldade tambén de
pende muitc do amblerte, mas, de modo geral, quando este €& propleio,
essa espontaneldade & significativa, o gue favorece o surglimen—
to de idéias bastante originais.

A produgdo musical infantll revela caracterIsticas proprias
da crianga. R sua masica, assim como o seu desenho, tem cara de
crianga. Esga sSensacac nos & transmitida principalmente pelo des
temperamento & pela instabilidade das notas musicais, comoe tam—
bém pela instabilldade ritmica e pela linguagem e estrutura do
texto. Lembramosg gque ¢ temperamento € a forma pela gqual as  no-
tas musicals sdo distribuldas em uma escala, de tal modo gue te
nham doze partes proporciopals, a £im de que a mislca soe afina
da em todos 05 tons., Essa necessidade @ decorréncia & modo como
as escalas s3o construidas na misica ogidental. Foi discutida
desde 1500 e proposta como guestdo de prlnceiple pouco antes de
1708.4 ¢ destemperamento, na crianga, & similar As “dlstorgoes®

do seu desenho, priprias da sua representacao peculiar da reali
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dade. Enguantc canta, a crianga introduz notas gue S3C UM POUso
mais altas ou mals baixas em freqiifncia do gue as doze notas
gque compdenr a escala temperada ocidental. Em mddia, numa misica
de crianga, 1% & 40% das notas emitidas sac destemperadas. & ne
cessarico haver egtudos mais amplos a egse respeito para melhor
se entender como e guando esse destenperamento acontece, a  sua
relagéo com a idade, OB O texto, COm a emagéo, etc. Essas dig-
torgbes sio consideradas desafinagoes, do ponto de vista acadé-
mico, porém sa0 naturais na crianga. RAcontece gue, mais cedo do
gue deveria, & crianga geralmente & arbitrariamente conduzida a
ser "afinada®, ndc tendo chance de descobrir @ elaboryar © seu
universo auditivo-vecal. Vivendo no mundo ocidental, naturalmep
te a crianga assimilard as notas temperadas proprias da  escala
ocidental & medida em que Crescer e relacionar-se com o #eio.
Mas seu destemperamento, enguanto ainda crianga, & parte de seu
desenvolvimento e deve, pols, ser respeitado.

Como ¢ método de escrita musical ocidental prevé o tempera
mento das notas, dulgamos necessdrio recorrer a algumas conven—
¢Oes para fazer de uma maneira mals compreensiva a notagdo das

misicas produzidas por criancas e agul apresentadas:

-~ nota mais alta em freghénceia do gue a in
dicada

- nota mais baixa em freqiéncia do gque a
indicada

- 1/4 de tom acima

- 1/4 de tom abaixo

- nota instavel {a crianga oscila em toxno
dela sem emiti-la com precisac)

- glissando f(a crianga desliza de uma nota
# oukra ao invés de sinplesmente saltarx
de uma para a outra)

~ nota apenas insinpuada ou soprada, nao ten
do freqiéncia definida.

Todos 08 eXemplos gue mosbtrarencs a seguiry foram gravados
em uma escola de mﬁsicas. Nenhum deles fol previamente elabora-
do, tendo todos sido registrados no momento da criagdo. Portan-
to, ag idéias musicais e as palavras do texte al lancadas, como

também a sua evolugdo, s#oc bastante espontineas. CGeralmente, a
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crianga comega a criar sua misica e a desenvolve até o fim sem
rejeiti~la, apesar de eventuals interrupgdes e corregoes. £ im-
portante ressaltar que essas eriangas }3 estavam habituadas a
gravar, € assim, o gravador nao constitula um instrumento inibi
dor.

Percebe-se, através de suas misicas, gue a crianga tem uma
sensibilidade estrutural intuitiva. BEsse "senso estético” se mos
tra bastante subietivo, original, inteligente e enormemente cria
tivo. As solucdes armadas entre misica e texto sao de grande 1j
queza e espontansidade, como se pode ver no exemple abaixo de

M, de trés anos de idade.
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£ comum & crianga langar uma id@ia musical e = segulda re
peti-ia, desenvolvi-la, transpo-la ou até mesmo retomd-la  pos-
teriormente. (Ver a primeira frase do exemplo n? 2 e a primeira
parte do exemnplo ne 4},

Em algumas misicas, as melodlas sac bastante préximas da
entonacio da lingna. Exclamagdes, interregagbes, silabas t6ni~
cas, eto. aparecanm como atores determinantes naoc 56 do contor-
no meiddico guantc do ritmo.

Ritmicamente, a c¢rianga demonstra uma grande interagfdo com
geu proprio corpe gque serve de suporte de sustentacdc para a
do ou criando ritmos em instrumentos, & comum a crianga variar
cu mesno perder ¢ ritmo para respirar, tossiy, langar uma nova
idéia, mas ela nac se importa com 1SS0 ou nem mesme percebe o
fato. Essa SuSpengac no tempe, bem como os cortes operados pelo
registro consclente no caso do lapso, estdoe representados nag
partituras com o simbole { ). § comum também a crianga acelerar,
atrasar, © mesme alterar a pulsagdo e, principalmente, & comum
ela incluir e excluir notas livremente, alterando a estrutura
de compasso guando este estave presente, o que nos leva & nie
indicagéo de compassos nas partituras. Algumas vezes, lsso &
decorréncia da necessidade de colocagdo de um texto malor do que
¢ gue caberia naguele instante, embora a c¢rianca, comc o adul-
to, per vezes subdivida corretamente uma pulsacio para ali  en~
caixar mais silabas ou, vice-versa, alongue uma silaba para afl
encaixar mais notas. Para manter-se dentro de um  deberminado
ritmoe, por exenplo, ela pode até omitir silabas, como  acontece

no exenplo ne 1.

= "galu todo mund'a casa® -
e ne exemplc a seguir de LF de 4 anos

-~ "ele tinha mede tubario®,
Come se pode ohservar, as orlangas praticam Intuitivamente as
licengas podticas dos vates académicos. Nessa mesma misica, LF
faz um outroe curiesc arranjo esponi@nec na letra, adaptando-~a &

melodla & assim alterande também o ritmo, Para ilsso, ela agluti

nou duas frases




~ "g 13 comia o lobo mau® e

T lobo mau adorava peixinhos® -

em uma sb frase, resultando na seguinte:

-~ "E 13 comia o lobo mau adorava peixinhos’.

EXEMPLO N2 7
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Ele nao gosta de pescar,
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Como sucedla entye o8 gregos, também pard as oriangas wmisi
ca e texto sao complementares, podendo wn determinar o oukro ou
ter um paso maior na elaboragao e evolugdo da cowposiglc, No
exermplo anterior, letra e msica se iniciam com o mesmo nivel de
interesse e rigueza. Porém, a medida gque evoelui, o texto wval
sobressalndo, tornando a miisica submissa A suas diretrizes,
até que esta fica ritmicamente vinculada ac texto e melodicamen
te pouco varlavel., Isse chega a tais proporgdes gue provoca, por
vezes, 0 complete zbandono da migica, gue passa a ser simples-
mente um recltativo. Apesar do dominio sxercido pelo texto, em
dols momentos este teve gque se adaptar &s exigéncias da melodia
e do ritmo, como foi mostrado anteriormente,

Por outro lado, verificam-se exemplos onde a misica & pre-
dominante, #s vezes provocando atdé a crlagido aleatdria de pala-
VIas £ SONs apenas para comperem a misica.

(uando ha texto, este geralmente & formade por estorinhas,
em parte influenciadaes por agquelas gue a crianga ouve, e situa-
goes do seu cotidlano, indo desde yelatos de vivéneias até con-
guistas e conflitos. £ freqiente ela fazer uma combinagao, in-
cluindo em suds estorinhas egtersotipadas situagoes eriginais
por ela vivida. (Ver exemplo n? 1).

HA também compogicdes que, apesar de apresentarem uma es-
trutura, se mostram mais aleatdrias tanto na misica gquanto no
texto. Hsse grau de acasc favorece o surglmento, na letra, de
viviEncias e conflitos menos elaborados, como pode ser visto no

exemplo a segulr de AG, de guatro anos de idade:
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Note-se gue guando ela conta a sua relagéo com a irmi, ela
comete uvm lapso, nas Ghltlmas frases do texto, © gue & cotum acon
tecer em migicas de criangas, possivelmente em razac do poder
encantatério da misica, gque libera vivenclas inconsclentes.

AG comete um lapso interessante no exemplo seguinte:

EXEMPLO N2 4
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Como se pode observar, a menina inicia a sua misica repe-

tindo trés veses
-~ "fu sou maluguinha® -

dentro de uma estrutura musicalmente organizada. Em segulda ela

canta
- %taco a bundinha' -

e essa frase & imedlatamente interfompida, tanto pela pausa mu-
glcal gue al se verifica, guanto pelo corte gue se processa  no
texto em fungao da interferéncia do registro conscientes, que oox
rige & vivéncla reprimida, substituindo-a pela experiéncia so-
cialmente sanclonada, que & tocar na banda. B digne de nota o

fato de que ge verifica al uma alteragao sintatica
~ "toco a bandinha® -

em vez do cologulal, gue seria toco na bapdinha, B esse simples
fate favorece a permanéncia do desejo, que & reafirmado véarias
vezes saeguidas, flndando na mudanga da estruatura masical, gue
sg altera a partiy desse impasse.

Aldm das caracterlstilcas mencicnadas aguil, hi uma série de
outras interessantes facetas a respeito da mlsica da corianga e
ha ainda multo o gue ser estudado, sob 05 mais diversos aspec-
Los.

Além de seu papel como um referencial na educagdo musical
e no desenvolvimento do potencial criative como um todo, a cria
cao musical infantil & importante também no  desenvolvimento
plconeuroldgice da crianca, pols & misica relaciona-se boa pax
te do desenvolvimento emocional/intuitive, e, assim como a lin-
guagem, a misica liga-se a um grande nilmero de associacOes neu-
roldgicas fundamentais pava tal desenvolvimento. Sucede, pordm,
que o8 slstemas educacionais tém privilegiado, normalmente, as
fungoes especificas relacionadas com a linguagem.

g importante, pois, enfatizar a necsssidade de se estimu-
lar e se valorizar a c¢riatividade musical da crianga, tanto na
familia guanto nas escolas e, principalmente, nas escolas de mi

sica. O ensine musical tradicional, embora traga um aclmule de
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experiéngias com vantagens a nivel t@cnico e um vasto e vico ma
terial sobre a misica ocidental européia - apesar de ignorar ou
tres tipos de manifestagao musical - nao inclui a eriagac  como
fator essencial. Reforga-se, assim, a concepgac geral transmiti
da 4 crianga, de que mislea & afgo gue se aprende, e ndo afgo
que 58 chid, O gue leva ao esguecimento de gque a milsieca, em sua

esséneia, & oriagio.
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