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UT PICTURA POESIS: 0 FIO DE UMA TRADICAD

Ut pictura poesis erit guae, gi propius stes,
Tt caplat magis, et guaendam, si longlus abstes,
" hasc amat obscurum, volet haese sub luce viderd,
iudiais arguium guae non formidat acumen:

haec placuit semel, haec deciens repetita placebit

Horacio, Axs Poefice. 361-365

A poesia & como a pintura, uma de perto,
agrada mais, outra, de longe;

uma prefere a sombra, ocutra, a luz,

sem temer a acuidade do critico;

uma agrada uma 80 vez, outra, dez vezes repetida, agradard ainda.

Horaoio, Axzs Poefica. 361-365
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Muande Hordcio escreveu Ats Foolica provavelmente naoc pre-
tendia elaborar um tyatade, ¢ mais longo de seus poemas tewm o
tom occasionalmente pesscal de uma Eplstola, Falta-lhe a abran-—
géneia, a precisac l8gica de um tratado bem esiruturado. Ang
Poegtica pode ser descrito como a expressio de reflexdes mais ou
menos esparsas, sugeridas pelo desedio de aconselhar trés poetas
da familia dos Plsanos., Suass preocupagoes principals, eminente-
mente prescritivas, concentram-ge em alguns pontos bisicos da
podtica classica, Destacam-se, enire eles, os atributos do poe-
ta, o imperativo de modelo apropriado. e dos ideals estético e
pragmatico {dufece ef wtile), bem como a necessidade de unidade,
harmonia e proporgao na obra literérla. Hordcio ocupa-se ainda
de problemas especificos da poesia dramatica, quanto & versifi-
cagac, nlmero de atores, usc do coro e da misica, etc..

FiY comparagﬁo com a pintura, sintetizada na expressaoc Uf
plefura poesis, parece guase incldental, feita para ilustrar o
precelte contemporinec do decorc e da unidade dentre da  obra.
Que pensariam, pergunta Horicio, de um pilntor gue unisse uma ca
bega humana ao pegcogo de um cavalo, ou espalhasse plumas mulvi
cores sobre membros esparscs, ou, pintando uma linda mulher, ar
rematasse 0 COTPe com uma serpente repulsiva? Tal seria, prossg
gue o autor, uk poema sem unidade. A licenga po@tica nao val tho
longe gue permita a unlao do selvagem con o manso, de serpentes
com pAssaros, ou cordelres com btigres. J& as linhas iniciadas
cam UL picifura poesds falam das diversas maneivas como difeven-—
tes poenas podem ser apreclados.

0 poeta latino mal poderia prever ¢ destine das palavras

Ut pletura poesdsd, gue usara em sua inocente aproximagio da pee
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sia com a pintura. Retomada nos s&culos posteriores, a frase pas
sou a designar toda uma abordagem critica gue relaciona a lite-
ratura e artes plésticas, ou, por extensac, literatura & wdoi-
ca, ou, ainda, nos nosses dias, literatura e cinems.

A Renascenga volta as palavras de Hordcio, invertendo-as.
Passa a tomar a pintura como termo referencial: & a pintura gue
dave Ser Ccomo a poesia, e nap o contrario. Dessa forma, tantas
-ge Liberar as artes plidsiticas da maldicdo gue sobre elas pesa»
va, desde Platdc, o iniciador do longo reino do  lyges,. Supremo
inimigo da imagen, condenada como ¢dpia da cHpia, ele a relega-
ra & posigac de servil imitadora de uma suposta realidade, que,
por sua vez, nac passa de sombra da Idéia, ou esséneia ideal.
Melhor justificativa nao se poderia encontrar para excluir a
pintura das artes liberais, entre as gquals se Incluia a peesia.
¢a, tem, além das filosdficas, implicagdes soclals ilmportantes.
Se o pintor {ou o esculior; nao & mals um mero artifice de ima-
gens condenaveis, delxa também de ser o simples cultor da arte
mecanica, o mero artesac. Sua arte passa a inclulr-se entre as
liberals, dignas do homem livre. Pintor e escultor sasm da com-
panhia de artesces e operadrios, onde virtualmente sge considera-
va ser O seu lugar, e passam a integrar a dos artistas.

Com o correr do tempo, mesmo sem & gueda do logocentrismo,
a defesa filosdfica do artista plastlco passa a ser desnecessi-
ria. Mas prossegus a orientagao oritica resumida nas palavras
de Hordeio. Continuam a florecer os estudos relacionando litera
tura e artes plisticas, gue aleangcam © Apoygeu no século ®KVIII.

Um impertante artigo de Cleely Daviesl astuda os reflexos,
na eritica da literatura e da pintura, da crenga contemporinea
na unidade e harmonia da natureza e na conformagac dessa unida-
de vor meio da cbra de arte. Essa conviegao chegou a orientar a
pritica das artes e até da jardinagem. Palsagistas alteravam lay
dins de acordo com métedos de selegao e composigac adotados por
pintores, argulietos projetavam suas obras para se adeguar a
egges ambientes. Em contrapartida, pintores preferiam paisagens
de interesse histdrico ou literdric. Hogarth, ¢ grande pintor
satirico, visava intencionalmente a efeitos dramfiticos. Por ou-
tro lado, poetas eram conaodldseuns das artes ou pintores amado-
‘res. Desse val-e-vam critlice entre literatura e artes pliasticas

resulitava uma concepgao semi-literdria da pintura. A apreclagaoc
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dos motivos pictdéricos tornava-se dependente de suas possibili-
dades dramaiticas & de associagaes iiterhrias. Os paralelos en-
tra as artes, iniclados no sécoulo XVIE por bu Jon e bu Fresnove
{traduzido por Dryden, autor de Paralfel of Foetay and Paiufing)
gao aplaudidos e elaborados ac longo do séoulo XVIII, guando ge
maltiplicaram 0% guadros illustrativos de temas histdricos. Afiyp
mava-se gque a pinturs era semelhante & poesia pelo fato de re-
presentar "f&bulas” e de subpmetd-las & apreciagac deo intelscto.
Como a poesia, argumentam os oriticos, uma obra de arte plasti-
ca deveria ter unidade de concepg#o, mostrar subordinagio  das
personagens secundirias 3s principais, decore e relevincia ma
escoiha dos detalhes, eto. . A crenga na importdncia da vista cp
me fonte de fdelas, nes olhos como os "deulos da natureza® - teo
ria de Banderson em Gudidice (L658) - derivava da teoria de Logke
sobre a origem das idé@ias. A @nfase na valorizagao da vista pro
longava-se nos conceltos de Addison sobre os prazeres primarios
da imaginagaoc, derivados da visio, em oposlgio aog prazeres se-
cundarios, de origem diferente. Dal a avaliagdoc da escultura ceg
mo arte superior 3 pintura, e a posigéo secundaria desta em re-
lagac a poeuia,

Autores sucessivos, como George Tuinbull e Hughes, a@n Fisay
en Desdohipltions in Poetry {L73%) endossam eszse modo de ver., O
resultade & uma constante intera¢io entre a poesla, a pintura e
o mundo natural, de onde as artes podem derivaxr., A poesia, afiy
ma-ge, enrigquece a mente com visdes gue o pintor poderd repre-
sentar {como no cage de Rubens) e o conheclmente da poesia ensi
nard o homem a apreciar as belezas da natureza. Joseph Wartoen
afirma gue The Seasons (As Esfacces) de Thomson, poema que pre-
nuncia o romantisme, foi decisivo para 0 goste do piblice pela
natureza e pela palsagem., Dryden chegard a recomendar o estudo
de quadros aos peetas, gue, guando "deseiam celebrar uma beleza
extyaordindria, véen~se forgades a recoryer a estituas e  qua-
dros"?. Opinides em contririo, negando a origem diretamente im]
tativa da poesia ocorrem, mas sho esporidicas. Cleely Davies ci
ta, entre as vozes discordantes, Burke, Cooper, Reynelds. O s&-
culo XVILI, separande ¢ estudo de forma e conteddo, cowparava a
palavra a um ornamento, semelhante 3 imagem decoratlva, a ser
tratada independentemente do assunte e da estrutura. Dentro deg
sa orientagdo, as semelhangas entre as artes parecian sobrepu-

jar as divergencias. Até o laancoon de Lessing {1776}, nao ocor-
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rem as mudangas necessdrias para uma nova oOrientacac exitica.
Eias 5& acontecerac quando se compreender a importincia vital do
meio utilizado ew cada arte ¢ as consegientes diferencas de con
cepglo & expressdoc.

) Antes da mudanca de atitude critica assinalada por Laacogn
a poesia € freglentemente tratada come uma forma de pintura.
Goldsmith critica a Shakespeare como ge fora pintor. Bncontram-
~se semelhancas, ds vezes Shvias, mecidnicas e irrelevantes, en-
tre Spencer ¢ Rubens, Poussin e Theooritus, Poussgin e o Cafo de
Addiscn, @ntre obras de Flelding e Hogarth, Pope e Correggio.
Algumas vezes, a balanga da comparagdo pende para o ladeo da pin
tura. Torna-se moda ver sinais da infludneia de determinados pin
tores sobre poetas. Thomas Warton concelul gue Milton deve ter
mado, & gue foi o primeiro poeta a representid-lio dessa  forma.
John Dyer, poeta ¢ pintor, apressa-se, ac nenoy pretexto, a en-
contrar efeitos visuals em posmas. Trata o Gideon de Raron Hill
como obra prima de representagac gréfica. Scott of Aswell faz co
mentédrios semelhantes, e indevidos, sobre a Efegiz de Gray, cri
tica Deham por nac agrupar os detalhes descritivos de Coopen'’s
Hill como se pertencesgem a um guadro. Bspera-se do poeta  des-
crivive lmitar o pintor de paisagens.

O tipe de aproximagdo entre pinbura e poesia chega a atin-
gir a aeberraglo. Gllpin critica a descrigdc de rulnas de Guegax
HLEL por nao se yeferir 3 hera que cobre os muros de um caste-
lo. Thomas Warton acusa Milton de, em sua descrigao do paralso,
Mtornar espléndido® o absurdo. > hs magnificas imagens do poeta,
_é_beleza luxuriante dos obietos representados, Warton teria preg
ferido gue Milton se ocupasse da minuciosa descrigidc de tragos
da pajsagem. Exiginde do poeta o olhar do pintor, esss tipoe de
eritica prepara o seu propric £lm. Reynolds, antigo defensor da
afinidade entre as artes, acaba por aflrmar que nenhuma poede,
com sUceHso, ser enxertada em outra.q Nos termos cm  dgue vinha
sendo colocada - de vagas comparagoes, Jeralmente baseadas @
cagsuntos comung sugeridos por guadros e poemas - a tradigac wf
piotung poesis deveria perder tode prestigico.  HNesse  sentido,
duas orientagbes principais vém opor-se, ainda no século XVIIE,
aos criticos (quase gempre ingleses), mencionados atd agorar a
-de Biderot, na Franca, e a de Lessing, na Alemanha.

Denis Diderot {fildsofo, enciclopedista, romancista e dra-




maturgo), & também, em Safons, precursor da moderna critica das
artes, Escrevendo sobre os guadros expostos nas exposicedes deno
nimadas Salons, organizadas pelo governo (& pelo XIX Safon gue
serac recusados os futuros Impressionistas, criando o famoso Sa
fon des Rejusds), Diderot foge ao lugar comum de descrever os qu
dros sobre o8 guals emite julgamento. Procura outros meios de
levar o leitor a recri&-los. Falapndo de seu proprio retrato pin
tado por Van Loo, introduz procedimentos criticos modernos. Pro
blematiza, por exemplo, a nogho do sulelto. 0 cu usado por Dide
rot refere~se tanto & sua pessca real - o autor empirico - quan
to ao redator do texto - o autor implicito - e, alnda, & imagem
gue projeta de sl mesno, a0 eu ideal gue gostaria de poder atxi
buir-se. A essa atomizacgao do eu hiderot acrescenta outras ino-
vagoes: uma das mais lmportantes & a nogldo de "julgamento de gog
to", A expressac paradoxal indica, ndo uma proposicdo, ate inte
lectual, a gque se poderiam aplicar eritfrios de verdade ou fal-
sidade, mas una preferéncia subjetiva. Bvitando a descrigéo QoM
pieta do gquadro, Diderot feocaliza apenas alguns objetos gque con
gidera especlalmente significatives. Convida o leitor a fixar
cada um deles, numa espécie de passelo peslo guadro, gque se faz
cena de teatro, onde o leitor & encorajade a pehetrar. O olhar
Fixo da pintura classica, onde a perspectiva imphe ac especta-
do- un ponto de vista Gnioo, & substituide por varios pontos de
vista possiveis. Diderob anuncia, assim, o relativismo do mundo
modurna, o descentramento, que supoe pontos de vista varios, to
dos itgualmente vAlidos. Além da teatralizagao do espago  intro-

duz-se, assim, na pintura, arte do espago, um elemento de tempo

rialldade. Resta alnda uma questido, a de transmitir a emogido Gni
ca do momento de percepgac. B ainda através da teatralizagdo do
guadre gue Diderot a resolve, Para isso, cria uma histdria, um
enredo, partinde de um didlogo, inspirado no guadro.

Um notavel exemplce desse procedimento & a critica ac gua-
dro ta Jeune 4480 gqud pleure un oiseau mo&ts, de Greuze, onde
so v& uma jovem de aparéneia triste, o rosto apelado na mie, con
templande um passaro morto. O texto se inicia com uma espécie
de didlogoe. O autor dirige uma série de perguntas 3 suposta jo-
vern, indagando da causa de sua dor. Atribul respostas & interlo
CuIOra imagiﬁéria, criando um contexto dramdtico, onde me vis-
lumbra uma historia. A dor da moga vem a ser explicada: o pissa

ro seria presente de um rapaz gue a terla seduzido, na auséncia
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ida mie. Delineia-se a cena da sedugac, a ripida salda de namora
fdo, a volta da mae, o choro da jovem, e as palavras de consolo
‘dirigidas a ela pelo critico. Este termina por declarar gue qui
.gera ter sido ¢le o sedutor. Nesse ponto, guande fala do proprio
:desejo, o autor & introduziuv a temporalidade no guadre, teabra
lizando—a, desdobrando-o numa histdria, a gue nao faltam seguer
és nuances de uma interpreiacac freudiana. O passaro, visto co-
mo simbolo do amor, pode designar tambam, na palavra francesa,
o sexo da mulher, ou a virgindade. A histdria c¢riada por Diderot
rompe, evidentemente, comr o passado: J& nao deriva, como na pin
_tura clissica, do texto biblico ou literdrioc: & totalmente oria
.da poxr aguele que a contempla.
» A gritica de Diderot tem ligagCes imporiantes com algumas
_preocupagﬁes da semiclogia contenporénea, a respeitc da legibi-
lidade da pintura. Essa & a precoupagdo principal de alguns se-
midlogos, como Louis Marin e Jean-fhouis Shefer. Bste define o
Quadro, nao em fungac de sua estrutura, mas a partly do  nimero
e do tipo de lelturas possiveis. A andlise do quadre seria assim
um "ato Jexicogrifico", a "constitulgao de um  textec enguanto
sistema’. Pols, acrescenta Schefer, cada quadre & um sgistema

Gnico. Dlante dele, confrontamos com esse paradoxa:

j& pronto, mas gus urge ainda constituir®®. 0 pexto critico de

um  texts

biderot & uma ilustragio viva desse ponto de vista, e da varia-
bilidade e imprevisibilidade das leituras potenclals de um gqua-
dro. Em relagao a ta fewne §480¢ gqud plewre 4on clicau woni, a
Onica observacgac “objetiva” de Diderot diz respeito & posslvel
desproporcdc entye o rosto g os bragos da  jovem representada.
Segundo o eritice, parecem tirados de modelos diferentes. Todos
08 outrous comentdrios constituem "leituras” dramidticas, que, fin
da a "histdria”, levam 3 expressac do deselio do autor diante da
figura feminina.

A eritica de Diderot tem cutras implicagdes importantes pa
ra a sermiologia moderna, (ue chama a atengéo para o elsmento
temporal, introduzideo pela "leitura" do quadro. & pintura  foi
tradicionalmenta considerada, como a escultura, arte do espagoz
am oposligac d misica, poesia e mimica, artes temporais. Mas a
pintura implica também um elemento temporal, em gue insistem 0§
semidlogos. Um deles, Louis Marin, tece consideragdes importan-
tes sobre os dois "tempos® subiacentes & apreciagio de um  gua~

dro. Por um lado, hd a unidade do clhar, gue englioba o guadro,
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no gue parece ser wum instante de unidade da visao, Por outro,
h# o tempo varidvel, necessirio & "leitura®, ou interpretagac do

qgquadro, tempo bastante longe, no btexto de Diderct. Diz Marin:

¥R que consiste a leltura? Ler & percor-
rer com os o0lhos um conjunio grafico, & de-
cifrar um texto... © guadro &, de inicio, um
perourse do olhar. O ate de leitura se de-
senrola, pois, num tempo, nuka sucessdo, no
interior de wn instante de visde, desdobra
uma multiplicidade na totalidade oferecida
3 unidade do olhar, uma sucessao englobada,
irntegrada no instante de unidade da visao,
Na verdade, o problema gue se coloca para a
anflise semiologica & analisar a articula-
géo daesses tempos diferentes e, mais parti-
cularmente, investidgar come a unidade da vi
gac seri articulada e decomposta pela dis-
cursividade das leitura, sem delxar Jamais
deé ser uma dnica. A unidade de visao do qua
dro & o agrupamento da superficie plistica
por um conjunto de sinafs, ac mesme tenpo
localizados e dinamicos, dostinados a gulary
o olhar, a fazé-lo realizar um clrouite, a
vencer obsticulos, & retardar e adlarn, em
uma dlferenca simultineamente temporal e eg
pacial, a realazagao da unidade da visdo cg
me totallidade estrutural.

& critica de Diderot, exemplificando a possibilidade de in
tegrar o temporal A& andlise da pintura, ilustra também a malor
liberdade de interpretacio deixada ao espectador pela auséneia
de cma narrativa bibliea ou literdria integrada ao guadro. 30
retrate de uma jovem trisite, diante de um passare morto, infexe
toda uma histdria de amor, na qual ele prdprlo acaba se inserin
do, substitulndo ¢ imaginado sedutor. As palavras de Marin mosw-
tram ¢ posiclonamento moderno diante dessa llberdade, & qual cor
regponde uma "matriz® de percursos possivels para o olhar. Des-
sas wmatrizes geram-se ag figurag do guadro. A cada ato gerative

corresponde uma leltura:

A relativa liberdade do percurso, permi-
tindo hesltacOes, voltas, adiamentos, nac
compromete jamals o olhar num movimenteo 1i-
near, irreversivel. O tempo de leitura s
espacializa, exibe-se, irradia-se 3 volta
de ponktos estratégicos do gquadre, Este se
converte em um espaco dinfmieo e gualitati-
vo, onde uma soma aberta de peroursos possi
vels, realizados ou virtuais, forma um sis-
tema. Em termos fenomenoldgicos, poder-se-ia
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dizer gue cada percurso & um proveito par-
cial arrancado a visao unitaria, gue 1mplL~
ca wm jogo de trés atividades, percepilva,
estruturadora e snembnica, cada proveito sen
do postho em perspecrlva na visaoc unitaria.
O gquadro forma uma "matriz” de percursos do
olhar, a partir da gual sdo geradas as figy
ras do gquadro, eada ato gervative definindo
uma leltura...

O texto de Marin tece ainda consideragoes sobre a existén-

aih de elementos, muito varidvels de uma para outra obra, e de

uﬂ’para outro nivel de leltura, gue podem *forgar” o percurso
fddzolhar, Limitando sua liberdade e conduzinde a determinada ox
ﬁlna percepgdo e na interpretagac. Evidentemente, esses ele-
Mantos estariam mais presentes na pintura figurativa e nos gua-
¥os organizades de acordo com a perspectiva classica. & lmposi
_géb relativa de uma ordem na "leltura" pode ger exemplificada
?dr exemplo, por determinadas paisagens de Pousgin, Imporxrtante
apresentante da plntura clissica francesa do sécule XVII. Pous
in estrutura varios de seus guadres em torno de uma  estrada,
_eixo ziguezagueante, gue liga ¢ primeiro planc & parte esguerda
‘da tela, representande um lago. O olhar @ de certa forma cong-
rangido a percorrer esse caminho e, alygumas vezes, a se situar
s determinada distlncia dele. Isso nao impede a liberdade de pa
adas e retomadas do olhar - o percurse aleatdric  semelhante
gquele por onde Diderot guia a vista do leltor, transformando-o
i expectador de um guadro ausente.

Todas essas cansidaragSes, importantes para 'a semlologla
iastica, mestram-se lmportantes também para a critica litera-
'ia, espeaialmente a de textos contempordneocs onde uma obra de
¥rte plastica funcione como elemento central, estruturadeor. E o
éso cliassico de To fhe Lighthouse, de Virginia Woolf. hAs duas
_pérsonagens principais sao a genhora Ramsay e a pintora Lily
‘Briscoe, a primeira retratada pela segunda. & composicdo e a lel
tara desse retrato, obra de arte [locional, ocupam parite apre-
cidvel do romance e sic elemento chave para sua elaboragdo. N&o
faltam exemplos semelhantes no romance brasileiro. Em A Padxdy
segundo G H, de Clarice Lispector a protagonista se detdm dian-
e de um desenho a carvao, o "mural’ deixado no quarto psla em-
‘bregada Janair. B "leitura® desse "gquadro", feita pela patroa,
‘vital para a leitura a ser feita pelo leitor implicito na

bra., JA em Juartfo Fechade, de Lya Luft, a descricidc de um gua-
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dre, também floticio, continuamente presente na mente da perso-
nagen central, condensa todos og elementos do romance.

sas ohras, ¢ critico segue ulk roteiro gue pode ser contrastado
com 0 de Riderct. O enciclopedista faculta ac leltor "visuali-
zar” um guadro dgue tinha existencia bistdrica real, embora se
pncontrasse ausente da visdo. Desse guadro, o lLelter tinha ape-
nas a leitura proposta pelo escritor francés. O critico de ro-
mances como To the Lighthouse e Padlxdo segunde GoH, vé-se tam-
bém diante da leltura de um guadro, na verdade imaginario, mas
que ele poderd igualmente al visuvalizar., A tarefa do critico literario,
entretantc, nao para al. Trata-se, agora, de ler a leitura fei-
ta por personagens ou narrader em cada romance, 34 gque ela em
grande parte o estrutura, Nesse trabalhe, mostra-ge muitissimo
realevante a tradigac uf plofurg poesis, aliada aos modernos ag-
tudos semiologleos de certa forma antecipados por Diderot. J&
nao se trata mals de estabeleecer paralelos entre gquadros e tex-
tos. Mas algo semelhante ocorre qguando o critico tenta estabele
cer a fungao, dentro do romance, de “obras de arte", constitui-
das, nado por cores e formas, mas pelo proéprio texto, sem gue,
por isso, deixem de ser indispensaveis 3 andlise dados deriva-
dos das artes plésticas. No caso de To the Lighfhouse, por exen
pio, o fate de Lily Brisceoe preferir um retrato cublsta a uma
representacac tradicional da senhora Ramsay articula-se com ou-
tros elementos estruturails da obra, contribuinde poderosamente
para sua intérpretagﬁo. Essa dificilmente poderd mereger © nome
de relativamente completa Se ndc se levar em consideragao um da
do derivado das artes plasticas modernas.

Também importante para a eritica de textos onde & obra de
arte plidstica desempenhe papel central é a contribuicdo de ou-
tro esteticlsta do séeule XVIILI, Gottheld Ephraim Lessing. Fild
sofe e dramaturge, 1lder do Iluminismo na Alemanha, lessing, com
a publicacae de lascoen em 1768, altera a tradiglc uwt plotura
poesls embora por caminhos diversos de Dlderot, =eu contempori-
neo franceés.

lessing parte da andlise da cilebre escultura grega (hoie
no Vaticano)} de Laaqoon, ¢ sacerdote de Apolo gue aconselhou os
trelanos a nac tecar no cavalo de madeira presenteado pelos gre
gos. Lessing propoe a seguinte gquestdo: a escultura iLlustraria

uma passagem da fredda ou, pelo contridric, terla sido inspirada
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pelo poema?}'{} Lessing opina em favor da primeira hipdtese. Se-—
we, assim, a tradigéo platﬁnica, logocéntrica, que, entre Aas
artes plasticas e a criacae peoética, atribui priovidade & Qilei-
ma. Nesse aspecta, sua critica nads tem de inovadora. Mas Les-
sing & revolucionfrio scob cutro ponto de vista. Por assim dizer,
antecipa o sfegan dés Mc Luhan, The medium {s the message. O £1-
i6sofo alemao insiste nas lnapeldvels mudancas acarretadas, ne
conjunto da obra, pela madangas do melo utilizado. A mudanga de
um para outro - da pedra, tela e tinta, para a palavra ou para
o som musical -~ limita, enfatiza Lessing, a escclha 4o objeto
a ser representado. Usando a palavra piafuta come uma  designa-

¢do geral para as artes plasticas, Lessing escrove:

A pintura, em suas imitagées, sHPrega
meios ou signos totalmente diferentes dos
da poesia - figuras e cores no aspago - &n
quanto a dltima utiliza sons articulades em
ordem temporal: como, indigcoutivelmente, o
sigrios usados devem ter uma velagac precisa
com o obijete repreésentado, Segue-ze gue 08
signos dispostos lade a lado podem  expres-—
gar temas dque, no conjunto ou om suas  par-
tas, existam dessa forma, enguanto og  si-
naig gque se sucedem no tenpo podem  expres-
say apenas elementos %fe, no bodo ou em par
te, sejam sucessivos. .

Esse pronunclamento parece hoije Obvio, exatamente por ante
cipar posionamentos modernes, contrarios ao aspecto da tradigao
af plolind poesds gue nao tomava conhecimento da difevenga de
meic empregado. Fagendo o contrarieo, alguns criticos atribuem
tal imporitincia & diferenga de melo gue chegam a desacongelhar
comparagOes entre artes diferentes. Este &, por exemplo, o pen-
samento de Austin e Warren, os conhecidissimos autores de Teorda
da Liferafuna, no capitulo A Liferafura e as Cufras Antes. O ca
pitulo deixa no ar a questio, concluilndo gue, =0 depois de ter-
minade um esguema de evolugaoc da literatura baseado em esguemas
de evolugao totalmente especifica desta poder-se-& perguntar se
essa evolugao de alguma forma se aproxima da analogamente esta-
belecida para as demals artes.

Coptrariando seus predecessores, Lessing insiste, pois, nas
diferencas, mals gue nas semelhangas, entre as artes, file enfa-
tiza a importincia da selegac, nag artes plisticas, do momento

adequado para representar o obijeto, escolhende a posigdo mails
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expressiva, por exenplo, de um corpo durante uma gueda. A esco-
iha pem feita permltiri ao espectador imaginay os momentos anto
riores e posteriores ac da posigaoc representada. O poeta nac es
t& sujeito ao mesmo rigor na selegao, pols pode representar una

série infindavel de atos ou gestos, gozando, por isso, de llber

dade malor. A ele, poeta, é dade, ainda, representar o inviai-
vel - privil@gio negade ao artista pldstico. Lessing deriva dal
o gue afirma ser a explicagdo ds superioridade da poesia sobre
a pilntura e & esculiura: sua maior capacidade de representagao.
Lessing conclui, respondendo com uma negativa a pergunta de Car

lyle:

Se todas as obras de Homeyxo se perdessen
& s& restasse da [fiada e da Odisseda uma su
cesgsio de imagens, conforme Carlyle sugere
ser possivel, Serd gue essas imagens, mesmo
criadas pelo artista mais perielito, nos
trapsmitiriam as concepgles que Lemoes, nao
digo do talento global do poeta, mas tao 80
mente de seu talento ficclionalz... Ndao €
possivel traduzir em outra linguager T pin-
tura musical das palavras do poeta...-z

Seguindo a mesma linha de argumento, Lessing acrescenta: o
poeta, ao selecionar 0s mais significativos entre os tragos do
objeto, e ao desorever uma agdc continua, em vezr de limita-la a

ur: Gpico momento, obtém efeito superior ao do pintor:

Homero, penso eu, s6 pinta uma ag&o con-
tinua, e todos o5 corpos, todos os obijebos
ingividuais, sdo pintados apenas em fungio
de sua participaggo nessa agac e, 4de um o=
40 geral, concentram-sge sm uam  Gnico  trago
do objetol...} Em vez de uma imagem, ele nos
da a histdriz do cetro {de Agamenon){...} de
tal forma gue, no fim, conhege esse cetre
malhor que se um pintor ¢ tivesse posto dian
te de meus olhog, ©u se um Segundo Vulaao o
tivesse colocado em minhas Raos...

0s critérios de avallag@o para as diversas artes devem, pog
tanto, ser diferentes, conclul Lessing. Do contrario, pergunta,
que seria, por exenplo, de um poeta como Milton, se fosse julga
do pelo nimero de imagens que poderia Sugerir a um ;:)intor?‘“i
Evidentemente, parte dos argumentos de Lessing t&m encon-

trado opositores. P. Rudowsiskl, por exemplo, contesta dgue a

- 140 -



acao seja a esséncia da poesia, alegando que © proprio Lessing
teria renegado essa tese inicial.15 A teoria de Lessing, pode-
riamos acrescentar, adapta-se apenas a arte tradicional, figura
tiva, nao a arte moderna, abstrata, que ele, entretanto; preve.
Nada disso destrdi a importincia da contribuigdo de Lessing pa-
ra a estética. Continua muitissimo relevante sua insisténcia na
necessidade de distinguir dois critérios para a Gomparagao en=
tre uma obra literdria e uma de artes plasticas. Um.& o da semg
lhanca de assuntos ou motivos representados. Outro, a semelhan-
¢ca de estilo. Toda comparagao feita nos séculos XVII e XVIII ba
seava~-se na comparacao do primeiro tipo, que a critica contempO
rinea considera irrelevante.-® Permanece atual o segundo crité-
rio discutido, o da comparagdo de rasgos estilisticos. Esta per
mite a Lessing considerar original a obra que, inspirando-se em

tema de outra, inova no terrenc do estilo:

Quando se diz que o artista imita o poe-
ta, ou que o poeta imita o artista, isso po
de ser interpretado de duas formas. Oou um
faz do outro o assunto real de sua obra, ou
tém ambos o mesmo assunto, € O emgrestimo e
entdo o estilo e o tipo da imitagao...  NO
primeiro caso, o poeta & original, no segun
do, mero copista. No primeiro caso, trata-
-se de uma imitacao de carater geral, que
constitui a esséncia de sua arte, e ele tra
balha como homem de génio, nao importando
que seu tema seja tirado de outra arte ou
da Natureza. O segundo tipo de imitagao, PE
lo contrario, degrada totalmente ©O artis-
ta.

Esse argumento também encontra adversarios, sobretudo por-
que supde uma separacgdo entre forma e contelido. Entretanto, @
posicio de Lessing conserva sua forga. Até René Wellek, adversd
rio da tradicdo ut pictura poesis relutantemente concorda com &
utilidade do conceito batiocu por permitir "analogias entre as
literaturas de paises diferentes e entre as diversas artes"18
bem como "analises que mostrem correlagoes entre critérios esti

19

listicos e ideoldgicos” Com essa concessao, Wellek endossa a

possibilidade de semelhangas estilisticas e de analogias entre

artes plasticas e literatura. )
Embora nem sempre ficeis de demonstrar, as semelhangas in-

dubitavelmente existem, e tém servido de ponto de partida para

estudos modernos muito significativos. A titulo de ilustracao,
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gostariamos de mencionar ¢ ensalo de Winifred Holtby sobre as
céonigas derivadas da clnematografia gque Virginia Woolf utlliza
em Jacob's Roowm. Entre outbros, o estudo menciona o fato de as
emogdes das personagens serem muitas vezes sugeridas por gestos,
dando a impressao do desenrolar de movimentos dentro de um £il-

jesta

Em Jaceb's Reaw a senhora Woolf elaborou,
pela primeirs vez, umn romance complseto  com
seus novos instrumentos, e escolbheu para ele
as técnicas clnematogriflicas experimentadas
em Kew OGardens. Quase todas as paginas do
livro poderiam ser imediatamente transferi-
das para um filme. A histdria trata sobretu
do dos sinals externos de emogdo, e até pen
samentos e lembrangas assumem uma gualidade
pictdrica. Algumas vezes, na verdsde, a agdo
passa para o confuso crepisculo no interior
da mente: mas, de um modo geral, @ indicada
pelas posicles e gestos cambiantes das per-
sonagens, Betity Planders chora, acaricia o©
gato Topaw, escreve cartas: Jacckh boceia,
espreguiga-se, ie&; Florinda cobre-se com um
manto, para esconder os sinais da gravidesz.
£ 0 romance de um diretor de ginema.

... .0 prieire capitulo trai o métedo, Seu
roteiro poderia ser resumido assim:  *Jacob
menine, A beira mayr em Cornwall" e a  Sra.
Woolf, como poderia fazer gqualguer diretor
de cinpema, comeca fotogranfande uma carta,
com gada palavra caindo lentamente da pena
de ouro de Betty Flanders. ‘Desse modo, gd
restava partir', A segulr a romancista nos
mostra a silhueta inteira da mulher afundan
do os saltos do sapato na arelia para apolar
malhor o corpe pesado. Depois hd um  close
ap do rosto (de Betty), maternal, choroso,
porque Scarborough, onde estd o Capltdo Bar
foot, parece tac longe de Cornwall, onde ela
permanece assentada, escrevendo. A chmera
cinematogrifica da entao uma volta para £o
tografar toda a bala, com iate o farol tre-—
mulando através das lagrimas de Betty e re-
cua para indlear uma mancha gue se espalha
pelo papel da carta.

Essa citagdo focaliza o tipo de semelhanga entre a litera-
tura e as outras artes gue Lessing, e, com ele, & eritica con-
temporinea, considera pertinente: a gue decorre de dados esti-
ligticos, No momento, as palavras de Winifred Holtby nos basta-
ras para demonstrar gue a tradigdo ut plefura  poesis  continua

viva, e val passando bem.
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