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RESUMO

A partir de reflexodes da teoria do discurso a respeito das
formagoes discursivas, considera-se a possibilidade de pensar a
aproximagao intertextual e a intercontextual como interlocugao,

processo configurador de identidades.

RESUME

A partir des réflexions sur la théorie du discours concer-
nant les formations discursives, nous envisageons la possibili-
té d'un rapprochement entre l'intertextualité et 1'intercontex-

tualité en tant que precédé formateur d'identités.
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0 carater de inter-relaclonamento gue define o objeto de
astudo da Literatura Comparada {IC) permite oue, ac lado do privilé-
gio dado 3 comparagio de textos, a disgiplina assuma tanmbém a
relagdo entre culturas, visando 3 explicitagdc de pontos de in-
tersegao, de eixos gue demonstrem semelhancas e diferengas o
que permitam a instauragio do diidlogo entre as insténcias compa
radas. Particularmente no caso da llteratura, dadas as circuns-~
tancias do relacionamento entre as ouliuras ditas superiores e
as dencminadas periféricas, a aproximagao implica, guase Sem-
pre, a expllcitacio de julzos de valor, de julgamentos gue con-
dicionam o ato de comparagac. 0Os conoeites de gualidade da cong
prugao textual que irdo nortear os nlveis de cvomparagdo estario
condicionades pela expressiac literaria da cultura predominante
e, nesse sentido, oomparar desliza parva uma  forma autoritéria
de aproximacac textual: ¢ texto da oultura superior cala os de-
mais, porgue, assumilde como modelo, nega acs outros texios o di
reito & legitimagdo, 34 que estardo sempre numa posl¢io de infe
rioridade,

Pensando nas formas de compara¢ic textual e no fato de gue,
av se refletir sobre os métodos comparatistas, tooa-se, inevita
velmente na linguagem gque o8 viabiliza, considerel a possibill-~
dade de aproximar ¢ interslacionamento de textos e de  culturas
dus processcs de produgdo de discursos, nos quais zge considera
tantoe a reiagéo éstabelecida entre o3 interlocutores, guanto as
determinagoes do oontexto situaoional.

Tal possibilidade me parece pertinente se se consideran as
posicdes da teoria do discurso sobre a constituigao do  sujetto

pelo discurso produzido por ele e sobre as manifestaghes sociais
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colbdgicas que sustentam as produgdes discursivas.

mbora este estudc nde tenha como objeto o aprofundamento
_ iversas vertentes da teoria do discurso, estou me delxando
duzit pelo deselc de repensar gquestdes propostas pela LO a
:'desse intercambio interdisciplinar que pode proplciar re
:éé sobre as formas de didlogo antre textos e gulturas, In-
sﬁa tante & teoria do discurse quante 8 LC a discussas dos
Séos de constituicac do sujelto a partir do discurso por
laborado e dos melos gue condicionam as diversas formagoes
digcursivas, Deliberasdamente estarel aproximando, neste trabalho,
agho entre textos e entre culturas com proposicdes gue de

a. forma, foram retomadas por Roland Barthes, quando afirma:

... en parlant, 1'homme ne s'exprime pas, i1
se réalize, 11 se produit; sa liberté ne
vient ni de Dieu, nl de la Raison, mals du
fet {prenez le moit dans toutes ses accep-
tiong) gue lul fournit l'ordre symbolique,
sans leguel 11 ne parlerait pas e ng serait
pas un homme. 'auftre part il est contraint,
parce gu'il ne peut s failre reconnaitre
qu'd une certaine place, gaue cette place
fait partie d'un systéme dEi3 constitué, et
gqu'il nfesd pas maltre do se situer a par-
tir d'une essence, puilsgu'il n'est qutau fur
et & megure qu'il parle, c'est-d-dire, fata
lLement, prend place devant _l'image gu'il
ceroit gque l'autre a de luin,d

A teoria do discurso, ao analisar o3 modos come se  produa-
ds_formagaes discursivas numa sitnacgac de comunicacidc, po-
portanto, abrir caminhos para gue a aproximacio intertextual
fntercontextual seja assumida como interlocugfdo, processo  en
e ¢ locutor, constituindo-se na sua fala, remete as condigoes
que esge ato se realiza. Asgim sendo, tal processo poderd per
-k ﬁ_qu@ as caracteristicas peculiares dos individuos, nos atos
fala, acs textos, na relagéo intertextual, e &s culturas,'ﬁo
ter-relacionamento contextual, configurem identidades através
e*ﬁemelhangas o diferengas.

. Ho ato interlecutdrio, como o define a tecoria do discurso,
}Sujeitos $& constroem a partir da suposta imagem gue ¢ outro
ﬁés transmite. Issc significa gque a Ilntegridade do eu sd & pos
Vel na relagac dual, no jogo que se arma estrategicamente en—
Sos interlocutores. Pora dessa relagio, © en € um fantasma

si mesmo, abstragio, ainda gquando assinalado como forma mar-
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cada na materialidade da lingua. Significa, entic, gue, no ato
de fala, as situwacdes de produgao do discursc condiclonam o ti-
po de jogo gue se instaura entre os interlocutcres além de pog-
sibilitar ajustes e reajustes gue bermitem a construgac dos su-
jeitos numa relagho de espelhamento, E sempre o cutro que condj
ciona a formagac discursiva do sujelic porque & o responsivel
pelas ilmagens gue o falante val elaborando de 51 e do gue imagi
na ser 0 outro, através do gseu discursc. Estou-me referindo a
uma situagdo de {ntfernacde que se marca pela circularidade, pelo
ir e vir, pelas miiltiplas poésibilidadeﬁ de reversac e reavalia
¢ao dos discursos produzidos. Basta no entanto, observar oomo
se efetuam na sociedade as produgoes dlscursivas para se perce-
ber que nelas estac presentes forgas histdrico-socials gue ca-
racterizam uk maior ou menor grau de articulagao entre 0§ Inter
locutores, O suleito, come afirma o teoria do discurso, ac  se
cxpressar, estd reproduzideo na linguagem gue usa & essa revela
tante a sua forma de ser como o lugar gue ocupa na sociedade.

Todavia, na confrontacgdo, no jego interlocutdrio, processo
de constituigéohae sujeltos, cada locutor vai-se construindo no
usc da linguagem, pela explicitaghio do desejo de ser ou nac to-
mado como pertencente a um deterninado grupo e/ou contextc  so-
cial.2

B nesse entrecruzar de imagens e de projecdes que o soclal
se meostra, marcando tanto o modo de ser dos falantes, guantc a
hierargulzagao gue se constrdi, pela palavra, no ato Interlocu-
thric. Conseqientemente nesse ato a enunciagac & assumida  come
processc constitutivo do discurso enunciadeo e as formas como oz
da locutor se coloca no jogo condicionam ndc 8O a produgiao do
digcurse, mas também a produgdo do sentido.

Tais reflexdes permitem avallar a relacao entre textos no

ito da Literatura Comparada, guando ela assume a produgas 1i

teriria num sentido mais geral, como expressido da cultura huma-
na e nac apenas come manifestacao artistica da iinguagem de um
povo determinado,

O carater intertextual da produgic literdria, a constata-
cio de gue a originalidade do texto produz-se a partir de ou
tros textos, de outras manifestagbes culturals gue lhe s3c exte
riores, expoe as condigdes de produgao da arte. Ainda gue a im}
tagdo nao seja a (nica fonte geradora do processc criativo, ela

estd presente como constituinte da génese do texto, ja gue esse
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ja, consclentemente ou nac, produgdes da cultura gque o de-
ina.3 O conceito de autentlcidade assume, desse modo, am ca
or MENOS cateqfrico, uma vez gue as criages sao, na verda-
recriagoes, apropriagles gue se marcam por uma forma pecu-
r de expressividade. A peculiaridade estard inscrita na Qdife
hea.

' ¥No ambito das relagﬁes culturais, a questac do prastigio
ode explicar, todavia, s ambivalénceia da Imitagdo gue Lanto po
constitulir~se numa estratégia de imposlcdo de poder, para ga
fahtir hegemonia, gquanie configurar o desejo da culitura submis-
sx de ser o outro, de igualar-se a ele, chegande & anulagac de
Smesma., "Bu osou o outrol, feu sou sou como o cutre’, numa bus-
calucinada de lguaidade que o destrdi enguanto suieito. Pexr-
er~se no outro para inconscientemente nao QUerer ge encontrars
é_mesme tempo imagem especular do dominador e alterldade recal

cada do dominado. Caminho perverso por onde passan as relagbes

de contato entre determinadas culturas em dado momento de  sua

istdria.
. Um dos tragos marcantes da colonizagdo e da dominagdo &,
Jexatamente, essa operagac em gue o outro - o colonizado, o domi

nade - & assimilado & imagem do poder, null processc  Lireversi-

vgl de perda, porgue nac lhe resta oubtro caminho senan o de

adotar os costumes do dominador, assumilr sua lingua, descavacte
rizando-se, portanto, em sua alteridade. O mascaramento £ a si-
milagac deixam de ser tdticas gue visam a desconcertar a imagen

“gque o individuo quer passar ac outro e constitui uma forma de

bebrevivéncia, indice da constituigio do eu pela negagao de sl
ﬂﬁesmo. O mecanismo da negagho converte-se, pols, numa agao poll
fﬁica gue tanto parte do deseijo do dominador de impor-se ao  ou-

 £20, guante da impoténcia desse de resistir ac jugo.

: T. TOROROV, ao chamar a atengao para s nogac de “barba
rie” gque norteocu a agac colonizadora nas Américas tocou, de cer

ta £ rma, na relatividade gue o termo assumiu nas relagoes en-

tre culturas. Toma de Las Casas a definigéa de "barbaro':

um  homem serd chamado de  barbareo, guando
comparado a outro, por ser estranho em seus
modos de falar e por pronunclar mal a 1in-
gua do oulro o

Nas relagdes entre povos, entretanto, "ser estrarhe em seus
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nodos de falar® e "pronunciar mal a lingua do outro® sio cobra-
dos unluanesbe da culiura tida cvono inferior e a nogac de “"bar-
baro" passa a assumlr um gentido depreciativo gue ressalta a
dispersaoc de valores e a descontinuidade da cultura consigo meg
ma. A ela restard apenas a condigao de perder-se na tentativa
de lgualar-se ao S2U superior, anulando o8 tragos gque a tornam
diferente.

Nesse sentido, ocorre-me o exenplo da Literatura do Halti
gue revela aspectos interessantes dessa anulagao do eu pelo de-
seio de ser o outro, processo inconsclente, talvez, de rejeigao
de sua autonomia como nagdo, intensificadeo pelo fato de o pals,
no plano ccondmico e cultural, continuar a reger—-se por um sis-
tema de valores de origem colonialista. Tal paradoxo & assinala
do por BARIDON, guando diz:

Un  fait est indénisble: i1 existe dans tou

te la littérature hailit¥enne une constante:
le besolin d'exprimer dans une forme frangai
ze, des faite, des aspirations, des senti-
ments particuliers & s0n groupement huwmain.
Avec une pradilection pour certains thémes
et problémes {en premier lieu, ceux de. la
vace} gul sont typiguement ha¥tiens...

& individualidade negra, as raié@s africanas claras, expil
citas na culitura haitiana parecem nao resiztiyr ao deseijo de ser
franeés, de assemelhar-se aos antigos colonizadores, talvez, pen
so eu, como forma incoensciente de construgio de sua alteridade,
uma ver que fol a colonizacgido francesa gue moldou o ser haitla-
no, recalcando nele os tragos africanos.

Nesse sentido, imagino que, talvez seja pela explicitagao
do desejo de ser como o ¢olonlzador, gue o pove colonlrado che-
gue & constatagio de gue ndo o &, Hao estaria nesse paradoxc o
deseio de Henri Christophe de "rattraper L Europe', Yse mesurer
aver elle su¥ H5On pPropre terrain“6, na obstinada lubta por cons-
tituir, & semelhanca da Puropa, a primeira nagac autenbticamente
negra das Antilhas? De sua loucura nac poderia nascer a consta-
tagao de gue o povo do Haltl coloca-se no entrelugar, no espago
que se constrdl entre ser e nao ser francés e africano?

& Literatura Comparada, num certo sgentido, trabalha com a
gquestio da busca de identidade quando procura despojar-se de um
eritério valorative com relacko & questio de fontes e influén-

cias e confronta com ¢ problema politico inerente ao ato de com



paragac. Ao buscar as influéncias de determinada cultura em ou-
tra e os niveis de apropriacfo de um texto por outre, esbarra
na complexa guestac do original e da cdpia. O textoe wmodelar,
asgim come a cultura dominante, estd sempre ligado ao fator pres
tigic. O centro irradiador de id&ias, de influgncias localiza-
-ge em espagos politico-socialis de maior forga de imposigao. Dal
a comparagac poder caminhar pelas trilhas do autoritavismo, quapn
do busca semelhangas e nao trabalha as diferengas como peculia-
ridades do ogutrg, Visando a avaliar os niveis de imitagao da o
pia com relagan ao modelo, acaba por ndo perceber gue os  espa-
cos de um tipo e de outro sdo culturalmente dlversos e & nessa
diversidade gue deveriam sey assumidas as diferengas. Be o ori-
ginal fica introduzideo no altar sagrado das obras primas, a gon
paracac vai buscar na imitagdo, na cdpla, aguilo gue &  nova
obra nac pode ser exatamente porgue & diferente do nodelo, 8B
guanto mais diferente for, mals se acentua a sua alteridade, a
gua capacidade de rvevelar outra cultura, de ser outro texto.
Quanto mais semelhante, mais reforgari no modele a sua origi-
nal@dade.g
sa de influ@ncias e preccupa-ge com a busca de tragos gue detep
minam a relagao intertextual, parte do ponto de vista de  texto
modetar. Contudo, no entrelacamento de culturas e de textos, ins
taura-se um processo de reelaboracdo qgue parte da imitagao pura
e zimplesz, do reconhecimento de um sentido gue se imaging insia
ladeo, mas nac para al. Criam-se estratdglas que permitem passar
da reprodugac fiel & recriacgio insubmissa, Na verdade, guanto
mals polémica for a relacico do nove texie com o origiral, mais
genuina serd sgua forma de ser ¢ outro e ndo $&-10 ao mesws tem-
po. Mas possibilidades de transgressido, de construcac  inusita-
da, abrem-se frestas por onde ecoam ©g anselos conscientes o
inconscientes do povo. O inconsciente val falar o gue o racio-
nal interdita, castra e & exatamente essa interdicic que ira
propiciar o aflorar do inesperado. A ¢dpia ganha, entao, estatu
to préprio e aponta para o reverso do modelo, para agqulilo gque
14 estd 14, um mais além recalcado pelo sentido gue o  autor
guis imprimir no seu texto.

For esse caminho, pode-se afirmar gue a parodin constitui
uma transgressac declarada, indicio de uma diferenga radical de

enfogque. Marcando o desvio ideoldgico da imitagao do texto mode



tar, a parddia denuncla o que aquela parece camuflar, C sentido
novo desconcertante, © tombo no texto primeiro, sd pode ser pex
cebido a partir do descentrvamento provocado pela patddia, Como
assinala Flivie Kothe, "a parddia geralmente diz o que ¢ outro
texto deixou de dizer ou ndc guis dizer, mas ela iInsiste pela
citagdo no fato de nao ter sido aiton?,

Pela parddia a higrarqula & ameagada porgue o texto paro-
diano & transportado para um espago cultural gue nao & mais o
seu e ainda qQue, na Lransgressao, o original se  imponha como
iel, paradeoxalmente produz ul esiranhamento gue possibilita en-
rrever o seu avesso, a sua face ogulita.
rbdia nio se limita ac geu uso em literatura, estende-se as di-
versas manifestagoes semloldgicas, manifesta-se em outros domi-
niovs artisticos. HEm gualguer slstema, a parddia descreve uma aj
re¢ic oposta, antagdnica 4 proposta pelo texto original. Funcig
na, pois, come wum contracanto {alids, era esse © =eu sentido
primitive, ligado & mﬁsica)lo, am canto paralelo gue contradiz,
inverte, o sentido 4o canto primeiro.

Um exemplo interessante de uso dos reoursos da parddia fo-
ra do amblte da literatura pode ser dado pelasg recriagdes gue o
pintor peruane Herman-Braun Vega fez de guadros consagrados pe-
la cultura ocid@ntal.il O pintor sul americano copia do  guadro
original elementos gue irao produzir uma outra leltura: a cena
européia lado a lado com a sul americana explicita um estranha-
mento gue val além da intencao de copiar um modelo. © quadro
original esth e ndo estd na nova tela, porgue al consiruiu-se
um desvio que conduz 0 olhay do espectador para unla outra dire-
cao. 0 quadro novo come uma "palavra-valise” guer diger alguma
colasa além do gue dizem nele os seus elementos, na transparén-
cia significativa.

*a ligdo de anatomia do Doutor Tulp"” de Rembrandt tem na
recriagao de Herman—Braun uma coneotagidco polltica explicita cong
truida pelos Indices da parédia nos dlversos detalhes do quadro.
pestague~se a relagho entre o espago doméstico @ o social pela
aproximagao entre depenar o frango e dissecar o corpo ® a intui
cao de se colocar em cena duas aulas: ume culindria e a outra
de "anatomia" {ag aspas acentuam o sentido irdnico do termo con
relagdo ao quadro}. O fato de o nédico-professor ser substitul-

de, na criagio de Herwman-Braun, por um militay reitera a inten-



igo peiitica da reprodugio e paredia o guadro original, estabe-
~lecendo um contraponto com relacio ac sentido gue Rembrandt guis
EXPressar na sua composicac, A intencao parodlistica, na verndsde,
. n&o prepGe apenas negar a integridade do guadro original. Pela
" intromissdc do anticonvencional e do grotesco - nio sd estanpa
do na fisionomia do militar guanto no gesto irreverents da  mu-
liher gue d& a li¢do de culindria - o quadre de Rembrandt aclima
ta-se a0 contexto sul americano e afirma-se come depincia desse
mesme contexto.

No entanto, em gualguer sistema signloo, a parddia acaba
por fixar uma direcac gue s8 & possivel na relagfo estabelecida
com o texto original. Por isso, apesar de sua investida agrossi
va, acaba por homenagear o texto parvcdiado, atualizando-o, por-
gue, como afirmel, a construgac do texto segundo estd diretamen
te condicionada @ existéncia do primeirol3. pessa forma, ainda
.referindo-me & recriacio de Herman-Braun, o gquadro "La legon &
la campagne d'apras Remwbrandt® recupera o autor europeu ao mesmo
tempo gue, atualizando-o, desvia o seu sentido origlnal. No eg-
pago de aproximacdo entre as duas culturas, afirma-se, pelo re-
curso da parddia, a peculiaridade do contexto sul americano, No
momento em gue a relagio se perde, © estatuto da antlconvencio-
nalidade da parddia deixa também de existir. Talvez figquem o mg
tive de riso, a lronia, mas destituldos 33 de sue profundidade.
contestatdria. De gualguer forma, sntretanto, ela =merd o recur-
80 Jque congedgue ameagar & lel que determina a superleridade do
modelo. Ameaga gue conduz & instauragao de desvios, de duplos
‘sentidos gue garantirao ¢ delineamento de uma alteridade. Ao pro
.piciar, portante, a fala do outro, a partdia inibe a assimila-
g#io e degarticula a scberania do texto modelar ou gquestiona a
cultura de maior prestigic. Porgue &€ sempre na direcdo do menor
para o maler, ideclogicamente considerados, gque a assimilagdo
.castradora se d&. Conseqgqientemente a parddla manifesta a rebel-
dia com relagac ao slstema de valores em ¢gue se instala. O pro-
cesaso de reversiao sb serid estabelecideo guando o confronte inter
textual e intercontextual possibilitar o jogo de intencicnallda
des ambivalentes caracteristico da intenglo parodistica.

For conseguinte, a Literatura Comparada, ao descartar a
precoupagio com asg semelhancas entre o nove texto e o orilginal,
procediments de gque se valeu num determinado momento de sua his

toria, passa a assumir gue seu objeto de estudo & a relagio
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erbre povos e 408 geus diverscs melos de expressie, tomando &
diversidade como peculiaridade de cada cultura. ¢ método compa-
rativeo, antio, delxa de zery a busca 4o mMosmo e pasSss & ey a
procura do diferente, da aculturagac gue transforma influénecias
em tyragos marcantes do espago cultural influenciadoe. Parte-se el
tdo do principic de gue a busca de identidade se configura na
relagac do EU como o OUTRO, na proijegac de imagens gue ird  pro-
duzir a expressac caracteristica de cada povo. Significa que ca
da cultura & um sistoma carachteristico, com suas lels e normas
préprias. A assimilagio total dessas lelg e uormas pox outra
cultura s6 pode redundar em anulagao das forgas gue determinam
a singuiaridade, a diferenga.

E interessante pensar, nesse gentido, ne ideal de branquea
mento gque parcce ber marcado a relacdc do dominador branco  com
0 escrave negro & & responshvel pela preojegac, no plano Literd-
ric, de valores estéticos produzidos na Huropa. Buguanto, por
exemplo, na literatura bragileira, o modelo de perfeigac e de
beleza fol sempre o branco, Procuramos negary a nessa mastiga-
gem. Tal modelc, poucas vezes passou pelo Indio, sublimande o na
tural em formas culturais idealizadas e j& consagradas pela eul
tura européla endquanto elemento exdtico. Lembre-ze da cbserva-
cao de Brito Brooa sobre tendéncia marcante do pehsamento brasi

ieire em pleno séoulo XX.

"¥ssa mania da Gracla, como também da ia
tinidade gue de h& muito prevalecla entre
ndg, era um meio, POy vezes inconsclente, de
muitos intelectuals brasileiros reagirem con
tra a increpagic de mesticagem, escamotean=
do as verdadelras origens raciais, num pals
am gue o cativelro estigmatizara a oontri-
bulgac do sangue negro”,

A observagao do auwtor poderia referir-se também 3 posicio
de Frantz Fancon, da Martinica, o gual aspira ac brangueanento

de sua raga para salvi-la. JIsso em 13520...

Car enfin, il faut blanchir la race: cela
toutes les Martiniguaises le savent, le &i-
sent, le répétent. Blanchir, sauver la race,
maias non dans le sens gu'on pourralt suppo-
ser: non pas préserver “lforiginalité de la
poriion du monde au sein duguel elles ont
grandi”™ mals assurer sa blancheur. 13

o entanto a assimilagac do dominador pelo dominade pode
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ge transformar, num determinado momento, em agressividade gue,
na criagdo artistica, come acentuei, serd encaminhada pela iro-
nia mordaz da parddia. Enguanto a assimilagao agentua as marcas
do Mesmo, a pardédia eshoga o Diferente, ansela por dar wvoz a0
Sutre e por fazer emergir o que esta recalcado.

No caso especifico da América Latina, penso gue a Literaty
ra Comparada vem 4 ser a discliplina adequada ao estudo das pecuy
liaridades da nossa cultura, porgue sSomOs Ul continente eivado
de influéncias européias e americanas. Initil e ingénua seria
negar a nossa dependéncia cultural ou, ufanisticamente, procla=-
mar a nossa superioridade em termos de exitismo, peculiaridades
e visao de mundo. Serd frisande a inevitapilidade da nossa depen=
déncia que poderemos ser originais, pois gue "a renfincia ndo @
nem pensavel”, ocome agentua Roberto Scbwarz.lﬁ Somas dependen—
es sim e & exatamente esse fatc gque pode marcar a nossa forma
de ger origlinal,

Serd, por certo, no confronto intercultural e intertextual

tomado come espago de "inter-agao™ gue as culturas e os textos,

em didlogo, poderac propilclar a emergéneia de tendéncias e pecu
liaridades,

Na relagdoc intertextual delineiam—se a parifrase, a paro-
dia e a apropriagéo, silgnificando cada uma a seu mode vma manel
ra de ser ou um estdgio do contato entre culturas. Relacionan-
do-ge com os processos de dominag@o, a paradfrase e a assimila-
¢do mavcariam a producioe de discursos autoritirios, que, ao fa-
zergii~-se ouvir, acabariam por marcayx, no siléneio do outre, o
sentido da opressaoc. Todavia, se o estranhamento se acentua, des
centrande o poder ¢ o domlnio, a deformacgac intencional defini-
ria, através da parddia, pela irrisdo e pela instauracio de no-
vos sentidos, a desarticulacac da vor autoritaria. O espage da
relagdo warca-se, assim, pela polémica, pelo gquestionamento, Mas
& possivel, ainda, a aproximagdc em gue um texto assimila o our
tro e ¢ transforma, recoria-o investindo na estilizagﬁo4 A apro-
priacdc, nesse caso, exporia mais explicitamente a adaptacgas, a
adequagao do diferente ds exlgéncias do outro, Poder-se-ia  di-
zar gque a apropriacgao marcaria o estaglo em gue o produto 25—
trangeire, assimilado, peideria a sua etligueta; ne lugar dela
cunhar-ge-ia a marca do desvig, da transfiguragdo que seria uma

ficante estrangeiro em significado mais adequado a outra cultu-
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ra. Penso gque & nesse sentlido gque se afjirmaria "a verdade da
universalidade diferencial®, como lucidamente observou Silvianoc
San-i:iago.}'7

Para se escapar i sujeicdo de um dominio & precisoc demons-
trar gque se estd desconstruindo esse poder. Tsso se da, oS
atos de fala, com o apolo de construcbeg discursivas que, per=-
tancendce aos interlocutores, impedem, por 1§80, gue o monopdlio
da fala se fixe num sd lugar. Hastarla, assim, o sujelto expres-
sando o deseido incessante de fazer valer o discurse gue o tota-
liza enguanto sujeito. No entanto, como observa F. Flahauly, o
sujeito nao se completa verdadeiramente se um cufhio nao reconhe
cer a verdade, a pertinéncia e a alta visao das coisas gue seu

18 gt afirmacdo & vallida tanto pa

discurso prefende demonstrar.
ra definir uma situagao comunicativa, quanto para garantir o
diilogo entre textos e culturas nos qguais a diferenga se apre-
senta ou come emerdgéncia da alteridade ou como Indice da consty

tulcao de identidades.

NOTAS

1. A gitagde fol extralda do preficic de Roland Barthes para o
livro de Frangols FLAHAULT, La patcele intermediadte. Paris,
Seuil, 1978, p. 10.

2. Valho-me dos conceitos de mascaramento, de simulagao e de co
nivencia, como recursos da intengéo do falante de escamotear,
pelo discurso, tanto o seu lugar de origem, guanto a sua in-
tencio ao dirigir-se ao outro, tal como sio assumidos pela
teoria do discurso. Nesse sentido, ver:

MAINGUENBAU, D. Tndtiéation aux mithodes de £'analyse du dis-
cours. Parig, Hachette, 1976, p. 140-1,

3. kefiro-me as aformagdes gue J. KRISTEVA faz ao considerar o
estatuto da palavra no texte, principalmente no capltulo "A
palavra, © dlalogo e o romance®.

KRISTEVA, Julia. Infacducas 4 Semanafise. S3c Paule, Editora
Perspectiva, 1974,

4. TGDOROV, T. A congquisie da Amérndica - a questio do outre. Tra
duqao Baatriz Perrone Moisés. Sao Paule, Martins Fontes,
1883, p. 188,
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BARIDON, Silvio e PHILOCTEFE, Raywond. Poésie vivante d'Hai-

i, Les Letires Nouveiles, Maurice Nadeauw, 1978, p. 3L,

CONDE, Maryse. Cahdier d'un hefoun au pags natal - Césaire.
Paris, Hatier, 1878, p. 27.

Tentel compreender a ambivalente figura de Henry-Christophe

{que me seduz sobremaneira) numa aproXimagio entre a Visao

de Carpentier, enm Ef redine de este nunde e a de Césaire em

La tragedie du nod Christophe,

PONSECA, Marla Nazareth Secares. Henri Christophe: mito e His
thria. In: CAMPOS, Maria Helena Rabelc e MENDES, Nancy Ma-
ria {org.). Friaios de Semddiica, Cadernos de Lingiiistica
e Teoria da Literatura, Bele Borlzonte, FALE/UFMG, 7 (14),
1985, p. 179-192.

SANTIAGD, Silviano. Apesar de dependente, universal. Im Vale

guanto pesa. Rio de Janeire, Paz e Terra, 1982, p. 13-24.

KOTHE, Plavio R, Lifesafuia 2 Sisfemas Tnfen-Semisilcoi, Sao
Paunlo, Cortez, 1981, p. 134.

SHIPLEY, Josephe T. Bblchtionary of wWorid Literature. Apud
SANT 'ANNA, Affonso Romano de. Parnbdia, pardfrases e {dia.
$ao Paulo, Atlca, 1985. p. 12,

Alguns trabalhos do auvtor foram exposios na Bienal de 5340
Paulo, em 1985,

dugces de Herman-Braun, além da foto do quadro de Rembrandt

a que me referi.

Sobre o processc de "atualizagao”™ produzide pela parddia ver:

HUTCHEON, Linda. Ironie et parodie: stratégie et structure.
tn: Poétique, 36, Paris, Seuil.

BROCA, Brito., A vidae flferdria no Brasdil. Rio de Janeiro,
Jogg Olympic, 1974. p. 105,

CONDE, Maryse. Le Roman Antilledisz, Tome I, Nancy, Fernand Na
than &diteur, 1977, p. 48.

. SCHWARZ, Roberto. Naclonal por Subtragao. In: BORMUEIM, Gexd.

Traducdo ~ Contradicdo. Rio, Jorge Zahar Edltor - FONARTE. P. G1-110.
SANTIAGO, Silviano. Op. cit., p. 24.

FLAHAULT, F., Op. cit., p. 142,
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0 ESTILO TRANSGRESSOR PDE  HERMAN-BRAUN  VEGA

fa Pegan & fa campagne d'apris Rembrandt

1F est infeadit de 4'araifen d'apris Velasguez
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Lo badn @ Barkance d'apnes Tngres

Poun qui pas eux? d'aprcs Inghes
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