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FABULA, UMA ANCORAGEM AS AVESSAS. O LODICO.

RESUMO:

Analise semiotica da fabula O rapto ou o mundo
marcha, de Millor Fernandes.

ABSTRACT

Semiotic analysis of the fable The Kkidnapping or the
world goes on, by Millor Fernandes.
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Quando ouvimos as palavras literatura e revolucao, de
imediato nos vem a mente nomes de escritores e textos famo-
sos, que tratam do assunto do ponto de vista da filosofia
da Tinguagem. Nosso objetivo, aqui, nao chega a tanto. En-
tendendo o termo revolugao como sinonime de mudanca, pre-
tendemos mostrar que uma forma literaria,relativamente sim-
ples, a fabula, pode ser tao, ou mais, capaz de provoecar
mudancas guanto 0s mais reguintados textos sobre o assunto,.

Com apoio na teoria semiotica, examinaremos a fabula
0 rapto ou o mundo marcha, do livro Fabulas fabulosas, de
Millor Fernandes (1), mas, antes disso, convem Tembrarmos
a definicac do termo ancoragem, ponto de referencia deste
trabalho. 0 Dicionario de Semiotica (2) apresenta duas de-
finicoes. Na primeira tem-se que a ancoragem historica visa
a criacao da "realidade" do discurso, por meio de nomes
proprios, que designam espacos (toponimos), e por meio de
nomes que designam periodos de tempo {crononimos),  como

rimavera, jornada, e outros. Os exemplos, extraidos da
abula em guestao, esclarecem o que foi dito:

"(...) Carlos Magno Guerreiro Brutus
Sansao, nascido no Paraguai, (...)". Para-

guai e um Indice espacial, portanto um to-
ponimo,

_ "Fazem-se trevas e estamos numa casa escura (...)".
revas & um indice temporal, logo um crononimo; casa e um
oponimo.

A segunda definicao apresenta ancoragem como a ativi-

ade cognitiva que estabelece, ao mesmo tempo, tanto 0s
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tracos comuns como 05 diferentes de duas grandezas  semio-

ticas, que podem pertencer a semioticas diferentes. A  an-
coragem produz o efeito de transformar uma das grandezas
em referencia contextual, isto e, produz o efeito de trans-
formar uma das grandezas em um referente, do gqual depende a
significacao da outra grandeza, o que permite sua  desambi-
gliizacao.

Essa segunda definicao tem aplicacao, as avessas, nes-
se texto de Millor Fernandes, o que permitira que se  defi-
na, mais adianle, ancoragem as avessas, cerne deste traw
balho. 0 titulo do texto, O rapto ou o mundo marcha,nao tem
nada em comum com ele, que ‘trata de uma fuga ("{...)
Consuelo e Brutus Sansao se encontravam {...) para combinar
os detalhes da fuga rocambolesca (...)"), assim como nao
existe nada de comum entre as notas de rodape e o texto., O
fato de haver essas notas, na fabula, confere-lhe uma  ca-
racteristica de cientéficidade, que, de modo alqum, & per-
tinente a um texto desse tipo. Notamos, dessa maneira, que,
nem em forma e nem em contelido, nao existe relacao entre
os eiementos mencionados, pois ha somente a presenca de
seus tracos diferentes. Eles sao grandezas semioticas  jus-
tapostas, nada mais. Quanto a moral, esta baseada em dito
popular {No escuro, todos os gatos sao pardos/"No 25¢uro
todas as historias sao pardas”}, o gue, por um lado, confe~
re-lhe o traco de diferenca, com respeito a fabula, e, por
outro, seu ponto em comum com ela, que e o fato de  mostrar
gue podemos cometer erros, quando confiamos nas aparéncias,
pois e somente no ultimo paragrafo desta fabula que ficamos
sabendo que Consuelo vai buscar seu namorado, para fugirem,
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e nap viceversa, como era de se esperar.

Isso colocado, podemos, entao conceituar ancoragem as
avessas: ela e o rompimento com todos os processos que re-
lacionam grandezas semioticas, quer sejam perfencentes a
duas semioticas diferentes, quer a dois discursos distin-
tos; por extensac, levando-se em conta a primeira defini-
cao de ancoragem, a ancoragem as avessas sera o rompimento
com todos 0s processos que tentam criar a ilusac de um re~
ferente externo e produzir o efeifo de sentido "realidade”. A
ancoragem as avessas pode ser considerada negativa, enquan-
to a ancoragem, propriamente dita, seria positiva.

Neste nosso trabalho, a ancoragem as avessas esta 1i-
gada a fabula e ao ludico. O primeiro, desses dois elemen-
tos, nao necessita de explicacao alguma, mas quanto ao se-
gundo, vale dizer que sera considerade ludico, aqui, tudo o
que e passivel de provocar riso, quer se trate de uma iro-
nia ou de uma caracteristica jocosa, presente em qualquer
dos atores da fabula estudada. Os elementos ludicos, a me-
dida que forem aparecendo, serao examinados, para ser visto
o porgue de serem considerados como tais. Dentre os varios
termos que podem servir como denominacao geral, para de-
signar os varios tipos de elementos comicos, foi escolhida
a palavra ludico, porque o objeto a ser estudado e um tex-
to, que e constituido de palavras, advindo os efeitos de
sentido comicos do jogo que & feito com elas; por essa ra-
zao associamos os dois vocabulos, ludico e comico. £ faci?
deduzirmos dai gque fabula e ludico sao termos que  mantem
uma relacac de interdependencia:

Examinemos agora a ancoragem as avessas e a fabula.
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0 relacionamento entre ambas nao e dificil de ser perce-
bido: sabemos que a fabula pertence aoc maravilhoso, porgue
nac ha o efeito de sentido "realidade” presente nela, a
sua existencia e puramente textual, ou com outras pala-
yras, com a quehra do efeito de sentido "realidade”, cau-
sada pela ancoragem negativa, ou as avessas, a tendencia
do texto e tornar-se maravilhoso, como acontece na fabula,
A ancoragem negativa e, assim, necessaria para que um
texto seja caracterizade dessa forma,

Tomando~-se a fabula de Millor, observamos gque  os
efeitos comicos do primeiro paragrafo estac no  paradoxo
entre o nome do actante feminino principal, Consuelo Bem-

posta de Araujo, e seu aspecto fisico, que e simiesco:

"{.,,) fato de suas perpas serem  um
pouco mais curtas do que o0s seus hra-
cos {...). Mas isso sao detathes.”

Fica evidente nesse enunciado que existe um  con-
fronto de duas isotopias, produzindo o paradoxo entre 0
nome do actante e seu aspecto fisico. 0s dois caracteres
isotopicos que produzem a confrontacao saoc dados pelos
classemas: humano x animal., Consuelo e humana apenas no
nome, nao como individuo. A ultima oracac, "Mas isso sao
detalhes”, enfatiza ainda mais a oposicao entre humano e
animal, alem de ter carater ironico., O efeito comico, ge-
rado por esse sintagma, deve-se ao fato de que a ironia“
e uma mentira; semioticamente falando, ela & da ordem do
parecer/nao ser. Afirmar que sao detalhes ter Consuelo osf
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bragos mais longos que as pernas significa que ela parece
normal, apesar de ser como um macaco, porem, e obvio, ela
pem sequer beira a normalidade.

Ainda sobr2 o efeito comico produzido pela aparencia
de Consuyelo, devemos mencionar a surpresa que ela causa,
ou seja, ninguem espera que uma mulher seja descrita da~
guela forma. Colocada num plano isotopico, a surpresa po-
de ser definida como a ruptura de uma isotopia, por outlra
diferente. Neste enunciado:

"Seus olhos, (...}, atrajam todas as
aten¢oes, pois eram enormes,  lindos,
verdes e vesgos.”

existe uma "isotopia aliterativa", que suaviza a ruptura
da que lhe e anterior, que revela os dotes fisicos de
Consuelo. Isso pode ser explicado do seguinte modo:se-
'guindewse a mesma linha de raciocinio que cavacteriza a
isotopia, pensamos na aliteracaoc como uma, com o clas-
sema correspondendo ao fonema /v/; assim, opondo-se a
ruptura isotopica, diriamos que existe uma "isotopia acus-
tica", a aliteracao, gue diminui o impacto do aparecimento
de vesgos.

0 enunciado que se segue ao que acabamos de  mencio-
nar tem o carater claramente ludico, dado que o autor Jo-

ga com 0 significado da palavra vesgos, para construi-lo:

"Isso fazia, naturalmente, com que
fosse dificil encontrar um homem que ti-
vesse 0s mesmos pontos de vista dela.”
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Fsse enunciads e o anterior sao duas isotopias co-
nectadas pelo termo vesgo, vindo dai o efeite de sen-
tido comico. A conexao de f{sotopia explica  tambem o
efeito de sentido comico, enitre texto e notas de ro-

dape:

Sintagma Nota
"(..) fabricante de macar- "Po  de onde viemos e  para
~ - onde volveremos roverbio
rao em po (.. )" {p_

italiano)"

Conectores de isotopia: po e macarrao, que se rela-
ciona com as palavras entre parentes.

"{..)nao era uma beleza{..)" "Beleza: faculdade do que nos
parece belo, sendo comum na
galinha do vizinho. 0O co-
nhecido proverbic diz  que
ela e mais gorda do que a
nossa porque, na antigliidade
classica, a beleza estava um
pouco Tigada a ideia de
gordura”.

Conector beleza. Notemos que e dada uma  definicao
do tevrmo,

"{..) seus bracos, © que "Nao confundir esses  bracos
dava a impressao {..)}". com o Instituto Felix Pa-
checo que nao da, tira a
impressac.”
Conector: impressao 5
"(..)melhor do que & "Planta da mesma familia da
Coca-Cola”. agua-raz e da agua  sanita-

ria."

Um dos conectores e de ordem extra-textual: o  remo-

vedor de gordura. Isso acontece porque a  Coca-Cola, de
acordo com muitas pessoas, tem essa propriedade, na co~
zinha, do mesmo modo que a agua raz e a agua sanitaria; o
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outro e planta. No primeiro sintagma, o termo planta este
implicito em Coca, que e uma planta usada para se  produ-
zir toxicos. Para caracterizar negativamente esse  refri-
gerante, fol preciso que se apresentasse uma definicao {no-
ta de rodape) do aue significa Coca-Colas isso implica uma
critica a bebida, e, por extensao, aos Estados Unides, Ja
que ela e um produto tipico desse pais.

"(...)fuga rocambolesca{...})". "Fuga praticada com Rocam-
bole {bolo esponjoso e mo-
le} debaixo do hraca.”

Conector: rocambole. O jogo de palavras e feito, na
verdade, com apenas uma palavra, que € usada como substan-
tivo comum e como proprio.

"(...)o relogio de torre da  “Nao ha neste relogio da ca-
catedral marca 2 horas e tedral nenhuma intencao an-
bate 3.7 ti-clerical. Quaiquer tenta-

tiva da indispor o autor
contra a lgreja e mero <o~
munismo de sua parte.”
Conector: igreja (catedral). Notemos, novamente,o jo-
go feito com o substantivo comum igreja, implicito em ca-
tedral, e Igreja.

Depois da descricao de Consuelo, ha a de seu namo-
rado, que tambem e marcada pelo confronto de  {sotopias
em que os classemas sao fraqueza x forca. O namorado de
Consuelo e apresentado da seguinte maneira:

"(...) figura linda, fragil,tenue, in-
decisa, debil, simples, e &mendrontada de
Carlos Magno Guerreiro Brutus Sansao, N
enquanto seu aspecto fisico evoca extrema
fragilidade, seu nome evoca forca. 0 con-
fronto isotopico nao se vrestringe & apre-

sentacao de Carlos Magno,ele tambemaparece:




-142-

a., entre o nome de Carlos e o lugar de seu nascimento:

"{...) Carlos Magno Guerreiro  Brutus
Sansao, nascido no Paraguai, {(...}".

0 confronto nao consiste apenas em opor o nome nao
paraguaic aqueles que o sao, mas tambem em opor a ideia
de forca, inclusive a politica, presente no nome a ideia
de debilidade, somente politica, existente no Paraguai.
Essa idefa se combina com o tipo fisico de Sansao,que tam-
bem e fraco. A debilidade paraguaia e a de Sansao se com-
binam, portanto.

h. entre o lugar de nascimento ¢ o lugar de criacao:

"{...) Sansao, nascido no Paraguai,
criado no Instituto  Brasil-Estados Uni-
dos {...)."

0 namorado de Consuelo, nascido em um pais inexpres-
sivo, politicamente, e criade em um pais dominado pelos
Fstados Unidos, o Brasil. Ha um confronto entre fraqueza
e forca politicas, isto e, trata-se da superioridade nor-
te-americana, nao perante o Brasil e o Paraguai, como ou-
tros paises. Essa ideia e comprovada pelo enunciado:

“{...}, ¢riado no Instituto Brasil-Es~
tados Unidos e com entrada recusada nesse
pajs porque uma vez declarou a  imprensa
que achava o champanha frances welhor do
gue a Coca-Cola.”




Sabemos que o champanha frances e tido como a melhor
shida, mundialmente, no entanto, pelo fato de dize-lo,
r1os Magno teve sua entrada para os Estades Unidos re-
sada, pois com o seu dizer contesiou a superioridade da
ca-Cola, que, segundo a nota de rodape, e de  qualidade
ferior. Isso implica que, de modo geral. os Estados Uni-
$ nao podem ser contestados, mesmo que  apresentem fa-

0 efeito comico produzido pelos enunciades de a. e
pode ser explicado pela ruptura de isotopia; ¢ clas-
que caracteriza a isotopia que sofreu a ruptura e
raguato" (I interessante observar que o confronto  de
:opias nao implica necessariamente a ruptura de uma
'S, Ao passo que a ruptura envolve um confronto}.
. Depois da introducac dos atgres principais, bha a
‘ormance dos mesmos, que € uma fuga {ou deveria ser).
xto nao apresenta as fases de manipulacao e competen-
- apenas as de performance e sancao. A primeira dessas
ultimas fases encontra-se, inicialmente, virtuali-
£ a etapa em que Consuelo e o namorado  fazem  0S
s para fugirem. Nesse ponto, e feito um jogo com o
do namorado de Consuelo: quando ele se encontra  com
e chamado Brutus Sansao, nome que faz lembrar forca,
gem, ousadia; ao beija-la e Carlos Magno, nome de um
e que em latim significa grande {magnus}; podemos di-

ue ele e grande, por ter tido coragem de beijar Con-
, gue € monstruosa. Esse paragrafo que encerra a
rmance virtualizada termina bruscamente com  esse
0 corte na narrativa e indicado, lexicalmente, pels
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patavra inglesa Fade in, usada em cinema, pava  indicar
0 desaparecimento gradual de uma cena;

"(...) Consuelo beija Carlos Magno e
Carlos Magno, {...}, beija-a tambem. Fade
in.”

Com esse verbo ingles ocorre uma ruptura do plano iso-
topico da lingua portuguesa. 0 efeito comico proveniente
da ruptura esta na comparacaoc que e feita entre a fabula e
o cinema. Como o texto vem c¢riticando os Estados Unidos
desde o inicio, € logico pensarmos gue ¢ cinema em  ques-
tao e o americano, e a critica implicita na ruptura e
a de que ele e grotesco, dado que a fabula tem essa carac-
teristica ¢ e comparada a um filme, em razao do verbo fade
in. 0 cinema americano tem seu nivel diminuido, pois e
colocado em pe de igualdade com uma fabula grotesca.  Sim-
plificando, a critica € a de que o cinema americano nao &
bom,

0 paragrafo sequinte mostra a realizacac da perfor-
mance de Consuelo e Carlos Magno. Ela e anunciada em tom
de misterio, que pode ser definido semioticamente como nao-
parecer/ser, e esta no nivel do parecer. Sabemos que a
performance esta nesse nivel porque o ultimo paragrafo a
apresenta no ser, Com a revelacao do nivel do ser ocorre,
simuitaneamente, uma ruptura do plano de isotopia das  re-
gras sociais, isto e, ‘'normalmente", o homem rapta a mu-
Ther, mas no texto acontece o contrario, estando ai 0
efeito comico. 0 enunciado em que a cena e relatada e este:
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"Fazem-se trevas (...}, (...) um carro
Zingnte (...}, para junto a casa e bu-
zina {...}). Umna janela se abre, um vulio
curvado soh ¢ peso de malas j...), comeca
a descer.{...}ovultopos umpeem falso na
escada, (...}, (...) a cabeca de uma ve-
Tha apaveceu na janela e gritou:Sansao
Guerreiro, outra vez tentande sair de ca~-
sa sem meu consentimento, meu fFilhim?! Ja
pra dentro, bobo, senao ume mulher ie
pegal™ {grifos nossos).

£ bem c¢laro o jogo que e feito com a ideia pre-esta-
belecida, na mente do destinatarin, do rapto da mulher pe-
to homem, pois o texto, no inicio, nao indica quem rapta
quem, e enunciado apenas que um vulto desce uma escada,
e o dizer da mae de Sansaoc que o identifica. Esse dizer
mostra a completa nulidade do namorado de Consuelo, pelos

seguintes motivos:

a. a mae o chama filhim, vocabulo tipico do dizer nordes-
tino, o que indica ser ela nordestina, elemenioc que nao e
tido em alta conta socialmente. A mee fala com Sansac para
repreende-To, por sair de casa sem seu consentimento; des-

sa forma, ele, que e paraguaio, e infericr a ela, que e

nordestina e o domina.

b. o fato de ser chamado bobo, gquando, em primeiro lugar,
fora chamado Sansao Guerreiro. Isso implica gue apenas seu
nome tem forca, nac o individuo com essa denominacao.



“ 146~

c. o fato de dizer que wm mulher pode pega-lo mostra gque
Sansao nao tem competencia para escolher uma,pois Consuelo

nac se parece cOm UM sevr humano, mas com um simio.

d. ao obedecer a mae, como fica evidente no ultimo Da-
ragrafo:

"Enquanto isso o Zingnte conversivel
partia velozmente tendo na direcao a frus-
trada Consuelo".

Carlos Magno demonstrou nao ter poder para defrontar-se
com ela, assim como Consuelo, pois a mae dominou a  ambos,
atuando como anti-sujeito, porque impediu a realizacao do
programa narrativo dos amantes. Embora o texto nao o digs
claramente, € certo que Consuelo sanciona de modo
negativo a performance de Carlos, sendo o  destinador-
-julgador, pois e enunciado que ela parte frustrada.

De acordo com tudo o que foi visto sobre a fabula de
Millor Fernandes, ficou claro que ela € revolucionaria e
que a ancoragem negativa fol necessaria, pois so atraves
de procedimentos que nao obedeceram a definigao antes
apresentada, foi possivel fazer criticas polfticas e
obter efeitos de sentido comicos e "inocentes". Aparen-
tando ser uma simples estoria maravilhosa, comica ou nao,
a fabula protege seu destinador, porque dissimula seu di-
zer, de onde se extrai uma licao, sintetizada na moral,
que nao € mais um jogo de palavras, como o texto que  a
precede, Alem disso, por possibilitar a fantasia de um
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texto, a ancoragem negativa tambem o generaliza,nao sen-
do esse, porem, o caso da fabula aqui analisada, e e  ai.
na generalizacao que reside a protecao do destinador: por
dirigir-se a todos, a fabula tambem se dirige a um desti-
natario especifico, que nada pode fazer contra o desti-
nador desse enunciado, pois o seu dizer nao o atinge di-
retamente. Dessa forma, os dois elementos mencionados no
titulo deste trabalho, ancoragem as avessas e ludice  sao
necessarios para que a fabula possa existir e agir efi-
cazmente,
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