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ALBUM DE FAMILIA: o espaco da maldicao

RESUMO:

0 ensaio tem por objetivo detectar os signos da  mal-
dicao em Nelson Rodrigues, a partir de uma leitura de Album
de familia. Questiona os focos transgressores e reve 0
destino de fracasso previsto pelo dramaturqo para sua obra.
Fora do causalismo empirico, os retratos perdem as  marcas
ritualisticas de uma realidade socio-cultural, empreenden-
do-se uma viagem consangliinea ao Real primeiro. Atraves da
incomoda destruicac de conceitos e simbolos, o logos poe-
tico rodriguesiano exige um retorno a ancestralidade.

ABSTRACT

The essay's finality is detecting the signs of Nelson
Rodrigues' curse from a reading of Album de Familia. 1t
discuss the ftransgressive points and it reviews the destiny
of foreseen unsuccessfuiness by the dramaturgist to his
Titerary composition. Besides the empiric causality, the
photografhs Tlose the ritualistic stigmas of the social and
culttural realities, undertaking a a consanguineous trip to -
the first Real. By the side of the disturbingly destruction
of the concepts and symbols, the poetic Togos of = Nelson :
Rodrigues requires a return to the ancestry.
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Para Dalma Nescimento,pelos encaminhamentos no sagrado.

0 retrato nao me responde
ele me fita e se contempla
nos meus olhos empoiradoes.
£ no cristal se multiplicam

0s parentes mortos e vivos.
Ja nao distingn os que se foram
dos que restaram. Percebo apenas
a estranha ideia de familia

viajando atraves da carne.

Carlos [rummond !

De forma recorrente, o signo fotografico se realiza no
imaginario poetico, como pontuacoes da inexorabilidade do
_émpo. Com Nelson Rodrigues, da mesma forma que no poerna
de’ Drummond, o "retrato de familia" acena para  descobertas
enciais. Com forca estruturante, convida a viagem pela
nsanglineidade: obsessiva e dolorosa viagem “atraves da
pre", descartada pelo grande publico, mas instigante
anto ao desventramento do ser. A fonica das  profundezas
ca a dramaturgia rodriguesiana.

- Ao resumir suas experiencias teatrais, Nelson Rodrigues
mbra, como discreto sucesso, sua primeira peca — A mulher
M pecado — com a qual comeca a renovacao da  linguagem
ﬁtra1 brasileira, que se consolida, com Vesiido de noiva,
Dresentada em 1943, com cenarios de Santa Rosa e direcao
polonez Ziembinski. Vestide de noiva satisfaz uma antiga
fcﬁo do autor - contar uma historia, sem ordem cronolo-

. Fora do tempo do-relogio e dos calendarios, as  acoes
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se desenrolam, conjuntivamente, em tres plancs  distintos,

atraves do "jogo fascinador, diabolico" da tecnica da si-
miitaneidade. Vestido de noiva encontra o entusiasmo e  a
consagracac, sem, entretanto, afastar os depreciadores do
"genio incompreendido™. A seguir, embrenhando-se pela trilha
obtusa, por onde penetrara, Nelson Rodrigues chega a "mal-
sinada tragedia" Album de familia.’ Deixemos que fale o

autor:

Com Vestido de noiva, conheci o sucesso,
com as pecas seguintes perdi-oc, e para
sempre. Nag ha nesta observacao  nenhum
amargor, nenhuma dramaticidade. Pois apar-
tir -de Album de familia - drama gue  se
seguiu a Yestido de noiva — enveradei por
um caminho que pode me ,levar a qualquer
destino, menos ao exito.

Album de familia leva, assim, o estigma da maldicao,
que perpassa, notadamente, pelas pecas agrupadas por Sabato
Magaldi, como pecas miticas: Anjo negro, Doroteia, Senhora
dos afogados. Pecas "desagradaveis", na terminologia do
proprio autor, ... "pestilentas, fetidas, capazes, por i
s0s, de produzir o tifo e a malaria na plateia”.

A partir dessas colocacoes, este ensaio tem por obje-
tivo detectar os signos da maldicac em Album de familia,
numa perspectiva de rever os focos transgressores, € ques-
tionar o destino de fracasso previsto pelo dramaturgo para
sua obra.

Encontram-se no album de familia, sete retratos, fla-
grantes de momentos de passagem, datados pelo carater ce-
rimonial, de significacao, ac mesmo tempo, moral e religiosa,
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ca e social., As fotografias funcionam como hipomne-
segundo expressao de Michel Foucault, signos  que
fuem uma ..."'memoris material das coisas lidas, en-
as ou pensadas, (...) como um tesouro acumulado a
ra ¢ a meditacao ulterior, "

as relagoes espaciais, o album perpetra um  mundo
tado, um espaco de bencaos, em que  as faculdades
55 -~ pErcepcac, memoria, intelecto e imagina-
‘sconhecem e compreendem os fenomenos,  trabalhando
défccm o pensamento das conveniencias sociais, ar-
‘no mundo da doxa.

folhear o album, a primeira foto, datada de primei-
aﬁéiro de 1990, define um momento de iniciacao, ge-
?u@ casal de primos - dJonas e Sephorinha -  fixam
gens no dia seguinte ao casamento. No resgate  me-
iiéog o casal se encontra diante das exigencias do

fo;: zeloso do sensivel proprio, isto e, para que os

sstuais dos noivos e as "mascaras"  imprimidas

niac publica, repetidor do discurso das  conven-

;25fahos. Fla "15 risonhas primaveras". {p.56).

_ nsivel proprio. 0 comentario hiperbolicq da



agem dos gestos denuncia detalhes de exacerbada e
.Fé?§a moral: "Naquele tempo, mocCa que cruzava as perpas
.éra tida como assanhada, quica sem-vergonha — com perdao
da palavra. "(p.56).

A segunda foto, treze anos depois, configura a fami -
lia estabelecida, conforme a predicac da bencao evangelica
sobre a fecundidade materna. Na linha do sensivel proprio,
Jonas e Senhorinha posam "awnorosamente” com seus quatro
filhos: Guilherme de colegial e Edmundo de marinheiro, Nono
sem especificacao alem do apelido, e Gloria nos joelhos
da mae. A vestimenta estandardizada dos garotos passa um
nivelamento uniformizante. Marinheiro ou colegial, a per-
tenca & uUm grupo comeca por ser sancionada, em funcao do
signo vestimentar. A decoracao pelo fraje assegura o re-

conhecimento & a 1ntegracéo, num meto social, e dave
orientar o comportamento ulterior,..."prefigura uma  vasta
intermutabilidade dos individuos a semelhanca de pecas

integradas num macro-organismo universa?.“g Alimentando as
aparencias, a fala do speaker volta a propugnacao moral,
de vetorica vazia: "Uma mae assim e um oportuno exemplo
para as mogas modernas que bebem refrigerante na prépri&
garrafinha!"(p.70}.

O§"retratos do album estimulam a rigidez de um sis-
tema de referencaas, que. amp31ca em situar todos, com pre-
cxsao, no se1o do edificio social. A terceira foto traz
Gloria, com trdge cerimonial de primeira comunhao, em pose
mistica, segundo exigencia do fotografo, rememorado, ges-
tualmente, como modelo: ele mesmo... "ajoelha, Junta  as

maos, revira os olhos” {p.15}, acrescentando 0s
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indispensaveis objetos rituais - o Tivrinho de missa e o
rosario. Atraves do branco da veste das nupcias e da pri-
meira comunhao, ornamentacao dos iniciados, determina-se o
comportamento da mulher, nas relacoes sociais, para ¢ sa-
grado puro ou fasto. O comentario do speaker apoia-se na
intertextualidade com Bernardim Ribeiro: "Menina e moca,
como bem diz o autor quinhentista, Gloria recebeu ums es-
merada educacao. A inocencia resplandece na sua fisionomia
dnge?ica?.“(p.?S)

' 0 quarto retrato relembra Senhorinha e sua irma Rute,
no estudio fotografico, em pose falsa, "artificialissima”.
0 _speaker, sempre a nivel do sensivel proprio, comenta a
feicac extremosa, singela e pura das irmas, resultante da
“esmerada educacao patriarcal.

A quinta foto recupera a wmae Senhorinha e seu filho
mais novo Nono. Ela, "formosa e decorativa®; ele, tacitur-
no, insubmisso as determinacoes do fotografo. Na  fala
apaziguadora do speaker, a foto se efetuara, coincidente-
_mente, na vespera do enlouquecimento de Nono, com  seus
_treze anos, quando um ladrao invadiu o quarto de Senho-
rinha. Sustenta-se o senso da moral comum: "Que diferenca
;entre um filho assim e os nossos rapazes de praia que  so
sahem jogar voleibol de areija.” {p.95}. 0 componente hymo-
ristice da ignorancia fingida nao poupa a etica vigente,
no tratamento da Toucura: "Hoje a ciencia evoluiu muito e
Eqéém sabe se ele seria caso para umas aplicacOes de car-
_diazol, chogues elétricos e outros que tais?" (p.95).

A sexta pagina do album traz a imagem de Jonas, em
titude de "Civismo congenita", provavel candidatoc  ao
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Senado Federal. lamenta o speaker gue, apos dois dias  da
foto, a sorte tenha arrebatado tres filhos desse "varao de
plutarco”, levando-o & morte. '

A ultima pagina retoma o cicio, retratande o filho

mais velho, FEdmundo, ao lado da Jjovem esposa Heloisa, 1l
mal dissimulado bem estar conjugal, nao percebido na  es-
garcada retorica do speaker: "0s divorcistas que se mirem
neste espelho: as fisionomias dos nubentes espelham uma
felicidade sem jaca." (p.114). Pela cegueira do speaker
passa a admiracao publica diante dos mascaramentos, hipo-
crisias e dissimilacoes. A opiniac publica se apoia 1o
intelecto que trabalha com a razao classica, com o préj
~-figurado, segundo Bergson, .incapaz de dar conta da vida.6

0 espaco do album, numa leitura superficial, consagra
os interditos, ja que, COomo memoria material das grandes
etapas da existencia, reforca a tradicac. Pelos retratos
se consolidariam os signos de relacao, reconhecidos pela
sociedade. Seria o espaco da bendicao.

Em contraponto com os fatos do album, configura-se o
espaco, onde vive a familia, na fazenda de Jonas -  Sao
Jose de Golgonhas — nome que indica analogias miticas
com o patriarca Sao Jose e o Golgota de Cristo. Nesse es-
paco, desarticula-se o sistema de referencias inter-indi~
yiduais, que, nos retratos, assegurariam a coesao do  gru-
po. Na fazenda, desvelam-se as sombras e 05 simulacros. G
pensamento a pensar nao tem como dar conta das multiplas
reiaqaesmipgégéﬁosas_que_ se estabelecem, nao consegue
apaziguar oS paradoxos. (Quebra~se o mundo do reconheci-

mento, gerando mal estar, irritacac, nojo, enfim, . a
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maldicac rodriguesiana.

" Se a proibicac do incesto, segundo Levi-Strauss, se
poe como razac fundadora, ..."passo fundamental gracas ao
qual, atraves do qual e sobretudo no qual se realiza a pas-
sagem na natureza a cu?tura,”? mexer na area de si?éncib,
que. ainda hoje, se instala em torno do assunto, e um modo
de revolver profundas raizes, violentar o cerne de todo e
qualqguer sistema cultural. Na ambiencia da fazenda Sac Jose
de Golgonhas, toda a familia, retratada no album, partici-
pa das ligacoes incestuosas, nac em estado de natureza,mas
em estado de cultura, uma vez que aciona os mecanismos
inconscientes para nega-las. Em conexao com os padroes fi-
xados nas fotografias, as infracoes pontuam o espaco da
fazenda: relacdes libidinosas entre consangliineos,ligacoes
de cunho sexual entre pessoas que exercem o papel de pa-
:rentes.

Jdmpulsos incestuosos se indiciam por ocasiao do
casamento entre primos, Jonas e Senhorinha, e se desenvol-
e no amoyr entre Senhorinha e seus fiihos homens - Eduarde
“Nono — , na seducao de Guilherme pela irma Gloria, na
e?acéo entre Jonas e a cunhada Rute, na atracao entre
onas e a filha Gloria.

0 publico encandaliza-se com o numero excessivo de
ncestos. Ha incestos demais, diziam os maldizentes da
eca. Nelson Rodrigues rebate o criteriec quantitatbi-
0: ..."como se pudesse haver incesto de menos’, reportan-
¢~se ao pretendido ..."resultado emocional pelo acumulo,
ela abundancia, pela massa de elementos. "o

Toda a familia vive situacoes limites, nas . quais os
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tabus trabalham contra as tendencias instintivas inces-
tuosas que estao na raiz de toda a psique humana, segundo
?reud.g Nelson Rodrigues leva o opublico a uma tomada de
consciéncia dos inconfessaveis degejos inconscientes,
através do complexo edipiano, levado as ultimas conseqlien-
cjas‘ Afloram os impulsos repr{médos. Como nao se promove
a liberagac da culpa, impoe-Se a punicas dos personagens
e do publico.

Uma interpretacao dos impulsos  incestuosos, (ue
eclodem em Album de familia, encontra apoio nas categorias
transgressoras do erotismo apresentadas por Bataille — a
obscenidade, a profanacao, a maculacao e a nausea WMQEO que
provocam horror no homem da cultura. Categorias em  exacer-
bacao, uma vez confrontantes com a rigidez dos padroes
morais, assentados em toda obra rodriguesiana.

No Album de familia, a obscenidade, o ultraje @ pu-
dor, decorre em contraponto com a inflexibilidade - dos
signos fotogréficos g da fala do speaker. Instaura-se um
torno do eixo sexual do patriarca Jonas. Como pai viclento
e ciumento de uma horda primitiva, Jonas quer esmagar 0s
filhos homens, chicoteia-os ou expulsa-os, exige deles
obediencia e submissao que se deveria exprimir no gesto
de pedir a bencac e beijar a mao paterna. Mao peluda,
suada. Quer apossar-se das femeas. Para manter a primazia
de seus direitos, val rompendo os inferditos. Mata, sem
receios, ¢ homem que, segundo sua mulher, tivera relacoes
com ela em sey quarto. Na realidade, Senhorinha, estivera
com o filho Nono que, a partir dai, enlouquecera. Vive
Jonas a ansia da complementariedade, comum Qaos  personagens
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rodriguesianos. Sentindo o abismo que o separa do Qutro,
mergulha, donjuanescamente, numa vertigem sexual devorado-
ra, numa obscenidade sem fronteiras.

Como progenitor do ¢la e seu protetor, Jonas retoma
as relacoes historicas e psicologicas entre religido e
sociedade, caucionadas nos mitos judaico-cristaos, no ca-
rater sagrado de respeito a imagem paterna, ja que o peca-
do original deriva da ofensa cometida contra Deus-Pai. Alem
do proprio nome biblico e nomeacao de sua  fazenda, Jonas
apresenta semelhanca fisica com Nosso Senhor, barba a na-
zareno e, em sua fala, arroga-se os direitos sobre a fami-
lia, na santificacao do sangue comum e com suporte bibli-
co, portanto inguestionavel: "Eu sou o Pai. 0 pai e sagra-
do, o pai e o SENHOR! {(fora de si) Agora eu vou ler a
Biblia, todos os dias, antes de jantar, principaimente os
versiculos que falam da familia!" {p.65). Os signos da

esfera do sagrado — biblia, 1imagens de santo e crucifixo,
candelabros - assomam, no teatro de Nelson Rodrigues, sob
a forma de interditos religiosos, instaurado um clima

profundamente veneravel, propicio a profanacao.

Profanador, Jonas deleita-se, mesmo com hipéteses:
"Numa conversa, durante a refeicao; a Ceia do Senhor, pen-
dura ns parede, e a dona da casa dizends pala-
voes!" (p.69). Sacrossanto o lar, sagrada a comensalidade,
maior o grau de profanacao. Reforcando ¢  horror causado
pelos impulsos incestuosos, as transgressoes ocorrem nos
Tugares santos - na sala de jantar, no colegio religioso
ou na capela —, lugares em gue 8 atividade sexual nao de-
veria penetrar,



-172-

Em torno do patriarca Jonas, recrudesce a categoria
erotica da macula. A forte atracao pela filha Gléria, de
quinze anos, se incendeia pelo fascinio da maculacao da
beleza. Sequndo Bataille, a fealdade nao pode ser  cons-
purcada, e "a essencia do erotismo e a macula." ' Acres-
cente-se, ainda, a maculacao da juventude, a maculacao da
virgindade. Promover a santificacac de Gloria, coloca-la
interna num colegio religioso, relembra-1a como “santa de
Touga, de porcelana” (p.64) ou "anjo de estampa” {p.78)sao
formas de manter o interdito e respeita-la: "Ela nac e
deste mundo." {p.66)}. Saboreia-se, entretanto, a maculacao
em hipotese.

Por outro lado, a cunhada Rute, excessivamente feia,
exclui-se dos projetos da maculacao: "Se voce nao  fosse
como e! Assim tao desagradavel -— com espinhas na testa!l
Pior do que feia — UMA MULHER QUE NAO SE DESEJA EM  HIPO-
TESE NENHUMA | " (p.83). Jonas so a possui, numa noite de
embriaguez, descambando os impulsos incestuosos para a
categoria da nausea. Apesar de tudo, Rute, gratissima,cor-
responde-~lhe com total fidelidade, incumbindo-se, ela mes~
ma, de arranjar adolescentes para a satisfacao dos praze-
res libidinosos do patriarca, adolescentes que, apos cons-
purcadas, sao rejeitadas — "umas cachorras". Atraves do
horror pelos excreta, comuns na obra do Nelson Rodrigues,
a nausea Se impGe atraves das prescricoes que  tocam as
secrecoes humanas — suor, saliva, urina, sangue do
partc —, associadas as perspectivas de consuncao ~—  a
doenca e a morte.

Identicos impulsos eroticos se desenvolvem na
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familia. 0 odio alimenta as relacoes entre os filhos ho-

mens @ 0 pal. Manifesta-se, nos filhos, o desejo de matar

.o totem e ter relacoes com as mulheres pertencentes ao

mesmo cla. Entretanto, as ansias de parricidio nao sao le-

vadas a termo. Ou, pelo menos, nao passa  pelos filhos
“5a08" - Guilherme ¢ Fduardo ~ o fim a horda paterna. Ao
inves do banguete totemico, os filhos sao escorracados e

banidos, Instala-se o0 ultraje ao pudor. Eduardo chega 3
casar-se e, sem se realizar sexualmente, volta em  busca
da mae. Lamenta o paraiso perdido: "0 ceu, nac depuis da
morte; o ceu, antes do nascimento - foi teu ute-
ro..." {p.102). £ mata-se, na desilusao de ter perdido a
mae para Nono. 0 peso da interdicac do amor pela irma le-
va Guitherme ao convento, de onde velia castrado, Titeral-
mente, sonhando com uma pura convivencia, cOm ©  repouso
terreal: "Nada de casa, de parede, de quarto. Mas chao de
terral E nao faz mal que choval{...) Mesmo no amor!  Quar-
to, nao, nem cama! Terra, chao de terral™ (p.91). Em  con-
‘tato com a terra, promoveriam o retorno ao utero. Entre-
anto, instaurada a impossibilidade de renovar, pela cas-
:_racao, Guilherme mata a irma, para que ela nao seja  pos-
suida pelo pai e se elimina.

Resta Nono, que tivera relacoes sexuais com a mae, e
ob 0 peso do interdito obsceno, enlouguece, passando &
agar, nos arredores da casa, "como um bicho", soltando
ritos de "hesta ferida". A ostentagao, sem culpa, do cor-
0 jovem, em tostada nudez, neutraliza o  sentimento de
bscenidade, inaugurado no Genese. Numa ansia de retorno
uterc materno, Nono “ama a terra com  um amoy
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obsceng” (p.78}, segundo Jonas; "gosta da chuva, se esfre-
ga nas pocas d'agua” {p.90), "lambendo o chao”, ate ferir
a lingua. A Nono, Touco, Se permitem as manifestacoes da
Tibido incestuosa, pela satisfacao simholica, no  contato
com_é terra-mae.

Em Senhorinha encontram-se 0$ signos  que  garantem
sya identificacao como ser em fronteiva. Nao nomeada  ju-
ridicamente, Senhorinha vai pontuando sua presenca, nos
limites de uma zona de indeterminacao. Bela e decorativa
fno retrato,'distiﬂgue—se, na fazends, pela sobriedade e
indiferenca. De onde os signos gestuais, marcados.  pela

3]

recusa das relacoes: "de costas para a irma” {p.59), "sem
virar o rosto na direcao do marido™ {p.60}, "sem aparente
consciencia do que esta dizendo” (p.61). Seu desinteresse
pelas infracoes que ocorrem nao esconde a consciencia de
seuys direitos., Mediante uma nova conquista de Jonas, afir-
ma: "Eu podia dizer que sou sua esposa...” {p.62). E,
"muito digna e formosa™, socorre uma adolescente que, num
extracenico permanente, acaba por esvair-se nas dores do
parto de um filho do patriarca. Oscila entre gestos de
submissac e independencia, entre o social e os apelos do
primitivo. Meio automata, Senhorinha perpassa, sem pudor,
pelo obsceno. Bela, se poe acima da maculacao. Limpa,
subtrai-se a nausea, quando se protege diante de uma con-
quista do marido: "Transpira mais, eu quase nao  trans-
piro!... Anda imunda e eu nao!" {p.71). prende-The ao
social uma unica categoria dos impulsos incestuosos —  a
ameaca da profanacao. Pesa sobre ela o interdito religio-
so: "Um dia, nao sei! Ak, se ey nao fosse religiosa! Se eu
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nac acreditasse em Deus. {...) Ha coisas que ey penso, que
.y tenho vontade, mas nao sei se teria coragem”. {p.98}.
Jonas, sem a Gloria inating?veT, oferece ¢ revolyer
Senhorinha para que ela lhe tire a vida. Ao 4ltimo grito
de Nono, Senhorinha perde os escrupulos. Finda-se o ‘varao

de Plutarco".

0 coro final, em latim, pede pelos mortos, manten-
do-se, ciclicamente, a situyacao de aparencias, embora, 0
deslocamento a nivel da lingua desencadeie a COrrosan

Mortos e mais mortos — a nausea da wmorte, a nausea
face a perspectiva da consuncao da carhe humana. Apesar de
todos 0s excessos transgressores, O Album de familia seria
hendito, se, pela morte, houvesse a purgacao. Entretanto,
Senhorinha que, praticamente, nao participa da yivencia
traumatica dos demais  personagens, quebra os ultimos
grilhoes da civilizacao, enfrentando a  profanacao reli-
giosa, que temia:..."parte para se encontrar com Nono e
se incorporar a uma vida nova." (p.119). Nem o espago do
album, nem o espaco da fazenda. Nomo e Senhorinha  realizam
um movimento que transcende dicotomias. Perpetram nao a
volta do estado de cultura ao estado de natureza, na otica
de Levi-Strauss, para quem o terror a0 incesto e o elemen-
to que nos distingue enquanto homens.,  Mergulham, ambos

num tempo primordial, sem cerceamentos ou fronteiras. Vol-
tam ao mais além, ao sagrado fundamental, ao  utero fecun-
dante da Grande Mae. Ultrapassam um mundo de hipocrisias
e viglento, onde, so a nivel das simulacpes fotografadas,
triunfam a restricao e o respeito. A "vida nova", a que
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se propoem Senhorinha e Nono, se situa numa zona de inde-
terminacan, quando a vida nao e mais lida por codigos 05
tabelecidos. Senhorinha e Nono, no retorno ad uterum, agen-
ciam-se na coexistencia polifonica de vozes, que ha no
cerne de nos mesmos.

Quanto aoc papel da mulher, na obra rodriguesiana, se
¢ o elemento, fortemente, acuade pelo patriarcalismo  vi-

gente, e tambem aquele, como Senhorinha, capaz de promo-
ver a travessia para outras margens, de aventurar-se en
novos adventos. Senhorinha que, a custo, vinha mantendo 3
relacao de um dentro com um fora, perde, COmO Nono, sua

dobra, os limites de sua subjetividade e, juntos, em con-
juncac com a natureza ilimitada, acenam para uma  identida-
de original, a partir da qual se possibilitaria uma  huma-
nidade mais humana.

As violentas contradicoes do Album de familia, nac re-
solvidas a nivel da racionalidade empirica, apontam para
as miticas profundezas, para 0 sacer primevo, para o ser
aquilo que e, num passado ontologico. Nos retratos, apa-
gam-se as marcas ritualisticas, inerentes a uma realidade
socio-cultural. Resgata-se o Album de familia, quando se
empreende uma consangllinea viagem ao ancoradouro do  Real
totalizador, abrindo-se ao insensivel necessario, numa  in-
terpretacao semiologica que leva em conta os signos Zero,
em busca das primitivas religagoes sagradas.

A carga de situacoes limites, na peg¢a, ultrapassa de
muito, o nivel de estranhamento necessario e aceitavel a0
procedimento artistico. HNelson Rodrigues compreendera:
"Ora, o Album de familia, peca genesiaca, devia ter  por
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isso alguma coisa de atroz, de necessariamente repulsivo,
um ndor de parte, algp de uteréno.”az 0 grande publico
condena, categoricamente, & peca, ate as raias da intole-
rancia. Amaldicoado acaba o Album de familia e seu ator
Nelson Rodriques, com uma indignacao que  alcanca, retroa-
tivamente, as pecas anteriores, Nelson Rodrigues se faz,
com seu "teatro desagradavel™, um maldito interdito.

Tambem a linguagem verbal do Album de familia nao
escapa a maldicao. 0 dialogo "nao era nobre", observam 05
detratores da "tragedia carioca’, acostumados a bienseance
da tragedia classica. Sem duvida, a questan estaria ma |
colocada, uma vez que a pega  alcanca U3 “jrrefutavel
altura dramatica".

Com Nelson Rodrigues, transcende-se, metafisicamente,
quando se atenta para o jogo de ideias, construidas nas
imagens transversas, na incongruencia dos conceitos. 0 lo-
gos poetico na obra de Nelson Rodrigues exige  que se
inverta o percurse natural do trabalho do pensamento. No

Album de familia, por exemplo, em vez de se. .partir dos

concettos rigidos e pre-estabelecidos, as poses estereo-
tipadas flagradas nos retratos exigem um retorno a  ances-
tralidade. Imagens corroidas e  conceitos disparatados

superam o causaliswo simplorio, levando o Jeitor - a —-inves-
tigacgo do retrato no que ele tem de essencial.

Sem as constricoes historicas, direcionadas pela ra-
zao, a obra rodriguesiana reguer a reconstrucac de uma
totalidade que va abranger a multiformidade do real, atra-
ves de um texto obsessivamente dialogante com a tradicao.
Na ansia do conhecimento igneo, a “vida nova" de
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Senhorinha e Nono demanda uma nova visac, sem um a  priori
rigido, ao qual todos os fatos deveriam submeter-se. Dai a
linguagem desconstrutora de Nelson Rodrigues: “Eu acho que
o homem nao devia sair nunca do utero materno. Devia ficar
la, toda a vida, encolhidinho, de cabega para baixo, ou
para cima, de nadega, nao sei.” {p.102).

0 leitor, mediante a incomoda desconstrucao de  con-
ceitos e simbolos, sobrevive, no presente, um passado mais
remoto, um mais alem, apontado pelas fotografias. Apreende
o tempo em perpetuo devir, sua propria duragao. Supers,ele
tambem, o causalismo empirico, quando e capaz de se dar
a intuicac da duracao constitutiva de seu ser... "nao ha
consciencia sem memoria, nac ha continuacao de um estado
sem adicao, a0 sentimento presente, da lembranca de momen-
tos passados .13
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