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UMA APROPRIACAQ INDEBITA
{Vanguarda,Cultura Popular e Revolucao nos anos 60)

RESUMO

Tendo por base os anos 60 no Brasil, estuda-se a pre-
senca das Vanguardas e a posicao da Cultura Popular, esta
como possibilidade de veiculacao de mensagens politicamente
dirigidas para uma Revolucao que afinal nunca se fez. Mar-
cam-se como nucleos o 1SER,o0 MCPe o LPC, Dimensionam-se os
conceitos de arte do povo e de arte popular. Por fim, dis-
cute-se a validade da dpropr1acao das formas populares como
veiculos ideologicos revolucionarios,uma vez que oS consu-
midores das mensagens eram as proprias elites intelectuais
que as produziam,

ABSTRACT

The paper describes how Brazilian Titerary vanguards
of the sixties adopted popular forms in their calls for a
revolution that never happened. Specific reference is made
to 1SEB, MCP, CPC and other groups.

In this context, the differences between popular art
and folk art are discussed, as the Tlegitimacy of
appropriating popular forms for revolutionary messages
that, ultimately, were consumed exclusively by the very
elites that produced them.
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1. Dimensionamento do problema

Cuidar das relacoes entre Revolucao e Cultura Popular,
no ambite da Universidade, e uma questao que se coloca, de
inicio, bastante tendenciosa. £ inevitavel que se pense que
tal abordagem implicara necessariamente uma visao muito dis-
tanciada ou, no minimo, de cima para baixo, para nao  dizer
autoritaria,.

No entanto, se esta e uma contingencia a qual nao pos-
so furtar, tentarei fazer dela uma aliada e nao uma  adver-
saria. £, pois, provida de todo um instrumental teorico e
¢critico que me @ dado por minha formacao academica, que me
disponho a investigar as relacoes, necessarias ou nao, entre
as Vanguardas, a Cultura Popular e a Revolucao, embora ache
que esta postura tem tudo para parecer, tambem ela, uma pra-
‘tica de certa forma autoritaria, distanciada e de cima para
bhaixo.

Portanto, quero esclarecer que nao tenho muitas ilusoes
pe-
‘carao” ainda por ter que trabalhar certas dicotomias (for-

‘quanto ao carater classista de minhas observacoes, que

ma/funde, arte superior/arte inferior, por exemplo)}, quando
‘preferiria ver tais instancias de modo mais dialetico.0 que
‘acontece & que toda a bibliografia consultada nio me ofe-
‘receu base teorica para que tais dicotomias  pudessem  ser

‘superadas. Assim, a Gnica saida plausivel que vejo para
ugir a esse impasse e ainda me valer da Lingllistica, com a
distincao tao pertinente de Hjeims?evl, atualizando Saussure,
: tentar ver as formas do centeudo onde todos os  autores
onsultados nao estabelecem senio diferencas por exclusao,
uando nio oposicdes sumarias.
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A questao da cultura popular, no Brasil, e um  assunto
que so existe a partir dos anos cingllenta. A cultura popu-
lar, propriamente dita, existia de fato e com toda a sua
pujante autonomia desde que se possa falar na existencia de
um povo brasileiro, mas para que ela fosse "posta em ques-
tao", varios processos tiveram que ocorver,

Primeiro, a tomada de consciencia de parte da intelec-
tyalidade brasileira que, rejeitando uma posicao comadista
de conformacao com o statu quo, partiu para a  investiga-
cao das relacoes entre a estetica e o contexte social,  daj
resultando transformacoes verdadeiramente efetivas no  campo
do social e da arte, mesmo que se considerem todos os equi-
vocos que foram cometidos em nome da chamada ligacao das Van-
guardas com a arte de massa.

Depois, o acriticismo ou a ausencia de autocritica da
maior parfe desses vanguardistas que, comprando o pacote fe-
chado de um marxismo nao bem compreendido mas assimilado as
pressas e quase a forca, nao se davam conta de que a  trans-
formacac que eles pretendiam prescindia de contar com as
formas artisticas" que eles invocavam para justificar sua
revolucao politica.

Mas falar de cultura popular implica uma vista de olhos
pelo que se tem como conceito de uma cultura brasileira. Nao
irei a pesquisa antropologica do termo cultura pois que.para
o que entendo, € um elemento presente em qualquer atividade
humana, civilizada ou nac. A cultura brasileira e, no en-
tanto, bastante diferenciada para gue se possa falar dela
com conceilos generalizantes, globalizantes e universalistas.
Fia e, antes de mais nada, a soma de varias outras culturas
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heterogeneas, que existem de per si e que, pela propria
originalidade de sua existéncia, nao podem ser vistas alea-
toriamente como partes amorfas de um todo igualmente amorfo.

Marilena Chaul, em estudo vreferente a cultura popu?ar%
enfatiza a critica aos intelectuais que a homogeneizam, e
preferem fixar-se na posicéo comodista de ve-la como um to-
:éo, fazendo tabula rasa das diferencas que marcam as cul-
‘turas populares, assim no plural. Para a pensadora,mais glie
assumir postura egliidistante em relacao a nogao abstrata de
cultura popular, e fundamental uma atitude que permita gque
‘essas culturas emerjam, cada qual com seus tracos party-
culares ¢ individuais. Faz lembrar M.Foucault, para quem
a identidade conceitual nac passa de mascara, quando nao pa-
rodia: "o plural a habita, almas inumeraveis nela dig-
putam{...}; e em cada uma destas almas, a historia nao des-
cobrira uma identidade esquetida, sempre pronta a  renascer,
mas um sistema complexo de elementos multiplos, distintos,
e que nenhum poder de sintese domina“s‘

Marilena Chaul nao deixa de c¢itar Eclea Bosi, cujas
pesquisas confirmam com vantagem essa postura, a da  rejei-
cao da homogeneidade da cultura popular por parte do  estu-
dioso, uma vez que o proprio povo reage a esse Drocesso,numa
forma de autentica resistencia, como no que se refere as
alteracoes ‘"arquitetonicas" nos conjuntos do BNH.Diz Fclea:
“Ha uma composicao paciente e constante da casa no  sentido
de arranca-la a ‘'racionalizacao' e ao codigo impostoai“.)
Uma resistencia diaria a massificacao e ao nivelamento, eis
o sentido das formas da cultura popu]ar‘“S
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A cultura popular & portanto a expressac de par-
tigularidades diversas, gue tem, todas elas, o di-
reito a sua propria manifestacao, e gque nao podem
ser unificadas contingentemente como a manifestacao
de um carater nacional. E preciso que se atente
para o fato de as culturas populares nao serem ab-
sorvidas pelo cenceito do global, pols que disto
resultaria uma visao falsa e distorcida de suas
peculiaridades gque naco podem deixar de ser le-
vadas em conta,

Se, pols, as diferencgas forem escamoteadas a
maneira do que ocorre c¢om a palavra povo, nao
teria significacaoc alguma a investigagac de um
momento tao importante para a cultura e a
historia do Brasil, gual seja, a época de geu
desenvolvimento,

Retrocedamos um  pouce para  ouvir o Prot,
Anténio Candido, em seu "Literatura e subdesen-
Volvimente“ﬁ, egcrito em 1973, guando a febre
desenvolvimentista 1ja se tinha amornado, em-
bora o Mmilagre Dbrasileiro®™ a tivesse substi-
tuido c¢om muita {des)vantagem. Para Candido,
haveria doils momentos bésicos na cultura byra -
gsileira, gue a literatura teria traduzido com
muito eficacia: um, o de Tpais novo" e, COmo
tal, scb a égide do otimismo e da exuberancia

que lam MeEme a exXploragio do regional ) dao
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pitoresco, sendo o Romantismo a sua exXpressac mais
perfeita e acabada. Outro, gquando, por c¢ircunstan-
cias gque nac cabe agora analisar (o pbs=-guerra,por
exemplo), © ‘fpals nove" se da conta de que, ja
nao tao novo, ele € agora apenas um pals subde-
senvolvido, e as qualidades outrora agenciadas
pela literatura se  tinham  transformado em pe -
simismo e na consciléncia da miséria da propria
condigao do pove. E a fase do Romance de Trinta
que, operando em diferenca sobre a perspectiva ro-
mantica, nos oferece uma literatura gue pode sar
definida como problematica, na medida em que pée em
pauta as gquestoes mals crucials no que se refere a
consciencia brasileira do seu proprio desenvolvi-
mento.

Curicosamente, esta {a gque toca mals de -perto
nesses problemas } e uma literatura regional, e uma li-
teratura nordestina,embora o Romantismo tambem a tivesse pro-
duzido mesmo que sob a otica do encantamento diante da  mae-
-natureza.

0 ambiente, os temas e principalmente os autores do Nor-

deste vao ter, nesta fase de literatura problematica da cons-
ciencia do subdesenvolviemnto, uma import&ncia sem paralelo e
por motivps verdadeiramente relevantes. Tolstoi ja dizia
gue se fala melhor do mundo quando se fala da propria
aldeia.Pois bem, o mesmo val acontecer com a literatura
brasileira quando se volta para as formas e 0s temas do Nor-
deste: particulariza-se, eleva a enesima potencia toda a
virtualidade do concreto, torna-se tangivel, proxima, real
- e, neste ensejo, quanto mais se particulariza. mais
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universal conseque se tornar, Da conta de uma probliema-
tica que e do homem brasileiro de modo geral, reduzida a sua
instancia mais setorizada, mais cegmentada e mais individua-
lizada. Porgue e no Nordeste, cujas condicoes de vida sem-
pre foram as mwais adversas, gue as formalizacoes Tliterarias
adquirem um sentido mais pleno, porquanto mais cheio de vi-
gor e de autenticidade. Nao ¢ a toa que as formas  advindas
do Kordeste tenham side privilegiadas por algumas Yanguardas
da decada de 60, principalmente, e escolhidas entre  tantas
outras igualmente populares, mas que nao alcancavam o grau
de comunicabilidade que as producoes nordestinas traziam em
potencial,

Observe-se que o uso do termo popular traz,neste en-
saio, ate o momento, uma conotacao puramente adjetiva, e
que seu emprego significa, ate segunda ordem, "do povo",
isto e, feita pelo povo. e para o povo. FE claro que  acabo
caindo em outra abstracao, pois povo e tambem uma palavra
cuio sentido ja se esvaziou por completo: ora significava
toda a populacao brasileira, como na epoca colonialjora um
segmento gue compreendia a peqguena burguesia e osmilitares,
como na epoca da Republica; ora os excluidos do poder da
classe dirigente, ja no seculo XX.

E quando esclareco que embora aceite que este e um
conceito que pode e deve ser historicamente considerado, vez
que fundamentais sao as determinacoes de tempo e espaco,devo
admitir que me parece um tanto radical demais a postura, por
exemplo, de Nelson Werneck Sodre sobre o assunto: para ele,
"povo e o conjunto das classes, camadas e grupos sociais em-

penhados na solucao objetiva das tarefas do desenvolvimento
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rogressista e revolucionario da area em que vive". A meu
ey, tal definicao acarreta varios questionamentos: se para
aver povo, de acordo com Sodre, e necessario um projeto
mum que seja antes de tudo progressista ou revolucionario,
nda existira povo depois de consumada a revelucao? Ou, pa-
‘a que 0 conceito nao deixe de existir, haver-se-a de fun-
ar indefinidamente novos horizontes de expectativa pro-
essistas, e assim manter a legitimidade conceitual? Qu
hda, se se acreditar na definicac de povo como o0s  ex-
uides do poder, no caso de a revolucao se confirmar, 0
vo que a fizer deixara por isso de ser povo?

Como se ve, a questao e complicada demais para os par-
6s limites deste ensaio. Para ndo alongar demasiado a
iscussao, tenho que render-me a um denominador comum, para
e possa continuar falando do assunto. Simplificando: en-
endo como povo um conjunto de individuos cuja  identidade
ultural e social nao deixa qualquer duvida, ainda que di-
rencas de superficie possam estar presentes. nesse
ﬁtido que se pode falar, por exemplo, num povo judeu, ou
m povo asiatico, ou num povo brasileiro.  Acrescente-se
>, no caso deste ensaio, € preciso também pensar em povo
_b "os excluidos do poder", conforme definicao ja  men-
ionada, por mais precaria que seja, ou na falta de outra
$ precisa.

E e por essa via que volto a considerar a  literatura
Nordeste como literatura do povo. Nao na expressao de
orma ingenua, parasitaria e conservadora, que nao passa de
_'f@?céorizacéo do termo, mas como uma producao de  seg-
itos diferenciados da populacao que se pode  fazer
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representar tanto pelos cantadores das feiras ou pelos cor-
delistas como pelos intelectuais que viabilizam com mais so-
fisticacao a problematica especifica da regiao, que desliza
metonimicamente para a discussao e & c¢olocacao em pauta  das
questoes cujo interesse ultrapassa de longe © regional, para
se afirmar como nacional e ate como universal: "Pode-se fa-
lar de uma arte e de uma literatura universais, do mesmo
modo que se fala de uma realidade internacional, isto e,como
a generalizacao das particularidades nacionais. Assim como

o universal nao existe senao nos particulares, o  interna-

cional nac existe Senao nos nacionais e sao estes, na sua
diversidade e na sua identidade, que dao a realidade inter-

. - fee ud
nacional seu carater especifico”

2. 1SEB, CPC, MCP

A ligacao das Vanguardas com a literatura do Nordeste

tem antecedentes que nao podem deixar de ser veiculados, para
uma melhor compreensao de suas causas e quica de seus efeitos.
0 caminho percorrido foi longo, arduo e rico em detalhes que
podem funcionar como inicios da razao da escolha dos  temas
e formas nordestinos {paradoxalmente, tac apegados a tra-
dicao e a conservacao do ja consagrado} pelos intelectuais
que se tinham como vanguardistas na decada de 60. Estes o
outros, conscientes do subdesenvolvimento do pais, se pro-
puseram a discutir os problemas especificos da realidade
brasileira, de inicio quase amadoristicamente, com a criacac
do IBESP: Instituto Brasileiro de fconomia, Sociologia £ .
Politica, em 1952. Como a "npata" da intelectualidade, na-

quela epoca, se concentrava no eixo Rio-Sao Paulo, nada
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‘mais coerente que a escolha de um Tugar egliidistante para

CAas reunioes: Itatiaia, na sede do Parque Nacienal.Segundo

“Helio Jaguaribeg, que pertencia ao qgrupo carioca do  IPESP,
‘a dissolucac do Instituto se deu principalmente por  falta
de apoio oficial, mas a urgencia da manutencao de um  orgao
que se pudesse assemelhar ao College de France (a velha
submissao cultural...) deu margem a gue, com a extincao do
I1PESP, pudesse surgir em seu ltugar o ISEB (Instituto  Su-
perior de Estudos Brasileiros}, em 1955, agora  subvencio-
nado pelo governo federal, numa epoca em gque, impulsionado
por uma ideclogia a la JK, o Brasil nao mais se confor-
mava em ser subdesenvolvido e investia todo o seu potencial
politico, economico, social e intelectual  na transformacao

em "pais em desenvolvimento".

0 ISEB foi, sem duvida, um orgao que tinha tudo para
éar certo. A carencia de verbas era compensada pelo al-
truismo de seus membros, que chegaram a abrir mac de  seus
proprios vencimentos para que nao faltassem recursos para a
realizacao de pesquisas e a publicacao de Eivros.1860m 1550,
producao isebiana pode ser considerada, sem favor, uma

producéo de alto nivel, tanto na area da Sociologia, como na

da Historia, na da Economia, na da Ciencia Politica e na
da Filosofia.

Nao se estranhe o fato de haver entre seus membros pen-
Sadores gque, embora endossassem as teses desenvelvimen-
tistas do governo JK - para isso o ISEB fora criado —
Se vinculasse, teoricamente, a outras correntes politicas
Je negavam na essencia a exacerbacao do capitalismo que 2

declogia do desenvolvimentisme carreou de quebra. O que
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poderia parecer uma contradicao: o Estado patrocinando uma
produgao teorica de esquerda, ao mesmo tempo que,na pratica,
comprometia-se a mais nao poder com ¢ imperialismo  capita-
1ista alienigena, cuja ideologia de diveita acabava sendo
a outra face da moeda, impossivel de ser dissociada  sem
descaracteriza-la como tal.

No entanto, a aparente contradicao pode ser pensada por
outra via: quando os isebianos se unem para acabar com a
alienacao {conceito basico que todos repudiam) para in-
vestir num projeto progressista {industria, principal-
mente), o© nacionalismo desenvolvimentista se torna um  de-
nominador mais ou menos comum, que apazigua as consciencias
e escamoteia as divergencias ideclogicas entre os intelec-
tuais que integravam o ISEB e o Estado capitalista. Caio
Navarro de Toledo, em ISEB:_fébrica de ideclogias, tem uma
perspectiva critica que, conguanto reconheca a importan-
cia com que se revestiu praticamente toda a producad ise-
biana, nao faz por menos quando assinala o discurso de certa
maneira culpado, do propric JK, na cerimonia de  encerra-
mento do primeire curso do ISEB: " [os estudos que ali se
faziam] 'com metodos cientificos e racionais, sem precon-
ceitos ou sectarismos, Mais do que uma tribuna  brilhante,
0 ISEB quer ser um laboratorio de pesquisas da  realidade
brasileira, visando conhece-la e dar direcao feliz ao  pro-
cesso do seu desenvolvimento. Sua unica bandeira e o "amor
ao Brasil' "'l 0 grifo e meu, para marcar a presen¢a dessas
palavras cujo conteudo, embora negado, nao deixava de  se
fazer notar, mas, como naoc estou invocande a Psicanalise
para justificar estaanalise de texto,deixo apenas este registro.
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Para nao alongar demasiado esta digressac, que nao  tem
outro preposite senao o de investigar as origens filosoficas
e ideologicas da ligacao das Vanguardas com a cultura popular,
50 falta acentuar um pormenor: o de essa intelectualidade que
compunha o 1SEB se auto-referenciar/reverenciar como porta-
dora de uma missao de indiscutivel dignidade, qual fosse a
de promover e difundir a conscientizacao do povo brasileiro.
Maria Sylvia de Carvalho Franco, na apresentacac do livro de
Caio Navarro de Toledo, nao deixa de chamar a atencao para
esse fato: "Decorrem, desse privilegio atribuido a cons-
ciencia, sua concepcac nitidamente instrumental do saber e
o papel oferecido ao intelectual, de servir de interpreteas
consciencias menos esclarecidas e de promover a racionali-

zacao da sociedade atraves do pTanejamento“}z.

Eis ai a semente que germinaria com vigor extraordina-
rio e cujos frutes ideologicos medrariam com espantosa ra-
pidez: & do ISEB que sai, por exemplo, Carlos FEstevam
Martins, carregando consigo todo esse ideario didatico- pa-
ternalista-autoritario, que culminaria com a criacao do
CPC {Centro Popular de Cultura), de onde foi o  primeiro
Presidente. mas disso falarei adiante,

Seja como for, o desenvolvimentismo do  periodo JK
e um fato. Com ou sem a ideologia alienigena que, de  que-
bra, acompanhava o know how. £ com a agudizacao das con-
tradicoes sociais, agora muito mais explicitas,geradas pelo
processo da industrializacao, que promove com enorme ni-
tidez uma defasagem social, economica e politica entre pa-
‘troes e proletarios, traduzida no campo das artes  pelos
.conceitos de arte de elite e arte popular,



Em termos de Brasil, considerands a epoca do desenvol-
vimentismo, fica dificil pensar na arte de elite tal como a
definem os estudiosos mais respeitados. Arnold Hauser, por
exemp1013, para quem esta arte, que ele chama de superior,
e aquela que intrinsecamente se engendra na propria proble-
matica existencial da vida, sendo portanto de natureza es-
sencialmente dialetica, em que as tensoes entre os  pontos
de vista condicionados pela cultura comparecem para the ou-
torgar status diferenciado e diferenciador. Ora, se pen-
sarmos ha epoca que este trabalho tenta cobrir, embora de
maneira parcial, o que se vai encontrar no Brasil como arte
"de elite” e nada mais nada menos que o Concretismo, que de
superior so tinha mesmo a carcaca, que mais servia para ocul-
tar as dissidencias internas de seus adeptos e promover que-
relas com seus antagonistas, mas gque de sentido problemati-
zador ou existencial carecia por completo. Nesse sentido, a
despeito das criticas que se lhe dirigiram, o Romance de
Trinta ainda levava grande vantagem, para invocar novamente
o Professor Antonioc Candide.

No entanto, a despeito de suas falacias, o Concretismo
vingou e deu frutos - alguns dos quais nac completamente
azedos, como o fato de ter colocado em pratica um projeto
antigo de Oswald de Andrade, o de fazer poesia de  expor-
tagao. Se bem que os meios de comunicacao e de difusao fos-
sem outros - da massa — coisa que nao existia na epoca. do
homem sem profissao,

Num tal contexto artistico, formalista por natureza,
ainda que com as excegoes de praxe (por exemplo, com a3
conotacac politica que adquiriu, apos fazer contato com o
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grupo Tendencia), a problematizacao da existencia, que se-
qundo 0s estudiosos, e a mola-mestra da arte superior,ficava
nao sO distante como completamente ausente. Foi precise  que
ume nova Vanguarda brotasse do proprio interior de Concre-
tismo, para que se saisse das puras elucubracoes formais que
naoc passavam de novidades vanguardeiras, a despeito da invo-
cacao sistematica de teorias sofisticadas, cujo respaldo
eram as  "ideas in action’, o ‘make it new", as  “masca-
ras” e a nocao de usura de Ezra Pound, alem do ’prin-
cipio unico™ de CGConfucio e dos ideogramas chineses. Nes-
te ponto, o Concretismo se podia autodenominar, com  razoes
de sobra, arte de elite — wmas apenas pela dificuldade de
dcesso a este manancial teorico. Quanto a ter sido arte su-

perior, e uma outra historia.

Arte de elite e arte popular

Se e controversa a questao da arte de elite, coisa de
inorias, imagine-se a da arte popular que, S0 por sua na-
ureza guantitativa e infinitamente diversificada ja difi-
ulta de saida a abordagem, em decorrencia da propria
onfusao terminologica, que cumpre agora esclarecer, para
vitar que se continue usando & palavra em funcao apenaé ad~
tiva, conforme anunciei no inicic {cf. p.86). Voltando a

auser', a primeira distincao a ser feita e aquela entre
rte do povo e arte popular, pois que as diferencas entre
mbas s30 tantas e tao fundamentais que se torna pratica~
:ie impossivel usar uma expressao em lugar de outra,pelas
1seqliéncias que tal imprecisao poderia gerar quanto a co-
municacac e a inteligibilidade.
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No entanto, ambas tem um elemento em comum, que importa
ressaltar: para a outra arte, a de elite, estas sac  formas
nao apenas inferiores, mas formas de 'nao arte”, uma  por
seu carater ludico e ornamental {arte do povo) e outra por
nao passar de entretenimento e passatempo (arte popular).
Feita esta ressalva, cumpre mostrar as diferencas:

Na arte do povo fimplica o carater coletivo de sua
pratica, que instaura uma homogeneidade entre autoria e re-
cepgao, a ponto de ocorrer de fato uma  despersonalizacao
quanto a qualquer desses dois polos. Alem do mais, como e
de se esperar, predomina o tipico sobre o individual, que
faz com que as modificacoes que ocorrem sejam tao  lentas
que se tornam praticamente imperceptiveis. 0 sucesso das
formas consagradas e a propria justificativa de sua repe-
ticao, de modo que a  arte do povo, que e feita principal-
mente por camponeses, adquire um carater apenas utilitaric
ou decorativo: so existe em funcao da satisfacas de suas
necessidades, e para se falar com maior chance de acerto, e
muito mais um artesanato — que me desculpem 0 carater
classista desta definicao.

A arte popular, ao contrario, se afirma como arte de
massa por sua propria natureza urbana e mercantilista. Ao
contrario da arte do povo, utilitaria, artesanal, a arte
popular se engendra a partir de uma perspective profissio-
nal que, visandoc ao consumo, lenca mao de todas as  estra-
tegias da tecnica e do marketing para ocupar um  espaco
que tem como seu. Nesse sentido, a arte popular opera sobre
um panc de fundo bordado com cifroes, e seus promotores nac
hesitam na criacao de demandas artificiais para manipular a
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seu belprazer as "necessidades” do publico - As regras
"do jogo sao bem definidas, rigorosas, rigidas, implacaveis,
ma vez que seu objetivo e unico: produzir objetos artis-
‘ticos que sejam antes de mais nada rentaveis, remunera-
ores. A autoria e necessariamente marcada, pois deia  de-
)ende ¢ sucesso e o aumente do saldo bancario de seus,.. ar-
i5tas.

' Quanto a recepcao, se bem que diferenciada igualmente
m funcao da marca da autoria, acaba por  indiferenciar-se
G que se refere a uniformizacao do gosto, a dependencia
piritual e a sujeicao aos padroes "globais"...

Como se ve, 0 que se tem como popular, pelo menos no
nicio dos anos 60, acaba guardando em sua essencia thire
ras marcas e tracos daquilo que, mais que popular, e do
?o. Por outro lado, nao se pode deixar de considerar,
$sa epoca, um fenomeno social que concorreu decisivamente
nto para a transformacao ocorrida no seio das Vanguardas,
Torinde com novas nuances o perfil do receptor, como na
da politica brasileira de modo geral. Esse fenomeno  foi
ascensao das massas (operaria e camponesa), que comeca-
m'a se fazer notar e que passaram a constituir um publico
dadeiramente consideravel em potencial, publico esse que

reciso educar,catequizar, politizar. E pela emergencia das
$as, que corriam o perigo de se tornarem presas faceis da  so-
edade de consumo, que artistas {alguns advindos do Concretismo)
electuais (alguns advindos do ISEB) decidemevitar que tal
trofe aconteca, e assimsao criados, no Recife, o MCP  (Mo-
nto de Cultura Popular) e no Rio o CPC (Centro Popular de Cul-

b quando a Tigacao das Vanguardas com 0 Nordeste
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vai ocorrer de maneira mais nitida, embora em parte equi-
vocada pela base. Mas vamos por partes:

Com relacao ao MCP, a propria instancia de ter brotado
no Nordeste ja elimina alguns equivocos em que o CPC {ca-
rioca, a principio) acabou por incorrer. Quanto ac mais,so
o fato de ter Paulo Freire como ideologo, Jja serve de aval
para aquilo que produziu de fato, e que nao se Tlimitou as
realizacoes de arte, embora fossem estas suas intencoes pri-
mordiais: "0 MCP encenou pecas que encaminhavam, conscien-
tizavam 0 nosso povo quanto a solucao de problemas candentes
e permanentes nossos. Agora, a maneira de tratar esses te-
mas; artfstica“}g, conforme revela Germano Coelho, pre-
sidente do MCP de 1961 a 1964,

A contribuicao de Paulo Freire foi um fator decisivo
para o sucesso do MCP, pelo menos enquanto vigiu este or-
gao. Rejeitando os conteudos tradicionais, em que o  povo
jamais passava de objeto manipulado pelos detentores do po-
der, fossem quem fossem, este pensador, atraves de um me-
todo, pregava uma conscientizacao que SO nao era nova por-
que nunca teria havido uma velha que Justificasse a utiliza-
cao do termo. Paulo Freire propugnava pela transformacao da
consciencia ingenua em consciencia critica: dialogo em lu-
gar de polemica, objetividade em Tugar de  emocionalidade,
aceitacao de wmudancas e abertura para o novo em lugar da
recusa as mudangas pela tendencia de estabelecer julgamento
pelos parametros da tradicao, racionalidade na  interpreta-
¢ao dos problemas onde s0 havia simplicidade quando nao sim-
ploriedade, Para Paulo Freire, o projeto de conscientizacao
e de politizagdo seria viabilizado tanto pela educacao como
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pela arte, e neste ponio reside a pedra-de-toque da  dife-
renca pragmatica entre o MCP e o CPC, <como veremos. O MCP
se propunha a elevar ¢ nivel cultural do povo, e para  isto
dispunha do apoio oficial do Estade. de Pevrnambuco, embora
sua definicao primeira fosse a de ser um orgao rigorosa-
mente apolitico, voltado unicamente para projetos gque per~
mitissem ao povo transformar-se de objeto em sujeito de
sua propria historia: ‘"deflagrar, na comunidade, a pai-
xao do saber®, ‘“Educar para a liberdade”, “Educar in-
;formando“.qﬁ
De fato, se observarmos ¢ espectro das realizacoes do
MCP na comunidade nordestina — pernambucana, pelo me-
0s —, nao ha como negar gque o projeto pedagogice de Paulo
Freire teve todos os desdobramentos a que tinha direito:
criaram-se escolas, clubes de maes, circulos de pais,
entro de artes plasticas, centros artesanais, galeria de
'te, escola de motoristas mecanicos, cursoes de montadores
&' radio, pracas de cultura, teatros e clubes de teatro,
itora, companhia cinematografica e deu-se enfase espe-
al a campanha de alfabetizacao, Enfim, o MCP so nao
alizou mais porque foi extinto sumariamente apos o gol-
de 64, comp era obvio, por sua vinculacao com 0
verno Arraes.

No entanto, todo esse sistema artistico-pedagogico eme-
pista, que inspirou as atividades do CPC, sofreu distor-
s fundamentais quando posto em prética pelo grupe  ca-
¢a. Para comecar, pela decretacao sumaria da stbser-
cia da arte ao programa politico, que nada mais fazia
descaracteriza-la como arte e transforma-la numa
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caricatura de si mesma.

Interpretando & seu modo o papel que o intelectual de-
veria desempenhar na conscientizacao do povo, e deixando
passar todos os resquicios de sua formacac isebiana, Carlos
Fstevam Martins nao esconde o jogo, quando escreve, em
1978, a “Historia do cpg'; !/
termos de criacao estética,_ e a filosofia dominante no CPC

"Naoc havia exigencias am

era essa: a forma nao interessava enquanto expressao do ar-
tista. 0 gue interessava era o conteudo e a forma enguanto
comunicacdo com o piblico, como o noSso p&b?ico“.¥8

Tais colocagoes parecem deixar muito claros os antece-
dentes ideologico-filosoficos que as inspiraram. Sao  ar-
gumentos que perpessam praticamente todos os textos  dos
participantes do CPC, de modo geral: o conteudo precede a
forma, que nada mais e do que um veiculo que ¢ transporta.
Acreditando {na epoca, pelo menos) dque trabalhar as formas
apenas significa uma sujeicao a principios esteticos de uma
concepcao academica de arte, Ferreira Gullar, em  Vanguarda
e subdesenvolyimento, endossa sem restricoes a postura do
CPC, afirmando que "a prioridade do conteude sobre a
forma, na arte, e que determina a transformacaoc das es-
truturas, a renovacao, a superacao do velho pelo novo, As-
sim, ao contrario do que pretendem afirmar os corifeus  do
vanguardismo formalista, a verdadeira renovacas -— aquela
que e realmente revolucionaria e consegliente, na  socie-
dade como na arte — resulta da emersac do conteudo novo,
isto e, da particularidade, do fato historico, social e
culturalmente determinado que exige a melhor forma possivel

para se expressar“.}g



£ claro gue Gullar tem como interiocutores os  con-
cretistas, cuja exacerbacao formal Jja havia chegado as
ultimas conseqliencias, e cuja pertinencia  estava sendo
agora posta em xeque pelo poeta, ate mesmo porgue ele
levarta uma questao que merece algum destaque:ate que ponto
e relevante, num pais subdesenvelvido como o Brasil, uma
producaoc de Vanguarda que se possa dar ao Tuxo de si-
tuar-se nos altos pincaros das formalizacoes e  experi-
mentalismos esteticos justificaveis na Lurepa mas discuti-
veis aqui? Mas em que pese a argumentacao sem duvida bri-
Thante do autor de Cultura posta em questao, nao ha  como
escamotear o fato de 0 seu pensamento operar-se  sobre um
certo mecanicismo, ou seja, o de que as “infra-estru-
turas”  economicas e sociais determinam direta e ver-
ticalmente a producac “superestrutural” da arte, para usar
o jargac marxista que lhe & tao peculiar. FEsquece-se 0
nosso poeta da existencia da possibilidade de uma  formu-
lacao, digamos, horizontal (do imaginario europeu para o
brasileiro), sem que com isto se entenda uma defesa dos
malabarismos esteticistas dos herdeiros de Ezra Pound. Na
verdade, para o gue entendo, esta discussao e nada menos gue
esteril. Por mais que os cepecistas bradem "Viva o  con-
teudo! {...} A obra e o conteudo (“.}”20, etc, ou por
mais que 03 concretistas invistam nas formas todo o  seu
potencial de producao, insisto que tal dicotomia nao  con-
vence e ainda prefiro Benjamin, para guem "0 engajamento
de uma obra so pode ser politicamente correto se a obra for
literariamente corrveta. Ou seja: o engajamento politico
contem uma opcao literaria. E @& exatamente essa opean
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Titeraria implicita ou explicitamente coptéda na opcac  po-
f?téca'que constitul a qualidade da obra“£¥. Mas quem evra
.que estava interessado na qualidade da obra entre os  ideo-
logos e cbreiros cepecistas? Sua opcao era muito clara:vei-
cular a wensagem, faze-la chegar as massas, conscientizar o
povo etc. Se havig alguma Parte” neste particular, te~
nha-se em conta apenas o ‘“engenho", sem duvida opera-
cional, de apelar para uma linguagem simples do povo, cujo
efeito de comunicacac fosse imediato e cuja rentabilidade se
traduzisse por uma compreensao instantanea por parte  dos
receptores: "Foi dal  que surgiu esta concepgao do £Pe
de que deveriamos usar as formas populares e rechear es-
tas formas com o melhor conteudo ideologico poss?ve?”zze
F hora e vezr de Nordeste, novamente. Se a intencao era
comunicar-se com o publico, se o publico a quem os cepe-
cistas se dirigiam era a ‘'massa™, se Jja havia uma forma
cuja recepcac era assegurada pela propria identificacao do
"povo' com essa linguagem, por gqual razao haver-se-ia de
perder tempo na pesquisa de outra expressao? Gullar, com
sua habitual sinceridade, nac nega a estrategia: "pelo
meu proprio comportamento politico, eu tinha que comecar
per ums linguagem que fosse mais perto da  linguagem do cor-
del e foi por ai que recomecei”. 23

Nao pretendo por em divida as boas intencoes de quem
Se propos tao importante tarefa. Mesmo porque, segundo seu
proprio depoimento em "Cultura posta em questﬁo"zﬁ, Gullar
deixa claro que a proposta do CPC era trabalhar ™com" 0
povo, e nao "para" o povo. Infelizmente tal intento nao
Togrou o eoxito que dele se esperava. Como naoc quero
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estender a discussao do problema mais do que o necessario,
permitir-me-ei enfatizar apenas um aspecto, gque subjaz a
questao da maneira mais subrepticia: o autoritarismo,que
perpassa desde as producoes mais "sofisticadas" cujos es~
pectadores eram os estudantes da UNE, ate as mais "popu-
lares™, ou seja, a difusao do ideario cepecista atraves
dos folhetos de cordel. Fazendo vista grossa as reivindi-
cacoes cuja autoria fosse do proprio povo brasileiro, o5
participantes do CPC acabam por exercer uma pratica com-
pletamente arbitraria em relacao as classes populares.
Nesse sentido, convem lembrar que eles se apossaram, na
medida de suas conveniencias, tanto das concepcoes de ar-
te "do povo" como das de "arte popular". Aqui, ao nao
abrir mao dos meios de comunicacao de massa para a  vei-
culacao de suas propostas e para a propaganda de suas
manifestacoes "artisticas"; ali, para apoderar-se de uma
Tinguagem mais ou menos estatica, conservadora e tradi-
cional, com o unico intuito de faze-la meio para atingir
fins que eram muito mais deles, cepecistas, que do povo
em si mesmo.

Lembre-se ainda que falar pelo ouiro, mesmo que para
defender os interesses desse outro, e ainda uma postura au-
toritaria, pois que, ac faze-lo, nega-se a este o direito
de se expressar em sua propria linguagem. E imaginar que
este novo discurso tera mais eficacia pelo simples  fato
de ser proferido por uma elite intelectual, conguanto o
dialeto seja emprestado., £ e uma falacia, acime de tudo.
Como diz Hauser, "Las clases infericres miran con absoluta
indiferencia, cuando non con hastio, todo aguelio  que
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pertenece a i1as c¢ircunstancias de su vida diaria, de sus
problemas y preccupaciones cotidianos“zS' Os cepecistas,
acreditande atingir o pove ao usar a linguagem deste, nao
s0 nao obtiveram o exito que esperavam como ainda  aca-
baram por se tornar, eles proprios, os consumidores da
"arte® que produziam — e neste sentido, dironicamente,
aproximavam-se da indiferenciacac entre producao e con-
sumo, que existe na arte do pove, Com referencia ao
interesse do pove por seus proprios temas e pela utiti-
zacao de sua propria linguagem, a gquestao muda de  fi-
gura: no proprio cordel, o imaginario tece historias
fantasticas, cujos personagens sao reis, rainhas e
principes ({considere-se seu comprometimento com uma vi-
sao feudal). No que nao se pode negar inteiramente razao
ao "pensador" Joaozinho Trinta, pelo menos na primeira
parte de sua Tamosa frase "Povo gosta de luxo, gquem gosta
de miseria e intelectual; entretanto, como disse, algo
dels se aproveita; quanto ao mais, a historia tem  pro-
vado o contrario: intelectusl nao gosta nada de miseria,
no que faz muito bem, alias. Embora certes Pignataris nac
possam perdoar os Reis Velos, por tao grande pecado.

No entanto, a absolvicao que Thes pode ser  concedida
quanto a este detalhe, deve ser revista no gue toca a uti-
lizacao das formas nordetinas pelo projeto cordelista do
CPC. Acreditando aproximar-se das massas atraves da as-
similacao dos mecanismos de sua "cultura”, o0s cepecistas,
sabedores da remuneracao que a cultura de massa confere aos
que a produzem {note-se ainda o fato de o CPC ser uma em~ :
presa, e nao uma sociedade civil, como o MCP),deviam pensar f
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agindo daguela forma, fariam Jjus aos lucros previs-
mesmo qgue esses Jucros nao fossem apenas os de natu-
pecuniaria: o comercio em que investiam praticamente

o Capital era o de ideias, mas os mecanismos eram
mesmos dos utilizados pela arie popular, de medo geral.
ra uma pratica deslocada, dai o seu fracasso. 0 que po-
éria ser valido para uma operacao comercial nac 6o  seria
cessariamente para uma ideologica. Alem do mais, os ce-
cistas, utilizande, do popular a tecnica e do povo os ar-

uetipos, nao se deram conta de que acabavam por repro-
lgzir formas conservadoras e univocas, © que soO enconira
stificativa se nos lembrarmos de que o norte de sua bus-
fia eram as orientacoes {melhor: a orientacac) do par-
do politico que estava a frente e por tras de tudo  que
oduziam. A dialetica de seu materialismo era, portanto,
s uma questao de teoria que de pratica. 0 pensamento
ficado era um guia sequro, gue evitava deturpacoes e im-
dia que seus seguidores se transviassem. Hoje, s0  para
strar a veracidade desse argumento, invoco novamente
lar, em uma entrevista a Isto e: "Quando  havia um
mité cultural, as propostas Jja vinham decantadas, me-
‘malucas."%®

" A unanimidade de opiniac era, pois, uma especie de
~requisito para quem guisesse se engajar nas fileiras do
~; para realizar a ‘"arte popular revolucionaria" que,
arte nao tinha nada, que carecia por completo de ser
ular pois que produzida por intelectuais, e que, alem
mais, se destinava a difusao e preservagac do statu quo
scensao das massas).
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No entante, o problems central cue motivou este meu
ensaio e o da utilizacao da forme nordestina do cordel,em-
bora exista uma certa coerencia dos cepecistas no  que diz
respeito a0 fato de que os folhetos ia eram  utilirzados
como veiculadores de informacac, e tinham portanto um po-
tencial pedagogico sem duvida consideravel.

A utilizacao da forma nordestina de cordel pelas in-
telectuais e Tartistas" do CPC tem um pecado mais gra-
ve, que Jj& se manifesta no discurso culpado de seu ante-
projeto de manifesto: "lidamos com um publico  artistica-
mente inculte, 1inserido a tal ponto em seu contexto ime-
diato que lhe esta vedado participar da problematica es-
pecifica da arte".2! Una frase assim merece um exame
mais cuidadoso: primeiro, porque nivela por baixo o Pli=
blico que seria o receptor das ‘fobras™ do CPL; como  se
sabe, os consumidores eram, na maior parte, os  proprios
cepecistas. Segqundo porgue infere que usar a forma do cor-
del e a mais adequada e tal comportamento carrega consigo
uma identificacao do Nordeste com a '"nao arte" ou com as
formas ‘"menores" da arte, no que a discriminacao fica
mais clara. F terceiro, porque traz uma contradicao com
outra parte do mesmo anteprojeto, que se torpma  assim  um
verdadeiro saco de gatos: "o artista do CPC nao tem como
seu publico exclusivamente a classe revolucionaria.De fato,
suya obrigacac e muitc mais ampla, pois ele deve dirigir-se
a todo o povo. 0 importante, no entanto, e que ag ir aos
mais diversos setores do povo, ao formuiar  artisticamente
0s problemas especificos que ai encontra, o artista deve ir

munido do ponto de vista da classe revolucionaria (...)“28.
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ovamente tenho gue recorrer ao grifo, para marcar melhor a
ntinomia, e nao fazer acusacoes que podem parecer gratuitas.
Se ¢ problema era arranjar uma linguagem que, segundo
s cepecistas, pudesse chegar mais perto do homem do povo
por ele ser compreendida e assimilados os seus conteldos,
“solucao pela forma de cordel nao foi das mais felizes.Toda
nguagem traz, intrinsecamente, a marca de quem a produziu
a presenca do interlocutor a quem se dirige. por  esta
zao que 0$ ‘artistas” do CPC, mesmo quando cuidavam
tar usande uma linguagem do povo, nao conseguiam  impe-
Ir que perpassassem seus textos as suas marcas de  classe:
Tinguagem e um fnstrumento di ferenciador, que revela mui-
o mais do que parece dizer. £ so uma questio de "ver  com
~olhos Tivres”, Assim, o uso de certos termos, de certas
onstrugoes sintaticas, de certa riqueza vocabular, acaba
gr trair a origem de sua producac e nao se poder autode~
minar literatura do povo. Observe-se, por exemplo, este

. - g .

echo de "Joao Boa Morte“z . de Ferreira Gular, em que
inversao, nao obstante em redondilha, lembra mais Ffie
xto erudito: "Olhava para Maria/ sua mulher, que a tris-

za/na Tuta de todo dia/ tio depressa envelheceu”. Ou este
ﬁso, onde a sofisticacac se marca no lexico: "na dura faina
roga®, ou ainda este fim de estrofe, que ¢ um primor de
taxe: "ia morrer sem comida/aquele de cuja lida/  tanta
11da nascera'.

Uiante de tais recursos de Tinguagem, como  entender
ao Boa Morte" como literatura de cordel, se as  marcas
:;contém sas de linguagem de elite? SO se for aceitando,
contrario do que os cepecistas pregavam,que ns receptores
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a quem esses textos se dirigiam eram os proprios,num  ver-
dadeiro circuite autofagico. [ o mais grave: cuidando  as-
sumir as formas "do povo", estas elites nao convenciam
como povo e se descaracterizavam como elites, assim COmMo
cuidando privilegiar o conteudo, tornaram-se,essencialmente,
formalistas, como denuncia Jose Arrabal: "Existiu um padrao
{PC. Toda uma homogeneidade no modo de agir e de praticar o
cepecismo. Desde a postura cepecista a retorica do sey

discurso imperativo. A forma cepecista como uma rigidez“.go

3. Balanco

Tais colocagoes fazem sentir a necessidade de voltar
a Hauser, nesta tentativa de desmitificar o Centro Popular de
Cultura pela propria analise de suas propostas e de seus
resultados: "Un arte carece de sentido cuando sus elementos
formales non tienen funcion de contenido, y parece  carente
de sentido cuando esta funcion no se percibe o cuando Tla
forma causa el efecto de algo arbitraric o extravagante“sq.

Mesmor que se considerem as incoerencias entre arte e
nao-arte no CPC, isto e, mesmo que os proprios  cepecistas
nao se tenham resolvido definir como artistas ou ideologos
apenas, o que importa aqui registrar e a validade de
sua experiencia: sao tantos os descaminhos que  frilharam
que, se nao podem hoje indicar um itinerario do como fazer,
devem saber pelo menos qual a melhor maneira do como nac
fazer: como nao fazer arte, como nao fazer revolucao.
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