Vera Lucta Casa Nova

| "':'GUMAS QUESTOES ACERCA DOS CONTOS
S DA BAHIA NARRADQOS POR MESTRE DIDI’

o um artigo de Marcel Mauss, Fendmenos Gerais da Vida
- onde ele observa fendmenos de tradi¢o nas sociedades de
. levantei alguns pontos a serem estudados acerca dos Con-
‘de Deoscoredes Maximiliano dos Santos, Mestre Didi,
Axé Opd Afonja®, tider de uma das mais importanies co-
|g'|'oso culturais riegras existentes na Bahia: Nagé-ioruba,

0. transmissdo cultural nagd, os contos operam uma ordena
s da realidade sGcio-econdmica e conseqlientemente re-
ral, Como produto especifico do terreiro, 0s contos organi-
§ comuns & vida do homem, seu real e ensinam como reali-
ossibilidade de serem lidos a partir de uma perspectiva se-
1Ue organizam uma coletividade, estruturam sentidos na for-
boraggo de conduta através de mitos ou ideologias expli-

istema modelizante secundério®, o conto de Mestre Didi
a.produgdo que da significado & acBo, através de uma mani-
Olica, fundamental a toda pratica humana.

anélise de um conto de cultura nagd engendra necessariamen-
Alise da dinadmica cultural, do processe de organizagdo das re-
- na pratica social, representacdes que s8o, ao mesmo tem-
d%g:ao e produto. N3o pretendo passar por caminhos de es-
amica cultural, apesar de muitas vezes estar diante de pro-
odolbgicos por interferéncia da bibliografia especializada,
& um esbogo de assunto para pesquisas posteriores.



O conto de Mestre Didi exprime e codifica a cultura nagd, a
grenga nagd, enguanto sucessdo de mitos, transcrigdo, reprodugdo, agen-
te de comunicacBo entre membros de um grupo que se coloca em narra-
tivg, de uma comunidads religiosa. Mito enquanto alegoria moral/social
da um universo cultural negro que é divulgado oraimente, e agora pof
escrito, através do discurso literdrio, enguanto codigo cultural e social
de resisténcia/sobrevivéncia, o conto salvaguarda € impde principios re-
ligiosos @ morais, oferecendo regras préticas para a orientagdo ouvinte/
leitor.

0 narrador do conto O Carpinteiro gue perdeu ¢ nariz tem a
méaxima autoridade moral e religiosa, e o que seu discurso demonsira g
a transmissdo de uma tradigio. Mauss mostra isso gquando diz que uma
vez criada, a tradi¢dio é o que se transmite®. Este conto é a estdria de
um negro carpinteiro desempregado, que tem um sonho. Nesse sonho
aparece um rapazola de caicdo preto, de gorro vermelhio,que the faz pro-
messa de trabalho e dinheiro em troca de um ebd (sacrificio). Caso o
ebd néo fosse oferecido, o carpinteiro ficaria sem o nariz. O desejo do
carpintetro é satisfeito, mas o de Exu no.

Seria possivel uma leitura em que a castragdo poderia ser analisa-
da, pelo sifencio Imposto ao negro e toda a sua situacdo de reprirido/
censurado na sociedade brasileira.

Mas o que mais me chama a atengio na leitura dos contos € &
complexidade com que deve ter-se deparado Mestre Didi, em relagdo ao
cédigo cultural — tingua joruba, sistema modelizante primédrio, lingua
natural, @ sua passagem para um outro sistema , 0 gue se chama de mo-
delizante secundario — o conto. Lotman?®, estudando os textos sagrados
medievais observa que, no sistema de seu criador, pertencem ao sagrado,
enguanto, no sistema do leitor, situam-se entre os textos literérios. 0
MesMo acontece com o conto de Didi: do espago sagrado do terreiro @
texto literario.

O Carpinteiro que perdeu o nariz ¢ wm conto que entremeia
Qgum Deyf{, Cosme e Damifio, Nossa Senhora da Encarnacio, Tio Aja-
yi, Exu, Dembdnio. Dois codigos culturais que se fundem, tecidos pela
narrativa oral/escrita da cultura afro & cultura dos negros baianos, que
emergia na época em que os negros de origem Nagd, grandes artesdos,

se concentraram em cidades em pleno desenvelvimento, como era 0 ¢a-
so de Saivador,

Traduclo podtica. No texto escrito nfo héa o atabaque, ndo ha ©
canto, hé a letra, o espaco literério; nfo mais {somente) o terreiro, Mas
outra posicio semibtica, a de mostrar » literatura negra brasileira, a lite-
ratura de comunidade negro-brasileira,
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- 8e ¢ som é importante aspecto na narrativa oral, o escrito regis-
tra g historia. O poder da palavra no texto escrito alarga, reforca a trans-
missdo cultural., Agora, fora do terreiro, o texto escrito virou profano.
‘sagrado, enquanto oral num espagoc mitico proprio {o terreiro} torna-
s67 0 espago literdrio — o texto e as inGmeras possibilidades de leitura,
jante das significagbes que se apresentam, quando se 1& um conto de
Méstre Didi. '

- A traducgio do Nagd para o “falar” baiano inclui o valor e a sig-
ficacdio dos textos — pensando-se nas relagdes entre pratica empirica e
4tica tebrica de Mestre Didi — no terreiro, naliteratura, na escultura,
ie no seu trabalho com Juana Eilbein dos Santos: refigifio e ideologia,
etatura e ideologia.

A traduco do oral para o escrito dentro de uma mesma fingua
&éngendra toda uma problemética de centramento/descentramento en-
ois sistemas, imagine-se entre dois textos de duas linguas-cuituras)
Em-‘Mestre Didi ha uma traducBo cuitural acompanhada de conhecimen-
é-uma pratica religiosa. Se o Nagd-ioruba tem sua historicidade,
m Mestre Didi ela apresenta a contemporaneidade com um outro sa-
- o da cultura “erudita’’ da classe dominante. A reenunciaggo vem
© estabelecimento de novas relacBes — a de reproducio, uma repro-
icdo que envolve a dialética entre a lingua nagd-ioruba e a do negro
N0 que se articula no proprio texto.,
~+ . [al, um outro ponto a ser destacado é ¢ da memdbria coletiva e
'\kiduai. Num processo de rememoraco da histbria mitica nagd e de
aatualizacdo, o narrador inicia o ouvinte/leitor.

- ""H& muitos anos atras existiu um nego”’.
{Q carpinteiro que perdeu o nariz)?

- — “Era uma vez um senhor, dono de engenho, . "
{Vinganga de Exu)®

— ""Ha uns novecentos anos passados. . .’
{Obaluwalyé, o dono da peste)?

- "No teinpo da escravidlo, ndo gueriam e proibiam gue 05 ne-
gros venerassem seus orixas.’ 10
(A fuga de Tio Ajayn!°

- "“Na historia contam que hi muitos anos passados existiram
dois babatawo. . ”
(A Viagem dos Babalawo)*!

Conto, memoria do povo. Meméria-conhecimento por excelén-
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cia, como Mircea E liade afirma e Mito e reafidade — ""Acquele que @ ca-
paz de recordar dispBe de uma forga mégico-religiosa ainda mais precio-
sa do que aguele que conhece a origem das coisas” 2.

Segundo afirma Juana Eiibein, os Contes crioitfos fazem parte
da cuitura dos terreiros gue envolvem descendenies de origem nagd em
20/39/49 /59 geragBes'® ; s¥o histérias transmitidas de geracdo em gera-
¢dc. Nio é absurdo pensar que os contos, antes divulgados oralmente,
depois, por escrito, provam, apbiam teses, argumentam em seu favor.
“Sob a forma de um divertimento, a fabula educava”'*, Nessa “educa-
¢’ todo um complexo sécic-econdmico (cultural} se estabelece,

Pode-se pensar ainda nas reminiscéncias dos ritos totdémicos de
inictacBio como W, Propp observou nos contos popuiares por ele estuda-
dos, Realmente essa “estrutura’ iniciatbria é evidente pela mediagdo do
discurso literério de Mestre Didi. O enredo apresenta dados/provas ini-
Clatbrias, tais como o Ebd e o ritual de sua oferta, Da Jiteratura oral a
escrita registra-se a transmissic de uma moral, de ensinamento pratico
pela ilustrago de provérbios: “quem deve a Deus paga ac Demdnio”,
“guem deve paga’’, enfim conseiho, saber,

G narrador do mite negro, da épica negra, faz a conservacic da
membdria. Ouem ouve ou lé, guarda. W. Benjamim € muite precise quan-
do diz 'ndo haver meio mais indicado para que a memdria conserve de-
terminadas estdrias do gue aquela casta condigdo que as subtrai & anali-
se psicoibgica; e quanto mais naturaimente ¢ narrador renuncia 3 ormna-
mentagdo psicolbgica, tanto mais efas podem aspirar a um |ugar na me-
méria daquele que as escuta, pois ha de adaptar-se mais facilmente a sua
propria experiéncia e ele terd, em dias proximos ou afastades, tanto
mals agrado em passar a transmiti-las por sua vez. . . pois narrar estbrias
4 sempre a arte de transmiti-las depois, e esta acaba se as estbrias ndo
sdo guardadas”'®,

Em Jung podese ler que "a origem dos mitos remonta ac pri-
meirc contador de histbrias, aos seus sonhos e & emocoes gue a sua
imaginagdc provocava nos cuvintes e ainda, que ¢ pape! dos simbolos
religiosos & dar significacdo a vida do homem™**,

O sentide do mito é o centre em torno do gual se move ¢ con-
to, sublinhado pela “"moral” ou ensinamento do provérbio {ja citado)
come residuo da narrativa,

Dever/pagar é a técnica do “Toma 14 dd ¢ gue caracteriza al-
gumas leituras que se fazem de Exu. O ebd e o provérbio sfo dois frag-
mentos da narrativa do Carpinteiro que perdeu o nariz em gue Exu,
"orixd que os pastores e sacerdotes cristios, ignorando o sistema simbé-
fico nagd aproximaram da concepgdc ocidental de demdnio ou dia-
bo''17, aparece como mediador entre as relagbes de trabalho patriio/em-
pregado e as relacBes orixas/iniciados. O "Gorre Vermetho', o “calciio
prete’’ sdo representacties de Exu. O ‘ebd’ constitui signo central ¢e um
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sisterna semibtico,

“fazendo um ebd {sacrificiol com os seguintes ingredientes: Akukd
kan {um galol, igf méié [sste pausinhos), sic}, um pouco de epd pupd
{azeite de dendél, sete ek {(acacd), itand kan {uma vela), ixand (fds-
foros}, axd {fumo picado} e owd eiyd (buzios da costal”. . ;%8

em relacd0 a outro, mostrado pela traducgdo, signos cuja escrita revela
significantes de um sistema mitico que se encontra com outro{s). Os
contos narrados por Mestre Didi se inserem teoricamente na probiemd-
tica da narrativa de uma fala mitica com um valor semidtico, da mesma
forma gue a traduggo cultural/ideologica.

Além desses aspectos possiveis de serem estudados, e gue aqui
50 foram ventilados, ha ainda a inclusdo de adagios e provérbios na linha
~ ga tradigdo. E tradicio ndo s6 moral e religiosa, mas também ®enica e
. gcondmica da comunidade.
O negro fica sem 0 nariz no Conto de Mestre Didi por dever de
pagar {fato de direito}, mas na Histbria, na Literatura, hi agueles que,
por ndo obedecerem o sentido da colonizagéio da classe dominante, ti-
veram o natiz cortado, Cruz e Souza, por exempio, ficou com 0 seu na-
riz intacto, até crescido como o do Pindquio, por seu discurso ser o do

colonizador! Mas e o outro, o negro quilombola? No seria Mestre Didi
tambem um quilombola da literatura negra?

Por aqui e por outros caminhos devemn ser abertos os estudos de
iteratura negro-brasileira. O leque de possibilidades que tento abrir em
inhas pesquisas comeca agora, Um dos problemas a enfrentar é o da
propria metodologia. Tenho somente uma contribuicio. Axé.
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2. Asogbé: chefe do culto de Obaluwayé.

. Axé Opd Afonjs, comunidade religiosa negra, situada em S&o Gon-
¢alo do Retiro, gue segundo Juana Eilbein deu "prestigio e estf-
mufo extraordinério & religido Nagd e ao ""terreiro” onde se con-
centrou a flor da elite negra do Brasil”. IN: Eilbein, J. O Nagb e
a Morte. RJ. Vozes, 1975, p. 15.

. Refiro-me a um trecho do trabalho de [ari Lotman que se encontra
em Boris Schnaiderman, SemiStica Russa, S.P. Perspectiva, 1878,
p. 33 em que ele diz: "Uma das particularidades distintivas e, ao
mesmo tempo, uma das dificuldades principais no estudo dos
cédigos culturais & o fato de eles se gpresentarem como estrutu-

85



14.
15,
16.

17.
18.

86

ras de grande complexidade, relativamente s linguas naturais
sobre as quais os sistemas de cuituras se constrbem (por isso 8
conveniente defini-los como sisternas modelizantes secundé-
rios’'},e tenta dai determinar a compiexidade do codigo culiural
gquando ocorre passagem dos sistemas modelizantes primarios
(fingua natural) aos secundarios.

. MAUSS, Marcel. Fendmenos Gerais da Vida intra-Social. IN: OL1-

VEIRA, R. C. Marce! Mauss. S.P, Atica, 1979, p. 187,

. LOTMAN, LM, Sobre o problema da Tipologia da Cultura, IN:

SCHNAIDERMAN, B, Semicética Russa. S.P, Perspectiva, 1978,
p. 36,

. MESTRE DIDI, op. cit. p. 17.
. |dem, ibidem, p. 19.

. |dem, ibidem, p. 22.

10.
1.
. EL.IADE, Mircea. Mito e Realidade. 8.7, Perspectiva, 1872, p. 83.
13.

tdem, ibidem, p. 30.
fdem, ihidem, p. 33.

SANTOS, Juana Eilbein dos. A Expressio oral na cultura negro-afti-
cana e brasileira. IN: Mestre Didi. Contos Cripufos da Bahia, p.
i1.

BAYARD, Jean-Pierre. Histériz das Lendas. 5.P. Difusc Europeia
de Livro, 1857, p. 8.

BENJAMIN, Walter et alil. O narrador. IN: Fextos Escolhidos, S.P,
Abril, 1875, p. 88.

JUNG, Carl G. G friomerm e seus simboles. RJ, Nova Fronteirs, 1977,
p, 89,

SODRE, Muniz, O Samba e 0 dono do corpo, RJ, Codecri, p. 48,

MESTRE DIDI, Op. ¢it. p. 17.






