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- Conversa com Haj Ross

Depoms de algumas semcmas que Ha,g Ross estava em Belo
Horizonte drmdo I CUPSO €M NOSSE Faculdade, pense% em fazer uma
entrevista com ele, uma foring de pa..ssar POra TROAS gente wme seme
de coisas interessantes e MULto poco CORVERCIORais e fala/va em
suas aules. Haj aceitou logo. Acabdmos fazendo wma gmvagao de
trés horas, trabalho de dois dias, que; pena, ndo pudemos publicar
mtegmlmente ‘Tive de reduzir tudo, e ¢om isto receio ter perdido
muita coisa, muite correlagio, muite dica zmpormnte a; respe@to de
uma msao 'mtegml do mumdo e da mda, ' -

Rosalm Dutm partwtpou ds parte da. com)ersa, Pemm oumu
outm___ Mas o que é bdsico é que esta foi uma conversa.para. todo
mundo: e, por 380 ¢ pedfi,do dele, sai agui em portugués — pwm todo
mundo poder le'r = e num portugues m'wato coloqwml

John Robert Ross o Hag, €OMo quer ser chamado & um dOS
lmgmstas do M. L. T. que mais s¢ sobressain na década de 1970 com
seus trabalhos na Tlinhe gemtwo—tmnsformacwnal ‘Hojeé ele tem
wmo postum eritica d'bcmie de ngmstzcw Fo'rma,l du nOsse - Visdo
compartmmenmda do conhecmento




C: Todo mundo que te viu of pele Foculdade sabe que vocé
faz malabarismo na sale e carrega bolas nesta sacole. Por que
vocé faz malabarismos e por gue ensing isto pra genle?

H: No ano passado, de margo até maio, eu estive em Berkeley,
onde encontrei uma estudante de Lingiiistica que era também mala-
barista profissional, Nancy Levidow. Uma forma muito pouco eluci-
dativa de falar sobre o que aconteceu seria dizer que eu aprendi a
fazer malabarismos. Eu descobri que era um malabarista, ou seja,
foi quase uma experiéncia de ‘déjad vu'. Entdo, o que o malabarismo
tem a ver com a minha vida? Por que ele estava dormindo dentro
de mim por. tanto tempo?: A mesma sensacio de. ‘reconhecimento’
eu tive quando, em 1956, fiz meu primeiro curso de Lingiiistica. Li no
catalogo de graduacdo da Yale sobre o tnico curso de Lingiiistica
que.ofereciam, onde a estrutura da linguagem seria pesquisada e, no
segundo semestre, uma Imgua desconhecnda pelos alunos seria
estudada Fascmantef Decidi, depo:s deste curso que fiz com Bernard
Block um professor fabuloso, ser Imguusta Mas na Yale n&o ha\na
graduagéo em nguistma entao eu tive que.. cursar Matematma,
pensando em. fazer pos- graduagao em: ngunstlca Fu1 um. pess:mo
estudante. na. Yale mas,_me: . diverti ate,. ;ogando ‘péquer, futebol...
(rlsos) Eu tmha uma certa hablisdade formal .mas. nao- o- sufncuente
para ser um- matematnco Ate que eu rodel em Matemat!ca e fu1.
propor ao Bernard Block fazer um: programa espema! em ngunstlca
para mir. Fui 0" prlmelro e Gnico lingliista da Yale, porque- durante
dez anos eles nao se arnscaram a ’ter ou’cros alunos como ew (rlsos)

_ 0 Eu smto que o mesmo tzpo de co'asa que te fez f’racassar
ne Matemattca te levou o abandonar o ngmstwa Formal, td certo?

H Esta certo por um Iado No |mcno, quando eu pensava em
ser um lmgulsta eu pensava em estudar Llngmstlca e, mais nada,
sem. ligar pra melca, ou Hlstona ou Arte Grega, como era 0
pensamenico de todo mundo na época. Conheci a Sintaxe. atraves de
Zellig Harris, depois no M.L.T. sob uma forte influéncia de Chomsky
e Morris Halie e outros, como Ed Klima e Paul Postal. Nesta época
el estava sendo um linglista, vivendo numa torre de marfim, tomo
se a Linglistica nada tivesse a ver com as oufras &reas académicas
ou mesmo com a vida real. Mas quando eu estava terminande o
curso do M.LT. eu tinha 29 anos. Havia uma crise geral na minha
vida particular e na histéria da América. Com excecdo do genocidio
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que praticamos contra os indios, o genocidio que estdvamos praticando
contra o povo  do Vietham era o picr que ja tinhamos feito. Nesta
época iambém comecava uma controvérsia no campo ‘da Gramatica
Gerativa. Minha visdo bastante simplista de ciéncia, segundo a qual
hd uma sé verdade que todos lutamos juntos para descobrir, comegou
a ser substituida por uma viséo pluralista do trabalho cientifico, onde
duas teorias sdo duas maneiras de se ver o mundo, podendo.-ambas
ser corretas, e além disto necessarias. Eu: nunca finha pensado nisto
até esta controvérsia' que ocorreu na Lingiistica. :

Logo que acabei minha -tese, Chomsky estava dando uns_' Cursos
no M.LT. sobre o que ele chama hoje de lexicalismo ou teoria de X,
apresentando um artigo chamado «Remarks on Nominalizations». Nestes
cursos eu discuti com ele passionalmente, desesperadamente, porque
eu via um homem genial, magnifico, que me ensinou a pensat; ‘e
a quem psicdlogos e fildsofos devem muitissimo, uma: pessoa que “eu
révere'ncia'va e tentava transformar em ‘meu pai inte[ectué! falando
coisas que para mim eram terrlveimente erradas, pouco mtumvas
O que eu hoje diria é que Chomsky tem um senso de estetlca dzferente
que ele vé a beleza com olhos de um matematico, de um. fllosofo
formal, de um logico. Sua formagao foi toda técnica, analltlca Um
de seus professores foi Nelson Goodman um homem, brlihante, extre-
mamente Iogwo preciso; ele sofreu tambem mfluenmas de Carnap,
Bar-Hillel;.-todos. eles. pesscas _que.trabaiharam .primordl_al_m_ente .com
linguagens: formais como a Aritmética. ou a Loégica Formal. Nestas
linguagens: faz sentidy - separar- claramente :a Sintaxe: da: Seméntica. e
da“Pragm’ét’ita * Muitos™ de ‘nés;- hoje, ndo achamos que tém' tanto
sentido assnm fazer esta separagao com iznguas naturais oncle estes
snstemas estao m’trmsecamente conectados '

: C‘ Mas S0 SU tese aMa fo':. fe'btw fno esp'mto formahsta
de Chomsky! .. i : Pl . o
~H:+ Vista por-um ]ado eu d|r|a ate que ela é uma contribuiqéo
pafa ‘a Lingiiistica Formal,  ima: expafnsdo do seu. livro. até: entdc
inédito - The: Logical Structiire - of - Linguistic  Theory, . que estudava
propriedades de regras. Oficialmente, minha tese era sobre a formagéo
das relativas: em quaisquer linguas do mundo. E uma contribuicdo: ao
estudo das:transformacdes, vistas como entidades abstratas:. Mas: se
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vocé olhar bem,. vai achar nos pés-de-pagina montes de digressdes,
coisas de quem entrou numa area pouco conhecida e ficou fascmado,
como um naturalista jogado nas Galdpagos que fica fascmado com. 0s
novos tipos de borboletas, aves ou cobras gue encontra 14, Tlnha
mais. ou menos. um interesse ‘botanico’ pela Sintaxe. Uma amlga
minha, uma das pessoas mais geniais que trabalham no campo do
que. podemos chamar de. ‘a estética da Linglistica’, ou a psicologia
p_rofun'cla do campo da Linglistica, Anneliese Kramer, me chamou a
atencso para algo muito interessante a respeito da minha fese. Quando
tento definir dreas da estrutura sintdtica que resistem a mudanca
de’ elementos de dentro dela para- fora- e vice-versa, chamo estas
areas de ithas, e ndo de dominios, ou qualquer coisa assim. Por que
eu. uso esta: metafora? Ela sugeriu dque o gque eu gosto mesmo de
fazer & estar numa ilha, longe do resto do mundo, como se estivesse
descobrindo um novo planeta ou Galapagos. Eu gosto de quebrar o
que eu vejo como ‘paredes’ das pesquisas académicas anteriores.
Eu sou um péssimo estudante do trabalho dos outros. Eu detesto fer
que ler as pilhas de livros e artigos que os outros escrevem, mas
gosto de caminhar por mim mesmo, de tentar encentrar, em seus
proprios termios, este ser magnifico que “eu -adoro profundamente a
hnguagem

S Voce uma vez falow que a Imguagem era umd mulher

H: . talvez isto esteja relacionado com um livio que estive
léndo'chamado Woman and Nature, de Susan Griffin. Em duas palavras,
a tese:central do: livro é'0 que se passou na mente de:Descartés que,
com-a ajuda de Galileu e Bacon e ouiras pessoas,: estabeleceu: o
curso da ‘ciéncia moderna, por: volta de 1600. Para Descartes, o
uhiverso. em si seria dividido em duas partes, essencialmente corpo
e mente — ‘res-cogitans’, a-coisa pensante, agressiva, macho,' contro-
ladora, - exploradora, e ‘res-extensa’, a extensdo, que é a natureza,
meio. passiva, receptiva, e fémea; Ndo é 2 toa que falamos em
Mae:Natureza.’ Susan Griffin levanta reste’ livro: uma-série ‘de-metaforas
usadas pelos primeiros cientistas como Bacon, por:exemplo, gue:usou
a‘palavra tortura falando sobre a relacdo entre o cientista e a natureza.
Ele-dizia:que:a Natureza deveria ser posta. num: cavalete e torturada
para- nos revelar:seus: segredos. Vemos hoje, como. conseqliéncia deste
tipo-de pensamento: sobre o desenvolvimento da tecnologia e ciéncia, o
desequilibrio: em. que: se- encontra o mundo. atual. Carolyn. Merchant
chama: aten¢do para. o-mesmo fato em seu livra The Death of Nature,
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citado por Fritjof Capra no incrivel The Turning Point. De qualquer
forma, sefa 14 por que razées, vejo a linguagem como ‘uma mulher; e
para' mim ela tem sido uma professora; um - ser; depois’ qué eu
passei pelo que chamo de 'rituais de purificacdo’, submetido a uma
disciplina intelectual rigorosa, tendo que aprender a Gramatica ‘de
Montague, a Graméatica Gerativa, ou Fonologia, por exemplo, ~que
nao sao- coisas faceis de se manejar de maneira criativa.- Esta nao &
uma tarefa facil 'que se tem exigido dos linglistas. '

_ - Voce acha entdo que o que os lingiiistas do M I T f'a,zemm
fo'r. tortumr o Imguagem construindo gramdticas tdo formais e
abstratas que ndo permitiram que el desabrochasse, POT ASSTM d'azer ?

©-H: En0 Eu ndo gosto de jogar pedras, ndo gosto de criticaras
pessoas porque isto traz em geral efeitos negativos. Acho que o séfiso
de beleza e elegincia que estd presente nos trabalhos de Chomsky e
Halle é um tipo de beleza dos sistémas matematicos abstratos e formais,
uma beleza muito rigida. Mas obviamente existem tipos de Matematica
menos rigidos. Tem uma pessoa em Berkeley, no Departamento de
Ciéncias da Computacdo, chamada Lotfi Zadeh, gue desenvolveu a
teoria que ele chama de ‘fuzzy set theory’. As entidades basicas, desta
teoria sao conjuntos onde a fungao de seus membros n3o é bmarla
onde ha portanto graus de pertmenma graus de verdade etc. Ve—se
entdo que & posswe] desenvolver sistemas matematlcos absolutamente
formais que nao sejam do tlpo binario S|m/nao aos quals estamos
acostumados pelo estudo do Caiculo do Predicado ou da L:ngwstlca
Formal. Y espirito de Chomsky, e acho tambem que o de Halle,
ressoa mais com o tipo de sistemas rigidos, de contornos definidos,
discretos, como o do Célculo do Predicado e dos tipos mais convencionais
da Matematlca A55|m eles olham com este tipo de 6culos, com este
aparato cognttlvo a Imguagem e nela buscam e!ementos ou aspectos
que fazem um certo sentldo ao0. serem anallsados de maneira discreta,
formal.. Os fatos. que ‘me. ‘Ilgam na. Ilnguagem s&0 dtstmtos dos que
‘ligam’ Chomsky e HaHe Para mim 'as coisas se parecem mais com
um arco-iris, sdo mais gradua|s Em 1960 ou 1961, quando eu nio
sabia nada sobre Gramatma Geratwa, eu fiz uma palestra em Bonn,
na Alemanha, a primeira da minha vida, sobre propnedades nio
d;scretas

0 Voce também desenha,, p'mm "E' esta auséncia de contornos
def@,mdos vocé também imprime no sew trabalho artistico. ..

— 13 —




...H: Eu pdo.vejo meu trabalho em arte desconectado do. meu
trabalho em. Lingiistica. Meu trabalho em Sintaxe é uma manifestagao
de minha ‘necessidade’ arfistica de criar coisas bonitas.  Tem  uns
dez anos que.eu tenho sido um artista de contornos muito pouco
definidos, graduais. N3o & a toa gue gosto dos impressionistas, muito
mais do que dos pintores realistas do século XVIH que os precederam.
Acho que poderiamos dizer que eu sou um sintaticista impressionista.
Voltando & minha tese, ela é uma mistura engracada de Linglistica
Formal, teérica, técnica, de contornos definidos, e subjacente a ela
estd uma sintaxe gradual, selvagem, anérquica, incontrotavel, impressio-
nista' e botinica. E-muite profética. Acho que ela & mais impartanie
pélas' questdes que coloca  apés uma: vivéncia disciplinar rigida do
que_ por. seus proprios resultados. O dltimo capitulo termina com a
citacdo de uma introdugio ao livto de poemas de e. e. cummings:

_'<<Always a fnore beautiful answer who asks the more beautiful
- guestions,.

O’ Gomo e por que VOCE: comegow a tmba,lhar COMm, poemas'?

He Quando escrevi ‘minha’ tese ‘el “tinha fido a oportunidade
de “assistir ‘um ‘curso do Roman Jakobson no M.L.T., um curso sobre
poetlca chamado «Crumal prob[ems in linguistics: poeticsss (e pronuncia
o titulo com sotaque russo-- rimos) Este ‘curso mudou para sempre
‘minha’ visdo “de Imguagem ‘Eu-me lembro ‘de ter perguntado a elé,
depo:s de uma exposmao de’ mais de 'trés horas sobre a estrutura de
um poema de Blake, «infant Sorrow»

~ «Olha, como Blake pdde fazer para que as quebras das silabas
" resultassem numa série de s’ubstari’t’ivbs': “ém ndmero idéntico ao
de verbos, de ‘fs" aqui e de ‘ns’ e ‘ds” -Como "ele conseguiu
manter todas™ estas " bolas no ar — para usar a metéfora do
maEabarlsmo —?» ' : :

A resposta' de Jakobson foi 6tima:’
«Blake ndo fez isto conscientemente, da mesma forma que nao
-pensamos em. que preposicdio vai- fechar uma cldusula rela’uva

quando falamos uma sentenca em inglés».
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U: E inferessantie vocé ier mencionado isto porque nossos
alunos, ou ds vezes colegas, costumam dizer: “por que fazer isto com
um poema? Vocé acha que o poeta fer isto mesmo?”’ As pessoas
criticam muito o trabalho dos crilicos sobre os poemas..

H':_ HOje eu tenho um sentimento bem mais radical a esse respelto
do que tinha naquela época. Minha visdo é a de que a arte ndo é
criada conscientemente pelo artlsta Vejo isto pelo mey proprio trabalho
em pmtura musica e possia, arnador como ele é. E necessario en’trar
num estado mistico de consmenc;a de que os poetas falam usando a
metafora das Musas que séo mvocadas Até onde eu posso ver, 0 espago
hecessario para se fazer qualquer criacio artistica é o mesmo espago
que se tenta atmglr com praticas de meditagdo no Budismio, Tamsmo
Hinduismo, onde a gente delxa de se enxergar como sendo separado e
dxstmto do unlverso E um’ espago onde o tempo néao 'é mais uma
sequencna linear de momentos ‘onde as oposicdes e polarldades séo
transcendldas E um espa(;o onde a dlferenga ‘entre res- cogltans e
res-extensa de Descartes deixa de existir. Ai o Universo fala através
do artlsta 0 Universo, eu acho, é o verdadeiro autor, o verdadesro
ar’usta é uma mtel:genc;a vasta e “inacreditavel da qual’ nossa cons-
ciéncia limitada pode as vezes apenas expenmentar um cantmho '
_+ Como cientistas, eu acho, usamos nossa ciéncia como um velculo,
como uma forma de sefmos levados para dentro deste espago. E
nossa manelra de contactarmos Musas, e quando estamos 14 é que a
Ciéncia nasce. De fato, muitos mentlstas foram bastante expllc;tos ao
falar de suas 'peak experlences no dizer de Abraham Maslow. Falam
de ter trabalhado com um prob!ema por mmto muito tempo sem
SUCEss0 nenhum ate que ‘a solugdo da equacéo é vista, num instante
atemporaf com absoluta clareza Mozart conta ter visto uma “sinfonia
inteira num, destes momentos “algo” como uma estrutura ‘abstrata,
uma escuEtura uma forma geome’cr:ca [} tudo 0 ‘que ele fez foi passar
para o papel Estas séo expenencuas que ‘todos buscamos Pena que
nao possamos permanecer neste espago de “‘satori’, no espago de
‘nirvana” — para usar 0s termos budlstas - porgue temos que dar
continuidade a esta disciplina da grama’uca de Montague, da Fonémica
Estruturalista, ou qualquer éutro aspecto do nosso papel na ciéncia.

(. Vocé vé este trabalho-com poemas, ou sinfonias;, ou pin-
turas, como wma converse com o artista? O que significa para vocé

trabathar wm poema?
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H: Bom, poesia é. uma transa¢do muito engracada. Em. geral
acredita-se que-o: poeta rabisca uns-tragos na folha de papel e 0 que'o
leitor-ou o critico. fazem é retirar destes rabiscos o que o posta pés
neles. Esta idéia est4d hem de acordo com o pensamento descrito. num
artigo incrivel de Michae! Reddy chamado «The Conduit Metaphor»,
que estd num’ livio organizado por Andrew Ortony, Metaphor and
Thought. Ele mostra que usamos, em inglés, frases como ‘That woman
packs a lot of meaning into her words’, ou ‘why don't you put this
thought earlier in the paragraph?. Segundo esta metafora, idéias
seriam ‘coisas’ como balas de goma, por exemplo, e comunicar-se
seria mover as balas de goma de um lado a oitro de um tubo.
Assim poderiamos dizer que um poema é uma representaqao fisica
ou visual de idéias do poeta. Mas eu ndo acredito que seja isto
mesmo, ‘porque cada um de nds vem para o poema com uma his’zorla
completamente diferente e Gnica. Uma imagem que funmona_para
uma pessoa ndo funciona para outra. Por isto eu penso que a relagdo
entre poeta, poema e leitor & triddica e que, num certo sentido, o
poema surge porgue © poeta trabalhou seu contato com a Musa.
Para penetrar nesse espago atemporal de criacao, o espaco-fonte dos
‘insights’, o leitor tem que praticar um certo tipo de dlsmplma Ha
certas coisas nos poemas que se repetem, como a distnbuu;ao dos
versos e rlmas ha certos tipos de estrutura que voce provavelmente
ja teré wsto antes Por outro lado, havera coisas que vocé nunca
encontrou ou encontrara em quaiquer outro poema uma estrutura
proprla que |ra sendo constrmda a medlda “que ele avanga Ent3o,
se vocé aborda um poema aSSIm com uma visao pesada, prescrltwista,
controladora sobre o que 0 poema pode te mostrar, tudo o que ele
ird. te mostrar sera o, que vocé tem em seus préprios o!hos Acredito
gue vocé tem que chegar ate um poema com o maximo de conheci-
mento posswet sobre a teoria da rima, do ritmo, de ﬁguras como
metafora, metonlmla smedoque etc, mas também e principalmente,
vocé deve chegar com a determmaqao de abandonar tudo isto e deixar
que o poema sé mostre a vocd como uma flor nova numa ilha que
um naturallsta este;a explorando, algoe que nunca eXlS’EIu antes '

C: Vocé wma vez me falou que o linguagem é tambem pora
vocé um poema, e argumentomos em favor de sua afirmacdo falando,
por exemplo, da sonoridade da linguagem. Pensando agora em
linguagem e comunicacio, pare vocé o usudrio de lingua deverio
interagir com os outros da mesma forme que o leitor com o poema?
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H: Exatamente. Corretissimo. E por isto que eu acho que néo
podemos superestimar a idéia de Reddy do. artigo« The Conduit
Metaphor», apesar de ela casar . bem com o sem-niimero de expressﬁes
do inglés sobre comunicagio. Segundo esta visdo, comunicacdo é bem
facil. E facilimo eu . pegar uma caixa, enché-la de balas de goma,
entregar-lhe esta caixa e vocé retirar dela as balas. !sio ndoc exige
nenhum esforgo. H4, por outro lado, uma analogia interessantissima
feita por Peter Elbow no apéndice do livro Writing without Teachers,
chamado «The Doubting Game and the Believing Game — An Analysis
of the Intellectual  Enterprise». Ele compara a comunicacdo com. a
transferéncia de um filme: na cabeca do emissor ha imagens de um
filme e uma tritha sonora. O que o emissor transfere para o receptor
é so a trilha sonora. O que o receplor tem gue fazer é imaginar que
imagens estariam. na cabega do emissor correspondendo a trilba sonora
recebida. Seria construir um fifme tdo rapidamente quanto possivel
a’'partir dos dados gue temos.- Pensa quanta imaginacio e ingenuidade
seriam necessarias neste processo! Imagine se te dessem a trilha
sonora do 2001 e vocé tivesse: que construir todas aquelas imagens
fantasticas! Seriai uma aventura criativa, imperfeita, corajosa. e cheia
de riscos. A metdfora--de Reddy s6:é& vdlida para certos tipos:de
comunicacgdo, triviais, desinteressantes. A anaiogia de Elbow, no entan-
to,:parece valida para: todos os tipos, porque além do. conteido
denotativo de, por exemplo, uma:informacéo que. vocé: dé sobre como
ir ao Correio da Savassi, ha todo tipo de informacgdes paralingliisticas
na velocidade de sua fala, na melodia de sua voz, nos seus gestos,
nas, suas atitudes, se, por exemplo, vocé estd proxnmo ou nao da
pessoa com quem fala Todas estas c0|sas comunicam demais! Se
eu estou dando mformagoes ob;etwas ou escrevendo um poema, tudo
estara me comunicando. da forma mais profunda poss:vel A ngu|st|ca
tem centrado seu mteresse na parte da mensagem que diz * prlmelra
rua a. direita,. segunda rua A esquerda e depois cinquenta metros &
direita. estéd. o correio’; :q_ue a. meu ver & a porgdo mais trivial e
desinteressante. . : :

w Q1. Vooé seiu da Lingidstica:Formal pare a Lingiiistica ‘Natural’
ou ‘Humanistica”, e, da mesma forma, de wm trabolho o gue se poderic
chamar “Critica. Literdria’, vamos - dizer, para o Poética ‘Natural’;
certo? Depois. disto tudo qual o sua visdo de ciéncia? O que seria
esta: ‘visdo: pluralista. de. ciéncia’? :
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H: Vérios fatos foram. cruciais nesie processo. Primeiro, como
falei antes, as controvérsias em fiorno da Linglistica Gerativa;:além
disto; as dificuldades inerentes a4 passagem dos 30 anos — quando
vocé se vé& frente a sua prépria mortalidade — e ainda algumas
leituras que fiz sobre Zen, os livros de Castafieda, todo tipo de coisas
sobre pensamento ndo-ocidental: Taoismo, Filosofia, Budismo, Hinduis-
mo-etc, E impressionanie como todos estes ensinamentos possuem
uma certa constancia. Eles dizem que o mundo em gue vivemos tem
um certo tipo de realidade, que ¢ essencialmente a realidade due
sonhamos: se vocé chuta uma pedra no sonho. seu pé ddi. Mas estd
também disponivel para nds um outro tipo de psrcepgdo da realidade:
quando vocé acorda, vocé descobre que a pedra dque vocé chuiou
era apenas criac8o da sua mente. Todos estes ensinamentos: concordam
com que haja uma maneira de se acordar. O que nds tomamos como
sendo o mundo real possui uma realidade condicional em si. mesmg,
e vocé pode se perder nesta empreitada. A grande questdo da vida
seria acordar. Comecei a pensar no que significaria acordar e. me
dediguei a aprender um pouco de yoga, meditacfio, e outras coisas.
Todos -estes ensinamenios nos mostram dque guando estamos . acor-
dados nés ndo vemos o mundo todo repartido, separado, sendo Haj
diferente de Cristina e de Perini. E uma ilusfo considerar-me diferente.
Da..mesma forma, meu trabalho em Linglistica deveria ser.-uma
teniativa de entender a estrutura do universo: Medicina, Arte Grega,
tudo - como -sendo:-a: mesma- coisa...

A cxencra atual vé o mundo como’ uma maquina. Ha uma certa
percepgao do unwerso como um monte de particuias independentes
uma das outras e do propno observador Esta v:sao nos- permite
falar de dois elétrons, pensar em siias 'mteragoes em termos  de
atragao magnetlca grawtaqao A F|5|ca Moderna ho'’ entanto;  nos
mostra que esta perspectiva é falsa, ou’ se]a,_ ‘gue’ nossa’ decisdo
sobre” que” propriedade do elétron -'dé(:idiﬁidf’;‘_'_’hiedir influgncia’ esta
propriedade, ou seja, ele ndo tem certas propriedades por si mesmo,
independente do observador. O elétron e o observador  constituem,
juntos, um sistema. lIsto foi descoberto na Alemanha had 50 anos
atras. O sucesso oblido pela possibilidade: de se reduzir fendmenos
complexos em termos de unidades menores. levou-nos .a: encarar. como
sendo objetivo, completamente neutro, este procedimento,  Por isto
achamos que é étimo poder partir qualquer fendmeno complexo, estudar
suas partes isoladamente e que um dia conseguiremos: juntar nova-
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mente estas partes. H4, no entanto, muitos casos que nos mosiram
que este procedimento ndo funciona. Acho que é o caso da agua
do mar, por exemplo, que pode ser quimicamente decomposta e
analisada em detalhe, mas quando tentarmos sintetizd-la ajuntando
todos os seus ingredientes, e pusermos dentro dela um peixe, ele
nado vivera. H& muitos casos no estudo do munde em que o todo é
mais do que a soma de suas partes, assim como, eu diria, um poema
ndc é a soma de seus versos... Se otharmos a estrutura atual das
universidades, achamos inteiramente plausivel termos universidades
que separam a ciéncia das humanidades, e gue separam as ciéhcias
socials das exatas etc. Impede-se assim que os estudantes tenham
uma visdo global do unijverso, '

Em Linglistica, o que seria necessario seria juntar prosa e poesia,
vé-las como o mesmo tipo de coisa, provavelmente vista sob duas
perspectivas distintas. Juntar ai o que chamamos de para-lingliistica.
Transcender as fronteiras entre Filosofia e Psicologia, Filosofia e
Fisica, ver um trabaiho que eu tenha feito sobre um poema como sendo
idéntico ao trabalho de Einstein etc, etc. O préprio Fritjof Capra fala
no The Turning Point que o mundo estd em total desequilibrio. Nos
idolatramos a ciéncia a ponto' de acharmos que a ciéncia é o dnico
caminho valido para o conhecimento, e ainda nés jogamos fora tudo o
que seria o ‘espirito’ — valores espirituais, religiosos, morais e éticos,

que poderiam refrear, por assim dizer; a ciéncia. .

C: E. O que temos feito vida afore é partir estruturas em
pedagos e perder o sentido do todo. Parece-me ser muito mois
dificil agora pér tudo junto, do que se especializar em a,lgo mwbto
partwulw nao acha?

CHE Acho sim:” Nés temos duas alternatwas hoje: saber ‘nada
'sobre: tudo, que é-a atitude do- generalista, e saber tudo sobre nada,
que & ‘o' '¢aso; limitante, do especialista. Kenneth Pike falou, num
encontro a“que esteve presente em Arlington, Texas, margo passado,
que eie'_’tém{" tentado; com seu trabalho, perfurar fundo, mas irrigar
bem - amplamente.. E: -assim que eu acho que ndo faz mal a gente
estudar,_sabe_r;-tudo o:gue se pode sobre a aquisigdo de clausulas
relativas - em: " turco’ por ‘criangas de dois anos de idade, contarito
gue se tenha em mente que isto & somente uma pequena parte:do

fodo, que isto. é: parie. do_ universo, de uma estrutura .lnica  que
estamos iluminando. com. este estudo.
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B: Vocé felow wma vez gue nido consegue mais fazer Sintaxe
como ontes. Vocé ache que ao fazer Sintaxe -— se voltar o
faré-lo — seria possivel guebrar com esta distdncia entre Lingiistica
e Ghitmica, por exemplo, ou. .. talvez no seu trabalho com poemas
isto seria mais fdeil. ..

H: Quando eu trabalhava com Sintaxe, eu estava fazendo ' ciéncia'.
Eu estava par’undo o mundo em pedacos e eu queria parar de fazer
_isto porque comecel a acreditar, a ter opmlao de que isto era ruim,
e nao queria contribuir mais com esta viséo de ciéncia. Uma vez uma
am:ga Ellen Zwelg, que é uma poetisa incrivel, disse que eu tinha uma
compreensao muito limitada da arte. Acho que ela estava certa. aneiro,
porque nféo conhego muitas formas de arte. Segundo, porque na verdade
etl devia ver meu trabalho em Sintaxe como uma manifestagdo artistica.
A ‘arte ndc precisa se" parecer com pintura, escultura, uma sinfonia
ou algo assim. Acho também que as pessoas valorizaram meu trabalho
‘em Sint'ai(e porque ele era divertido, ‘insightful’, bastante Ccriativo.
Mas 0 que eu detesto mesmo é ficar discutindo com os outros, entrar
em polemicas como as que costumam ocorrer entre c;enhstas

LR: E vocé tem que se ver envolvido em polemwus se fuoce
faz Smtawe? :

CHE A prlmeu‘a ¢oisa: dque: eu acho é que a gente ndo prec;sa
f;car atacando o trabalho dos: outros ~-'se ele te parece pouco criativo,
néo p'recisa “dizer. Suponha entao que eu escreva um artigo em
Sintaxe: e use diagramas e’ arvore ou use nédulos como SN ou 0.
O ‘meu treinamento é que sera_:' |do e entao as pessoas que sempre
‘foram’ exciuidas da Gramatica Geratlva que ‘se opuseram a ela e foram
criticadas. por ela;:vao calr de pal: em cima: de mim. Eles acham’ que
.sG:por eu ter: usado 0 ou: setas ou’; ter mencionado a palavra trans-
formacdo,: eu as estou atacando dlr_et@mente. -Hoje. vocé tem que. ler
tudo o: que escreveram: s_obre_-det_ermi_nado--assu_nt_o na semana. passada,
mesmo sem entender-nada. Todo mundo. & fascinado com a linguagem,
mas; acaba desencantado. pela Linglistica.. E quase.que um milagre
termos os trés.aqui:sobrevivido ac_incrivel monte de coisas aborrecidas
que.  tivemnos . que. estudar. sobre a linguagem. O. que eu adoraria
fazer & escrever algo sobre a estruiura da linguagem que todo mundo
pudesse ler,

R Vocé sempre fala, de sua preocupacdo em desanimor- pes-
soas com wm certo tipo de Sintaxe. Mas eu tenho certeza gue vocé

—_— 20 —




também estd desagradando muite gente com o trabalho gue estd
fazendo agora. Fica parecendo que vocé estd arronjendo desculpa
para ndo fazer Sintaxe. s

H: Uma vez eu escrevi um artigo sobre performativos, isto fcu
em 1968. Foi publicado em centenas de copias que circularam por ai,
gerou este tipo de industria de gente que é a favor da andlise de
performativos, ou contra a analise. Quilos e quulos e quilos de papel
e livros foram escritos. O que me incomoda & que eu gastaria a mmha
vida criativa inteira pra saber, disto tudo, o que ha de verdadelro a
favor ou contra a analise. Se eu tivesse que fa;:_ér isto me acharia
preso, sem liberdade. E por isto também que a Sintaxe foi interessante
para mim e pode ser por isto que ela ndo é mais. Fu detesto ter que
ficar lendo milhares de pdginas, anotando coisas. Talvez seja isto a
ciéncia, séria, real — percorrer milhares de péginas e fazer este tipo
de trabatho. Neste sentido, eu duvido entdo que eu seja um cien-
tista serlo

' C’omo que se podema trabalhar em Lingiilstice para ndo
se peﬁf'der o nogao ‘do- todo‘? :

H:_ Eu acho que onde quer que se veja uma dlstmt;ao em
Llngmstlca a gente deve se perguntar se ndo é possivel transcendé- la.
Uma facil é a dastmgao feita na universidade entre ngwstu:a — g
ciéncia — e Literatura — o estudo da arte. Vamos abolir esta dlstmgao
O que eu quero dizer com isto nzio é que ninguém mais pode trabalhar
em Sintaxe ou em Literatura, mas que néo se treine o estudante s6 em
Sintaxe. E preciso manté-lo o mais_possivel no estado de malabarlsta,
ajuda-lo.a ter tanto entendimento sobre Poesia quanto sobre Sintaxe.
E isto nao significa que ele deva ser, um mero. consumidor da poética,
ler uma quantldade infinita, de analises de poemas, de géneros litera-
rios, historia.da Ilteratura cEe Portugal e:do. Brasil ou coisa assu'n
O estudante prec;sa ser um poeta ndo interessa se seus poemas
580 6timos ou nao. Ele prec;sa ouwr poe’cas lendo “seus proprms
poemas, precisa ele proprlo Ier poemas seus e dos outros, ¢ assim
entender como  um 'pogma ‘& “tiriadanga da- voz. Suponhamos, no
“entanto,” que alguém: gueira sef um: sintaticista.- Como. treind-lo -para
isto? O que eu acho- é que a'gente ndo-deve ter por objetive fabricar
gramaticos gerativos; por exemplo. E preciso tratar a Gramatica Gerativa
como um tipo particular de metalinguagem; uma forma de falar-da
linguagem:  Assim como -eu acho: que-seria bom: para-todo - mundo
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ser um cidaddo do mundo, saber quantas linguas fosse possivel e
conhecer quantas culturas houvesse para transcender a estreiteza de
sermos cidad@os de um tnico pais, seria bom que um lingiiista tedrico
fosse versado em varias metalinguagens. Quando se é cidaddo de um
sé pais, a gente tem a impressio de que nosso pais & melhor do que
todos os outros, Se a gente tem a habilidade de um malabarista, de
mariter uma série de bolas no ar, de manter uma série de bolas
tedricas no ar, isto ndo previne vocé contra se sentir mais em casa
numa perspectiva tedrica que noutra. A gente tem que lutar contra o
nfdo sé sentir em casa em todas as teorias exceto uma. Esta é a
dicotomizacdo inimiga. O que eu gostaria é de ter todo um conjunto de
perspectivas tedricas dentre as quais eu escolhesse uma e gue qualduer
urma delas me ajudasse a iluminar e enriquecer um conjunto de dados
linglisticos. Nés ndo temos que ver cada perspectiva como compe-
tindo com outra, de forma a termos entdo sd uma correta. Suponhamos
~~ vamos deixar serem todas corretas. Vamos deixam serém todas
parciais, cada uma delas nos dizer um pouco, o que puder, ‘sobre o
objeto. Podemos fazer um paralelo entre o que acabo de dizer e ©
trabalho de Lakoff and Johnson, Metaphors We Live By. Eles mostram
que o sistema metaférico de uma lingua tem também um certo tipo
‘de pluralismo, ou s@b mais ou menos como fates poli-cuiturais. Ou
seja, se vocé fala de uma'coisa em termos de uma outra coisa — que
é o que chamamos de metafora i vocé'estd tentando ganhar algum
entendimento sobre uma idéia abstrata, usando vocabulario apropriado
a 4reas mais concretas do conhecimento.' Nio ha, neste sentido, uma
s¢ metafora correta. Elas serdo sempre parciais, ressaltande algumas
das caracteristicas de um conceito e abafando outras. Assim;  se
tivermos uma variedade de meté&foras  disponiveis sobre um mesmo
conceito, esté conceito-tera uma rigqueza incrivel, impossivel de ser
atihgida de- outra forma. O mesmo acontecera com  um trabalho
em que se possam considerar - varias perspectwas teorlcas '

R o5 Voce tem dito que é importante pore; voce faze'r malaba,—
msmos Por que 'uoce acha que isto é @mportom,te p'ros outros também?

-H:_. Eu acho que o malabarismo é a minha; danga Se aiguma
.consa & categorlzada como. sendo arte, ela. amedronta. Muita. gente
diz: eu nio. sou artista, eu ndo sei cantar, et ndo:sei dancar,-eu nao
sei ler poesia. Para mim, 0 malabarismo é uma.forma nio convencional
de arte, que ndo ¢ categorizada como arte. Entdo eu esiou tentando
ensinar pessoas que ‘ndo sdo artistas', que se acham ‘ndo artistas’,
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fue ndo podem cantar, ler poesia, dancar, pintar e coisas assim,
esta forma particular de arte. Qutra coisa boa sobre o malabarismo
é o equilibrio que a gente precisa ter, precisa restaurar no mundo em
que vivemos. Além disto, o malabarismo nos envolve sempre.em
‘acidentes’, e vocé tem que improvisar, tem que jogar com seus
proprios meios. Ser um malabarista, para mim, estd diretamente
relacionado com uma atitude frente a vida, a de ser um malabarista
real, sem pensar que vocé € o maior. E ndo pensar que existam
acidentes. E saber que qualquer coisa que te acontecer vocé precisa
conviver com ela, manter as coisas indo da melhor maneira possivel.
Eu acho que fazer malabarismos & uma metafora excelente tanto para
aprender quanto para viver.

C: B qual o sentido de ensino e aprendizado pare vocé, se wocé
disse antes gue nio era muito correto dizermos que vocé aprendeu
o foazer malebarismo?

H: Pois é... Com Carl Rogers, eu acho que eu diria que o Unico
aprendizado que faz sentido para mim é o que realmente modifica a
vida de alguém, ndo este tipo de aprendizadc que se pode medir
com testes ou fazendo perguntas. Mesmo o tipo de coisa que fazemos
na universidade pode provocar diferengas na vida de alguém, como,
eu acho, aconteceu comigo. Eu fico satisfeito de ter tido este treina-
mento, mas de alguma forma . me. pergunio se tudo. isto. ndo é
conseqgliéncia de eu ter hoje 44 anos: e sentir que meu tempo no

mundo estd se acabando.

C: A gente tem percebido que vocé trabalha com coisas que
ndo sdo standard. Vocé tem tragzido para nés poemas, formas de arte
e coisas assim que estdo na fronteira das formas convenciongis. Por
qué vocé ‘trabalka. com. estas coisas? Vocé acha que esta parte do
producio humana, € e que o gente pode falm' assmm é mm,s cmatfwa‘?

H: Eu acho que a resposta para esta’ perginta é saber de quem
é esta fronteira. Num certo sentido  vocé poderia dizer que é uma visdo
radical e fronteirica dizer que o universo é um todo ¢ recusar a vé-lo
de maneira fragmentada, compartlmentada, Nos termos em que o
conhecimento & visto no mundo. omdental esta cer’co dizer que tudo
isto estd ‘na fronteira’. O que acho & que basicamente, crescemos
acreditando que tudo o que estd na fronteira tem pouca 1mportanma,

ndo & central, ndo merece respeito, atencdo, estas coisas..Eu estou
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chegando a um novo mapa do mundo e da vida, no qual elas néo sao
fronteiricas mas centrais, e aguelas com as. quais gastamos todo nosso
tempe n3c sO estio nas fronteiras como ainda estas fronteiras s&o
muito perigosas. Elas nos levam aos muitos problemas a que Capra..
se refere no The Turning Point como sendo problemas sistémicos: a
peluicdo, a inflagdo, a superprodugio etc. Talvez ele esteja certo em
pensar que estes problemas derivam do. velho paradigma do pensa-
mento, e que 30 ficaremos livres deles se desenharmos nossos mapas
cutra vez, de outro jeito. Este trabalho ¢ amedrontador, a gente. fica
sozinho nele, é dificil viver nas fronteiras e ainda ser ridicularizado
ou visto como senil, doido ou algo assim. Mas esta & a Unica na
qual, eu acho, eu consigo viver. Tem uma citagio belissima do Martin
Luther que diz:

«Here | stand |

I can do nothing else

God help mex» _ _ _

Semﬁre achei qua H ] gdsfaé}a destes finais gromd’r?osbs. Aplowdi.
Rimos muilo. : S : . :

Abaizo estdo a:s 're_fer“e%cms brblrogmfwas que colhfr, durante
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