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Conceitos de Estilistica

RESUME: Le présent article est essentiéllement un travail de
réflexion. Il envisage le fait linguistique du style d’une perspec-
tive & la fois critique et poétique, ce qui met. en. question
la définition méme de stylistique.: Nous voyons, en conséquence,
que la stylistique .n'est pas matiére a des. généralisations
ardues, encore moins & une synthése définitive. Les re- -formula-
tions successwes de la théorie scientifique du Iangage nous
amanent 3 une mise-au- pomt des discussions developpees autour
de Vexpérience linguistique, en tant que fait d’expresswn.
Comment les hommes font-ils du sens aved les mots, et com-
ment font-ils des mots avec leur pensée et leurs sentiments,
voia un probléeme d'ordre sémantique et qui touche également
le domaine poétique et Iittéraire. Nous sommes, pourtant, devant
la question du rdle de la stylistique et de ses rapports aussi
avec la science du langage.



Pluralizando a palavra conceito, o tema da reflexdo poderia
talvez sugerir uma tematica de controvérsia. Mas ndo é este o nosso
objetivo, menos ainda a nossa proposta. Ndo pretendemos também
esgotar nenhum inventario de opinibes ou de esforcos. Se parece
realmente dificil delimitar o papel da Estilistica, nosso trabalho é um
estude. E, como todo estudo, confinado a possibilidades circunstanciais
de ohservagio, anotacdo e questionamento.

Um denominador comum, entretanto, aparece nas tentativas reali-
zadas nesse sentido: denunciar a manifestacdo de uma individualidade
falante, em foda expressdoc tida como expressdo de estilo. Dessa
forma, j4 podemos desde logo depreender a necessidade de um
posicionamento da Estilistica, de um lado em relagio & competéncia
(ou lingua saussuriana), de outro lado em relagio ac desempenho

{ou realizagdo de fala).

Isso nos leva a indagar sobre os limites e implicacbes do sentido
de estllo. _Trata-se de indagacdo milenar. Se muitos se contentaram
emn: repousar na fluidez de certo «ndo sei gué» peculiar ao escritor ou
falante; - ao tratar de estilo, antes de Cristo encontramos também uma
potesis - platdnica e uma mimesis aristotélica, como tipo de esforco
para ‘precisar aquele significado. Bem verdade, nenhum dos dois
filééofos se restringiu ao campo- das manifestacdes linglisticas. Mas
ambos nos levam aos efeitos da criatividade e, conseqiientemente, a
fatos de enunciacio versus enunmado na e!aboragﬁo estética.
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" Até“'certo ponto’ longé das idiossincrasias’ estilisticas, Platio nos
propicia a idéia da Beleza. Sendo tudo e cada coisa uma idéia, sera
bela essa idéia, como «fabricacdo» de reflexo da ldéia, Beleza imutdvel,
absoluta e eferna. O estilista seria um artesfo, inclusive de si prdprio,
e também o artesdo seria estilista, tanto quanto o escritor ou o poeta.
«Suas criagfes se dariam em conseqliéncia, nfo do saber, mas de
um dom natural, inspiracdo divina semelhante & dos profetas e dos
magos». Também estes criam beleza, «sd que ndo tém ciéncia
do que fazem»,W

1. PLATON, Apologie de Socrate, 22 b.g, texte établi par A, WILLEM, H.
Dessain Editeur a Lidge, 1951.
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Como. entdo explicar o mau estilo nesse género de ariesanato
poético? — Para. Platdo, o autor do «mal» se identifica nesse ponto
como o autor do «feio». E aquele que voluntariamente vai optar pela
ignorancia. Se assim acontece, o «feio» também existe, e seu ariesio,
respondendo pela propria ignordncia, sera um artesdo culpado.

Como vemos, aqui ja nos achamos bem mais no campo de tima
metafisica, que se sobrepbe ao estilo de fazer ou ser, e essa metafisica
também incorporando a nocio de Estilistica em Platdo. Uma ética ai
se denuncia. Yeremos entdo a poiesis platdnica associar-se & retérica
aristotélica. Esta arte, ou técnica, para Aristételes, ndo corresponde 3
decantada «técnica de pesuadiny: pela especulagio, desvenda meios e
instrumentos adequados ao procedimento da mimesis. Platdo a definiria
como-técnica de «guiar as almas por meio do logos» (psicagegia, no
dizer de Sdécrates), executada no e pelo discurso, mas ndo necessaria-
mente. orientada. apenas para a expressdo linglistica ou literarja.(®
Aristételes j4 evade o genérico dominio do Belo: sua Poética ® analisa
obras literarias e sua «retérica» se mergutha preferentemente no estudo
da tragédia.® Ai, sem duvida, criar-se um estilo é, em (Hima instancia,
um trabalho de mimesis. Mas: onde teremos nés a Estilistica? estaria
ela na atividade retérica, ou deveria ser buscada no proceSSO da
prépria mimese Ilterana?

& #*

86 muito recentemente teremos atitudes mais explicitas 'no ‘que
se refere tanto ao conceito de estilo como ao papet da Estllnstlca.

«‘Bally. nos aparece para colocar a sugestlva hlpotese das <<tres
estlhst[cas» Discipulo de Saussure, apresenta-nos o conjunto homo-
'geneo da Ilnguagem como mcogmscwel Nio podemos, portanio, res-

' todas as questoes que 0 problema da expressao nos propoe

; 35 ""Poetnca, trad. de Eudoro de SQUZA,. Ed:gao da
Col Os Pensadores Séo Paulo, Abril Cultural, 1979.
R o ‘Ver: B(_) ELHO, Pero. de, Tratado da Mente Grega, Belo Honzonte, Ed
“da” Rev:sta Candela, 1949 pp 65 75
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Estes meios de expressido, traduziriam. eles as. <tendéncias
universais do espirito humano, tais como se refletem na linguageém
articuladax»? Seriam meios especificos, fornecidos por um idioma. deter-
minado? Qu,  por outro lado, traduziriam os tragos de uma . persona-
tidade, deixados no falar caracteristico de cada um dos individuos?. &
Atender as trés interrogativas equivaleria, para Bally a hipotese inviavel:
uma., estilistica geral do procedimento da expressdo humana; ouira
est:lrstaca voltada para o estude do grupo lingilistico; @ uma terceira
que se ocupasse apenas da expressdo individual. Individual, por sua
vez, carece de delimitacdo. Pode referir-se, tanto ao falante do
cotld:ano como ao falante da obra literaria. '

“ Quando um individuo se encontra nas mesmas condlqoes que: os
outros ‘membros de seu grupo, podemos admitir a existéncia de.uma
norma que o oriente e também determine seu comportamento na fala.
No-caso do escritor, j4 temos um emprego consciente da lingua, além
disso com deliberada intengdo estética. Essa intengdo é o gue vai
criar--a- distancia imensa entre o falante do cotidiano e o falante
artlsta : :

Baily escolhe o falante do cotldlano ® Diante da relatmdade
dos fatos de expressio, admite a pOSSIbilldade do levantamento, por
abstracdo, de alguns «tipos fundamentais» de virtualidades expressivas,
correspondentes as categorias do pensamento e sobretudo do senti-
mento. Dessa forma, atribui & Estilistica contraditoriamente a pesada
tarefa do estudo dos fatos de linguagem, mas linguagem oral e orga-
ntzada orgamzada ainda, do ponto de vista de seu conteido afetivo. ™
O estilo correspondena & expressdo dos fatos da sensibilidade por
meio da’linguagem oral. S6 que ndo nos parece muito- facil precisar,

& sobretudo srstema’uzar a noclo daquele <<conteudo afetivon.

p

Talvez seja a: que Bally se posu:lone em: relac;ao 3 competéncia
!inguxstrca Apesar. disso, ndo faz da es’ullstica uma ciéncia autdnoma.
Coloca:a na. mtuagao de «ramo de !mgmstlca» cuja. tarefa consistiria
em inventariar, nao fatos de lingua, mas potencialidades individuais
(efe|tos de fala), disposicao de qualquer usuaﬂo 0 esh!o serla

5. BALLY;: Charles, -Traité de Stilistique Fram;aise, Geneve/Parls, Georg/
Klincksieck, 1951, p. 17. :

6. Idem, pp. 18- e: $8,

7. Idem, p. 16
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caracterizado pela. escolha individual. Haveria, entfio, para Bally,
também.uma «competéncia estilistica», muito embora ndo a mencione
ou defina nesses termos. Sugere, sim, a nocgédo de d e s vi o, explicitada
por Cressot em termos mais fortes, pensamos, na medida em que o
«desvio» & provocado pelo sentimento do individuo perante a lingua
e definido como «deformagdo» suscitada pelo eu-da expressio. Estilis-
tica, assim considerada, acaba por tornar-se verdadeira pato I 0 g ia
da linguagem articulada.

Cressot,® ao lado de Marouzeau,® enfatiza a |mportan0|a da
escolha individual feita pelos usuarios da lingua nos seus comporta-
mentos de fala. Distingue-se pela primazia atribuida em sua obra a
fala literdria. Se para Bally aquele que escreve se acha em desvantagem,
despojado de todos os recursos adicionais que a situacio na fala oral
lhe oferéce ‘tircunstanciadamente,™® para Créssot o encantamento
estético e a clareza do enunciado escritc provocam no leitor, com
maior eficacidade, a a desao. objetivo fundamental da comunicagao
humana.™) A escolha da expressdo adequada levaria o falante ao
desvio estilistico, e — o mais importante — desvio deliberade e
censciente, atendendo ac apeio do interlocutor, de maneira mals d:reta
e persuasiva.

Essa consciéncia voluntéria o aproxima de Riffaterre: ‘«a menségem
exprime; o estilo sublinha».(2} Ao mesmo tempo, nos leva a controvérsia
guillaumiana: «nao é a linguagem que é inteligente; sim, o uso:que
dela fazemos».(®) E os extremos se tocam. Pois, tanto para Riffaterre
como para Guillaume, os efeitos da escotha individual se valorizam.
Esses’ efeltos sobre a e na expressio, também se organizariam em
estrutura peculiar gue define estilo. A Estilistica desvendar essa estru-

tura Guillaume nos traria certa ajuda através' daquito que  prefériu

L CRESSOT Marcel Le sfyte e’E ses techniqﬁeé, Paris, Presses Uhivé,rs_]-
ta;res _e France, 1947
L9 MAROUZEAU Jules, Aspects du Fran(;als, Paris, Masson ef C:e, 1950
:'1'0'.__- BALLY Charles, op. ¢it., pp. 21-22.
11 OT Marcel op. cit., p. 2.

ik 3 1 : ;'«Psy(:ho -Systématique et Psycho- semlologle»
'En Langage et Scuence du Langage ‘Paris/Quebec, Nizet/laval, 1964.
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chamar de psico-semiologia, em correlacdo a psico-sistematica: da
linguagem. A lei da:psico-sistematica é a regirosa lei da «coeréncia»;
a lei da psico-semiologia é a fiexivel lei da «conveniéncia expresswa» (1)

Perspec’clva saussuriana? Sim, mas apenas tanto quanto a nogao
de «desvio» nos propde referéncia imediata a4 norma. O estudo dos
efeitos de estilo, em contraposi¢io a virtualidade da norma (e para
Raffaterre a obra, ou o texto inteiro, efeuto) seria a fungﬁo propria-
mente estilistica. Em Guillaume, esse etudo levaria em consideracdo,

além do mais, os pressupostos da chamada «conveniéncia expressiva».

- Por original que seja o enfoque de cada uma dessas concepgoes,
duas tomcas vém sendo sempre aqui reforcadas: o prlmelro deno-
mmador comum da «individualidade» (ja, pelo menos parcialmente,
ques’cionada por Bally), e o fator «escolha», como fundamento de
realizagBes estilisticas.

* ®-

““'Ngo pretendiamos cair no idealismo alemso. O fator escolha,
entretanto, nos leva a questionar também o objeto concreto: dessa
escolha. A impressio é de gue permaneceria de pé ainda Bally, na
eleicdo da linguagem oral. Quande muito, Cressot se lhe interpde.
Estamos contudo, nos defrontando agora com 0 texto chamado «lite-
rario», quer para Spitzer ou para Vossler, para os Alonso, Hatzfeld
ou: Kayser..

Croce “voluntdria  ou involuntariamente a a[ma desse |dea|;smo
"se eleva contra e} posm\nsmo da epoca (15} '

Bai!y tena sndo mals saussunano que Saussure? Na sua engenhosa
e Iaborlosa proposta estilistica, sincronia assume tamanha relevancia,
que a dwotomta saussuriana praticamente desaparece Teremos entdo
a acronia“da Imguagem gscrita, em oposicao a pancroma da Imguagem
oral (’uda como vulgar) mas existente «a serwgo "da vlda» & cofmo
«funcdo blologlca e social», 6y E

_ 14, ldem, p, 242,

15.  CROCE, Benedetto, Breviario di Estetnca, Ban, GILIS Laterza & Figli,
1954,

"16. BALLY, Charles,” EI Lenguaje y la Vida, trad. de Amado ALONSO,
Buenos Aires, Editorial Losada S/A, 1957, pp. 17-18,
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A negativa & o que se supbe da equipe idealista.. A -linguagem
humana. se caracteriza essencialmente pela sua intencionalidade: E
s6 a fala literaria realiza explicitamente esse ato voluntario. S6 ¢ texto
literario poderé ser entdc objeto da Estilistica. No dizer de Spitzer,

associando-se a Hatzfeld, Vossler & Kayser, é esse texto que sugere
«a unidade essencial entre lingliistica e histéria.literarian 07,

Algumas discrepancias: Spitzer admite a existéncia do étime
espiritual do autor na obra literdria, este autor identificado, através
do texio, na sua prépria personalidade histérica; Vossler j& acha que o
étimo espiritual denuncia a personalidade, sim, do autor, mas persona-
lidade antropologica, produto do homem-escritor; Kayser e Hatzfeld
se voltam para:o homem-escritor em relacdo ao estilo de época, ou
como personalidade socioldgica; quanto aos Alonso, preferem considerar
estilo como «fato lingiistico», sugerindo, entretanto, as delimitagbes
necessarias entre estilo individual e estilo literario, o que nos devolve
a Kayser.

‘Quase um- retorno 2 infuicdo poldmica e laboriosa das «irés
estilisticas» imaginadas por Bally. S6 que Damaso Alonso vai rejeitar
o fator escoiha®®, Ou melhor: a escolha se daria apenas
com referéncia ao cédigo lingiiistico, podendo haver conveniéneia
expressiva até mesmo na excluswldade de uma (nica expressio pOSSIVe|
o termo préprio,

" Bem diferente a posicdo de Jakobson que, sem minimizar a
tmportanc;a ‘deésse esforgo de estrituracio epistemolégica, vai preo-
cupar se ‘¢om © estatuto cientifico daguele estudo. Mostrard a neces-
su:lade de delimitacio do obieto da Estilistica (tornando-a desse miodo
autonoma como disciplina), mas levantara também problemas tedricos
de carater lntrlnsecamen’te metodologlcos 19 Aspecto mteressante da

".SPITZER, leo. Lingiistica e Historla Literaria, trad. de José Perez
RIESCG Madrld ‘Gredos; 1955, p. 7. Veja-se também VOSSLER / SPITZER /
HATZFELD ‘Introduccion a la Estilistica Romance, trad. de Amado ALONSO e
Ralmundo L]DA ‘Madrid, ‘Ed. Coni, 1942.

L1187 "ALONSO Damaso, Poesia Espafiola, Madr:d Gredos, - 1950,
19 :JAKOBSON :Roman, Essais de Linguistique Générale, trad. de Nicolas
RUWET Paras, Mlnwt 1963, cap. Poétique; pp. 207-248.
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perspectiva jakobsoniana € a preocupacio com a leitura (o que apatrece
igualmente em Kristeva) dos caracteres estilisticos, atribuindo a esti-
listica, de um lado a definigdo de uma funcao poética, de ouiro-a
identificagdo das reacdes do leitor atingido pelos efeitos daqueia funcio.
Em outras. palavras, a Estilistica teria a tarefa de analisar uma poiesis,
mas também o feed-back produzido por essa mesma poiesis sobre o
real (20),

Perguntamos nds: ndo seria igualmente tarefa estilistica o estudo
de um novo tipo de feed-back, o feed-back produzido pelos «efeitos
de estilo» sobre os fundamentos da propria lingua? Quira questao, de
cardter sobretudo metodologico, seria a fronteira (j4 nem mais enire
Lingiliistica e Estilistica), sim, entre Estilistica e Teoria Literaria, A
obra, pensamos, cria referéncias. E mais as cria do gue delas parte.
Cria- modelos e procedimentos, padrées e motivos permanentemente
renovados. Talvez isso explique a existéncia dos estilos de grupo e de
época. Essas referéncias, no entanto, seriam objeto da Estilistica ou da
Teoria Literaria? O que depreendemos até agora é que a Estilistica
vem repetidamente se propondo como «ciéncia auxiliar» ou da Lin-
giistica ou da Teoria Literaria. Assim, com uma delas se confundiria
(lembremos Kayser), ciéncia vinculada a outra ciéncia.

 Paralelamente Hjelmslev sente a problematica. Mas também apre-
senta o texto como objeto da pesquisa estilistica. Esse texto se sujeitaria
a dois lances de analise; uma anélise «lingiiistica», antes de tude, e
com referéncia ac codige; outra. analise, esta «estilistica», com refe-
réncia a mensagem e

Saussunanamente e mergulhando na teoria do valor lingiistico,
serla nosso momento de inquirir sobre o como dessa bipolarizagao
eplstemoiogtca A justlf:catlva talvez se encontre na propria dicotomia
iangue / parole. De um lado, operarlamos a0 nlvel das exciusnwdades
apelando para as, opos:coes do codlgo de outro teraamos recurso aos
contrastes, mvei das ‘simultaneidades no corpo da mensagem. As

20. Sobre a: fungao do rmagmano no processo da significacdo, ver
BARTHES Roland «Atividade Estruturalista». In: O Método Estruturalista, Zahar
Ed., Rio, 1967, pp. 57-63. Ver também nosso trabaiho O Método Estruturalista,
Suplemento Literario. do MINAS GERAIS, n. 594, 18-02.78.

21.. HJELMSLEY,. lLouis, - Prolégoménes & une théorie du Iangage, trad.
de Una CANGER, Paris,” Minuit, 1971, cap..22, pp. 149-150. oo
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unidades de lingua, institucionalizadas sob a forma de oposi¢es,; seriam
referéncia de observacdo prévia; as unidades de fala, nivel dos coniras-
tes, caminhariam na mensagem para o lance do estudo estilistico.
Essas unidades do texto (tomadas como unidades de conteddo, nas
palavras do préprio Hjelmslev), diferentemente dos sinais, se caracte
rizariam por sua natureza de conotacfes.(22

Ao distinguir os niveis de estudo para a abordagem das unidades
de conteido, Hjelmslev vai-se colocar diante de pelo menos trés
perspectivas semioldgicas distintas: a da meta-semidtica; a da semidtica
denotativa e a da semiética conotativa. A primeira se definiria como
ciéncia seridtica propriamente dita, cujas semitticas-objeto se con-
fundiriam com as diversas semiologias, no sentido saussurianc da
expressdo. A segunda seria a propria teoria lingliistica, no estudo
da linguagem. natural como produto de organizacdo sistematizavel.
Restam-nos agora os aspectos conotativos da mensagem, conseqglien-
termente a cargo da terceira semiética.

Em outros termos, e como ja vimos, terminada a analise semidtica
denotativa, a semibtica conotativa iniciaria sua tarefa, para isso
utilizando-se do mesmo t:po de procedimento metodo!oglco Necessério,
por’canto, distinguir primeiro um «sistema», para em seguida se chegar
ao, delineamento de um «uso» semidtico. Embaora atuando no plano
da 'expresséo Hjelmslev aqui se empenha em frisar o objeto desta
semiética conotativa, desvencilhando-a de qualquer preocupacdo de
carater social, como «dialetor», «lingua comum», «forma vernacula»
e até certo conceito de «estilo» . Se a primeira etapa de estudo
se propde a esquematizacio dos fatos expressivos do ponto de visia
de. s’éus indicadores univocos, ou sinais, a segunda etapa abordaré os
mdlcadores equivocos, ou conotacdes.

: Novo .embaraco: de um lado, a equivocidade agora do’ propno
termo conotagaO' de outro, e conseglientemente, a delimita¢io episte-
- moldgica: do campo de trabalho estilistico, em Hjelmslev, e do campo
.de trabalho semantwo

Se onotar;ao se opde a denotacio, caberia ao estudo lingliistico
este segund" "campo, concentrando-se o estudo estilistico nos aspectos
3conotatlvos da’ lmguagem? Trabalhando na esfera das «unidades” de

'_2'2';._5;-|'dem p__i#i.-- _
3. Idem,p. 150
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contetido», nao. acabamos por finalmente delinear, e bem. longe. da
Estilistica, uma. astuciosa especulagio. semantica, ao encontro.-de
verdadeira teoria da significacéo?

De acordo com um dos.- mais importantes postulados da lingliistica
moderna, aquelas unidades, como qualquer outro fato lingiliistico, s6
poderiam ser examinadas e delimitadas 'a partir de sua nafureza de
relac&o, e no interior do sistema de relacdes em que se
inserem. Manifestam uma «categoria nova. do objeto», traduzindo
assim nem «o real» nem «o racional», mas o funcional, como produto
de  atividade essenciaimente poética.® Nesse sentido, a - oposigéo
denotacéo / conotacdo acaba por perder sua operacionalidade. -

~Tomando o classico exemplo do jogo de xadréz, na imagem
saussuriana, jamais encontramos denotacdo ou conotacio, seja para
as' pecas, seja para os lances de jogada. O jogo é s6 o que nos
poderd indicar a definigdo de cada elemento em contexto determinado.
Distinguem-se, & claro; a definicdo da peca na «gramatica do jogos
e a definicdo que ela assume em cada’ urh ‘dos lances éxecutados. A
«gramatica» me dard a competénecia de jogar; o lance traduzird meu
«desempenho ‘gramaticals no momento considerado. Inutil, portanto,
dessa perspectiva, quierer sistematizar indicages ¢ “indicadores nas
unhidades de’ contetido, unidades estas concebidas em cada uma das n
variantes do emprego de um termo em contextos diversos.

“Exemplificando:

. Comi um peix&o,

-.Ele pescou. um peix3o. .

- Fle & um- peixao.: -

Consegui Um peixio.

56 a isotopia: do. enunciado, e até da situagio, poderd determinar
qual é o_signifiéado-_(conceito gue se associa a uma imagem actstica
significante) da palavra ali guatro vezes repetida. Essa palavra, conse-

24. BARTHES, Roland, op. cit., p. 62.
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giientemente, serd cada vez traduzida por. unidades de conteddo dife-
g ] F !

rentes, 0 que nos leva a admitir a hipdtese de quatro palavras, ou

gquatro valores linglisticos nos enunciados distintos.

_ Seria entfio o valer uma nova denominacdo para a conhecida
significagéo lingiiistica?

.

Nossa tendéncia é admitir para significacde a referéncia ao
processo de estabelecimento do préprio significado. Mas, apesar disso,
a questdo prevalece. Saussure constata, dentro e fora do dominioc
lingiiistico, o principio paradoxal que rege a constituicio do valor.
Seria esse valor estabelecido:

1) «pelo dissemethante susceptivel de ser tracado por aquilo
cujo va!or se deseja determmar»

2) «pelos similares que se podem comparat com aqmlo cujo
valor se acha em causa».

«Esses dois fatores sfio necessérios para a existénicia de um
valor. Dessa forma, para  determinar quantovale uma- moeda
de cinco francos,-é preciso. saber: 1° que podemos troca-la por
certa quantidade de coisa diferente, por exemplo ceria quantidade
de pdo; 2° que podemos compara-la com um valor semelhante

- do mesmo sistema, por exemplo uma moeda de um franco, ou
s-moeda de outro sistema (um dolar, ete.)».@ '

-A prépria palavra moeda aqui traduzlda do texto de Saussure,
& se ‘constitui. em objeto de analise. Em portugués, ela tanto se emprega
para_._dessgnar. o objeto de metal valorizado na escala do cruzeiro,
por.:exemplo; como também o denominador comum dos valores em
de’cermiﬁada escala econdmica de trocas. E essa a distingdo que aparece
entre «moeda de um franco» e «moeda de outro sistema», no texto
cntad' *No ongmal francés, j& teriamos piéce para o primeiro enunciado,
ao. lado de monnaie no final da citagdo. Saussure observa a palavra
francesa muuton, que tanto se pode aplicar ac carneiro servido 2
mesa como a0’ carnelro encontrado nas pastagens. No mg!es €5C0-

i GF SAUSSURE Ferdlnand de Curso de ngulstma Geral trad. de
_CHELINI/PAES/BLIKSTEIN S80 Paulo, Cultrix, 9a. ed., pp. 132-139.: '
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theriamos mutton no- primeirc caso, ao lado. de -sheep na- segunda
enunciacdo. A diferenca de valor entre piéce (francés) e moeda {por-
tugués), bem como entre sheep. (inglés) e mouton (francés), deve-se
ao fato de terem os primeiros termos das duas comparagfes a
possibilidade de se afirmarem cada um delés como significado, por
oposiclo, e oposico esta inexistente no caso dos outros termos
moeda e mouton,

O fator escolha seviabiliza mais evidentemente no primeiro
caso, embora também prevaleca no segundo. Nesta Gltima possibili-
dade ndo ha limitacdo reciproca de valores. Em qualquer das hipoteses,
entretanto, verificamos escolha determinada no cerne da prépria lingua,
embora admitida como fato estilistico na visdo de Damaso Alonso.
Reafirma-se a 'dimensdo funcional do valor lingliistico, como postulade
da saussuriana expressado poética através da lingtiagem.

Examinemos contudo as expressdes:

Vejo um homem carregando uma panela na cabega.
- Vejo um homem que carrega uma panela na cabe(;a
Vejo. um homem com uma panela na cabeca..

“.Vlejo-um homem e, na-sua cabeca, uma panela.

Nenhuma divida - de que, pelo:menos. para Barthes; estariamos
diante de quatro enunciados - «poéticos», ou. quatro operacgbes diferentes
na habijtual analise lingilistica da realidade. Utilizar um desses enun-
ciados: num. s6 contexto. vai: exigir, como vemos, a exciuséo dos frés
outros-enunciados.. A prefer8ncia;, nesse caso,: sera determinada aqui
também. pelo. fator escolha. Essa escolha,  entretanto, ja .néo
mais se acha’ pré-estabelecida no cerne da lingua, em razdo do sistema
de opos:qoes paradlgmatlcas E uma prerrogatlva de fala.

_ Na sﬂuagao anter[or se escolha hawa era e[a <<0br|gat0ria>>
opgao cond[cxonada pela mensagem, sim, mas nada- -mais nada-menos
gue uma |mposzgao do srstema Da perspectlva da <<gramat|ca tradi-
csonal» podena ate redundar no conceato de corre(;ao 1d|omét|ca donde
acepcdes muito’ ‘estritas de <<parad|gma» «regra» ou «normax». Era
escolha sisteméatica e sistematizave!, Agora ja estamos diante da
intencionalidade da expressédo humana, aspecto individual da linguagem.
E nao seria este OHimo tipo de escolha aquilo que interessa propriamente
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a Estilistica? — E, no entanto, uma questdo de natureza também
semantica. :

& *

" E possivel que a gramética gerativa nos retire desse impasse.
Para ela, o texto é ainda objeto de estudo estilistico. Mas cada texto
reflete um dialeto particular, onde notaremos as manifestagbes de
estilo. A tarefa lingliistica ser4 estabelecer os modelos de competéncia
& de desempenho, sem necessidade portanto de recursos auxiliares. O
estilo, por sua vez, se caracleriza como «maneira de exibir o proprio
aparelho transformacional de uma lingua». Nessa exibicdo, a criativi-
dade gerativa é uma atividade poética, e a poesia é uma maneira de
viver- a lingua. O exercicio da linguagem manifesta assim «escalas
de poe’nmdade» na medida em gue se concretiza.®% Abre, além disso,
poss;bllldades infinitas de expressao do pensamento e do sentimento,
da observagao e do ramocmlo sem também se restringir ao mero
ob;etlvo ‘da comunicacdo. Para Chomsky, a faculdade criadora da
linguagem humana tem como propriedade fundamental o fato de nZo
se prander a nenhum estimulo imediato, nem se orientar por nenhuma
finalidade de ordem pratica.®” E nesse ponto que Chomsky se distan-
cia nao s6 de Bloomfield, como de outros lingliistas modernos (inclusive
Saussure), para quem o aspecto criador da utilizacio da linguagem
s6 deve principalmente aoc fator de analogia, ou até a questbes
de «habito», «generalizagdo» ou «condicionamentos.

Kristeva mostra a importdncia da leitura no estudo estilistico.
Essa leitura, como na psicandlise, ao mesmo tempo reconstrdi o
genotexto (estrutura profunda) e descobre ou recria o fenotexto
(estrutura manifesta).

«0 significado poético remete a outros significados discursivos,
de modo a serem legiveis, no enunciado poético, varios outros
discursos» (28},

26. DUBOIS, Jean, e outros, op. cit.,, verbetes estilistica e estilo.

27. CHOMSKY, Noam, La linguistique cartésienne, trad. de E. DELANNOE
e D." SPERBER, Paris, Ed. du Seuil, 1969. Veja-se especialmente o capitulo
!.'aspect créateur de I'utilisation du langage, pp. 18-59.

_ 28 'KRISTEVA, Julia, Introduciio’ 3 Semanalise, trad. de Licia Helena
FRANGA; S&c'Patilo, - Ed. Perspectiva, 1974, pp. 174 e ss. . o
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NZo se refere, portanto, a um sé cédigo. E «ponto de cruzamento»
de vérios codigos inter-relacionados e em oposicdo, num. «espago
textual» mualtiplo, Dessa forma, a percepcao estilistica supde verdadeiro
didlogo entre discursos na reconstrugio do texto poético, podendo
entdo ser aqui entendida como espécie de «estilistica comparada».
Tal comparagio nos leva ao conceito de traducio, neste caso intra-liin-
giifstica, sem excluir a possibilidade de extrapolar-se para o nivel
mter—semlotlco

Enflm:

 Como vemos, e como todo esforgo de criagdo, estile pode ser
igualmen_te entendido como resuftado de um trabatho. Trabalhar a lingua
nesse caso, «implica remontar ao préprio germe onde despontam o
sentido e o seu sujeito» @, No dizer de Granger, esse despontar é
génese_:':<<p6e em relacdo, suscitando-os, a forma e o conteido do
campo explorado» 4%, Caberia a Estilistica solucionar as dificuldades
merentes aquele trabalho, na surpresa permanente da re- descoberta
de sua propria criacio.

29. Idem, p. 10. o . . -
_30.. GRANGER, Gﬂes l:aston, Conteudo, Forma e Pratlca In: Filosofia
do Estilo, trad. de Scarliet: Zerbetto MARTON, Si3o Paulo,: Ed Perspectlva. 1974,
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