Maria Luiza "Ramos

O salto sem cavalo

O ensaio procura estabelecer as relages intrinsecas entre
duas fases da vida intelectual .de Kandinsky. Aborda, entre
outras coisas, o Leitmotiv de sua obra;, a relagdo do pintor
com sua terra natal e com a Alemanha, sua visio de mundo.
Especial destaque ao tema da contradigio.

aEstd ai» — pensou Alice — «jd vi muitos gatos sem
sorriso. Mas sorriso -sem gato! £ a coisa_ mals curlosa
que [4 vi na minha vidan.

‘LEWIS CARROLL

Dos oito .artigos -que formam a .primeira parte do grande volume
dedicado & Exposicdo Kandinsky. e Munique — encontros e transfor-
magges,;! realizada .de 18 de agosto:a. 17 de outubro na Galeria
Lenbachhaus, em Munique, cinco apresentam titulos baseados. numa
relagdo binéria, na maior parte das vezes, de oposi¢do. A prepoanéo
entre aparece no segundo e no dltimo titulos, palavras como, transfor-
macdo, oposicdo e contradicdo figuram em outros. Isso ndo sngmflca,
por certo, que os artigos sejam redundantes. 0 fato é que a obra de
Kandinsky é tdo complexa e teve tal sngmﬂcacéo mesmo em vida
do artista, que, se me disponho a retomar o tema, é que a sua
leitura desencadeia outras, relativas -:aos. muntos discursos que se
cruzam no ‘seu texto E esse ‘texto mesmo compreende a vasta obra
plctérlca, de que a pintura que se convenclonou chamar «abstrata» é a

1. Kandinsky und Miinchen — Begegnungen und Wandlungen — 1896-1914
— 'Herausgegeben von -Armin' ZWEITE — ‘*Miinchien, ‘Prestel-Verlag,' 1982. (A
tradugdo é minha, n3o s6 neste, quanto nos outros textos que se seguem).

67



o

® ‘mais divulgada, e uma intensa atividade de escritor, de que o
%naque «O Cavaleiro Azul» 2 talvez seja a produgdo mais conhecida.

" A Exposigdo, que ccupou todo o andar térreo da grande Galeria,
‘‘ndo. é uma realizagdo isolada de Munique no sentido da revisdo de
“um rico periodo na vida da cidade. Ela é desenvolvimento e ampliac¢ao
de outra exposi¢3o realizada no inicio do ano pelo Museu Guggenheim,
de Nova lorque, e levada também a Sao Francisco, nos meses de
abril a junho.

Em 1981 o Almanaque foi reeditado na Franga, numa edi¢io que
apresenta ndo sé reproducbes de quadros e numerosas ilustragbes da
edicéo original como também uma Introducio, o Preficio & segunda
.edu;ﬁo e 0 Prélogo do segundo livro, que 'ndo chegou a concretizar-se.?
E o fato de se ter reeditado também recentemente na Franga o nimero
de Obllques dedicado ao Expressionismo Alemao ¢ evidencia o interesse
em torno desse movimento.

A Exposi¢do se insere, portanto, hum ambito cultural bem mais
ampl_o,do gque a primeira vista o titulo sugere.

A necessidade de uma abordagem bipartida da obra de Kandinsky
relaciona-se por certo com a prépria dicotomia da sua histéria pessoal,
vivida ‘sobretudo na Ru(ssia e na Alemanha ndo sé em dois grandes
periodos alternados, mas também simultaneamente, em virtude das
muitas viagens que empreendeu, quer por interesses intelectuais, quer
pélas pressées ‘politicas das tumultuadas décadas do principio do
século. E se se considera que Kandinsky morreu como' cidadgo francés,
ap6s ter recusado convite para viver nos Estados Unidos, melhor se
pode ver a fragmentacao da sua vida que, 2 revelia do artista, imitou
a arte, no que 'se refere ao prmclplo de universalizagfio por ele
sempre ‘reivindicado.

2. Der Blaue Reiter — Herausgegeben von ‘Wasslly KANDINSKY und
Fanz MARC, Ml.\nchen R. Piper & Co. Verlag, — Zurich 1912; R. Piper & Co
Vérlag, Miinchen, 1976.

:3." L'Almanach du c«Blaue Relters (Le Cavarier Bleu) — édité par W.
KANDINSKY et F. MARC. Présentation et Notes: Klaus LANKHE|T, Paris, -Editions
KImcksueck. 1981 Obs.: O titulo dessa edicdo francesa apresenta uma anornaha
sintatica, pois Der Blaue Relter é nominativo e na sltuac&o de genitivo em
que al se encontra deveria ter o adjetivo devidamente flexionado: «L'Almanach
du” ¢Blauen Reiter»:(des blauen Reiter). '

4. - L'Expressionisme Allemand — Obliqgues — numero spécial dirigé
par Leonel RICHARD, Paris, 1982.
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:Por. .outro ..lado; .outras dicotomias ,se deixam ver, ..como. por
exemplo-o*fato: de :Kandinsky.:ter abandonado,::aos trinta anos, .uma
carreira. des:jurista e .economista, cujo éxito é atestado pelo..convite
para -assumir.uma cadeira na Universidade de Dorpat' (Tartu), mas
que se comprova com. maior objetividade pelas pesquisas que a-essa
época ja tinha publicado em Moscou.

A recusa de Kandinsky se deve a .Opgao . .por:uma, mudanga de
vida, nfo no sentido de deixar- uma,, carrelra de cientista para
dedicar-se 2 Iegendéna gratundade de uma vnda de: plntor, mas para
iniciar com a mesma’seriedade e mais. conscnente compromisso uma
nova carrelra, muito- dlferente, é verdade, mas em que uma atividade
cientifica e flloséflca néo ‘tardaria a se manifestar. E a avaliagdo dessa
diferenca constitui o pnncnpal objetivo deste "texto.

*
* *

Os artlgos a que de inicio me referi, bem como as mencionadas
publicac¢des francesas e varios outros estudos criticos que tive a
oportunidade de consultar no Zentralinstitut filr Kunstgeschichte focali-
zam todos a diversidade da obra de Kandinsky, detendo-se neste .ou
naquele aspecto, analisando esta ou aquela contradicao.

A valorizagdo da Russia, por.exemplo, assumida pelo artista
como Leitmotiv de sua criagdo (ainda que do ponto de vista plastico)
é em geral considerada tdo -idealizada quanto idealizada foi a cidade
de” Munique, nos seus dias de infancia. O mundo estrangeiro lhe
fora revelado através de contos de fada: e do aprendizado de uma
lingua. estranha na relacéo afetiva com uma avé alema. E & sabido
que o distanciamento funciona como um ‘filtro :as :avessas, um-filtro
que em vez de clarificar a imagem a mergulha numa névoa geradora
de -indefini¢ies e, portanto, de apelo a-fantasia.6

A permanéncia‘de -Kandinsky em!Munique durou .quase vinte
anos, periodo  em<que: ele se.separou :da: esposa, que o havia acompa-
nhado al Alemanha, «para viver com- Gabnele ‘Miinter, sua colega nas

T

5. +Cf.. ZWEITE, Amm — aKandinsky ;zwigchen - Moskau und -Mincheny,
in. Kandinsky und: Minchen, op. cit, p..5. :Numa passagem de.  Kandinsky
transcrita por- ZWEITE ha uma amblguldade provocada pela palavra Schimmel,
que tanto significa «cavalo branco» quanto emofor. KANDINSKY joga. com a
palavra de modo a deslocar a evocagio do cavalo para um certo tempo que
paira sobre a cena e a recobre de bolor.
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‘dalas de pintura. Essa convivéncia é documentada pela correspondéncia,
pelas muitas pinturas e desenhos em que os dois artistas se tomaram’
como modelo, como neste retrato de Kandinsky, feito por Gabriele
Muanter (Fig. 1) e ainda por uma série de fotografias que mostram o
pintor em trajes tipicos, como um auténtico bayern.

Figura 1

Gabriele Minter: Homem & maesa, 1911.

Depois de idas e vindas ao seu pais, Kandinsky retorna como
que definitivamente a Ruissia, em conseqliéncia da eclosao da Primeira
Guerra Mundial. S3o sete anos bem distintos que ele al vive, empe-
nhando com sucesso o seu talento de administrador: trabalhou na
Academia das Ciéncias Artisticas e na criagcdo do Museu da Cultura
Pictural, tendo ainda exercido o magistéric na Universidade de
Moscou.

Mas do ponto de vista da produgio artistica, o periodo russo
de Kandinsky sdo os anos vividos em Munique, pela obsessiva presenca
de motivos russos na sua pintura — tanto a paisagem urbana quanto
um mundo encantado oriundo de contos populares — e pelo seu
empenho em divulgar os artistas nacionais. Apesar de ter-se referido
aos contos alemdes que povoaram a sua fantasia de adolescente,
sdo os contos russos, que ele ndo menciona, que vio fornecer motivos
a muitos dos seus textos picturais.t

6. Cf, ROETEL, Hans K. Kandinsky. New York, Hudson Hills, 1979.
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Quanto a temética de Kandinsky, observam-se sobretudo duas
posicbes discutiveis, na medida em que radicalizam a quest3o: ou o
artista é considerado na sua condi¢do de «criador» da pintura abstrata
— e entdo fica abolida a priori a cogitacdo sobre o tema — ou se
armam interpretagdes para identificar-se o Cavaleiro, por exemplo,
que além de figurar em iniimeras telas e gravuras, sob uma grande
diversidade de concepgées, proporcionou o titulo do Almanaque e
constitui a ilustragio da capa. E é principalmente essa gravura em
duas cores que centraliza as discussdes, talvez por ter sido febrilmente

buscada pelo artista, que a elegeu entre onze variantes cujos originais
integram a Exposic¢do.

0 Almanaque trazia a proposta revolucionaria de considerar a
arte popular no mesmo plano da arte propriamente dita, mas esse
conceito nada tinha a ver com a sancdo de academias e outras
agremiagdes detentoras de poder, como a NKVM — Nova Associagio
dos Pintores de Munique. Alias, foi o fato de o juri dessa Associagao
recusar a Composicéo V, que Kandinsky enviara a Exposigdo de Inverno,
que precipitou o surgimento de Der blaue Reiter (Fig. 2), em cuja
redacdo passariam a realizar-se as exposicdes, ndo sé de Kandinsky,
mas de Franz Marc, que com ele se desligou da agremiagio, e de um
grupo de outros artistas simpatizantes.

Do mesmo modo que a arte popular da Baviera, representada
pela pintura inéénua, sob vidro, figuraram no Almanaque os loubki,
desenhos russos igualmente populares, mas de estilo bem diverso
(Fig. 3). Revalorizaram-se as ‘mascaras primitivas, os desenhos e
pinturas orientais, o desenho infantil, enfim, toda uma produgao artistica
marginalizada, que conflitava com o padrio académico.

Em geral identifica-se logo o Cavaleiro Azul da gravura de
Kandinsky com S#o Martim, tomando-se para isso o dado manifesto
de uma dessas pinturas bévaras, representando o santo e o mendigo,
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Figura 2

Almanaque Der blaue Reiter, editado por
W Kandinsky e F. Marc, em Munique, 1912,
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Figura 3

Desenho popular russo: loubki

ter sido reproduzida no frontespicio do Almanaque (Fig. 4). Mas Der
blaue Reiter era j4 o titulo de uma tela de Kandinsky, e como ©
artista recriou também vérias vezes o tema de S&o Jorge, acabaram
por ser confundir as virtudes de um e de outro santo, e ainda as do
préprio pintor. Dai a generalizagdo de considerar-se a luta de Sdo
Jorge com o dragdo como Leitmotiv de sua obra: «Kandinsky mesmo
foi na arte do séc. XX um heréi das coisas vindouras, do encontro e
transformacdo». E as interpretagdes se sucedem, lendo-se aqui que o
santo simboliza a arte, enquanto a pequena figura ao pé do cavalo
representa a sociedade materialista; ja adiante, que o Cavaleiro é
Apolo, que ensinou aos homens a arte da cura e da salvacdo.”

7. WEISS, Peg — «Kandinsky und Miinchen: Begegnungen und Wandlun-
gen», in Kandinsky und Milnchen, op. cit, pp. 22, 72 e 73.
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Figura 4

Pintura béavara sob vidro: S3o Martim e o mendigo



«A génese do Cavaleiro Azul» chega a ser titulo de um artigo em
que o autor insiste em ser Sdo Jorge e ndo S3o Martim a figura da
capa do Almanaque. O argumento é contraditério: «Ndo & dar impor-
tincia excessiva ao fato de que essa imagem se encontra no frontespicio
da obra?»3 Mas partindo igualmente de um dado manifesto — o fato
de que Kandinsky planejava ilustrar a Biblia juntamente com outros
pintores, cabendo-lhe o Apocalipse, conclui que a maioria dos estudos
rejeitados pelo artista se inspiram em passagens desse texto sagrado.?

Certamente tudo isso tem a sua maior ou menor procedéncia, se
considerado em conjunto e a partir de relacdes metonimicas. Kandinsky
mesmo, que insistiu em que ndo se pode dar a um quadro uma
interpretacdo, ndo resistiu A utilizacdo de cavalo e cavaleiro para
simbolizar como forga e talento — uma variante da dicotomia natu-
reza/cultura — o processo criador.10

As referéncias a influéncia de S#o Jorge partem quase sempre
de motivacGes da Baviera: as pinturas sob vidro, geralmente de
carater religioso. E mesmo reproducées de telas de Walter Crane e
Hans von Marées, com igual motivo, sdo incluidas no Catdlogo da
Exposi¢io, tomadas como fontes das versbes de Kandinsky. Convém
lembrar, entretanto, que S3o Jorge é o santo mais popular da Russia,
como também da Grécia, pra ndo falar na Bahia... e que se encontram
l4, por toda parte, icones que reproduzem esse motivo.

O icone se caracteriza pela expressividade nos limites de uma
simbologia liturgica e, portanto, codificada. E um aspecto interessante
é que integra por vezes elementos mitoldgicos, como o cavalo alado,
por exemplo, em composigbes que combinam a bidimensionalidade e a
falta de perspectiva, o que lhes confere uma grande modernidade. Kan-
dinsky observou que o caminho para a abstragdo envolvia fatores
diversos, mas partia do dominio da perspectiva no sentido da bidimen-
sionalidade. Para a consecugdo desse objetivo, visado também por
outros pintores da época em experiéncias independentes e com outras
fungdes, Kandinsky contava, pois, com o rico background da arte
de seu pals.

8. NISHIDA, Hideo — L4 génése du Cavalier Bleu», in Hommage &
W. Kandinsky, Numéro spécial — Société Internationale d'Arte XXe Siécle,
Paris, 1974, p. 19. .

9. Idem, idem.

10. Cf. ZWEITE, Armin, cKandinsky zwischen Tradition und Innovation» in
Kandinsky und Milnchen, op. cit,, p. 161,
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"'fifl'é tE possivel que se ndo houvesse nos centros vanguardistas da
Elropa — e mesmo na vanguarda russa, pelo que hoje se conhece
da: produgio desse periodo — tal interesse pela reconquista da pintura
chapada, essa tradigdo artistica continuasse despercebida. O conheci-
mento da pintura popular da Baviera, em que a motivagao religiosa
trazia também o ideal de expressividade, ainda que por recursos
diversos, teria revivificado a imagem do seu patriménio cultural.

A estreita colaboragdo de Kandinsky com artistas e intelectuais
russos durante os anos que viveu em Munique pode ser avaliada
através da sua participagdo em exposi¢des, pelas tradugbes que ele
mesmo fazia, pelas viagens.

Apesar de ndo se referir aos estudos lingiisticos que se realizavam
na Russia nesse principio de século, Kandinsky revela conhecimento
dos valores transracionais da linguagem, com a circunsténcia acrescida
de ndo ser um conhecimento passivo. Pelo contrario: apropriou-se
dele no sentido do redimensionamento do seu préprio meio de expressao.

Nessa tarefa Meterlink foi o modelo, por fazer da palavra um
«objeto desmaterializado», com valor independente do fator referencial.
Observe-se que hoje diriamos o contrario, pois a dimensdo sonora
da palavra é que constitui a sua matéria.

E & preciso fazer aqui uma referéncia ao fato de que Kandinsky
sempre proclamou ser um homem de fé. Sua pratica religiosa rompia
entretanto com a tradicdo ortodoxa e com outras religibes conhecidas,
em virtude da sua ades#o ao que ele chamou de espiritualismo, mas
que hoje melhor se conhece como espiritismo. Assim, no seu registro
teoséfico e orientalista, Kandinsky fala de vibragoes, desmaterializagdo
e propriedades espirituais, sempre relacionando tais propriedades com
a anulacdo do significado:

«pela repeticdo freqiiente de uma palavra (também um jogo
muito querido pelas criangas, que o esquecem com a idade) perde
ela o seu referencial sentido externo».

Dai parte Kandinsky para observacido sobre semelhante efeito
na esfera do desenho.l

11. KANDINSKY — Ober das Geistige in der Kunst — Minchen, R. Piper
& Co. Verlag, 1912, pp. 25, 26.
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* Mas o papel das relagbes de Kandinsky com seu pais-é geralmente
minimizado. O grande espago ocupado por colaboradores russos no
Almanaque, bem como por reprodug¢des dos desenhos populares, chega
a ser atribuido a razdes «que ndo tém nada de sentimental» 12

O depoimento de Kandinsky quanto a influgncia de suas atividades
como jurista na sua praxis artistica pode ser & primeira vista supreen-
dente, mas é em geral admitido: em pesquisas para caracterizar o
senso do direito entre os camponeses, observou que as pessoas eram
julgadas pelo mével interior dos seus atos, mais do que por esses
atos mesmos, donde extrair mais tarde a tese da necessidade interior.
Em se tratando de pintura, a forca criadora seria mais importante
do que a manifestagdo exterior dos objetos. Assim, nao importa que
a forma se assemelhe ou ndo a outras formas: «o essencial é saber
se ela nasce de uma necessidade interior ou nao».13

Mas as referéncias 2 carreira em que Kandinsky trabalhou até os
trinta anos limitam-se quase sempre as vantagens que ele teria
usufruido de seus conhecimentos para afirmar-se na Baviera. Como
pintor, o sucesso rapido era dificil. Entretanto o «tino do economista» o
levaria a descobrir logo o mecanismo das exposicdes e a fundar,
ele préprio, um saldo — a Phalanx — o que lhe garantiria uma posigao
de evidéncia. A observacao é feita com ironia, acrescentando-se que
sob a aparéncia de um roméntico, Kandinsky conduzia-se de forma
pragmética4

Decorre de todo esse quadro um certo vazio, a imagem de um
Kandinsky dividido entre a Russia e a Alemanha, como se o artista,
ao decidir-se pela mudanca, passasse a usar motivos russos em sua
pintura com o mesmo calculismo com que teria «idealizado» o saldo
de exposigdes e a publicagdo do Almanaque. ’

Kandinsky ndo optou pela carreira artistica em fungfo de fracasso
na carreira de cientista. Como vimos, deu-se o contrério: renunciou a
uma posicido de prestigio por um projeto no campo da arte. Mas
esse virar a folha n3o significa uma separaglio radical dessas duas

12. SOLA, Agnés — cKandinsky — Le Blaue Reiter et la synthése des
artss, in L’Expressionisme Allemand, op. cit, p- 9.
13. KANDINSKY, W, «Ober die Formfrager, in Der Blaue Reiter, op.
cit.,, p. 78.
14. Cf. ZWEITE, A. — c«Kandinsky zwischen Moskau und Mdnchens, in
‘Kandinsky und Miinchen, op. cit., p. 9.
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-fdses da sua vida. O papel é como que transparente e em cada
pagina deixa perceber, ainda que numa inversdo especular, os tragos
da outra escritura.

E preciso lembrar que Munique era nessa época um centro
artistico que rivalizava com Paris e atrafa pintores sobretudo por causa
dos diversos ateliers que ministravam rigorosa -formagio académica.
As obras reunidas na exposi¢do mostram a estreita afinidade que
chegou a haver entre a producio de Kandinsky e a de Gabriele
Manter, Franz Mark, Paul Klee, ou Alexey Jawlensky e Marianne von
Werefkin — estes dois ultimos, russos como ele. E principalmente
quanto as experiéncias no sentido Jugendstili — Art Nouveau — ndo
se pode deixar de mencionar a obra de Richard Riemerschmid, Hans

Schmithals, Carl Strathmann, Franz von Stuck, Alfred Kubin e Peter
Berens.

Assim, a sua educagfio moscovita e a sua formacéo intelectual no
ambito das ciéncias humanas se refletem na carreira ulterior, seja
na prépria obra pictérica, a que viria juntar-se a teoria, seja pela
apropriagdo de principios que ele absorveu, inverteu, ou que tentou
conciliar.

As cogitagdes por vezes bizarras em torno dos motivos da sua
obra, sobretudo o Leitmotiv do Cavaleiro Azul, circunscrevem-se ao
ambito das declaragbes do artista e de pessoas que com ele convi-
veram, ou atém-se a dados imediatamente documentados do ambiente
cultural de Munique.

Mas, e a Russia? Terd sobrevivido apenas como décor, como
elemento exético em confronto com a Europa Ocidental?

Kandinsky, que se valeu de tipicos valores russos — a sobrepo-
sicBo da necessidade interior A objetividade dos atos — 15 para
fundamentar, juntamente com outros fatores, & claro, a revolugdo
em grande parte por ele operada na pintura moderna, poderia mudar
de discurso como mudou de trajes?

15. A esse respeito, eu me pergunto até que ponto esse modo de julgar
ndo é também tipico da sociedade Interlorana do Brasil: as famosas defesas
de honra, por exemplo. E Darcy Ribeiro mostrou, em MAIRA, como ao
Indio é reconhecido o direito de, uma vez na vida, fazer ndo importa o qua, para
assim extravasar algo de certa forma parecido com essa enecessidade interiors.
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Ao rejeitar tantos esbogos — alguns, alids, minuciosamente
acabados — para a capa do Almanaque, decidindo-se por uma
concepgdo bem diferente da que presidiu & maioria das outras con-
cepgdes, estaria ele sendo levado pelo propdsito de uma escolha predo-
minantemente artistica? Ao aproximar o seu Cavaleiro do Sao Martim
da Baviera e, principalmente, ao fazer dessa pintura folclérica o
frontespicio do Almanaque, contraponteando, assim, a sua gravura
da capa, estaria ele sendo conduzido pelo pragmatismo através de
homenagem & cidade onde vivia, tanto quanto pelo propésito de
prestigiar a arte popular? Facultar & colaboracio russa a maior parte
do volume resultaria da circunstancia de ser necessaria a inclusdo
de artigos sobre musica na publicagao?

Ainda ha pouco mencionei as cogitacbes bizarras que alongam
certos textos sobre Kandinsky, e vejo que divago, por minha vez, em
questdes que podem parecer igualmente inconseqlientes. Mas vou
me dar o direito de manté-las, pois elas decorrem do vazio a que
aludi, de uma frustragdo relativa a uma certa defasagem entre a
contemplagdo da obra — reunida, em grande parte, por circunstancias
excepcionais — e a sua imagem advinda dos artigos. Assim, vou
retomar o motivo do Cavaleiro Azul, considerando tanto o texto
pictérico quanto os escritos de Kandinsky.

J4 sabemos que o artista trabalhou numerosas vezes o tema
de Sdo Jorge, (Fig. 5) chegando a estilizagdo geométrica de No quadrado
negro — 1923 — (Fig. 6) e & concepcdo ainda mais despojada de
elemento figurativo, que é Amarelo, vermelho e azul — 1925. O santo
simboliza a luta contra o mal e, por ser um mito religioso, tem
também caracteristicas universais.

Numa carta a Gabriele Minter, dizia Kandinsky em 1904: <«Arte
é luta e vitéria e alegria».3® O tom épico dessa frase sublinha o
discurso conquistador de Kandinsky. E mais que isso, o aproxima de
um dos discursos mais grandilogilentes da Russia: o de Pedro, o
Grande, mito nacional cuja monumental estitua eqiiestre é uma das
atrages turisticas de Leningrado: o cavaleiro refreia o cavalo empinado
e esse imenso bloco metédlico se sustenta nas patas traseiras do
animal. Como esta ha muitas outras estatuas eqilestres na Rassia —
terra de cossacos. Com a particularidade de representarem o0 mesmo

16. KANDINSKY, W. — apud WEISS, op. cit,, p., 67.
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Figura 5

Kandinsky: S#o Jorge |, 1911.



Figura 6

Kandinsky: No quadrado negro, 1923

flagrante do salto, em Moscou hd pelo menos uma; em Leningrado,
trés. E a estdtua de Pedro, o Grande, apoia-se num volumoso bloco de
pedra cuja forma lembra um cone deitado (Fig. 7).

J& que tantos paralelos foram feitos entre composicdes de
Kandinsky e de outros pintores — algumas muito sutis, como a posicao
de uma figura, um mesmo gesto, um certo agrupamento — acho que,
neste caso, ndo se pode deixar de cotejar também esse monumento,
principaimente pelo fato de que varios esbogos rejeitados por Kan-
dinsky apresentam igualmente uma grande forma oval que, como
correlato do cone, aparece como pedestal, ou absorvido pela com-
posicdo (Fig. 8).
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‘Fédro; o Grande, é conhecido também por outros epitetos como
{zzpf,fcza",irfeformadom e «o revolucionario coroado». As drasticas trans-
formaces que impds ao império — e que v3o desde a mudanga
de leis, reformas na criacio e taxagio de impostos, até & reducdo
do poder eclesiasticp, substituicdo do sistema educacional, mudanga
do calendério, transferéncia da capital para Sao Petesburgo, reconhe-
cimento de elementares direitos da mulher, adocéo de costumes alemées,

Figura 7

Monumento a Pedro, o Grande, em Leningrado.
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Figura 8

Um dos numerosos esbogos de
Kandinsky para a capa do Almanaque.

inclusive pelo ensino da lingua, da musica e da danga, enfim, uma
série de inovacGes em todos os setores da vida econdmica, politica
e social — relacionam-se com suas numerosas viagens ao estrangeiro.
Sejam quais forem as causas dessas viagens, elas lhe deram oportu-
nidade de satisfazer a sua reconhecida curiosidade intelectual. E
para ndo me estender em informagbes que, de resto, sdo bastante
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la‘:tmhecldas, lembro apenas que Pedro, o Grande, fez vir artistas para
o' desenvolvimento da vida cultural da corte e repudiou a mulher,
iconservadora, em favor de uma jovem alema.

Jurista e economista, é claro que Kandinsky conhecia a histéria
de seu pais, em que um grande capitulo se deve a esse czar que, por
mais temivel que fosse, tinha também as suas atitudes democréticas,
quer pelos hébitos informais, quer por permitir a publicacdo de livros
como Pobreza e riqueza, em que em meio de louvores ao imperador
um comerciante chegou a falar na igualdade de todos perante a lei.

Kandinsky buscou a Alemanha, valeu-se de recursos técnicos
absorvidos no estrangeiro e ndo se deteve na pintura, como outros
artistas de seu tempo. Passou a escrever, saindo das delimitagGes
de uma arte determinada para o campo da estética, pois aspirava a
monumentalidade de uma arte integral.

Com Franz Marc criou o Almanaque, mas, apesar de ter dividido
com o amigo a idéia da publicagdo e do titulo, admite-se em geral
que tudo se deve a ele mesmo — a grande presenga do Almanaque —
que ai comparece até como autor de uma peca teatral sui generis,
quase sem palavras.l?

*
* *

Hans Roehel, ao comentar as atividades de Kandinsky quando
de seu regresso A Ruassia, faz uma referéncia a carreira anterior do
artista: «O ex-estudante de Economia, que intitulou a sua dissertacdo
«Sobre a legalidade dos salédrios», e que depois assimilou problemas
praticos dos direitos dos trabalhadores, era, certamente, familiarizado
com as idéias do marxismo. Um homem que, com zelo missionario,
dedicou-se a criagdo de um mundo novo e mais idealista, um artista
que acreditava na revelagdo do espirito em um futuro préximo, deve
ter recebido com alegria a revolucdo democrética de fevereiro de
1917, quando findaram mais de cinco séculos de jugo czarista com a
abdicagio de Nicolau li».22 Do mesmo modo, o préprio idealismo do
artista o teria levado a deixar definitivamente a Rissia, ao se delinearem
em 1921 as diretrizes de uma arte a servi¢o dos interesses do Estado.

17. Idem, «Der gelbe Klang», in Der Blaue Reiter, op. cit. p. 115 e segs.
18. ROETHEL, H. op. cit.,, p. 30.



Mas essas sdo cogitagbes em torno de Kandinsky, e o que me
propus considerar sdo as rela¢des intrinsecas de duas das fases da sua
vida intelectual, ou das duas carreiras que construiu.

Kandinsky explorou obsessivamente a contradigéo. Johanes Langer
chegou a utilizar esta frase do artista como titulo de seu artigo:
«Oposicdo e contradicdo — essa é a nossa harmonia». Desenvolvendo
as relacbes do que chamou de pélos — a «grande abstragéo» e o
«grande realismo», Kandinsky mostrou que um somente é possivel
por meio do outro e que «a maior diferenca exterior se torna a
maior semelhanga interiom. Tendo j& iniciado a sua pintura ndo
figurativa, defendeu a tese de que ndo é a «forma (matéria)», mas
sim o «conteido (espirito)», que constitui o elemento essencial da
arte. Dal chegar a dizer que ela se caracteriza como «a expressao
exterior do contetido interior».1?

N3o ha muita diferenga entre esse conteiido interior e a necessidade
interior, ambos mais importantes do que a manifestagdo exterior, a
forma, a matéria. Kandinsky aspirava a uma dimensdo espiritual cuja
primeira expressdo talvez tenham sido os motivos religiosos, mas que
melhor se concretizou na desconstrugdo do objeto, que ele chamou
de desmaterializac3o.

Uma das contradicées fundamentais de Kandinsky talvez tenha
sido esta, de ser atraido simultaneamente por idéias marxistas e por
um idealismo calcado na doutrina espirita, que nessa época teve
adeptos ilustres na Europa.?

Fala-se no «olho clinico» de Kandinsky a propésito do mecanismo
das exposigbes. Pois ao investir contra as academias e a critica em
geral, afirmando que o artista é o senhor da sua produgéo; ao subverter
o senso-comum, reivindicando a liberdade do artista na configuragio
do seu objeto de trabalho, bem como o direito de expor lado a lado
uma obra sofisticada e uma ingénua pintura popular, Kandinsky
deslocou para o microcosmo da arte a luta de classes. Alias, lembre-se
que foi o fato de o juri ter recusado um quadro seu, por ndo corres-

19. KANDINSKY, W., aOber die Formfrage», in Der Blaue Reiter, op. cit.
pp- 75, 78 e 82.

20. Cf. RINGBOM, Sixten, «Kandinsky und das Okulte», in Kandinsky
und Minchen, op. cit,, p. 86: «Os mateméticos H. Poincarés, os flsicos Maria e
Pierre Cury e varios outros Prémios Nobe! davam-se ao trabalho de fregiientar
sessdes espiritas».
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ponder. & categoria objeto de arte, que o levou a se rebelar contra a
opressdo dos donos do mercado. Kandinsky partiu para a mudanga
dos meios de produgdo, instituindo uma galeria e uma publicagao,
de forma revoluciondria.

E curioso transcrever uma declaracdo de Kandinsky a propésito
da criacdo do Almanaque:

«Na verdade (...) nunca houve associagdo nem grupo do Cavaleiro
Azul, como se escreve tdo fregilentemente. Marc e eu pegavamos
0 que nos parecia justo, que nés escolhiamos livremente, sem nos
preocuparmos com qualquer conselho ou com qualquer desejo
que fosse».

E observa-se entdio «o olhar irdnico» com que Kandinsky acres-
centou:

«E assim que decidimos dirigir o nosso Cavaleiro Azul de maneira
ditatorial. Os ditadores sendo naturalmente Franz Marc e eu
mesmo».21

Esse humor pode remeter a declaracdo a dois enunciados, ambos
subjacentes nas palavras do artista: um relativo ao discurso marxista,
na medida em que a luta de classe conduziria & ditadura da classe
oprimida. Quanto ao outro, emergiria do discurso histérico, mais
remoto ndo s6 no tempo, mas possivelmente na prépria consciéncia
do artista. E que em Moscou se vé em museu o duplo trono em que
Pedro se sentou, juntamente com Ivan. Esse caso unico de concomi-
tancia de dois monarcas se deve, é claro, a circunstancias aneddéticas:
o irm3o mais velho era doente do espirito, mas, por razdes sentimentais,
Sofia fez com que os dois meninos fossem coroados czares, pois,
de qualquer modo, era ela, na qualidade de irma mais velha, que
exerceria a regéncia.

Por outro lado, o apelo de Kandinsky a todos os artistas para se
unirem fraternalmente no ideal comum de libertagdo é uma variante
da conclamacdo que finaliza o Manifesto de 1847: «Proletarios de
todos os paises, uni-vosh». E ainda nesse pequeno texto que é o

Prélogo do Almanaque, assinado por Kandinsky e Franz Mare, traduz-se

21. LANKHEIT, K., «Histoire de I'Almanach», in L'Almanach du «Blaue
Reitern, op. cit. p. 6.
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a linguagem da Internacional: «Seria desnecessario sublinhar de modo
particular-o fato de que o principio da internacionalidade é o Gnico
possivel em nosso caso. (..) A nacionalidade, tanto quanto a perso-
nalidade, se reflete, certamente, em toda grande obra. Mas em altima
instancia, essa coloracdao é secundaria. A obra integral, aquela a que
se. d4 o nome de arte, ndo conhece nem povo nem fronteira, mas
somente a humanidade».®2 (Enfase adicionada).

E claro que se pode ver ai o reflexo de um possivel calculismo
de Kandinsky: sendo russo e ambicionando a lideran¢a dos circulos
intelectuais de Munique, nio poderia salientar a sua condigdo de
estrangeiro, j4 bem evidenciada, alids, pelo exotismo da sua pintura.
Isso, porém, nao invalida o seu discurso e essa tese pode também
ter concorrido, juntamente com outros fatores — Kandinsky lembra
até o impacto da descoberta da divisio do atomo — para a sua
busca de solugdes abstracionistas. A sua pintura era de inicio bem
narrativa: a «velha Russia», os contos antigos, os passeios de barco,
os retratos (no acervo permanente da Lenbachhaus h& um retrato
de Gabriele Minter pintado por Kandinsky na mais fiel tradic3o
académica), as viagens, os cavaleiros...

Mas se as nagdes ndo constituem sendo um «elemento secundério»,
a histéria acaba perdendo também para Kandinsky a sua funco. Era
preciso buscar o elemento principal. No signo sem significado? Na
sonoridade colorida? Na desmaterializagdo do objeto? Guiado pelo
fanatismo espiritualista, Kandinsky confundiu a abolicdo da estéria
com a negacédo da histéria, de que eliminou a contradigso.

E na Introducdo a edigdo francesa de Riickblicke (Régards sur
le passé) que melhor se focaliza a contradigio entre a prétlca e a
ideologia de Kandinsky. Segundo Jean-Paul Bouillon, esta se apresenta
claramente como «a ideologia da Ordem, a negacdo de todo movimento
dialético, de todo movimento que se efetua in locon.= Kandinsky

22. KANDINSKY, W, et Marc, F. — cAlmanach: Der Blaue Reiter» in
L'Almanach, op. cit., p. 63. Obs.: Trata-se de um Preficio da Redagéo,
reproduzido por Klaus LANKHEIT com passagens entre colchetes, que foram
suprimidas em versdo ulterior. A edicdo de R. Piper & Co. Verlag, Miinchen, 1976
(Cf. nota 2) foi além. Suprimiu nio s6 essas passagens, que se referiam aos
criticos, mas todo o Prefacio.

23. BOUILLON, Jean-Paul, «introduction», in KANDINSKY, W., Régards
sur le passé et autres textes — 1912/1922 — Paris. Edition &tablie et presentée
par J. P. BOUILLON-Hermann, 1974, p. 65.
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g@éﬁheéeu as dificuldades em submeter & necessidade interior a forga
‘dd'éstilo, que era para ele o elemento temporal refletido na obra.2t
Sem se perder em cogitagées sobre prioridade, Jean-Paul Bouillon
~ menciona nessa Introducdo o fato de que a reavaliagio da pintura
russa do principio do século, com a qual a obra de Kandinsky encontra
claro paralelo, veio mostrar que a passagem & abstracdo estava estrei-
tamente ligada ao processo de desconstrucdo e de mutacdo de uma
sociedade:
«a tomada de posicdo em face da figuraciio do real nao é nem
pode ser outra coisa, que uma tomada de posicdo sobre o
préprio real, ou seja, em dltima insténcia, sobre um certo estado
da sociedade humana. Nada mais do que isso aproxima nem
separa o abstrato de Kandinsky do gegendstandslose de Ma-
levich». %

Descontando-se o tom categérico, bem como o valor absoluto
atribuido ao real, deve-se reconhecer a procedéncia de tal observagdo.

Como os valores espirituais se situam no alto, Kandinsky concebeu
" a histéria em termos de «evolugdo, movimento para diante e para
cima», que s6 é possivel se o caminho estiver livre das barreiras
interpostas pelas condicdes exteriores.?

Creio, porém, ser necessario observar que Kandinsky armou a
sua estrutura dentro de um tridngulo dividido horizontalmente em
partes desiguais, tendo no alto o angulo mais estreito. O triangulo
move-se (Die Bewegung é o titulo do capitulo) «lentamente, para a
frente e para o alto. (...) O que hoje é accessivel apenas a ponta
mais alta, o que a todo o resto do triangulo é um palavrério incompre-
ensivel, torna-se amanha o conteido, pleno de sentido e sentimento,
da vida do segundo segmento».Z E no dpice admite Kandinsky encon-
trar-se por vezes um unico homem que, por ndo ser compreendido, &
insultado como charlatdo. Esse lugar privilegiado, ocupado pelo génio
de um Beethoven — o exemplo é do préprio autor — é por certo o
lugar em que se coloca a si mesmo.

24 Cf. KANDINSKY, W., «Ober die Formfrage», in Der Blaue Reiter,

op. cit.,, p. 75,

25. BOUILLON, J. Paul, c«introduglio», in Régards sur le passé, op.
cit.,, p. 74. ; ’

26. KANDINSKY, W., «Ober die Formfrages, in Der Blaue Reiter, op.
cit,, p. 75.

27. Idem, Ober das Geistige in der Kunst, op. cit., p. 10.
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A ingénua clareza com que se opera o deslocamento da proble-
mética pessoal do artista para a humanidade ratifica, pelo discurso, a
aproxirriac;éo j4 aqui observada entre aspectos formais do motivo do
Cavaleiro Azul e a estitua eqiiestre de Pedro, o Grande.

Mas, retomando a teoria de Kandinsky, vemos que os capitulos
seguintes se intitulam Revolugdo espiritual e Piramide, o que deixa
perceptiveis, no avesso da folha em que se registrou a carreira
artistica de Kandinsky, a versdo especular da escritura anterior. Também
al, segundo a perspectiva marxista, a vida social se representa por
uma piramide invertida, dividida horizontalmente em partes desiguais,
mas encimada pelo grande espago da praxis econémica.

Nas ultimas péginés de Riickblicke, Kandinsky assim descreve
a sua cidade natal:

«a duplicidade, a complexidade, a suprema mobilidade, o
entrechoque e a indistingdo na aparéncia exterior, que afinal
constitui uma fase singular e uniforme, essa virtude na vida
interior, incompreensivel a olhos estranhos (por isso os muitos
e contraditérios juigamentos do estrangeiro sobre Moscou) e
o que, ainda assim, é impar e, no fundo, perfeitamente comum
— essa total Moscou, exterior e interior, é que considero a
fonte da minha ansia artistica. E ela o meu diapasdo pict6-
rico» .28

Transcrevendo essa passagem, Zweite adverte que n&o nos
devemos deixar iludir por essa «incompardvel apologia», pois 0 que
al constituem os tracos distintivos de Moscou vem a ser as caracteris-
ticas dos préprios quadros de Kandinsky. Ainda neste caso, procura-se
ver o interesse do artista em contrapor Moscou e Munique de forma
a se resguardar da critica estrangeira. Para o autor, tudo ndo passa
de uma projecdo, «que quase nada tem a ver com a realidade», mas

28. Idem, Rickblicke, Baden-Baden, Woldemar Klein Verlag, 1955, p. 34.
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%wéhc]a para mostrar o quanto eram ambivalentes os -sentimentos
it ¥

,fKandmsky com relagdo a Munique, os quais oscilaram permanen-
temente «entre a fascinagdo e o desdém».2?

Se se considera, porém que o mdvel inconsciente do deslocamento
projetivo é a identificagdo, mais nos iludiriamos se reduzissemos esse
texto a propésitos pragmaéticos do artista, o que de resto, nao estaria
isento de originar uma cadeia de projegdes. E, 0 que é mais importante:
se para qualquer tipo de abordagem de uma cobra ndo se pode tomar
um texto isolado nem extrair determinadas passagens do que constitui
uma seqiléncia de pensamento, muito menos se aceitaria tal procedi-
mento em se tratando de apontar no texto uma dindmica inconsciente.

Imediatamente antes da «apologia» de Moscou, Kandinsky se
refere a seus pais, descrevendo a mde — uma moscovita de nascenga —
através de antiteses como:

«inesgotavel energia proveniente de forte nervosismo e majes-
tatica tranqiiilidade — herédico autocontrole, entrangcada combinacsio
de tradicido e espirito de liberdade. Em suma — sob forma
humana, a «calgada de branco», «encimada de ouro», «Miae-
Moscou» .20

E sabido que as expressdes entre aspas sio de Tolstoi. Mas o
que neste caso importa observar é que a prépria evocacdo de Guerra
e Paz completa, com esta antitese, a descri¢do.

A identificacdo entre a arte de Kandinsky e a cidade de Moscou
desdobra-se, portanto, na identificagdo terra natal/mie. E certo que
se poderia dizer que se trata de um dado manifesto no discurso do
artista, se bem que a aproximacdo entre a descrigdo da cidade e as
caracteristicas da obra de Kandinsky tenha sido feita por Zweite e ndo
pelo pintor, Alids, relendo com maior ateng#o, podemos ver que no
texto se diz ser Moscou a fonte da &nsia artistica do artista, o que
vem a constituir uma variante da necessidade interior. E a essa cadeia

29. ZWEITE, A., <Kandinsky zwischen Moskau und Miinchen», in Kandinsky
und Minchen, op. cit.,, p. 12,

30. KANDINSKY, W., Riickblick, op. cit., pp. 33/34. E curioso observar
como a presenca materna se mantém metomicamente na cadeia significante.
Kandinsky trocou a «Mé&e-Moscou» por Mlnchen e a primeira esposa por G.
Miinter, sendo que essas palavras se relacionam, do ponto de vista gréafico-arti-
culatério, com Mutter — em alemado: Mée — cujo diminutivo é Matterlein,
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vém juntar-se as primeiras palavras da Introducdo desse pequeno
livro: «Toda obra de arte é filha de sua época e, em muitos casos,
mae de nossas emogdes». 3l (Enfase adicionada).

Assim se estabelece uma coeréncia entre o principio e o fim
do texto, a0 mesmo tempo em que se caracteriza também uma contra-
dicdo relativamente aos principios nele apresentados.

Segundo estes, a obra por exceléncia é a que estd acima de sua
época, aquela cujas raizes sdo invertidas e se prendem num solo
espiritual, lugar de plenitude e unicidade, inacessivel, ou atingido
apenas pela mediagdo da arte.

Seja como for, perseguindo o seu obscuro ideal de desmateriali-
zacdo, Kandinsky depurou a sua pintura com «heréico autocontrole»,
(Fig. 9), conservando da velha Rissia as violentas antiteses de mancha
e de cor. Das viagens, a profusdo de linhas. E do cavalo, o salto, numa
bela trajetdria.

This essay tries to establish the intrinsic relations between
two of the phases of Kandinsky intellectual life. It focalizes,
among other things, the leit-motive of his works, his relationship
to his native land and to Germany and his conception of the
world. The theme contradiction is specially emphasized.

Milnchen, 1982

Figura 9

Uma das numerosas composi¢Ses cabstratas»

31. Idem, idem, p. 5.
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