Luiz Claudio Vieira de Oliveira

Travessia ideologica*®

O discurso de Riobaldo em Grande Sertido: Veredas de
Jodo Guimardes Rosa pode ser caracterizado como ideoldgico
através de elementos de varios discursos nele contidos, além
de sua estrutura proverbial e mitica.

3

Para a andlise do discurso de Riobaldo, é necessario levar em
consideragao os elementos que o texto nos apresenta. Ou seja, partirmos
da realidade dada para podermos aprofundar a anadlise. Portanto,
um primeiro fato se nos apresenta: a divisao do texto em passadose
presente. Ha, no presente, uma determinada situagdo que se explicara
a medida que o passado for surgindo. O texto, Grande Sertdo: Veredas,
nao se faz como um processo, que devera resultar na conformacao
de um estado futuro, ainda a ser presentificado, mas, ao contrario,
parte dessa situagdo dada, deste estado «de fato», para, voltando
ao passado, explicar como tal situacdo se verificou. O texto se situa,
deste modo, dentro de uma perspectiva histérica, ou seja, no sentido
de construir sua histéria com vista a um fim previsto, ja consumado.

O conteudo manifesto do discurso de Riobaldo, feito em «condigdo
acordada», consciente, apresenta-se, aparentemente, sem ordem nenhu-
ma. H4 uma oscilagdo entre o «antes» e o «depois» que, se a
principio confunde ao analista pela auséncia de nexo, leva-o posterior-

¢ Este trabalho é parte da dissertagdo apresentada para a obtencdo do
grau de Mestre em Literatura Brasileira (Faculdade de Letras da UFMG, dez
de 1979) com o titulo: O sentido e a mascara em Grande Sertdo: Veredas,
sob a orientagdo da Profa. Ruth Silviano Brandao Lopes.
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mente a atribuir o desconexo ao modo de ser do narrador. E mais
um elemento naturalizador da narrativa, como outros que existem no
romance. Na verdade, o recurso é destinado a desviar o leitor do
presente do narrador, fazendo-o oscilar entre o passado remoto e o
préximo, tentando colocar ordem no caos aparente. Mas a narrativa
se orienta para e pelo presente do narrador, além de seguir a cronologia
dos fatos. Se isto ndo se desse teriamos, ai sim, o caos. £ o fim
ultimo que ordena os fatos e lhes confere importancia, tal como
notou Antdnio Candido: «O passado, que é toda a massa do que
narra, reduz-se deste modo, paradoxalmente, a um apéndice do pre-
sente».! Segundo Etienne Balibar tal visdo histérica, ou seja, repro-
ducdo do tempo, pode ser chamada de histéria ideolégica.

«A histéria, tanto empirica quanto filosofica, se definiu na
realidade como histéria da histéria, ou como relato da histdria,
€ as questdes de método de fundamento que ela coloca sdo as
da verdade de um relato, isto é, da veracidade, questdo que é,
no fundo, de cardter estético, juridico, religioso. Por ai, ela se
acha sempre dependente de certas condi¢cdes formais segundo
as quais um relato pode ser constituido, segundo as quais uma
histéria pode ser contada. O que estd dado antes & uma forma
de exposicdo, que é a ordem de um relato no tempo, de um
relato «crénica»».2 (Grifos do autor).

Em seguida, Balibar vai enunciar as categorias deste relato,
como as de génese e morte, as do centramento — o homem faz a
histéria — e as categorias do antes e do depois. Diz o autor:

«Dai, evidentemente, uma escolha possivel mas profundamente
equivalente entre as explicacbes genéticas e as explica¢des teleo-
légicas; nas primeiras é o antes que tem razdo, para imitar a
ciéncia da natureza onde a causa é sempre anterior ao efeito,
nas segundas é o fim que tem razao, e aqui o modelo ideoldgico
estd conservado de maneira direta» .3

1. CANDIDO, Ant6nio. Jagungos mineiros de Cladudio a Guimardes Rosa.
in: Varios Escritos. S3o Paulo, Duas Cidades, 1977, p. 157.

2. BALIBAR, Etienne. A ciéncia do «Capital>. Revista Tempo Brasileiro,
Epistemologia, 2. Rio de Janeiro, Tempo Brasiieiro, (30/31): 85-86, jul./dez. 1972.

3. Idem, p. 86.
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Desta forma, configura-se o discurso de Riobaldo como um relato
da histéria, segundo uma explicagdo teleoldgica, conservando-se o
modelo ideolégico. Riobaldo, como historiador de sua propria vida,
procede de maneira ideologica ao reconhecer/desconhecer, ao «sele-
cionar para explicar, de escolher entre os acontecimntos os que séo
«histéricos», os que se inserem na cadeia do relato sucessivo».?

Como podemos comprovar pelos trechos de Grande Sertao: Veredas,
citados nas Notas,5 o procedimento de Riobaldo reflete esta escolha
que faz frente aos acontecimentos do passado. Por conseguinte, pode-se
denominar sua histéria de histéria ideolégica, segundo a terminologia
de Balibar. Com uma Gnica diferenca: ndo sendo um relato histérico,
no sentido estrito do termo, ou seja, um relato adequado a um real
verificavel e verificado; ele se aproximaria do mito.

Grande Sertio: Veredas tem como base uma realidade fisica e
social bem determinada, ou seja, o sertao mineiro. Ao mesmo tempo,
esta realidade sera tomada em seu aspecto puramente simbélico,
uma vez que nao é fotograficamente, a regido de tragos caracteristicos
denominada sertdo. Nio ha, pois, uma equivaléncia rigida, documental,
entre o universo ficcional e a realidade fisica utilizada por aquele. O
universo ficcional, aproximando-se da realidade fisica e social do
sertdo e, concomitantemente, afastando-se dela, faz com que o leitor
privilegie o afastamento, considerando o sertdo apenas enquanto ele-
mento simbdlico. Ou seja, atribuindo-se ao universo contido em
Grande Sertio: Veredas uma existéncia simbélica, autdnoma, ha uma
desvinculacdo entre este universo e a realidade do sertdo. Portanto,
se o universo ficcional & simbdlico, se espaco, tempo, formas sociais
s3o também simbdlicos, da mesma forma serdo simbdlicos os perso-

4. Idem, p. 87.

5. «De tudo n3o falo. Nao tenciono relatar ao senhor minha vida em
dobrados passos; servia para que? Quero é armar o ponto dum fato, para
depois Jhe pedir um conselho». (GSV, 166). «Para que referir tudo no narrar,
por menos e menor? Aquele encontro nosso se deu sem O razodvel comum,
sobrefalseado, como do que sé em jornal e livro é que se 1é». (GSV, 108). «Sei
que estou contando errado, pelos altos. Desemendo. Mas ndo é por disfargar,
niio pense. De grave, na lei do comum, disse ao senhor quase tudo., Nao
crio receio». (GSV, 77). «Contar seguido, alinhavado, s6 mesmo sendo as coisas
de rara importdncia». (GSV, 78). <E estou contando ndo é uma vida de
sertanejo, seja se for de jagungo, mas a matéria vertente». (GEV, 79). cAntes
conto as coisas que formaram passado para mim com mais pertengax». (GSV, 79).
«0 que eu falei foi exato? Foi. Mas teria sido? (GSV, 142).
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nagens, suas motivagdes, suas agdes. Personagens e substrato social
sO serao vélidos & medida que transmitirem valores simbodlicos, trans-
cendentais, ontoldgicos. Perde-se, por conseguinte, qualquer motivagso
material que pudesse vir a revestir os atos de Riobaldo, que passa a
ser visto pelo leitor como um ser 2 procura da perfeigao, da ascese,
da purificagdo, que é a maneira como o narrador se representa. Por
isto, o leitor é levado a desconhecer estas motivagbes materiais, e todo
conteddo ideoldgico que possa transparecer nos atos e, ou, no discurso
de Riobaldo. De acordo com Fausto Neto, da-se o seguinte: 6

«O privilégio dessa base material constitutiva da ideologia e de
Suas conseqiientes operagdes destaca-se no fato de que nao ha
significacdo ideolégica de um discurso que possa ser captada
fazendo abstracido de sua articulacdo as condigdes histéricas e
politicas de sua existéncia: e ndo ha por que, longe de «variaveis
externas», sdo constitutivas da significacdo ideolégica».7

Esta abstracdo da base histéria e politica, como mostramos no
paragrafo anterior, faz com que o discurso de Riobaldo se aproxime
do mito & medida que passa a ser o relato de algo passado «ha muito
tempo», nos primérdios.8 A abstracao das condigbes reais de existéncia
traz o universalismo e a atemporalidade.? Riobaldo e seu discurso podem
ser colocados em qualquer espaco e em qualquer época. E também
mitico na medida em que o...

«.. comportamento do jagungo aparece como um modo de exis-
téncia, como forma de ser no mundo, encharcando a realidade
social de preocupacgdes metafisicasy, 10

6. LIMA, Luis Costa. As projecdes do ideoldgico. Cadernos da PUC,
8 (26): 186, 1975.

7. FAUSTO NETQ, Anténio. Cordel e a ideologia da punicio. Petropolis,
Vozes, 1979, p. 26.

8. «A definicdo que a mim, pessoalmente, me parece a menos imperfeita,
por ser a mais ampla, é a seguinte: o mito conta uma historia sagrada; ele
relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do
«principio».» ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Séo Paulo, Perspectiva, 1972, p. 11.

9. LIMA, Luis Costa. A perversdo do trapezista. Rio de Janeiro, Imago,
1976, p. 33-35.

10. CANDIDO, Anténio. Jagungos mineiros de Claudio a Guimardes Rosa.
In: Vérios Escritos. op. cit., p. 151,
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E é ainda Antdnio Candido que comprova o que vimos dizendo,
quando afirma ser o universo ficcional um «... mundo separado do
resto do mundo», cuja ética seria também «a parte».!!

Isto quer dizer que, se o sertdo é o mundo, ndo é, na verdade,
G sertdo mineiro ou brasileiro, mas um sertdo do qual foram abstraidas
as «condigdes histéricas e politicas de existéncia». Pader-se-ia objetar,
neste caso, ser o homem o importante, e ndo a terra. No entanto, se
abstrairmos o homem deste mesmo substrato social, restard uma
idéia de homem, um ser metafisico, com o qual havera uma preocupacao
ontolégica e transcendental, mas nac o homem regido pelas condigcdes
materiais de existéncia. Tanto o homem quanto seu «locus vivendi»
sdo projetados num espaco e tempo ideais, habitado por um homem
também ideal.

Dai podermos aproximar o sertdo, tal qual é representado em
Grande Sertdo: Veredas, da Metrdpolis do Superman, uma cidade
onde qualquer pessoa reconhece a «sua» cidade. Do mesmo modo,
neste espago ideal se passam acles ideais, desprovidas de conteddo
politico, destinadas a corrigir o mal em sua configuracao local. Assim,
Riobaldo seria o portador de uma consciéncia «civil», mas nao de
uma consciéncia «politica».12 A «consciéncia civil» de Riobaldo combate
apenas o mal local — Hermoégenes — sem se voltar para a reforma
das instituicdes de que Hermodgenes seria o representante. Nao ha
uma «consciéncia politica» como, por exemplo, a de Zé& Bebelo, ao
menos em sua primeira fase. Riobaldo n3o é o revolucionario, mas o
que deseja manter o «status quo» tao logo chegue ao poder. N3o
coloca uma opgao frontal a ideologia da classe dominante, mas assume
integralmente esta ideologia e os valores desta classe.’® Se no plano

11. <«Aqui. ocorrem quase apenas jagun¢os, (..) num mundo separado
do resto do mundo, descartadas as cidades e suas leis, de tal forma que,
depois de embalados na leitura, s6 por um esforgco de reflexio podemos pensar
em termos historicos ou sociolégicos...n (grifo nosso). Idem, p. 150.

12. «Como outros ja disseram, temos, no Superman, um perfeito exemplo
de consciéncia civil completamente cindido de uma consciéncia politica. O
civismo do Superman é perfeito, mas atua e configura-se no ambito de uma
pequena comunidade fechada». (Grifo do autor). ECO, Umberto. Apocalipticos e
Integrados. Sao Paulo, Perspectiva, 1970, p. 276.

13. ENRIQUEZ, Eugéne. Imaginario social, recalcamento e repressido na
organizagdo. Rev. Tempo Brasileiro. A historia e os discursos. Rio de .Janeiro,
Tempo Brasileiro, (36/37): 73-74, jan./jun., 1974.
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do vivido Hermégenes representa o mal, no plano do narrado o mal
sera representado pelo demdnio, contra o qual Riobaldo continua a
combater, uma vez equipado pelas armas fornecidas pela religiao.
O dembnio serd, pois, o mal «abstrato», mas nem por isto menos
terrivel, responsavel pelo desvirtuamento dos homens.

A funcédo ideolégica do discurso de Riobaldo se da na medida
em que aceitamos como natural a sua condigio jagunca e seu modo
de ser. Tanto o leitor quanto os demais personagens lhe emprestam
um carater de verdade e naturalidade enquanto age como se espera
que aja. Da-se a Riobaldo o carater que queremos que tenha.4 Desta
forma, ao se aceitar o estado atual de Riobaldo — fazendeiro e
criador — suprimem-se automaticamente os procedimentos que o
levaram a este estado e o mantém nele. O passado passa a ser visto
pela éptica do presente, tanto para o narrador quanto para o leitor,
desfigurando-se e minimizando-se o passado, ao mesmo tempo que se
valoriza o maximiza o presente.’ Como j& acentuamos anteriormente,
narrador e interlocutor e, ou, narrador e leitor tornam-se cimplices.
Pensa-se que o fundamental para a compreensido da obra ndo seja o
contexto — fisico, humano e social da obra, as «condigbes materiais
de existéncia», ou seja, o sertdo, mas apenas o contexto simbdlico
da prépria obra, que utiliza um repertério simbdlico tradicional, no
qual Riobaldo se move e do qual emerge. Este contexto nos encaminhara
a um contexto mais amplo, ultrapassando a realidade brasileira, em
cuja ideologia da classe dominante o discurso de Riobaldo se situa.
Apesar de nido estar explicito na obra, este contexto mais amplo
esta presente nos aparelhos ideolégicos de que se serve Riobaldo: a
linguagem, como manifestacdo de um saber, e a religido, sacralizando
o poder adquirido.

14. «.. de fato, Clark Kent personaliza, de modo bastante tipico, o
leitor médio torturado por complexos e desprezado por seus semelhantes; através
de um O6bvio processo de identificagdo, um accountant qualquer de uma cidade
norte-americana qualquer, nutre secretamente a esperanca de que um dia, das
vestes da sua atual personalidade, possa florir um super-homem capaz de
resgatar anos de mediocridade». ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados.
op. cit., p. 248.

15. «<Arriscamo-nos a afirmar que o préprio de toda alta estabilidade &
conduzir ao esquecimento do presente». (Grifo nosso). LIMA, Luis Costa. A
perversio do trapezista. op. cit., p. 53.
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Dissemos acima que, para a andlise do discurso de Riobaldo,
seria necessario levar em considera¢io os dados fornecidos por este
mesmo discurso. Partir, portanto, do presente do narrador, como
fazendeiro e criador, herdeiro de duas fazendas.'¢ Isto representaria a
inclusdo de Riobaldo num modo de produgado 17 caracteristico, capita-
lista ou pré-capitalista, nio sé por sagrar «de direito» o que havia
conquistado «de fato», pela violéncia, como também por marcar nitida-
mente a separagdo entre o jagunco Riobaldo e o narrador Riobaldo.
Ou ainda, entre passado e presente, ou entre «ilegal» e «legal». Os
dois estados sdo, na verdade, um sé, ainda que com aspectos diversos.
E sintomético que o jagunco Riobaldo, movendo-se segundo leis préprias,
aceite, ao receber as propriedades, a mediacdo oficial da lei, através
de seu advogado. Ou seja, a estrutura juridica consagra o direito de
Riobaldo aos meios de producdo, j& conquistados pela forga e pela
violéncia. Como veremos mais abaixo, o proprio discurso de Riobaldo
autentica esta apropriagio dos meios de produgdo, transformando-se
também numa forma juridica. Retomando o que dissemos ao principio
sobre o carater «histérico» do discurso de Riobaldo, vejamos o que
acrescenta Balibar:

«0 modo de produgdo funciona totalmente independente de suas
origens, e eis porque a idéia de origem nao pertence de forma
nenhuma 3 teoria dos modos de producao. Mas por outro lado, é,
no entanto, a estrutura juridica e ideolégica do modo de produgao
capitalista que induz um certo contetido de meméria para o modo
de produgdo capitalista, e mesmo a possibilidade de uma memé-
ria. Ou ainda é esta estrutura juridica que produz um efeito de
memdria no interior do modo de produgdo capitalista. Por con-
seguinte, esta estrutura juridica induz ao mesmo tempo um
«passado» para o presente do modo de producao capitalista, e

16. «.. pois al eu j4 estava retirado para ser criador, e lavrador de
algoddo e cana». (GSV, 129). <E era que meu padrinho Selorico Mendes
acabara falecido, me abengoando e se honrando, orgulhoso de meus atos; e as
duas maiores fazendas éle tinha deixado para mim, em cédula de testamento».
(-.) «Porquanto, de fato, fui, e tudo recebi em limpo, sem precisdo de tocar
demandas, por falta de outros mais legitimos herdeiros, e o que também
devido dou ao advogado meu que zelou a sucessio — Dr. Meigo de Lima».
(GSV, 457).

17. HARNECKER, Marta. Os conceitos eleamentais do materialismo histérico.
s.nt, p. 163 a 164.
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ao mesmo tempo a transformagao dos homens em pessoas, isto
¢, «individuos que fazem a histéria», em sujeitos, ou em cons-
ciéncias de si.18

Riobaldo, através de um aparelho ideolégico, o juridico, vai asse-
gurar sua posicdo e, da mesma forma, por seu proprio discurso. Ja
destacamos a semelhan¢a do discurso de Riobaldo com o aparato
de um tribunal. Ele é juiz, réu, advogado de defesa e jari. Ele mesmo
expde os fatos, julga e aplica a sentenca, amparado como esta pela
situagdo que tem no presente, em que narra. Ele abre o inquérito,
cujas perguntas devem ser respondidas pelo réu, sem o cotejo com a
informagdo de testemunhas. A principal testemunha, o jagunco Riobaldo,
estd alijado do processo. Por isto mesmo o narrador se esforga por
«queimar» o jagungo, construindo uma nova imagem. Para tanto,
vale-se de suas palavras, Gnico testemunho que somos forgados a
considerar, e de sua posi¢do proeminente dentro do modo de producao
em que se situa. Michel Foucault, em «A Verdade e as Formas Juri-
dicas», comenta o procedimento como tipico do Direito Germanico e
do Direito Medieval, baseado na prova (épreuve). Segundo o autor,
assim se provava «ndo a verdade, mas a for¢a, o peso, a importancia
de quem dizia».’® Mais adiante, acrescenta ainda:

z

«A prova é um operador de direito, um permutador da forga pelo
direito, espécie de «shifter» que permite a passagem da forga
ao direito. Ela ndo tem uma fungdo apofantica, ndo tem a fungao
de designar, manifestar ou fazer aparecer a verdade. (...) Eis em
que consiste a prova no velho Direito Feudals.20

Se o discurso de Riobaldo tem caracteristicas que o ligam aos
romances de cavalaria da época medieval, esta, sem duvida, é uma
delas. Riobaldo legitima sua posicdo dentro do modo de producio
em que estd de duas formas: pela prova que apresenta, seu discurso,
provando a sua «verdade», isto é, sua forca e autoridade; e pela
utilizacdo da estrutura juridica consuetudinaria: o advogado que «zela
pela sucessdo dos bens».

18. BALIBAR, Etienne. A ciéncia do «Capitain. Rev. Tempo Brasilelro,
Epistemologia, 2. op. cit.,, p. 102,

19. FOUCAULT, Michel. A verdade e as formas juridicas. Cadernos da PUC,
Rio de Janeiro, 16: 45, 1974.

20. Idem, p. 48.
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Riobaldo, que na disputa pelo poder se opde a Diadorim, Hermé-
genes e Zé Bebelo, ocupa posicdo socialmente inferior, dada a sua
origem, dela sé ascendendo por seus proprios meios. Representaria,
em termos sertanejos, o «self-made-man». Passa da classe dominada a
classe dominante, cujos valores vem a defender. «Pelo nome de seu
pai, Joca Ramiro, eu agora matava e morria, se bem». (GSV, 34) Nio
como os demais jagungos, que Walnice Galvdo denomina de «o indtil
utilizado».2! Riobaldo, nd3o sem razdo, acentua sua diferenga em
relagdo aos demais, ja que para si o horizonte é mais amplo, nao se
esgotando na simples a¢&o, na troca de tiros em nome de um chefe,
dos ideais deste chefe. Se sua oposicio aos personagens, especialmente
a Diadorim, se liga ao conceito de luta de classes, nédo significa que
Riobaldo se proponha como oposi¢do & ideologia da classe dominante.
Ao contrario, sua ascensao implica na absor¢ao da ideologia desta
classe dominante, Riobaldo, portanto, ndo quer mudar coisa alguma,
ndo é «revoluciondrio», mas alguém que, tendo antevisto a aoportuni-
dade de subir, e tendo os meios necessarios, procura os beneficios
do poder. Antonio Candido, fazendo uma resenha da literatura ligada
a Minas Gerais, e que trata do jagunco, conclui que o termo «jagungo»
inclui tanto o mandante quanto o mandatario, e que o jaguncismo é
tipico «nas situagoes de luta politica, disputa de familias ou grupos».®

E toda a acdo de Riobaldo é feita para assegurar a ordem e
defender os interesses da classe dominante, consubstanciada em
Diadorim, ou mesmo em Zé Bebelo, cujos ideais «nacionais» se afinam
com os do governo. Zé Bebelo representa a tinica forma de um poder
que transcende o estritamente local e cuja hegemonia seria a diminui¢ao
do poder local. Riobaldo assume integralmente os valores desta classe
dominante como sendo os seus, voltando-se contra Hermdgenes,
detentor destes mesmos valores, mas que pretende ser o Unico dono
dos meios de produgido. E por isto representado como a incarnagao
do Mal, que j& mostramos ser relativo, partilhado que é pelos chefes
ditos «bons» e pelo proprio Riobaldo. Como, na «prova» que Riobaldo
apresenta, Hermdgenes sai perdedor, significa que com ele estava a
«falsidade», enquanto que a «verdade» estava com Riobaldo. Do

21. GALVAO, Walni¢e Nogueira. As formas do falso. Sdo Paulo, Perspectiva,
1972, p. 41-42,

22. CANDIDO, Antonio. Jagungos mineiros de Claudio a Guimarides Rosa.
In; Vérios Escritos. op. cit.,, p. 141.
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mesmo modo que se afigura desinteressado pelo poder, e mesmo por
Hermégenes, tendo entrado na guerra apenas por Diadorim. Comenta
ainda Antdnio Candido: «De fato, a sua conduta, inclusive o ingresso
no jaguncismo, é determinada por motivos de Diadorim, n3o os seus
proprios». =

Entretanto, Diadorim s6 é o motivo até a morte de Joca Ramiro,
quando entdo o poder passa a ser a motivacao principal, apesar de
velada, sendo Diadorim apenas o motivo aparente. A «empreita» deixa
de ser de Diadorim para ser exclusivamente de Riobaldo. Entre buscar
o ouro oferecido por um velho a buscar os «Judas», prefere os
segundos: «Minha guerra nem n3o me dava tempo». (GSV, 393)
(grifo nosso). Mais & frente, referindo-se ao Hermoégenes, deixa de lado
qualquer ideal que possa mové-lo: «E éle, éle mesmo, ndo era que
era o realce meu — ? — eu carecendo de derrubar a dobradura déle,
para remedir minha grandeza faganhal» (GSV, 409).

Portanto, a Ordem a ser preservada n3o é a de Diadorim, apenas,
nem a que reverterd em beneficio deste, mas a de Riobaldo.%

Sendo um dado apresentado pelo discurso de Riobaldo, o
desdobramento do tempo em passado e presente traz uma distincao
radical entre esses dois tempos, assim como a desvinculagdo do
narrador de sua «antiga pessoa». Da mesma forma que o passado,
segundo um nexo teleoldgico, orienta-se para o presente, também o
jagunco Riobaldo se orienta para o narrador Riobaldo. Ou seja, entre
ambos rompe-se a relacdo de causa e efeito, jA que o jagungo é
representado segundo a visdo do narrador. Ndo ¢ o antes que deter-
mina o depois, mas o contrario. Apesar de o narrador querer separar-se
do jagungo, ha de se convir que ambos sio um s6, e que a situagdo
atual deve-se aos atos praticados pelo narrador no passado. Se ele,
portanto, se representa sob determinado aspecto no passado — movido
por forcas sobrenaturais: o deménio, o destino etc... de certa maneira
irresponsavel por seus atos — representa-se também no presente —
voltado para a religido, acomodado, sem nada que recorde a «antiga

23. Idem, p. 154,

24. «A ideologia dominante em toda sociedade se instaura sobre a
premissa da preservacdo da ordem vigente e dos interesses da classe detentora
do poder, ou seja, toda sociedade de classes se organiza em torno dos interesses
da classe dominante e evidentemente, através de instancias e praticas sociais
especificass. FAUSTO NETO, Anténio. Cordel e a ideologia da punigdo. op. cit.,
p. 21.
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pessoa». Como, no entanto, ambos sdo um sd, deve-se conceber que
nao ha «dois» Riobaldo, mas um unico, manifestando seu modo de
ser sob aspectos distintos e complementares. A violéncia daquele
corresponde a religiosidade deste. Enquanto aquele atua, este justifica
e fala. Se, como dissemos, o «homo actuandi» foi substituido pelo
«homo cogitandi»,” nao significa a morte de um e o nascimento do
outro, visceralmente diverso. Ambos sdo as duas faces de uma mesma
moeda. Aquele, 0 jagung¢o, se traduz pela violéncia e pela represséo,
enquanto este se traduz pelo recalcamento. Donde:

JAGUNGO: REPRESSAO: NARRADOR: RECALCAMENTO

«0 que fala na repressdao é o discurso da violéncia imediata e
total. Mas, como ja observou muito bem G. Bataille, o discurso
da violéncia € um discurso sem voz. A violéncia nao pode ser
falada: ela é vivida, ela se expressa, ela trabalha silenciosamente
ao nivel de empreendimentos sem mediagdo (sem linguagem)
socbre o corpo e o espirito».28

Por isto mesmo, n3o é o jagungo quem fala, mas o narrador,
ap6s abandonar a condigio jagunca. Sendo assim, é duplamente
representada: ao representar o jagun¢o como vitima do destino, incons-
ciente de seus atos, possuido pelo demdnio, e ao representar-se como
devoto, arrependido de seu passado, do crime de ter amado um
suposto homem e de ter-se deixado dominar pelo demédnio. Seu
discurso, utilizando-se da condensacdo e do deslocamento,?” forga o
leitor a verificar o significado que apresenta, afastando-se do sentido.
Oferece-lhe, ao leitor, um repertério simbdlico tradicional, fazendo-o
desviar-se do sentido ao mesmo tempo que levanta uma imagem de
si, uma mascara. Ao afastar de si a imagem do jagungo, justifica-o e,
ao mesmo tempo, justifica-se, Tanto é nobre sua atitude, voltando-se

25. GARBUGLIO, José Carlos. O munde movente de Guimardes Rosa.
S3%0 Paulo, Atica, 1972, p. 23.

26. ENRIQUEZ, Eugéne. Imagindrio social, recalcamento e repressio na
organizacdo. Rev. Tempo Brasileiro, A histéria e os discursos. op. cit., p. 88.

27. FAUSTO NETO, Antdnio. Cordel e a Iideologia da punicdo. op.
cit.,, p. 35.
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para a religido, quanto foi nobre a atitude do jagungo ao tomar sobre
si a vinganca de Joca Ramiro, sacrificando-se para que a ordem
voltasse a reinar no sertdo,28

A imagem que o leitor faz de Riobaldo é exatamente a que ele
quer transmitir: a de um jagungo aposentado, velho, sem forgas. Seu
discurso serad condizente com esta imagem alquebrada. A decrepitude
do narrador, sob cuja memoéria se organiza, correspondera sua apa-
rente falta de nexo, as idas e vindas, as referéncias ao interlocutor
invisivel, como se apegando a um ponto de apoio. Seu discurso 6,
aparentemente, inofensivo. No entanto, é uma discurso de persuasao,
um discurso ideol6gico, que busca «representar a relagdo imagindria
dos individuos com suas condigdes reais de existéncia».?® Vimos como
ele se utiliza do discurso mitico, religioso, juridico, todos se tornando
instdncias do discurso ideolégico. No entanto, pelo préprio fato de
ser linguagem, e de ser discurso, ja & ideoldgico. Esta imagem, entre-
tanto, é recusada pelo discurso de Riobaldo, tal como se afigura.
Porém, sabemos que:

«toda linguagem é um poder, politico e sexual, mas se a classe
dominante estd pronta a aceitar o segundo aspecto nos limites

.

de seu recalcamento (falar hem ¢ poder seduzir) ela recusa
categoricamente o primeiro» .3

E o0 que se dd com o discurso de Riobaldo, seduzindo o analista,
levando-o a buscar motivagGes amorosas e sexuais, ou mesmo religiosas,
para a sua travessia, deixando de lado o aspecto politico. Toda a

28. «A repressdo n3o pode nunca confessar-se como tal: ela tem
sempre necessidade de er legitimada para poder se exercer sem encontrar
oposic&io. Eis porque ela usard as bandeiras da manutengio da ordem soclal,
da consciéncia moral universal, do bem-estar e do progresso de todos os
- cidaddos, Ele se negard, enquanto repressdo, enquanto violéncia, visto que a
violéncia é sempre a expresséio da forca nua e nio da lei e como fundar uma
ordem a ndo er sobre uma lei aceita e interiorizada! A relac8o de forca vai
entdo desaparecer enquanto tal, serd sempre coberta por uma armadura juridica
e ideolégican. (Grifo nosso). ENRIQUEZ, Eugéne. Imaginario social, recalcamento
© repressdo na organizagdo. Rev. Tempo Brasilelro, A histéria e os discursos.,
op. cit,, p. 88-89.

29, ALTHUSSER, Louis. Ideclogia e aparelhos ideolégicos do estado.
Lisboa, Martins Fontes, s.d., p. 77.

30. SICHERE, Bernard. Sobre a luta ideolégica. Rev. Tempo Brasileiro,
A histéria e os discursos, op. cit, p. 100.
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travessia de Riobaldo se faz em diregdo ao poder. Por isto ele, de
qualquer modo, como jagunge ou como narrador, se empenha na
manutencdo dos valores dominantes, da lei e da ordem. Este desejo
de ordenagdo das coisas estd presente no discurso de Riobaldo.3t

Riobaldo quer que tudo esteja em seu lugar, medido, demarcado,
estabelecido, organizado. Seu discurso, apesar da aparéncia desorde-
nada, pretende estabelecer uma ordem, transparente até no preconceito
do aforismo: «Pessoa limpa, pensa limpo» (GSV, 113). Segundo Costa
Lima, «pelo provérbio, com efeito, é todo um saber comunal que,
elipticamente, se precisa e condensa».32 E a restauragio da ordem, a
transformagdo do Caos em Cosmos, vira da eleigdo de um eixo orde-
nador do mundo, isto é, o homem. E o homem, no caso, é Riobaldo.
Para ele, a ordem deriva da estabilidade social conseguida pelo jagungo
e auferida pelo fazendeiro e pelo comerciante em que Riobaldo se
transforma.

«... conheci que fazendeiro-mér é sujeito da terra definitivo,

mas que jagunco ndao passa de ser homem muito provis6rio».

(GSV, 312-313).

Por isto mesmo, ao se relacionar com personagens que nao sao
jaguncgos, Riobaldo ressalta sua condicdo de proprietario, de filho
de proprietério,

31. «De sorte que carece de se escolher: ou a gente se tece de viver
no safado comum, ou cuida sé de religido s6». (GSV, 15). <As vezes eu penso:
seria o caso de pessoas de fé e posigdo se reunirem, em algum apropriado
lugar, no meio dos gerais, para se viver s6 em altas rezas, fortissimas,
louvando a Deus e pedindo gléria do perdio do mundo. Todos vinham com-
parecendo, |4 se levantava enorme igreja, ndao havia mais crimes, nem ambicio,
e todo sofrimento se espraiava em Deus, dado logo, até & hora de cada uma
morte cantar». (GSV, 47). «Que isso foi 0 que sempre me invocou, o senhor
sabe: eu carego de que o bom e o ruim, ruim, que dum lado esteja o préto e
do outro o branco, que o feio fique bem apartado do bonito e a alegria longe
da tristeza! Quero os pastos bem demarcados...». (GSV, 169). «O que assenta
justo é cada um fugir do que bem ndo se pertence. Parar 0 bom longe do
ruim, o sdo longe do doente...». (GSV, 294).

32. LIMA, Luis Costa. Mito e provérbio em Guimardes Rosa. In: A
metamorfose do siléncio. Rio de Janeiro, Eldorado, 1974, p. 51.
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«E eu ndao medi meus alforges: fui contando que era filho de Sed
Selorico Mendes, dono de trés possosas fazendas, assistindo na
Sado Gregério. E que nao tinha em minhas costas crime nenhum,
nem estropelias, mas que somente por célculos de razoavel
politica era que eu vinha conduzindo aqueles jaguncos, para
Medeiro Vaz, o bom foro e patente fiel de todos estes Gerais.
Aqueles? Diadorim e os outros? Eu era diferente deles». (GSV, 149)
(grifo nosso). «Duvidar sed Habdo, o senhor conhece meu pai,
fazendeiro senhor Coronel Selorico Mendes, do Sao Gregério?!»
(GSV, 315). (Grifo nosso).

Estes trechos mostram que, quando se trata de auto-valorizacao,
ndo é o jagun¢o que sobressai, mas o proprietdrio, o «sujeito da
terra definitivo». Todo o discurso de Riobaldo se orienta para o
definitivo, enquanto esconde o provisério: o jagun¢o. Quando diz, ao
final, existir «<homem humano», é porque, n3o tendo conseguido separar
definitivamente Deus e o Diabo, aceita que coexistam. Mas coexistam
dentro do «sujeito definitivo», o Homem. A travessia de Riobaldo se
traduz nesta passagem do transitdrio ao definitivo, do Caos ao Cosmos.
Segundo Luiz Costa Lima, isto corresponde a uma justificativa da
ordem social, tomando-se o natural (estavel) pelo cultural (relativo).s

Consuelo Albergaria vé nitidamente esta implantagdo do Cosmos
em Grande Sertdo: Veredas e a constituicio de um centro que identifica
como sendo o Rio S&o Francisco.® A mesma visdao chegam as
analises de Wendel Santos 3% e Benedito Nunes. Por isto cresce o

33. «Onde se pode pensar o relativo cultural como o permanente natural,
mais facil se torna justificar certo carater da ordem sacial. Mesmo porque assim
deixamos de pensar o transitério, o mutavel, que séo proprios da cultura, em
favor do «eterno», que permanecera enquanto tiver um papel a cumprirs. LIMA,
Luis Costa. As projegdes do ideol6gico. Cadernos da PUC, op. cit,, p. 168.

34. «... o rio S30 Faucisco, em Grande Sertdo: Veredas, exerce a fungio
de um axis-mundi. (...) A criacdo de um centro operada pela ruptura de homo-
geneidade de espaco profano sacraliza o espago: a obtenciio de um ponto fixo
permite ao homem se orientar dentro do Caos e transforma-lo em Cosmos,
fundando assim um mundo novo que aceita como real em sua esséncian,
(Grifo nosso). ALBERGARIA, Consuelo. Bruxo da linguagem no Grande Sertdo. Rio
de Janeiro, Tempo Brasiteiro, 1977, p. 148,

35. «Dito de maneira mais radical: mediante sua forga descritiva, Guima-
rdes Rosa transfigura os primeiros dados aglomerados de um Caos (de certo
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relacionamento da obra de Guimardes Rosa com a Alquimia, destacada
por Benedito Nunes e Consuelo Albergaria. Segundo o primeiro destes
autores, caberia ao homem ser o ponto de convergéncia de duas
forcas opostas: o mundo espiritual e o mundo material.3s

Tanto a obra quanto os trechos extraidos destes dois autores
confirmam algumas idéias que vimos desenvolvendo. Por exemplo, a
existéncia de um centro, de um eixo ordenador do mundo, as esferas
de Deus e do Demoénio, a tentativa de separacao destes dois planos, a
constatagdo de sua coexisténcia no homem. Ao homem compete
reprimir o que nele hd de demoniaco, voltando-se para o divino; suas
més ac¢des sdo inspiradas pelo demdnio, podendo ser resgatadas a
medida que se voita para Deus; o homem ndo tem responsabilidade
por estes atos, uma vez que foram cometidos por inspiracao de forga
superior. Suplantada sua parte material, valoriza-se sua metade divina,
esquecendo-se aquela. O homem, em conseqiléncia, desliga-se deste
plano material, penetrando no plano espiritual, pelo qual suas agées
serdo avaliadas. Este &, repetimos, o caminho seguido pelo leitor,
que se desliga do plano material — as condicdes materiais e reais
de existéncia de Riobaldo — e se al¢a ao plano espiritual: a verificagdo
das forgas sobrenaturais, divinas ou diabdlicas, que atuam, atuaram,
sobre Riobaldo, determinando-o. A Alquimia, que estuda os dois
aspectos presentes no homem, vai, naturalmente, valorizar o superior,
divino. Como recorda Michel Foucault, remetendo-nos ao que foi dito
acima, a Alquimia utiliza, para estipular sua «verdade», a prova,
ou seja, «um afrontamento entre duas forgas».37

modo presente em Sagarana) na construgdo ultimada de um Cosmos.. SANTOS,
Wandel. A construg¢do do romance em Guimardes Rosa. Sao Paulo, Atica, 1978,
p. 70.

36. «Herdeira da tradigdo neo-platonica e hermético-mistica, a Alquimia,
que & também gnose, ndo se contenta em explicar essa afinidade, mas procura
traduzir operativamente as correspondéncias do interno com o externo, do
superior com o inferior, do macrocosmo com 0 microcosmo..» {(...) Os dois
mundos separados de Platao, (...) residem no homem, ser microcésmico, que na
sua fisica e animica abrange o inferior e que estd em comunicagdo com o
superior, através de sua parte noética ou espiritual», NUNES, Benedito. O
amor na obra de Guimardes Rosa. In: O dorso do tigre. Sdo Paulo, Perspectiva,
1969, p. 151-152,

37. <«Em primeiro lugar a Alquimia. A Alquimia é um saber que tem
por modelo a prova. Nio se trata de fazer um inquérito para saber o que se
passa, para saber a verdade. Trata.se essencialmente de um afrontamento entre

183



Devemos retomar aqui o conceito de «axis-mundi», que alguns
autores dao, em Grande Sertio: Veredas, como sendo o rio Sao
Francisco. Pedimos licenga para discordar desta posigao, tanto pelo
que vimos colocando desde o inicio de nosso trabalho, quanto pelo
que foi dito acima, especialmente pelo trecho de Benedito Nunes,
citado nas notas. Considerar o rio Sdo Francisco como <«axis-mundi»
seria pertinente caso este fosse o unico curso fluvial revestido de
importéncia, presente no discurso de Riobaldo. Ao lado dele aparece
também o Urucuia, com o qual Riobaldo se identifica.

«Rio meu de amor é o Urucuia». (GSV, 58).

«... Rio é s6 o Sdo Francisco, o Rio do Chico». (GSV, 59).

«0 Sao Francisco ndo é turvo sempre?». (GSV, 178).

«Ah, 0 meu Urucuia, as dguas déle sao claras certas». (GSV, 232).
«O meu Urucuia vem, claro, entre escuros. Vem cair no Sao
Francisco, rio capital. O Sio Francisco partiu minha vida em
duas partes». (GSV, 235).

A seqiiéncia dos trechos mostra a diferenga e o inter-relaciona-
mento entre os dois rios: o Urucuia, claro, e o Sao Francisco, turvo.
E a mistura dos dois. Os dois rios sdo o Bem e o Mal, o claro e o
escuro. Os dois rios sdo Riobaldo, mistura de Bem e Mal. Sendo, pois,
dominado pelo Mal, ou seja, o Urucuia se lancando no Sao Francisco,
aguas turvas. Agora, como narrador, dedica-se a separar o claro e o
turvo, o Bem e o Mal. Nao é, pois, o Sdo Francisco que se deve
considerar como «axis-mundi», mas Riobaldo, o centro do mundo, da
linguagem, do poder. E Riobaldo ira refazer o mundo dentro de uma
visdo antropocéntrica, logocéntrica, na sua situacdo de ser constituido
COMOo «pessoa», como «sujeitox».38

O estabelecimento de um centro, com a conseqilente correlagdo
de uma verdade a este centro, clarifica o raciocinio que vimos esten-
dendo. O discurso de Riobaldo caracteriza-se como discurso ideoldgico

duas forgas: a do alquimista que procura e a da natureza que esconde seus
segredos: da sombra e da luz; do bem e do mal; de Satd e de Deus. (..) A
Alquimia constitui essencialmente um corpus de regras juridicas, de procedi-
mentos». FOUCAULT, Michel. A verdade e as formas juridicas. Cadernos da PUC,
op. cit.,, p. 59-60.

38. ALTHUSSER, Llouis. Ideologia e aparelhos ideolégicos do estado.
op. cit.,, p. 95-104.
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4 medida que tenta provar uma «verdade», valendo-se ndo do inquérito,
mas da prova, segundo a terminologia de Michel Foucault. Partindo
do presente do narrador, volta ao passado para toma-lo como explicagao
do presente, que ¢, no entanto, abstraido enquanto totalidade. O
discurso é parcial e aprioristico porque, orientando-se teleologicamente,
esconde fatos, apresentando apenas um lado da questdo. Ou seja,
a problematica espiritual do homem investido em Riobaldo. Assim,
abandona qualquer traco do plano material em que vive Riobaldo:
tanto as condicdes materiais de existéncia do narrador, quanto as do
personagem, © jagungo.

Ao fazer isto, sublima as contradicbes e estabelece uma «verdade»
que implica, tal como se da no texto, uma estabilidade social. Ou seja:

DEMONIO: INSTABILIDADE SOCIAL: : DEUS ESTABILIDADE SOCIAL
DEMONIO JAGUNGO: : DEUS: NARRADOR

Do mesmo modo, a identificagdo do leitor & feita com o narrador
e n3o com o jagungo, donde se conclui que o leitor aceita, como um
ponto comum a ambos, a «verdade» do narrador. O discurso de
Riobaldo se aproxima do mito pois, como sabemos, o mito repousa
na estabilidade social, sublima as contradi¢des e veicula valores con-
sensuais, ou seja, da comunidade3® baseados no senso comum dos
membros desta comunidade. Os valores transmitidos pelo discurso
de Riobaldo s3o de ordem, estabilidade, paz, supressdo dos instintos,
ascese, religiosidade. Em suma, o homem & um ser transcendental, livre
de apelos materiais (bens, riqueza) voltado para a divindade, em
busca de seu sentido altimo e mais profundo. Podemos, entao, concluir:

JAGUNGO: DEMONIO: REPRESAQ: INSTABILIDADE SOCIAL::
NARRADOR: DEUS: RECALCAMENTO: ESTABILIDADE SOCIAL

E ainda:

JAGUNGO: NAO-LINGUAGEM: : NARRADOR: DISCURSO
NARRADOR: LEITOR-ANALISTA: : DISCURSO: SOCIEDADE

39. «A estabilidade social que circunda o mito provoca a sua depuracdo,
mantendo na consciéncia coletiva apenas os relatos que tocam em valores
consensuaiss. LIMA, Luis Costa. A perversio do trapezista, op. cit., p. 52.
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- Segundo Luiz Costa Lima,

«.. provérbio e mito se associam. Ambos remetem 3 oralidade,
a narrativa comunitaria» .

Ambos, também, sio responsaveis pela transmissdo de um saber
comunal. Assim, provérbio e mito t&m uma mesma natureza, destinados
ambos a transmitir este saber de uma comunidade. Podemos entender
por comunidade, desde a mais simples, como a tribo de indios, até
a mais complexa, como a sociedade contemporanea, em que vivemos.
Como acrescenta o autor, uma comunidade procura, através do mito,
<«justificar a razdo das coisas, como sendo a mais justa ou a menos
imperfeita».#t Se o mito e o provérbio veiculam uma saber comum,
conclui-se que este saber se vincula a uma «verdade», aceita como
tal pela comunidade que emprega o mito e o provérbio, e lhes empresta
seu consenso. Se ambos buscam explicar a razio, a causa, a origem
de tudo, considera-se que a justificativa transmitida seja «verdadeira»,
uma vez que se funda na crenca de toda uma comunidade. Diz
ainda o autor:

«Claramente, o mito pensa uma situacio anterior para realcar a
superioridade da situacido presente. (...) e é a preocupacdo em
justificar a ordem reinante, principalmente a natural...». 42

Pode-se observar que o passado explica o presente, mas é deter-
minado por este, uma vez que visa a justificar a ordem «natural»
reinante, isto é, o «status quo» atual, presente.

Luiz Costa Lima distingue entre enigma e provérbio, uma vez que
0 primeiro apresenta uma pergunta e o segundo «apresenta uma
resposta que oculta sua pergunta», o que aproxima do mito. Se nos
lembrarmos do que se colocou no primeiro capitulo, acerca do narrador,
veremos que se chamou a atencdo para o travessio que inicia o
discurso de Riobaldo, quando entido indicamos a auséncia de um

40. «Pelo provérbio, com efeito, ¢ todo um saber comunal que, eliptica-
mente, se precisa e condensa. (..) ... provérbio e mito se associam. Ambos
remetem & oralidade, & narrativa comunitarias. LIMA, Luis Costa. Mito e
provérbio em Guimaraes Rosa. In: A metamorfose do siléncio. op. cit., p. 51.

41. Idem, p. 52,

42. Idem, p. 52.
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narrador-autor, cuja tarefa seria a de introduzir a fala do personagem,
indicada pelo travessao. Dissemos também que, por isto mesmo, iriamos
considerar Riobaldo como o «autor» de seu discurso, além de narrador
e personagem. Feita a ressalva, podemos, pois, caracterizar o discurso
de Riobaldo como semelhante ao mito e ao provérbio, ou seja, uma
resposta a uma pergunta oculta.

O discurso de Ricbaldo, portanto, se organiza como uma resposta
e, ao mesmo tempo, suprime as perguntas. Tanto as do interlocutor,
uma vez que sdo incorporadas ao discurso de Ricbaldo, quanto as
do leitor, condicionadas que sdo pela grande resposta em que se
constitui todo o discurso. E este, sendo um provérbio, é também
um enigma, ja que respondendo, oculta a possibilidade de perguntas
que possam conduzir 4 verdadeira resposta, aquela que se faz neces-
sario encobrir. Mais ainda que um enigma, o discurso de Riobaldo
seria uma esfinge as avessas. Ao invés de propor perguntas que
ninguém saiba responder, despertando a curiosidade e a argucia,
além da prépria necessidade de respostas, estabelece, ao contrério,
respostas comuns a todos, adormecendo até mesmo a necessidade de
perguntas. Dai a diferenga radical entre Riobaldo e Edipo. Enquanto
o inquérito ordenado por este o conduz, inexoravelmente, & verdade, o
sistema conduzido por aquele, alicercado na prova, afasta-se volunta-
riamente da verdade. Se Edipo perde todo o poder e a visdo, ao fim
de seu inquérito, Riobaldo, que alega ndo ver durante a travessia,
mantém seu poder ao final da prova apresentada.

Costa Lima, analisando a obra de Guimardes Rosa,®3 estabelece,
como mencionamos anteriormente, uma relacéo entre esta e a narrativa
comunitaria, cujas formas seriam o mito e o provérbio, além do

43. «Por narrativa comunitdria entendemos aquela em que, embora
previsivel a autoria individual, cabe a comunidade o papel de preservagéo,
escotha e propagagio. (...) Ela pode apresentar duas formas longas, o mito e o
conto popular e, pelo menos duas formas condensadas, o provérbio e o enigma.
As quatro formas aludidas se relacionam entre si». (..) «Entre provérbio e
enigma, de outra parte, as diferencas resultam puramente de seus tipos e ndo
do estado em que se encontram. (..) Temos pois, no enigma uma pergunta
que exige resposta, através da descoberta do cruzamento, nele oculto, de dois
truismos, ao passo que o provérbio apresenta uma resposta que oculta a sua
pergunta. Este modo de caracterizagio, por outro lado, corrobora a aproximagado
do provérbio com o mito, pois, como A. Jolles j4 notava em 1930, também o
mito é uma resposta que comporta uma pergunta, tarefa do mitocriticos.
Idern, p. 52 e 54.
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enigma e o conto popular. Diz Costa Lima que ha dois planos na
obra"de Guimardes Rosa: a vida miuda, caracterizada como o plano
do «... corriqueiro, reduzido & condigdo de variavel e contingente» e a
vida maior, que:

«.. € ocupada pelas grandes perguntas sobre Deus e o deménio,
sobre a guerra e 0 amor, sobre a vida e a morte».

Este segundo plano, a vida maior, é chamado de utépico. Os
dois planos seriam unidos pelo provérbio, «nomeador do universal por
meio de uma formulagao entretanto concreta». O provérbio, unindo os
dois planos, o individual e o universal, a matéria e o espirito, manifesta
a proeminéncia do segundo e o recalcamento do primeiro, apenas
veiculo para a transmissdo do segundo. Traduzindo em termos lingiiis-
ticos, veriamos ai o significante e o significado. A base material e o
conceito, naturalmente abstrato, ligando-se pela barra (8/s). Ou ainda,
um reflexo do platonismo, que vé na matéria, no corpo, apenas uma
projecdo da Idéia, do Logos, devendo o homem alcar-se do «sensivel
ao inteligivel, do corpo & alma, num perene esfor¢o de sublimagso...».#
Deve-se, portanto, desprezar o corpo, considerando-o apenas enquanto
pode conduzir ao sublime, ao eterno. Como acrescenta Costa Lima,
«a criatura s6 adquire peso quando sua existéncia se torna palco
das grandes interrogagdes, constitutivas do plano césmico» .4

44. Benedito. O amor na obra de Guimardes Rosa. In: O dorso do tigre.
Op. cit.,, p. 145,

45. «Clara divisdria atravessa a ficcdo rosiana. Ela separa, utilizando
provisoriamente uma terminologia imprecisa, a vida miida da vida maior. A
primeira é formada por acidentes entrecruzados, amalgama de eventos, aglo-
merado de ocorréncias. Neles se misturam cegos, loucos, aleijbes e aleijados,
angelismo e pervesidade, criangas e decrépitos, maldade de homens e feras,
0 cio, a blague, o amor. Plano do corriqueiro, reduzido 3 condic3o de varidvel
e contingente, em si mesmo repregado, incapaz de esclarecimento. (..) O
segundo plano, a que chamamos provisoriamente da vida maior, apresenta
oposicdo de perfil. E ocupada pelas grandes perguntas que atravessam a
existéncia dos personagens: perguntas sobre Deus e o demonio, sobre a
guerra e o amor, sobre a vida e a morte. Perguntas que se revelam irrespondiveis,
enquanto apontam para uma dimensio, a utépica, que se dispde para ser
negada». (..) Diziamos em sua abertura que a narrativa rosiana apresenta
dois planos distintos e nitidamente separados. N&o nos basta entretanto
descrevé-los. Valera saber se entre eles alguma coisa se coloca e qual o papel
deste elemento intermediario. Pelo que ja dissemos sobre o provérbio, a
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Seria pertinente relembrar que a fungdo da ideologia é «fazer
com que os homens se tornem aptos a preencher os lugares sociais
demarcados pelo modo de producdo», além de «exercer um poder de
classe, sublimando contradi¢Ges» .46

A ideologia vai, portanto, fornecer ao homem uma relacéo imagi-
naria com suas condicBes reais de existéncia. Esta relagdo imaginaria
é assegurada pelos aparelhos ideolégicos, dos quais participa o discurso
— a linguagem — e pelos aparelhos repressivos. A ideologia vai
também constituir o individuo como sujeito, que passa a ser tomado
como centro, o lugar da verdade, a consciéncia de si. A linguagem
vai veicular esta verdade, oriunda do sujeito, do centro, da consciéncia,
apoiada no senso comum, na cren¢a comunal, inscrevendo o homem
numa relagido imaginaria com suas condi¢bes reais de existéncia.

O que desenvolvemos acima, parece-nos, caracteriza o discurso
de Riobaldo como um discurso mitico, «proverbial», ideolégico, uma
vez que constitui para o leitor uma relagdo imaginaria com suas
condicdes reais de existéncia. Constitui um sujeito, Riobaldo, com o
qual o leitor se identifica, e que é o centro, o «axis-mundi», do qual
a «verdade» emana. Desta forma, o leitor é levado a valorizar, entre
os dois planos apresentados, o material e o espiritual, apenas o
segundo. Ou seja, deixa de lado a relagdo real com as condi¢des reais
de existéncia, privilegiando a relagdo imaginaria. Assim, as relagdes
de producdo existentes no discurso de Riobaldo, como as existentes
para o leitor, deixam de existir, uma vez que pertencem ao plano
material. E o leitor, como Riobaldo, deve fazer as grandes perguntas,
sobre Deus e o Diabo, sobre a vida e a morte, que irao lanca-lo no
plano césmico, desligando-se de sua vida terrena. E agradavel ao
leitor representar-se como um ser voltado para a metafisica, ao invés
de voltar-se para a andlise de suas condigdes reais de existéncia.

resposta se facilita. £ ele o conector por' exceléncia. Nomeador do universal
por meio de uma formulacao entretanto concreta, referida ao particularizado, ©
provérbio funciona como o elo gue reune o contingente, o destino individual, e o
territorio das perguntas irrespondiveis. LIMA, Luis Costa. Mito e provérbio em
Guimaraes Rosa. In: A metamorfose do siléncio. Op. cit., p. 38.

46. SODRE, Muniz. Teoria da literatura de massa. Rio de Janeiro, Tempo
Brasileiro, p. 38-39, 1978.
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O discurso de Riobaldo cumpre sua tarefa de dar uma resposta
ao leitor, suprimindo-lhe também possiveis perguntas, de lhe dar
uma «verdade», uma vez que é natural que o homem, debatendo-se
entre o Bem e o Mal, possa escolher o Bem, e assim reafirmar
sua prdpria divindade, uma vez que nos primérdios participou da
esséncia de Deus. O leitor, em relagdo ao discurso de Riobaldo, é
como Narciso a beira da fonte, extasiado com a prépria beleza,
apaixonado por sua perfeicdo. O discurso de Riobaldo vai, também,
centrar o leitor, constituindo-o também como sujeito, dando-lhe a
resposta que ele queria ouvir, pois «a comunidade ndo pergunta
sendo o que pode responder»,*” ou seja, 0 senso comum, a crenca
comunal, fundadores da estabilidade social. Se o leitor se porta como
Narciso, porta-se também como Eco, ouvindo apenas aquilo que disse,
& resposta implicita e permitida, praticando o seu reconhecimento/des-
conhecimento, a sua travessia ideoldgica.

Riobaldo's speach in Grande Sertio: Veredas of Jodo
Guimaraes Rosa can be considered ideological when analyzed
from the proverbial and mythical point of view.

47. LIMA, Luis Costa. Mito e provérbio em Guimardes Rosa. In: A meta-
morfose do siléncio. Op. cit, p. 56.
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