ENEIDA MARIA DE SOUZA

A COMEDIA DA ESCRITA

A4 Maria do Carmo

RESUMD

Esta leitura, centrada na relaglo entre oralidade e escyl-
ta, tem como obieto a reflexioc do conceito de memiiia como pro-
cesso de composigfo da poesla oral e de seu reglstro escrito.

RESUME

Cette lecture, centrée sur le rapport entre Ll7oralité et
I'éoriture, a pour obijet la réflexion sur le concept de wmimedit
en tant que procédé de composition de la poésie orale, alngl que
de son registre Scrit,
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Notre parole, nous llembaumons, telle une
momte, pour la faire 8ternelle. Car il faur
bilien durer wun peu plus gue sa voix; 1l
faut bien, par la comédie de I'éoriture,
g'inscrire guelgue part,

Roland Barthes

0 processo de composigio da poesia arcaica e,especialmente,
a graga, tem em Homero um de seus primeiros representantes, Asg
lendas, passadas de boca em boca, foram registradas pelo poeta
que, para muitos, se reduplicava em varios Homeros. A cultura
oral, legitimada pela escrita, perde e ganha nesta troca de re-
gistro, ao ser recuperada e desvirtuada de seus primelros obje-
tivos, Sem a escrita seria impossivel gravar as manifestagbes da
fala e do canto que se perderiam no esquecimenteo.Compartilhamos,
até hode, do repertdrio lenddrio (e literirio) de varias &pocas,
gragas & interpretag@o realizada pelos leltores e atuallzadores
de textos antigos.

0O papel desempenhado pelos rapsodos da antigliidade e nossos
cantadores de felra permite o reexame do processe de composigo
da poesla oral come pritica fundada na varlagdo em torno de tez-
tos recitados de cor, sofrendo alteragdes A medida gue sic re-
criados.

Uma reflexio sobre a poesia coral e seu posterior raegiatro
escrito implica, necessariamente, no estudo da memdria nhas suas
variadas acepgbes., Ao se aventar a hipbtese referente 4 dimensao
alcangada pelo culto & memdria de um pove, em determinada época,
esbarramos em empecilhos incapazes de promover a recuperagio de
um passado gue nos chega de forma difusa e pouco convincente.Ou~
tra inguietagdo surgiria da obsessdo em acredlitarmos em uma me-
mdria pura, redute da fala "esquecida”™ dos velhos, abandonando-
se¢ aguela impressa nos livros gue emitem dados dmportantes e
detrimento de outros. Seria interessante repensar nos limltes e
perigos que ambas as formas de resgatar memdrias poderiam causay
ds interpretacles gque delas fazemos,

Nossa proposta gonsiste em verificar a transformagac sofxi-
da pela memdria arguivada pelo ouvido e expressa na fala, compa-—
rando-a a0 trago esorito. Ningudm ignora ser o exerclcio de re-
memoragic dos rapsodos uma retomada de formulas pré-fixadas pelo
repertdrio cultural. A incidéncia de variacdes na recomposicéo de
novos textos propicia diferente postura relativa ao copcelto de
paternidade dos cantos, resultando, apenas, na tentativa de se
resgatar uma memdria fragment3ria e, contudo, ndo menos legitima,
desse universo textual infinito.
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Retomaremos ainda, neste ensalo, aspectos estudados por nés
em trabalho recentemente publicado ("Mirle de Andrade e & ques-
tio da propriedade literéria"}l, em gue analisamocs a recusa de
Mirio ac culto da memSria parasitlria e a gervico do poder inte-
lectual. Respondendo i acusagio de pligio feita a Macunailma, por
Raimundo Moraes, ¢ escritor assume a posi¢io de plagiador tno bom
sentido) de toda tradigio culitural brasileira e estrangelra como
forma de romper, transgredir modelos e "esquecer" ligdes. Nesta
garta-resposta Mavio apenas menclona o processo de composigio de
Hacunaima, caloado no gesto traldor da wemdria, a exemplo dos
rapsodos antigos e cantadores populares da atualidade. Como ma-
nifestagdo dessa pritica milenar de composicBo rapsddica, apalie
saremos a fungao do narrador em Macunaime que, no epilogo, asau-
me seu débito com a fala do papagalo, expressio de uma estrutura
de linguagem da repeticd0 gue rowmpe com o preconceito de origl-
nalidade,

MEMDRTA E ESQUECTMENTO

0s aspectos miticos da memdria e sua relagiic com a poesia,
a fala e a escrita serdo examinados, de maneira sucinta, a par-
tir de textos fornecidos por estudiosos do assunto.

Para ‘\?ernant,z o ordenapento do mundo religioso, em Homers,
ge liga & funglo do poeta em delimitar as origens, a genealogia
dos deuses ¢ reils, ao cumprir a funglo de porta~vos das lendas
gque circulavam. Fm Heslodo, a pesquisa das origens assume carfe
ter mais religiosc e sagrado, sendo oferecida aoc poeta a incum-
béncia de revelar a verdade, inspirada pelas musmas - detentoras
do aanto,3

Bpesar do nome da divindade Mnemosyne aparecer, pela pri-
rmelra vez, em Heslodo, ela insurge indiretamente mna forma de
composicio e interpretagho dos cantos howérices, caracterizados
pelo exercicio livre e improvisado da mendria. Hesfodo, ac nax-
rar a gepealogia dos deuses, reglstra que a Membria [Mremosynel,
unindo~ge a Zeus,; gerou ag nove musag gue presidem &  criagho
poética, ingpirando e concedendo a0s poetas o dom da poesia., A
natureva desse canto consiste na glorificacgfio dos deuses (pais
do canto), e sous int@rpretes eram dotados do poder de conhaser
0 pregente, o passado e o futuro. Maemosyne & Gescrita,ma Teogo-
wig, como a gue f£az recordar e a gue faz esquecer os males:
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Na Pléria gerou-as, da unido do Pal Cronida,
Memdria rainha nas colinas de Eleutera,
para oblivio dos males e pausa de afligdes.

Torrane esclarece, em seu estudo da Teogenda, gue Lesmosyne
{0 esquecimento) e Alethela {verdade, revelaglo} sac atributos
das musas que, enquanto filhas da Memdria, tém "o divino poder
de trazer 4 Presenga o nBo-presente, coisas passadas o futpn-
ras."S Lesmosyne se assocla a Maemosyne, mantendo com  ela uma
relaglo complementar, sendo a memdria a detentora da forga do
“ger" e ndo se opondo ac esquecimento que, segundo Torrano, im-
plicaria no "nao-ger®.

Vernant fornece dados importantes para s compreensao da fun-
gac mitica da membria, ac reportar a experiéncia ritualistica
gque preside a entrada dos consultantes na "boca do inferno', Q
que completa o pensamento de Heslodo guanto & justaposigéo da

membria ¢ do esguecimento:

Nao se admirard pols de encontrar, no oOrg-
culo de Lebhadéia {...}, uma descida ao Ha-
des, Léthe, Esquecimento, associada a Mne-~
mesyne e formando com ela um par de forgas
religiosas complementares, Anteg de pene-
trar na boca do inferno, © consultante, J&
submetide aos ritos purificatdrios,era con-
duzido para perto de duas fontes, chamadas
Léthe e Mnemosyne. Ao beber na primeira,ele
esgquecia tudo da sua wvida humana e, sgome-
ihante a um morto, entrava no dominio da
Holte. Pela dgua da segunda, sle devia guar-
dar a nembria de tudo o gue havia viste e
ouvidoe no outro mundo.®

A Mremosyne desse ritual de Lebadéia &, nas palavras de
Vernant, parente da deusa gue preside, em Hesfodo, a inspiragdo
podtica, tendo ambas a funghdo de revelar "o que fol ¢ o gue Se-
associada ainda a Léthe {esquecimento), a deusa se reveste

oW

ra
do aspecto de uma forga infernal, por agir no limlar do alfm—ti-
mulo.T

Resumindo, poderiamos afirmar que todo esguecimento pregsu-
pde uma pritica ardilosa da mendria e vice-versa, em gue O exer-
clcio geletivo de memorizacho compreende o convivio astuko e
talvez inocente da lembranga c¢om o esguecinento. Reforgar o Jogo
amnbiguo de Lembran-csqueces & 0 gque nos interessa,especificamen-
te, neste. ensalo, com o objetivo de entender o processo de  in-

terpretagdo do texto oral e seu registro escrito.




(5 PERIGOS DA ESCRITA

Platdo, né_FadhaS, opBe o conceito de “andmnesis" (memdria)
ac de “hypdmnesis® (rememoragfio), ac defender a supremacia da
fala diante da escrita. A andmnegis platdnlca, estendendo-se a
todo geu arsenal tedrico, @ entendida como forma de ascese, im—
plicando na busca do verdadeiro conhecimente, atingido gragas
ac esforge de recuperagho ativa das experiénclas vividas através
do método dialédtico.

Derrida, na “"Pharmacie de Platon“g, resgsalta a anbivaléneila
do termo phiimakon, gue significa simultaneamente remddio e ve~
neno, elucldande o impasse criado por Platfo (Fedro) entre a
escrita e ¢ “ldgos"., Theut, o deus da escrita, {correspondente ao
deus Thot egipcio] oferece ao rei um presente que teria a funglo
de revitalizar a memdria dos homenz. Esse presente {a escrita) &
refutado pelo soberanc por seu teor maléfico, gue traz, ao  gon-
trario, o esquecimento para a humanidade e constitul um Veneno
para 4 memdria ativa.

Na sua defesa do "ldgos®, do discurso natural e vive {cque
produz a “anAmnesis"}, Platdo & fiel & sua teoria da memdria
como ascese individual e fruto da experiéncia, A escrita {assen~-
tada na "hypbmnesls™), considerada come repetigic,  rememoragio
e simulacro da fala, constituirla ameaga ¢ perlgo para & humani-
dade, perdendo o sujeito ¢ perfeito controle de seu discurso., A
"farmdcia platénica®, aparato tedrico utilizado por Perrida  em
seu ensalo, consiste na confirmagdo de um léxlco usado por Ppla~
tdao {em sua obra}l e gue se une a este eixo semintico da “farmé-
eia’ (phEumahon, pharmakés, pharmak@us) .

Pessa maneira, a condenagBo da escrita e a defesa do “ldgost,
no universo platdniceo, se reveste de uma preccupagdo de ardem
familiar, estendendo-se ao social e a0 econdmico.

0 "sujeito® gue fala terd malor dominio do discurso, ao
dialogar com seu interlocutor e expressar suas iddlas que serfo
defendidas. Esse "sujeitoe”, conseqgilentemente, se consubstancia-

1¢ A es-

liza ma figura do pal, 4o mestre, do capital e do sol.
cyita, por sua vez, ac afastar-se do pal, se transporta para [+
dominio pliblico, tornandowse a manifestag¢do de um texte despro-

vido de verdade, repetindo e simulando a fala. O "18gos®, Supe-

rior & esgcrita, se fundamenta em uma pritica dizlética em que
emigsores ¢ destinatarios da mensagem se acham presentes no
palco da enunciagio, conseguindo, dessa maneira, comandar BEU
disourso.

Podemos deduzir, das formulagdes de PlatBo (e da lelturavia
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perrida), gue esse poder do "ligos" se compara ac  da  poesia,
presente na Tecgopia. Neste taxto o poeka, inupirade pelas  mu~
sas, ird proferir o canto gue lhe & outorgado pelo podar dos
deusges, o mesmo poder que rede o discurso dos reis - mediadores
da "verdade" divina. Esta relagioc de autoridade, hierarguia @
delegagao implica em uma estrutura familiar e social, presente
nog dois autores. Heslodo, ao afirmar que feus, enguanto "pai do

canto", & glorificado pelas doces palavras que suas filhas {as

musas) emitem, torna-se pal e §48he de seu canto, pelo fato de
i1

gue sua figura & "iluminada" e revelada pela agdo da poesia,
Em Platdc a2 fala, legltimada pela marca e presenga do pal de
discurso, reforga a paternidade e a propriedade do hem de quem
o emite.

No artigo de Charles Segal ("Tragédie, Oralité,éﬂrihﬂﬂ"}lz,
o autor inclui pindarc entre agueles que manifesta um preconcei-
to frente & escrita, dotada de cariter fiducidrio, com ¢ objeti-
vo de apontar a supremacia da memorizacdo oral: "Pindarc cita ag
té&cnicas da escrita ligadas ao mundo do comércio, das contas, do
estado de dividas, mas pars opd-las &s téonicas tradicionais da
memnorizagic oral". ¥ o poeta confirma a vitdria de seu canto so-
bre a rigidez da "conta", ou seja, da escrita e da divida:a "gld-
ria oral® seria um monumento mals fiel do gque a escrita,

Conseqglientemente, em Pindaro, a superioridade do oral face
a0 escrito advém de um principio de fidelidade, entendendo~se a
memdria escrita como distanciada da "verdade" contida na memdria
oral. Esse critério de valor traduz a visdo econémica do ato de
escrever gue, ligado ao comércio, torna«se'moeda livre de ser
trocada e manipulada por seus usuirios.

RAPSODOS £ PARODISTAS

Aedos, rapsodos e cantadores da atualidade s8o os inté@rpre-
tes das composigles conservadas de geraglc a geragdo. ¢ ato  de
improvisagdo, constituindo o processo instaurador no exercicio
da poesia oral, nac implica, portanto, na total liberdade cria-
dora do intérprete. Lembramos gue a prdtica de improvisacgie de-
pende de um aprendlzado "longo e laborigso”, de uma t8cnica de
memorizacio gque obedece 3s lels ditadas pelo fazer poétlco. Essa
téenica, portanto, pode se contaminar de falhas e brancos de me-
moria, proporcionande certa liberdade na reprodugdo dos cantos e
permitindo ao int@rprete manipular, ardilosamente, seu repertd-
ric.

P - . i
G, Genette, no primeiro capitule de Palimpieslosd 4, estuda

83



a relagdo existente {na Mntigiidade) entre Aapsbdia e panddia,
arirmando gue ambas participam da prdtica de inmprovisagSoe dos
cantos homdricos. Segundo o ensaista, quando os rapsodos canta-
vam o8 versos da T4lada ouda O0dissila, por acharem gue em  um
determinade momento, os cantos nido estimglavam 2 atengfo dos ou-
vintes, misturavam pequencs plemas compOstos Jdos MeSmMOs  versos,
nudando o gentidoe para divertilr o pﬁbli&o.%S 0s  intérpretes gue
invertiam os cantos dos rapsodos eram considerados parodistas, ao
modificarem o tom das recitagdes e introduzirem, subrepticiamen=—
te, cantos odmicos gue invertiam os sérios. Genette registra a
etimologia do termo parddia {"parddia®) com o fim de expllcar a
natureza desse cant0o parsalelo:

Odé, & o canto; para: "ao longode""ao lado
de", donde parddia, seria {entdc?} o fato
de cantar aco lado, logo de cantar falso,
ou em outra voz, em contracanto - em  con-
traponto ~ ou ainda de cantar em oubro tom
de formar ou transpor uma melodia.lf

A leitura de Genette resulta na afirmagdo de ser a parddia
filha da rapsddia e vicewversa, em gque essa filiagio complemen-—
far contribul parsa gue se desfaga a supremacia da rapsddia gsobre
a parddia, por ambas se entrecruzarem RO jogo da improvisaghio.As
variagdes dog cantos, verificadays tanto na parBdia  guanto na
rapsédia, contribuem para a ndo observineia total das leis pre~
sentes nos textos oral & escrito, Cria-se, dessa forma, a asso-
ciagao livre de temas, em gque virias vozes se expandem no €spageo
aberto da interpretaglo, esbora inexista al uma liberdade total.
Rapsodos ¢ aedos tornamwse, portanto, paﬁodiai&é de panodistas,

Finalizando nossa reflexdo sobre ¢ relacionamento antre
oralidade ¢ escrita, valemo-nog da teorizagio de P. Zumthor que
incide especificamente na poesia oral e na "performance" de seus
intérpreteS,r?O ensaista registra duas espéoies de oralidade: uma
"oralidade pura®, primariz, sem contato com a escrita e outra, a
"oralidade mista", coexistente com a escrita.t® ]

A "oralldade pura", pertencente ac espage das comunidades
arcaicas, define uma coivilizagio de voz wiva, havendo ai a pre-
servagio dos valoves da falajesse tipo de oralidade encontra-se,
por razbes Obvias, em extingho, No seu entender, a oralidade {pu-
ra ou mista) interioriza a memdria e a egpacializa, a voz se lan~
ca em um eséago aberto, o gque ndo se verifics, exatamente,com a
escrita. Nesta, seu agpago se circunscreve a superficie do texio,
na folha impressa, no liveo ou nos folhetos, colorindoe de preto

84



o branco da pigina, No entanto, pelo ato de leitura, pode-~se ler
asse es8page aparentemente fechado, abrindo-e & novas interpreta-
gbes, recortando suas letras e recompondo outro repertdrio.

Se o texto transmitido pela voz & fragmentdrio, improvisado
e solto em um dominio mais amplo, a escrita, por sua vez, nac
se aprisiona na folha impressa, deixando de ser um objeto morto
e insensivel ao sopro da leitura, Para #umthor, multas veses, ao
autor de um texto oral ndc & reconhecido um papel, pois a  obra
nos vem atyavés de uma cadela de intermedifirios e apenas tomamos
conhecimento do Gltimo transmissor da mensagem. No entanto, este
intérprete reclama para si a autoridade {enguantc ilntérprete}des-
fazendo-ge pols a 1déia de um anonimato absoluto.

A propriedade autoral, na escrita, entendida como presenga
do autor que possui seu texto {ou & possuide por ele} transforma
o poema em um bam gue & conservado e preservade. Mas nic  esgue-
gamos que esse bem estd suleito a trocas ¢ o coméreio dos signos
funciona como © comé@rcio simbdlico das mercadorias. Berd, polsg,a
partir de um sistema de trocas e do pacto com a vom 4o oubro gue
qualquer manifestagfo literdria {ou nfo) poderd ser repensada, E
© que tentaremos demonstrar no proximo item deste trabalho, to-
mando como exemplo o rapsodo em Macurdaima, através do jogo entre
a fala do papagaio e © reglstro “eﬁcrito" do narrador.

A VO DO PONQ £ 0 PONO DA YOI

Entre os infimeros protocolos enunciativos presentes em  Ha-
cunalma,lg ressalte—-se © aspecto rvapaddico da escrita gue  re-
sulta da passagen do enunciado pertencente A cultura oral e da
transmissdo de uma mensagem gue clircula atraveés de miltiplas vo-
zeg, Deve-se acrescentar gue, no eplloge do texto, o narrador
al se insere como rapsodo, ao estudar e gravar a fala *impura®
do papagaio, assunindo sua posicio ao longo de todo o texto, co-
Mo © gue reescreve {(reescreveu} a histdria sob o signoe da oralil-
dade. As transformagoes realizadag permitem uma reflexdc quanto
aos limites do oral e do escrito, em gue o narrador-rapsodc re-
vive o exercicio milenar dos cantadores, repetindoc seu canto com
variagbes e nuangas.

O objetivo de referendar uma pridtica rapsddica em Macunaima
se restringe ac epllogo que, ao invés de colocar o ponte final
no texto, se abre como leitura/escrita de uma parrvativa em pro-
cesso. O papagaio, testemunhs da fibula, torna-se muito mals bes-
temunha de uma linguagem, da fala desaparecida da tribo Tapanhu-
mas. Restard z memdria dessa fala gue,"no siléneio do Uraricoera,
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conservava as frases e feitos &0 herdi®.

O examm da eastrubtura rapsddica de Macanaima, realizado de
forma exemplar por ¢, de Mello e Souzaze, incitou nossa curiosle
dade em desenvolver outros aspectos gque mereclam ser explorados,
Focalizaremos a memdria e sua fungio no processe de Tepr odugio
de textos J& existentes, em que a fala do papagalo exerce um pa-
pel catallzador. As histdrias de Macunaima, retransmitidas pele
pédssaro ao narrador, serfo recontadas pelo novo intérprete que se
dlspbs a escuti-las, Produz-se o didloge entre parradores- rapso-—
dos, varias vozes se¢ expandindo na cena enunclativa, e a troca
de papéis entre © narrador na 3a, pessoa {Nlj, Macunalma (nz}, o
papagaio (n3} ¢ O parrador (nx) que se introduz, ne final,na pri-
melra pessoa,

0 epilogo, remetendo &s £Ormulas de "fechamento” dos  contos
populares - o narrador se dirigindo ao destinatarilo na pr imeira
pessoa - se reveste de uma fungdo amblyua e paradoxal, A retomada
de procedimentos enunciativos, entre os quails o trabalho de TEa-
trospecpAc. sintetizante de todo © texto, filla-se 3 releltura dese
ses protocolos quando o nparrader, de maneivra persplcaz, desvela o
cariter estereoctipado do gpllogo,

Se o Nl, ao longo da narrativa, delega sua voz ds personaw
yeny, conferindo-lhes o papel de contadores de histdrias, de tra-
dutores parodlisticos do imagindrio popular, no epllogo essa posi-
¢ao se inverte: o Ky torna-ge narratério da mensagem emitida pelo
hy, -~ © papagaio - instaurando o lugar do lelitor, do  intdrprete
miltiplo desss lenda infinita,

Por cuiro lado, levando-se em conta o papel do "sujeito® da
enunciagdo, ou seda, a transformagio do Nl g nx {na primelira pes-
soal, este se esval no espage enunciative, ao representar uMa vog
gue redupllca outras, particilpando da troca em um mercado aberto
de mensagens andmlmas. Ao "eatar os carrapatos', pegar na violi-
nha ¢ "hotar 4 boca no mundo®, o homem gue 13 chegou, no silénclo
do Uraricoera, cumprird 2 missdo de transmitir o recado, atando
o fio das histdrias e tecendo sua escrita,

BATISHO DE LINGUAGEM

A aprendizagemn da linguagem nova, nasclda da voz 4o papa-
gaio e enderegada ao narrador, s8¢ realiza em um contexto de mor-
te, silénclo e mudes: "Dera tangolomango na tribo Tapanhuma s & 08
£ilﬁas dela se acaharam de um em um {.,.). Um silénclo imenso dor—

mia & belra do Uraricoera® (M. p. 147). A mudez & preenchida pelo
repertdrio estereotipade das £Ormulas populares, refrbes repeti-
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dos de cor e gue agsumen a fungdo ambivalente de denctar uma siw
tuagdo e esvaziar uma linguagem. As formas fixas sfo empregadas
com © objetive de denunciar seu cardter automitico e possivel de
se encalxary em qualquer coptexto, O epilogo se inicla com a fra~
se-chave presente nos finais de textos populares: "Acabou-se  a
histdria e morreu a vitbris"; a {iltima frase do livro traz o re-
frio gue percorre todo Macunalma, "Tem mais ndo", férmula reti-
rada do repertdrio popular. ¥Fragmentos de cantigas, padagos  de
frases feltas e desfeltas produzem a escrita, caracterizada,
principalmente, por uma linguagem de segundo grau.

O narrador, ao penetrar no silénclo recheado de vozes da
natyreza e dos pissaros, terd condigoes de ouvir mais nitldamen-
te a linguagem gue renasce. A voz gque cal da ramaria "Currr-pac,
papac! Currr-pac, papacl", som onomatopaico do papsgalo, propi-
ciz a aproximacic entre o pavrador e o pissaro, através da  voz
gue remete, metonimicamente, para seu emlssor. Em segulda, [+
beija-flor gque bofebofiu no beigo do homem, inicim o ritual  de
aprendizagen de uma fala prdxima ac cddigo da linguagem infan-
til, um estado 'de pré-linguagem, de balbucle e sussuroc. Do ver-
bo bolebofdu sal a frase feita, expressio indicadora do dildloyo
entre adulto e crianga:"silo, bile, bilo, 1d... tetdial",

Contudo, os papdls se lnvertem: o belja~flor & guem assume
a fungao de instigador da linguagem frente ao menino-narrador.
Verifica-se, nesse diilogo, a presenga da oralidade em sua fase
ainda lidica e desprovida de significaglo. Interessante ohservarn
nesta passagel, a presenga de consoantes labiais, produzindo o
efelto de batismo de linguagem eam relagao ac narrador: "EntAQ
velo brigando wum guanumbl e boleboliu no belgo do homem...": -
-pile, bilo, bile, 1&... tetdial® (M. p. 147). O belja-flor,bei-
jande o l&bio do homem o incita a procurar o lugar em que S€ en~
contra o© papagalo e a introduzi-lo nos sinals desconhecidos da
lingnagem da natureza.

rese primeiro estigioc de linguagem,com seu cariter de bal-
bucio e eco, prepara o contato do homem com a fala nova do papa-
gale de bico dourado, gue o ensinard a falar em outra lingua-
gem, fazendo com que se "esguega® de seu obdigo }d  sedimentado.
Tem-s¢, primelramente, a comunicacio ainda estereotipada, presa
3 formula fixa, guando algudm se dirige a um papagaio e exclama:
"BaA o p@, papagalol™., Imedlatamente o cliché se desmancha @
ge movimenta no espago da emunclag3c, o pAssaro oferscendo  nao
somente o pé mas o bico, ao emitily sua fala e reproduzindo, ao
seu modo, as faganhas de Macunalma:
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0 papagaic velo pousar na cabega do  homem
e o doig se acompanhelraram, Entac o pas-
sare pringipiou falando numa fala WAL
muito nova, muiltol gque era canto e gue era
cachiri com mel-de-pau, gue era bhoa e pos-
sula & traigio das frutas desconhecidas do
mato. (M. p. 147},

O narrador alimenta-se dessa fala que itraz no seu linterior
& tradugao e a tralg¢do da fala "natural” &o pdssarc, reprodutora
de outra fala, a de Macunaima, Nio caberia conslderarmos essa
linguagem come manifesta¢fo de uma oralidade pura, pols 18 ven
contaminada pela transmissdo de mensagens passadas de  boca £m
boga, de bico em bico.zl ¢ intérprete da vapsddia assunme o pa-
pel de parcdista, inserindo varlacOes em torno da fabula, varias
vezes ouvida e repetida. O narrador, mimetizando essa funcio pa-
rodistica, se posiciona como o futuro intérprete da memdria oral
¢ egoerita da histdria que ouve, (Lembramos que o texto~base de
Mecpnaime fol compillado das lendas amazdnicas por K. Griinberg e
traduzidas do alemig por MAric que, nas suas palavras, "trocava
seu troco miudinho, miudinho de alemao™).

O papagaio, o filtimo gue fica para contar a histdria, apds
senu relate, "abre asa rume de Lisboa", deizando inscrita sua mar-
eca lingfiistica no narrador gue articularf seu canto com falhas
e "traicbes de memdria”, reunindo mitos, cantigas de roda, ver-—
sos populares, & fim de resgatar a membria e a fala impuras da
tribo. A fala do plssaro, expressio de um discurse andpnimo =
intrangitivo, permite gque se questione a nhoglc de "iwproprieda-
de" da linguagem, voltada para seu prdprioc referente. Voz repe-
titiva e deslocada, reflete 0s ecos de uma enunciaglo que se fe-
cha no trago do significante.

O papagale, além de exercer o papel de sustentloulo da  me-
miria oral, & o representante de uma linguagem gue produz a es-
oxita de Maecunailma. Essa escrita, resultado de um processo repe-
titivo em que os signos se pnutrem de outros, traz a marca da voz
do passare, reinado do significante e da proliferagBo automftica
de sons ¢ fragmentos de discursos. © arval, imitador da vozm  hu-
mana, encarna, &0 mesmo tempo, uma voz gue se fixa ¢ emigra,ima-
gem da escrita andradina gue consiste, justamente, na arte de
passar de um signo a outro, disseminando-os ¢ propiciande a mi-~
gracao infinita de gentidos,

Edsa escrita, contudo, guarda os tragos da oralldade, recu~
pevrando a fala "impura" da tribo & da 1ingua Ybrasileira”., Byi-
denciawse al a relagac ambivalente entre cralldade e escrita,una
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vez que ¢ rapsodo-narrador transformarid essa vozr em letras Hme
pressag, inscrevendo—a no papel,

FALA A ESCRITA

Retomando as reflexGes feiltas no inlclo deste ensalo, guan-
do discutimos a posigio de fildsofos e estudicsos da poesia oral
face ao limite do oral e do escrito, poderemos finalmente escla-
recer COMO sS€ processa este impasse em Macunaima. O rapsodo a0
“abandonar", estrategicamente, toda memdria livresca afirmada nos
preficios ndo publicados na 8poca do langamento do livro, delega
o poder de sua membria {textual e oral} aoc papagalo: vozes  sem
donc e donos sem vogn.

Assim, tentamos “fechar' nosso estudo a partir da ligdo de
R. Barthes em seu artigo "De la parole & 1'écriture"22, do qual
retiramos a epligrafe deste trabalho. & fala, ne seu entender,em—
balsamada pela escrita, se assemelha ao ritual de "toilette do
morto", ao considerar gue escrever nic traduz um ato de Lrang-
crigic da fala. 0 gque permanece ausente & o teatre do corpo, re-
duto da fala, auséncela causada pela escrita e que consiste en
u gesto castrador. Esse corte entre os dois registros {fala/es-
crita) &, portanto, passivel de contradigdo. No ate de escrever
{ou ler) renasce um corpo na escrita que, embora assumindo a
forma de um corpo embalgamado, contém a marca ambivalente de
morte e vida, de festa e luto. Of intérpretes de  intdrpretes,
cantadores de outros cantos, possibilitam o renascimento, ainda
que Fragmentirio, do corpo, da vor, enfim, da vida dos falantes
de todos os tempos e lugares,

Bm Macunaima, a escrita do narrador-rapsodo, ave Sem pousc
e sem identidade, se alimentando sempre de outros signos, emba-
ralha o principioc de unidade e privilegia o resguiclio de orali-
dade ainda existente.

A escrita, ato de aprapriagﬁo, distingue~se do texto oral,
mag ndo o sufoca. Inscreve-se S0b & MArCA perversa e inocente
do roubo ¢ se despe de todas as insignilas de propriedade. A fala
do pAssaro, oom sua traicio das frutas do mato, & lntroduzida na
esorita e deixa o sabor adocicado e amavgo que revive membrias
do tempo em gue se gontavam histdrias na calada da noite, trazi-
das pela vor dag amas de lelte, das velhas e dos papagaios.
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