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A sanguessuga tem duas filhas, a saber:
Da, Da.

Estas trés coisas nunca se fartam;

e quatro nunca dizem: basta.

Proviérkios, XXX, 16,
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PREFACIO

H4 cerca de um ano surgiu na Faculdade de Letras da Universi-
dade Federal de Minas Gerais uma publicacdo, Cadernos de Lingiifsti-
ca e Teoria da Literatura, que intitulou o seu primeiro nimerc Ensaios
‘de Lingifstica. |nclufam-se al artigos orientados para a estrutura do
“portugués, a linglifstica aplicada & alfabetizacdo e a estrutura de uma
lingua indigena brasileira, devendo-se a organizagdo do volume aos
: professores Yara Goulart Liberato e Mdrio A. Perini.
s O ndmero 2 relne artigos voltados para a semidtica. Cinco de-
- les pesquisam a literatura de ficg8o, nela percebendo a fungdo do humor
e do mito, bem como as relacdes sociais & 0s mecanismos inconscientes
‘da producdo literdria. Um & de caréter diddtico — metacr itica de textos
“destinados ao ensino de literatura no 29 e 39 graus — e outro, final-
“mente, analisa o discurso publicitario.

_ Resultado de elaboracdo critica, esses trabalhos refletem a cons-
ciéncia de que todo discurso, seja qual for a sua natureza, tem forga ilo-
cutdria e desempenha uma fungdo ideoldgica na sociedade de que €,
ao mesmo tempo, cohsumidor e produtor de signos.

: Basicamente nascidos de preocupacfes distintas e apresentan-
do portanio, diversidade de caracteristicas, os textos estudados neste
numero projetam-se no futuro ou ¥m uma existéncia efémera.

o De qualquer forma, além de cumprir sua finalidade especifica,
constltuem aqui e agora, Um ato politico.

M.L.R.
DEZEMBRO DE 1979



ivete camargos walty

BONECO: uma metafora
do Poder

| — Introducdo

O conto 0O Jegue” de Jodo Ubaldo Ribeiro nos oferece um ma-
terial visivelmente social que, sem ser planfietdrio, denuncia uma estru-
tura sécio-politico-econdmica, Assumindo o papel de escritor “gue vive
da pena”, Jodc Ubaldo, na construgdo do texto, desvenda uma situagdo
vigente na conjuntura atual, na burguesia capitalista. Aproveitando-se,
direta e indiretamente, de dados historicos, ele organiza o texto, onde
todos os elementos t&m uma fungdo a desempenhar, nada é gratuito.

Il — Os codigos sexual, alimentar e pol{tico-social

A estoria de uma relagdo sexual entre 0s jegues Boneco e Suspi-
ro na ilha de Haparica, aparentemente de interesse erdtico, leva-nos a
um contexto politico-social.

0O cbdigo sexual, presente desde o titulo, representa outros cddi-
gos, o gque possibilita varias lerturas do conto, permitindo assim sua li-
vre circulacdo, o que explica tenha sido publicado na revista Homem?,
de tendéncias nitidamente erdticas.

Jegue, por si sO, jd significa-individuo de grande poténcia sexual,
¢ Boneco, protagonista da estdria, é um’ ’jegue de desmesurada tesdo”,



ousado e desrespeitador, cujo “negdcio era comer”. O verbo comer, da
giria referente ao sexo, relacignase a antropofagia e traz em si a unido
dos codigos sexual e alimentar. E bom lembrar que o nome Boneco, na
giria da imprensa entre repérieres, é o retrato de protagonista de fatos
policiais, Além disto, ele ndo tem dono e é manipulado, de maneira in-
visivel, como um fantoche. Boneco &, pois, o simbolo do Poder. O Po-
der é a forca, a repressdo, mas ndo é um individuo, uma pessoa, é mane-
jado como num teatro de titeres, e, através dele, criam-se novos fanto-
ches. Por isso, Boneco “jamais teve dono”, ninguém gieria ser seu do-
no, assumindo a responsabilidade de seus atos, o que o tornava invulne-
rdavel pois nem o delegado tinha coragem de atacd-lo porque ele nfo era
"homem de duas pernas.” Boneco traz em si sua forca, seu poder, sua
arma: a estrovenga, a grande poténcia sexual, com qus come 0s outros,
no sentido antropotdgico negativo, de assimilar para extinguir.

Também no nome da vitima de Boneco estdo presentes os trés
cddigos. A palavra suspiro designa gemido, lamento, ai, produzido por
incdmodo fisico; tem ainda o significado de respiragdo profunda causa-
da por saudades, numa acepcdo em gque 0 aspectc amoroso encobre o
sexual. H4 ainda um doce feito de clara de ovos e muito aglcar, deno-
minado suspiro numa referéncia direta ac codigo alimentar. Ora, Suspi-
ro é comido, usufruido, e, inversamente, ele ndo come aclicar 2 depois
passa a "'ndo comer’, verbo usado intrasitivamente, no infinitivo, para
ter todas as conotacdes necessarias.

Se Boneco é o Poder, Suspiro é o povo usado, espoliado, atra-
vés de sua arma poderosa, O povo gue é comido e ndo come. Aqui toda
uma politica sexual se faz sentir, se nos lembrarmos que a politica bur-
guesa tem como ponto bdsico a repressdo 4 sexualidade, o que tem por
-consequiéncia uma auto-depreciacdo da consciéncia do homem. O ndo
comer se refere, pois, a auséncia de qualquer acdo. A relacio sexual Bo-
neco/Suspiro equivale 4 relacdo polftico-social-Poder/povo.

HI — A estrutura pol(tico-social-econdmica

O que é apenas sugerido na primeira parte do conto se aclara, a
seguir, com a revelacdo do efeito provocado pelo fato sobre o narrador.
De forma direta e ousada, este estabelece uma fusio: Suspiro/povo inte-

“grado no sistema. Observemos que Suspiro € um jegue e, por isso, tem
a forma do Boneco, o Poder. Wilhelm Reich? observa que, na pequena
burguesia, hd uma completa identificacdo do empregado médic, ndo
proletario, com o Poder; o seu ser se transforma no sentido da classe do-
minante. Como veremos, Suspiro se identifica ao sistema, nunca relacdo
-Je submissdo e dependéncia.

~ O:primeiro elemento a se destacar é justamente a massificacio,



a desindividualizacio dos passageiros nc Onibus, 0s pequenos burgue-
ses, todos com cara de Suspiro, “abestathado.de desmoralizade”. De;
pois hd o aproveitamento direto das convencies sociais burguesas capi-
talistas. A formatura de Tonho, em gue ele toma a cara de Suspiro, ain-
da ""com beca e tudc'’, revela a sua integracdo no sistema vigente, on-
de o diploma €, antes de tudo, elemento de elevacio do "status’:s A so-
lenidade é uma demonstracio pUblica de mais um degrau subido na
escala social. A roupa é uma das principais necessidades do burgués,
gue "come mal e insuficientemente, mas atribui grande valor ao vestua-
ric a preceito.’’® A beca, com o chapéu e tudo, &, pois,a fantasia, sim-
bolo material da estrutura em que estd integrado o cidadio, para real-
ce da pesicdo adquirida.

QOutra convencdo ¢ o casamento, a constituicdo de mais uma fa-
milia que, como varemos, € a estrutura bdsica do sistema social-demo-
cratico, a estrutura assimilada e defendida pelo Poder para difusio e
conservacdo dos seus principios. E, ainda, a possibilidade de realizacio
da sexualidade reprimida, numa representacio sancionada pela socieda-
de, através de uma solenidade, onde a roupa é também fantasia,

0O consércio de autemoveis é outro elemento da sociedads de
consumo, em que o homem é um mero objeto consumidor, levado a
adquirir até mesmc o que estd superior as suas posses, O automove!
& objeto de “'status”, que representa grande poder aquisitivo, 0 gue da
80 sujeito um methor lugar na sociedade. O interessante € que ele é ad-
quiride pelo consorcio, a longo prazo, o que demonstra a forca da pu-
blicidade scbre o individuo, Além do mais, & olerecido acs membros do
consarcio um coquetel, que equivale a festa da formatura e do casamen-
fo.

Cada vez mais 0 homem se volta para o alto e se identifica com
o Poder, com o Estado, com e Nacgo, assimilando a sua ideclogia.

Qutra realidade ¢ o BNH, Realidade atual a que o povo esta
ligado, Ele tem casa adquirida pelo BMH e estd subordinado a esse sis-
tema, as suas regras, seus juros, etc., durante, praticamente, toda a sua
vida, Tem a ilusdo de possuir um bem material que, ac invés de ser con-
siderado essencial ao ser humano, representa elemento de projecdo so-
cial, como o automdvel. E bom notar que o narrador ndo diz: — a mi-
nha casa adquirida peto BAMH, mas "0 meu beeneaga™, o gue fica muj-
to mais no nivel da sigla, da letra, do papel.

Estas colocacties se intensificam guando se sabe que "o beeneaa-
gazeiro'', o dono do beeneagd, tem a cara de Boneco, "'em sua expressao
muar e seus olhos obscenos'. Ora, ¢ " beeneagazeiro” é uma autoridade,
um representante do Poder, que se beneficia com a estrutura da organi-
zacdo, Outra vez, o codigo sexual se faz presente para indicar o politi-
co-social-econdmico, através da expressidc "oihos obscenos”, © que de-
nuncia o cardter imoral do sistema de aquisicdo de moradia do povo. A



seguir a cara do "'heeneagazeiro’ é relacionada com outros “'pouces ros-
tos”’, a maioria vista na televisdo. A palavra “"poucos’ jaretrata a mino-
ria poderosa que ndo é explorada, mas exploradora. Esta minoria apare-
ce sempre na TV, maior vefculo de comunica¢do de massa, através do
qual, alguns manipulam muitos. A uniformizacdo dos gostos, a fabrica-
cdo de desejos, a imposicdo de compras, se fazem constantemente pela
TV. Assim sendo, o Poder difunde a sua ideologia que é assimilada por
todos. A manipulacdo da opinido plblica é a prépria submissdo do ho-
mem ao sistema. Boneco come Suspiro em cada institui¢do, em cada
convencio social, em cada programa ou comercial de TV.

Qutro dado a ser levantado é o do emprego oferecido ac Nar-
rador por uma Companhia de PensGes e Pecllios, em que se assegura o
futuro da famflia. E o poupar para o futuro. Novamente se age com o
dinheiro das pessoas, prometendo-lhes.algo ficticio e distante para um
mundo feliz, ““melhor e sorridente algum dia no arrebol.” O uso insoli-
to da palavra “‘arrebol’” no texto trai toda a sua carga de idealismo e
utopia, propria dos contos de fadas. Tal emprego seria, caso fosse acei-
to, a forma de integragdo do Narrador ro sistema, onde o trabalho é o
meio de aquisicdo de riqueza, num processo de exploragdo do outro.
Ao se deixar atrair, de infcjo, pelo saldrio, forma de seducdo através
da qual operar-se-ia o aliciamento, o Narrador se metamorfoseia em
Suspiro. Como pode constatar através do espelho, ele se identifica
com todos os outros, por forca do Poder, o Outro.

IV — O papel do escritor na sociedade

Mas, se 0 Narrador, desde o infcio, se coloca como escritor, per-
guntamos:

— Foi o escritor deglutido pelo sistema? como?

Antes de mais nada, vamos relacionar o escritor-narrador a ou-
tro personagem, Luis, o dono de Suspiroc. O Narrador conta a estéria
por Lufs e passa-lhe a palavra na parte principal do fato ocorrido. E,
pois, o seu suplerite. Lufs tem elementos em comum com Suspiro, ou
seja, vive no meio burgués e esté a servico do outro. E gargon, serve co-
mida ao outro, é carregador de dgua, servindo as casas que podem pagar
por ela. O importante é que, através do codigo alimentar, ele é aquele
que serve a sua classe, e ndo, ao Poder. E o possivel autor da ‘"facioza-
da" que pretende cortar “'a estrovenga de Boneco”, numa tentativa de
castragdo as avessas, Ja que tenta castrar aquele que € o verdadeiro cas-
trador. A “"facdozada’ pode se relacionar com a forte dentadura de
quem ndo come agUcar, isto €, ndo engole a ideologia dominante, foge
a sua prepoténcia. Luis &, pois, 0 mediador entre Boneco e Suspiro,
mediador que instaura o desequilibrio e ndo o equilfbrio. E bom notar
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que ele é gago, marcado, escothido para a mediacdo porgque ndo aceita
a linguagem vigente. A gagueira € a concretizagdo da recusa a esta lin-
guagem com que se torna dificil romper. Qutro dado interessante é ser
ele respeitador das senhoras. J4 se sabe que, na ideologia burguesa, o se-
x0 é tabu para as mulheres, que t8m a sua sexualidade abafada e substi-
tufda pela funcdo reprodutora, numa idealizagdo conveniente ao siste-
ma para sua manutencdo. Numa posicdo inversa, Boneco ndo respeita
nem as senhoras, a ele tudo é permitido, até mesmo uma relaggo homos-
sexual, o que ¢ ainda mais aberrante, no contexto burgués. Luis, por
sua vez, inserido gque estd neste mesmo contexto, passa a palavra ao Nar-
rador que é “acostumado ao despudor'’, burlando assim a censura, a vi-
gildncia. Se 0 personagem-narrador é o suplente de Lufs, ele é o media-
dor entre o Poder e 0 povo, e sua arma é o texto.

Voltemos 4 nossa proposicdo anterior; — ¢como se situa o escri-
tor na estrutura social vigente?

Se considerarmos que o escritor denuncia todo o processo de
forma consciente, podemos afirmar que ele, embora confesse o contra-
rio, ndo foiassimilado. Fle ndo ¢ o escritor que sé escreve o que lhe exi-
ge a sociedade de consumo, o que Ihe dita o Poder. A narrativa confir-
ma esta colocagdo, na medida em que se nota a rejeicdo do emprego,
do alto salario de onde advém a “incapacidade de prover o seu susten-
to”. A denlncia foi feita; "'vivendo da pena’, o escritor é consciente de
seu papel na sociedade, ndo é um alienado, ndo faz figcdo para camuflar
realidades, mas para reveld-las; ndo para vender conceitos pré-estabeleci-
dos ou para uniformizar os gastos; ndo estd a servico de Boneco, ndo se
identifica com ele; estd ao lado de Suspiro para ficar ao nivel do povao,
do comido, do usufrufdo.

V — A familia e sua fungdo na estrutura social

Passemos agora a estudar a posigdo da fam/lia em relacdo a
Narrador e, conseqglientemente, ao Poder.

De inicio 0 povo itaparicano é tratade como uma grande fami-
lia ligada & ideologia dominante. Sua principal ocupacio é o tratamento
de temas civicos. No dia 7 de janeiro?, "data magna' da ilha, tem-se o
costume de xingar 0s portugueses, © que se relaciona a defesa da liber-
dade politica do Brasil em toda a sua conotaco ideokdgica. Ressalta-
maos gque o Narrador se abstém desta prdtica e diz que o faz por como-
dismo, ¢ que ndo é verdade.,

A figura do avd é bastante significativa, recitando "o texto” a
gque empresta “efeitos ribombantes”. O avd, figura do Pai, é o represen-
tante do Estado autoritdrio, que subjuga os filhos, num misto de seve-
ridade e protegdo. Ele fala a linguagem do Poder, 0 seu texto que, como
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podemos observar, estd delimitado pelo artigo definido.

QOutra personagem relevante é a de Edson Saldanha, contrapa-
rente do escritor, com quem rompe as relagdes de amizade. Elemento
integrado a famflia, em oposigdo aoc Narrador.

O primo Walter Ubaldo fala a mesma linguagem da famiflia, a
linguagem da alienacéio, “'da ordem inversa”, do convencional e acadé-
mico. E, em oposigdo ao Narrador, o escritor integrado pela familia/Po-
der, e a servico destes.

0O elemento mais forte deste relacionamento é o primo £é do
Neco que '‘costurou a estremonha de Boneco com agulha e linha.”
£ bom observar que também com ele, as relagtes do Narrador andam
frias “'para primos e parentes de confianga”.

A relacdo Zé do Neco/Boneco comega ao nivel do significante,
na propria cadeia simbdlica. Neco estd contido em Boneco, sendo que
dao Neco & uma variacdo de Bo-neco. Além disso, o nome Z8&, por ser co-
mum, é descaracterizador, confirmando a nossa proposicdo inicial de
que o Poder atua por mdos diversas. O elemento sexual é também mar-
cante pelo fato de Zé do Neco ter como fungdo transportar raparigas da
cidade de Nazaré para a llha. A prostituicdo se opGe a famflia, mas é
uma forma de conserva-la. Zé do Neco tem, ainda, uma grande potén-
cia sexual e poder de reproducdo, j4 que tem 16 ou 23 ou 38 filhos,
como seu pai e seu irmdo,” em oposicdo ao Narrador que ndo os tem.
Observemos a continuidade do Poder, pai que transmite a sua ideolo-
gia, a inconsciéncia frente & realidade, ¢ a esterilidade da consciéncia
critica..Num processo de inversdo, o Narrador revela as verdadeiras in-
tengdes do Zé, que justifica seus atos aos olhos dos outros; a reconsti-
tuicdo do Poder e sua defesa.

O Narrador confessa que € proibido se contar a estdria na cida-
de. Essa proibigdo intensifica tudo que até agora afirmamos: o assunto
é tabu e vale ao Narrador a exclusio do grupo itaparicano, da familia
itaparicana.

Continuando 0 nosso raciocinio, salientamos a reacdo de des-
gosto que a familia teve ao se int&irar de sua recusa ao emprego. O escri-
tor ndo se insere no sistema burgués capitalista. A famrlia o aconselha
a "ndo olhar para a cara de mais ninguém, porque quando essas coisas
acontecem ndo hd como combaté-las’”. Evidenciamos que a palavra fa-
milia vem precedida de artigo definido e ndo do pronome possessivo
"minha”, o que a torna impossivel de ser atacada. A passividade e a su-
jeicdo ao sistema, mais uma vez, se afirmam, agora na pessoa da mie
gue, como suplente do pai, subjugada por ele, representa a protecio,
a paciéncia, o carinho ideoldgicos. A sua frase “este menino nunca te-
ve. juizo” revela que ela o reconhece como diferente dos outros e s6
aceita porque ele é seu filho.
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V| — Conclusio

O escritor & diferente de seus familiares, ¢ o suplente. de Lurs,
dono do Suspiro; é 0o mediador entre o povo e 0 Poder e, ao lado da
“falta de juizo', reconhece "apresentar uns problemas na idéia"”, que
nada mais $80 que a consciénecia critica, a percepcdo da necessidade de
miudanga para uma sociedade onde ndo haja Bonecos e Suspiros, mino-
ria do Poder e maioria comida, usufruida, espoliada,

NOTAS

1. RIBEIRQ, Jodo Ubkaldo. "O iegue” in Revista Homem. Rio de Janei-
ro, Abril, fevereiro de 1977 - p. 75/79,

2. REICH, Wilhelm. "A ideologia da famitia na psicologia de massa do
facismo' in Psicologia de Massa do Facismo. Porto, Escorpido,
1974 - p. 40/48.

3. REICH, Wilhem. Obra citada, p. 47.

4,0 dia 7 de janeiro, data magna do municipio, € comemorado com
muito civisrmo. Desperta a cidade sob uma salva de tiros e foguetes.
Depois da missa solene, realiza-se uma passeata cfvica conduzindo
o carro do caboclo, e durante o seu percurso sdo proferidos discur-
sos pelas autoridades locais e populares. A noite sdo promovidos
bailes pelas associactes recreativas."

Enciclopédia dos Municipios Brasileiros — Volume XX. Rio de
Janeio, instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, 1958,
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nancy maria mendes

A visao humoristica do

amor-representacao em quatro
contos de TUTAMEIA

1. Introducéo

A andlise de "'Desenredo’”, ""Reminiscdo’’, "“Orientacdo’ e ""Pa-
Jhaco da boca verde'” se fard a partir de trés invariantes bdsicas: a pro-
blematica amorosa, o carater de representacdo evidente nos contos e a
presenca do humor, invariante principal de Tutaméia?.
O fato de as peculiaridades da problemdtica amorosa motivarem
a narrativa torna indispensdvel sua focalizagdo em primeire lugar, Sera,
entretanto, no cardter de representacdo que assumem os fatos narrados
g, principalmente, em alguns elementos constitutivos do humor que se
deterd mais a andlise. Ainda assim, nem todos os itens poderdo ser satis-
fatoriamente desenvolvidos, dadas as limitagBes de gue se reveste um
ensaio como este, E o caso, por exemplo, das imagens insolitas que se-
rao apenas registradas, embora o estudo de sua natuseza, de sua elabo-
- ra¢ido e das razdes de seu efeito humor(stico constitua tarefa sedutora.
Estardo abertas aqui algumas frentes para posteriores reflexdes e estudo.

2. A problemédtica amorosa
A invariante que s evidencia em primeira plano é, sem dlvida,

a grande significacdo do amor, especificamente ligada & pessoa amada,
0 que vale dizer, a importédncia do ser amado, por quem o (a) amante vi-
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ve. Amor é sindbnimo de felicidade, ansiosamente buscada ou melanco-
licamente revivida. A escolha amorosa é inexpiicavel, contraria o bom
SeNsSO OU O S8nso comum e as atitudes daquele que ama situam-se no ni-
vel do ndo senso. Essas observacBes podem parecer demasiadamente
genéricas, ja que, no plano da realidade, auténtica escolha amorosa nao
tem outro carater, nem os amantes se subordinam as regras do bom sen-
so. Nesses contos, entretanto, tais elementos ganham cores mais fortes,
quer por situacOes peculiares, quer pelo tratamento dado a matéria atra-
vés da linguagem e da técnica da narrativa, Ndo fosse temer o exagero,
poder-se-ia dizer que neles esta a caricatura da realidade a que se refe-
riu,

Neste primeiro item da analise, seréo indicados aspectos da probiemdti-
ca amorosa apresentada nos contos, para comprovar a afirmativa inicial.

2.1. A interdicdo dofa) amado(a) — ilogismo do amor

Nos quatro contos pode-se observar a existéncia de alguma cir-
cunstdncia ou de caracter(stica do ser amado que deveria constituir-se
cbstdculo ao amor.

Em “Desenredo” a amada de Jo Joaguim &, inicialmente, casa-
da, havendo, pois, uma interdicdo social e moral gque sua viuvez ndo che-
ga a apagar. O escidndalo causadc com o assassinio de seu outro amante
pelo marido faz dela uma mulher marcada na sociedade, indigna de ou-
tro casamento. Tal estigma acentua-se, evidentemente, quando Jé Joa-
quim, ja seu segundo marido, torna-se vitima de sua infidelidade.

Romdo, personagem do “Reminis¢do”, ndo poderia amar Nhe-
maria, cuja feilra — "'a propria figura do feio fora da lei” (81} cresce dia
a dia e vai-se aliando a revolta e 4 maldade e, por fim, a infidelidade
conjugal.

Também a feilra de Rita - "feia de se ter pena de seu espelho”’
(109} ja seria suficiente para impedir o interesse amoroso do chinés
em "‘Orientacdo”. A aparéncia fisica horrivel, entretanto, ainda se alia-
vam 0s seus maus modos - ““Xacoca, mascava lavadeira respondedora”
— gue contrastam com as maneiras reverentes do asidtico. Como neste
conto se dd uma inversdo de fungdes, com a passagem do amante a ama-
do e da amada a amante, convém assinalar a permanéncia da interdicdo
do ser amado, representada por sua auséncia.

Mema Verguedo {no Gltimo conto a ser analisado), tem o obje-
to de seu amor, Ruysconcellos, 0 ex-palhaco, interdito pelo fato de ele
amar outra mulher de quem pretende obter informacBes através da pro-
pria Mema. Talvez se possa acrescentar a isso o fato de estar ele em esta-
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do de salde precaric — ""Ruysconcellos ndo ia durar’”. A amada déje,
por sua vez, & casada e estd ausente. O quadro abaixo sintetiza as situa-
ces:

QUADRO DAS INTERDICOES

Conto Desenreda Reminiscdo Orientagdo Palhaco da boca verde
Amadola) Liviria-Rilivia Nhemaria Lola Lita Yao  Ruysconcellos Ona Pomona
Irilvia
Inter- casamento feitra feiGra ausén-  amor por outra casamenio
cia
di- ma fama maldade grosseria proximidade auséncia
cdes infidelidade infidelidade da morte

Essas Interdicbes de diversas naturezas tornam descabido o amor das
personagens Jo Joaquim, Romé&o, Yao, Rita e Mema aos othos dos ou-
tros {povo, narrador, leitor}. e

2.2. Caracter{sticas do amante

Atém de os amantes dos quatro contos serem dotados de um
traco peculiar, hd duas outras caracteristicas suas que constituem inva-
riantes: a constdncia, isto &, a lealdade ao ser amado, e a sabedoria que
se revela na capacidade de espera, através da qual o amante transforma
0 ser amado.

O trago peculiar de Jé Joaguim é seu carater paradoxal. Apaixo-
nado por Liviria, embora correspendido, age com discricdo, submeten-
do-se ""ao rigor geral’’, nada deixando transparecer acerca de seu amor
ctandestino. Se se revela forte ac reagir & primeira decepcdoc amorosa,
ndo a procurande apds © marido ter matadc o cutro amante, pareceria,
aos clhos do plblico, um fraco a0 casar-se com a vilva de ma fama, ati-
tude gue também pode ser interpretada como corajosa, pois ele enfren-
tou a opinido plblica adversa. Expuisé-la de casa ao ver-se trafdo, como
o fora o primeiro marido, foi sensate, pelo menos para uUns; Mas ¢ pro-
~essC Usado para reabilitd-la retira-o do bom senso para situd-lo no ndo-
senso. Romio tem de comum com J6 Joaquim o fato de ser um cida-
ddo respeitavel e bem visto por todos, gue se pte em evidéncia por ser
estranhdvel o objeto do seu amor: Nhemaria, além da feilira monstruosa
e da crueldade, aproxima-se de Rivilia por trair o marido. Yao Tsing Lao
é chinés ""'no meio de Minas Gerais'' e, se chinds "tem outro modo de
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ter cara” (e maneiras, pode-se acrescentar), este ainda difere dos outros
por estar 'sem cambaia, sem rabicho” Lola Lita é brasileira que come-
¢a a achinesar-se por ser amada pelo chim, mas que se transforma numa
chinesa, quando realmente passa @ amd-lo. Mema Verguedo ¢ prostituta
sem nome de guerra e Ruysconcellos, o palhaco fora do picadeiro.

Os seis amantes sdo igualmente constantes no amor, leais ao ser
amado. Cabe agui comentar apenas 0 caso de Ruysconcellos que apa-
rentemente substitui Ona Pomona por Mema Verguedo. De fato ndo é
issO que ocorre, hd apenas a correcdo de um engano de amor, como se
verd adiante. Essa constincia amorosa estd simbolizada pelo nome dni-
co do amante: JO Joaguim, Bomdo, Mema Verguedo. A multiplicidade
de nomes do chinés de “Orientacdo” e de Ruysconcellos em “Palhaco
da boca verde” ndo contradiz essa observacdo, pois essas duas persona-
gens desempenharm também a fungdo de amados e estes, diversamente
dos amantes tém mais de um nome,

A sabedoria surge nos contos como uma espécie de dom privati-
vo do amante. JO Joaguim é comparado a Ulisses, numa imagem de per-
feita consonancia com outras anteriormente usadas, relativas & navega-
¢do amorosa da personagem. Gragas & sua sabedoria da-se a purificacdo
da amada, pois ele “"amatemdtico, contrario ac plblico pensamento e
Idgica, desde que Aristdteles a fundou’’ (40) cria a anti-histdria, conven-
cendo-se, e a todos, inclusive 3 amada, muitas vezes adUltera, de sua 1no-
céncia e pureza. Convém observar ser J& Joaquim um Ulisses diverso do
-de .Homero: longe de€ se amarrar ao mastro, deixa-se fascinar pela mu-
lher Inconstante: ""Nela acreditou num abrir e ndo fechar de ouvidos”
{39); identifica-se com Penélope; ndo sé pela fidelidade, como também
pelo tato de ndo se deslocar espacialmente e ficar tecendo a anti-histo-
do pela amada distante.aue por sua vez se deixa seduzir,

‘ Romédo é ""audaz descobridor’, a sabedoria €, segundoc o nar-
rador, inerente ao seu offcio: “Sapateiro sempre sabe’. {82). Seria dota-
do de yma espécie de ciéncia infusa — "'no fundo guardasse memdria
pré-antiqifsima’. E ele quem transforma a amada-em bela e amordvel,
pois foi através de seus olhos que 0s outros viram o rosto de Nhemaria.

Quim, 'Sabio como o sal no saleiro, bem inclinado” (108) tam-
bém transforma sug amada, cuja feidira desaparece guando se deixa amar
por ele. ""Yao amante, 0 primeiro efeito foi Rita Rola semelhar mesmo
l.ola-a-Lita” e "'a gente achava-a de melhor parecer, sendo formosura”
{109). Mema Verguedo ndo muda caracteristicas de seu amado, mas faz
com que ele reconhega e corrija © engano -referente ao objeto de seu
amor. Ela é a intérprete dos sentimentos de Ruysconcellos, dotada de
"extraordindria certeza’,

A sabedoria dos amantes Jo Joaquim, Roméao e Mema os levava
a esperar pela correspondéncia amorosa que, cedo ou tarde, € obtida. Ja

15



o chinés Quim espera por aigo indefinido, antes da chegada do amor,
ndc espera a transformacio definitiva da amada, abandonandc-a ao sur-
girem os desentendimentos.

2.3. O desfecho

Nos quatro contos analisados encontra-se um desfecho comum:
a concretizacdo do sonho do amante; variam, entretanto, suas circuns-
tancias. Em “Desenredo’ Jo Joaquim recebe de volta a amada abscluta-
mente purificada “com dengos e fofos de bandeira ao vento™ (40), pa-
ra usufruir da felicidade, "o verdadeiro, o melhor de sua til vida' {40),
Em ""Reminiscdo” e em ""Palhaco da boca verde™ é nos tltimos momen-
tos de vida do amante e do amado respectivamente que se revela a cor-
respondéncia amorosa longamente sonhada, Em "Orientagdo’, o dese-
io do chinés de transformar sua amada em chinesa concretiza-se em sua
auséncia; essa identidade é sem divida a mais evidente prova de amor.
"Pathaco da boca verde’” apresentard os amantes em trdgica unido —
morto Ruysconcellos, mata-se Mema Verguedo: "'na cama jazendo imo-
rais os corpos’” {118). O elementc determinante da transformacdo do
amado, do surgimento da coerrespendéncia amorosa é a forca misteric-
sa do amor, espécie da fé inabaldvel do amante, capaz de realizar mila-
gres.

3. A representacéo

Existern nos textos referéncias & encenacdo através de palavras,
expressdes e/ou situacdes que constituem indicadores claros da intengdo
do Autor de imprimir 4 narrativa certo carater de teatralidade, Em "“De-
senredo” ao saber-se amante tdo enganado quanto o marido, Jo Joa-
quim proibe-se de ser “pseudopersonagem” e, mais tarde, referindo-se
4 proclamacio da inocéncia de sua amada, diz o Narrador (ndo ha grifos
no original): “Trouxe & boca-de-cena do mundo, de caso raso, 0 que
fora tdo claro como a agua suja” (40). Em “"Reminisgdo’’, o casal, para
0 qual se volta a atencdo publica, vai morar na Rua-dos-Altos. Embora
a designacdo possa ser frequente em arraials ou em pequenas cidades in-
terioranas (rua dé Cima, rua de Baixo, rua do Meio) no contexto ela faz
lembrar © tablado, onde se realizam representacdes em pracga pablica. O
casamento do chinds com Rita Bola em ““Orientacdo” & assim descrito:
“’Qra, casaram-se. Com festa, a comedida comédia: noivo e noiva e bolo”
(109}. No primeiro paragrafo de “"Palhaco da boca verde”,, 1&-se: “'via-
java o protagonista, de trem, para Sete Lagoas” (115); além disso, ha
0 passado circence das persconagens,
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A partir de tais indicadores, o estudo dos contos se encaminha -
fatalmente para os outros elementos da representacio: personagens-ato-- -
res e persongens-autores/diretores, platéia e local da encenacdo (palco, -
tablado, bastidores).

As personagens principais consituem o par ou © tridngulo amo-
roso {falso, no caso de '‘Palhaco da boca verde’’), chegando a haver um
"quadrildtero” em “Desenredo’. .. Ofa) amante, j4 que, como se viu
no item 2.2., funciona como agente transformador do(a) amado(a), de-
sempenha nos contos a funcio de autor, de criador de uma personagem
nova, pela alteracdo de papéis. Isso ocorre em “"Desenredo”, " Reminis-
cdo”, “Orientacdo’’. Neste Ultimo note-se que o amante, nao $o cria o
papel para a amada, mas também a dirige, como se ensaiasse uma atriz
rebelde, abandonando-a por ela oferecer-lhe resisténcia. Em “"Palhaco
da boca verde”, Mema Verguedo parece retirar de Ruysconcellos o pa-
pel de palhaco gue ele insiste, inconscientemente, em representar; se-
gundo ela, ""Ele ndo quer ser ele mesmo. ..” (117). Arrasta-o a realida-
de gue & o amor dela.

Ofa) amadola) apresenta-se com varios nomes, que, em alguns
casos, poderiam relacionar-se a sua inconstdncia amorosa, mas cor-
respondem sempre @ mudanca de papéis. A primeira referéncia & amada

‘de J& Joagquim (“Desenredo’’} se faz por trés nomes e s6 no final do
conto ela & designada diretamente, agora por um guarto nome, ficando
a cargo do leitor a identificagdo do “verdadeiro” nome ou a distribuicdo
dos nomes pelos episddios narrados. Esses nomes sdo formados pelo
jogo posicional de trés formas dos verbos “ler’, “ver”, “'rir", aparecen-
do uma vez o verba "'ir” gque pode ser tomado como anagramade "'ri”.
Os trés verbos encontram-se de algum modo (pelo menos por um equi-
valente semantico: entender correspondendo a fer) no segundo parégra-
fo do conto, tendo como sujeito Jo Joagquim e sua amada: "'Sorriram-se,
viram-se. Era infinitamente maio e J& Joaquim pegou amor. Enfim en-
tenderam-se” (38). No quadro que se segue faz-se uma das possiveis dis-
tribuictes dos nomes pelos episddios do conta:

1. Liviria — Li-vi-ria — casada com o valentdo e amante de J6 Joaguim;
recém casada com JoO Joaquim.;

2. Rivilia— Ri-vi-lia — infiel ao marido e ao amante Jo Joaguim; infiel
ao marido Jo Joaguim.

3. irlivia— Ir-li-via — expulsa de casa por JO Joaguim.

4. Viliria — Vi-li-ria — purificada, de volta para Jé Joaguim.
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Note-se ndo haver repeticdc da sflaba inicial dos nomes, 0 que pode sig-
nificar exatamente a mutacdo da amada que seria o sujeito do primeiro
verbo componente do nome; isso se torna indubitavel, se se consideram
0s nomes 2 e 3: 0 riso 50 pode ser da parceira infiel e, guem parte, é ela,
expulsa pelo marido. Por outro lado, “ria’”’ é a Onica sflaba final que se
repete nos nomes 1 e 4 designativos da amada nas fases positivas para JO
Joaguim, segundo a leitura gue se estd fazendo. Em seu abono, convém

_lembrar_que o Gltimo nome é o Unico aplicado explicitamente no texto;
riele a alusdo a pureza ou melhor & purificacio da mulher & evidente —
“Ifria’"."Duas formas contém nomes préprios femininos: Rivilia e Irli-
via. No primeiro, temos Lia — nome da primeira mulher de Jact,a ele
impingida por Labdo traicoeiramente; essa lembranca de engano, de
traicdo vem reforcar a idéia de se relacionar o nome Rivilia ao papel
de mulher desleal. No outro, temos Lfvia, nome de.origem latina que
significa “'pélida” e revelaria a reacdo da mulher ao ver-se expulsa de ca-
sa pelo marido, que, sdbio como Ulisses e fiel como Penélope fica a.te-
cer a anti-histoéria e o nome da amada com sflabas médgicas, até obter o
detinitivo, o nome da felicidade, habilmente urdida, sabiamente espera-
da: Viliria.

A amada de Romdo tem igualmente seus trés nomes anunciados
no inicio do contc — ""Romdo — esposo de Nhemaria, mais propria-
mente a Drd, dita também a Pintaxa” (81), mas diversamente do que
ocarre em "'Desenredc”, aqui o Narrador se incumbe da distribuicdo
dos nomes. Ela é para o marido-amante, em todos os momentos e cir-
cunstdncias, Nhemaria — tem o nome sagrado da mée de Jesus, agluti-

nado ao respeitoso tratamento de cardter popular — “sinhd”’, em sua
forma aferética em que se chserva uma dissimilagdce. Para o povo, para
o narrador ela é, pejorativamente Drd — ""feia feito fritura queimada

{...) Medonha e md"” {81}, Ao retornar ainda mais feia e cruel, atenden-
do ao apelo do marido depois de o ter traido e abandonado, “chamou-
a entdo Pintaxa o bufo do povo™ {83}. E esse nome é considerado ainda
mais adequado depeis que ela se restabelece de grave doenga, gragas aos
"carinhos e tratos” de Romao e engordou desestragadamente, saco de
carnes e banhas, caindo-lhe 0s cabelos da cabega, nos beicos criando
grosso buco de guase barba’” (83). mas a personagem vai, a partir daf,
assumindo um novo papel diante do plblice: alarma-se com a doenca
do marido, sofre e pede socorro — volta a ser Dréd e, nos Ultimos instan-
tes dele, no limiar de sua morte:

“Os outros, otusos, imaginénimes, com ofhos emprestados viam
também, pedacinho de instante: esboco vislumbranca ou transparéneia,
o aflatol Da Dra, num estalar de claridade, nela se assumia toda a

luminosidade, alfva, belissima, futuramente. .. o rosto de Nhemaria”.
(83}
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Como foi apenas um “pedacinho de instante’ e, como os olhos toma-
dos emprestados se fecharam, ela em sua dor de viliva amorosa volta a
ser para o narrador a Dra,

Em “"Qrientaco’ as duas personagens tém mais de um nome.
Como j& foi observado, ambas desempenham funcdo de ser amado.
Yao Tsing Lao tem o nome "facilitado para Joaguim. Quim, pois”
(108). Isto seria mais que facilitar 0 nome, significaria a tentativa de in-
tegracdo socio-geogrdfica do asidtico. Passando de cozinheiro da casa do
engenheiro da Central a zelador do Sitio da Estrada, chega a prosperar,
tornando-se pequeno proprietario rural — "Virara Se6 Guim, no redor
rural”” (108}, Quando é despertado para o amor € Yao o china, “Yao
amante’’. Para a amada, entretanto, e para o povo, continua a ser Quim,
ndo tendo reconhecida sua auténtica identidade. E Quim é ridiculari-
zado, ""pazpalhaco, o dragdo desengendrado’. Rita o quer Quim — ho-
mem da terra; seus habitos @ maneiras estranhas hio de ser para ela re-
presentacdo, artificio. Quando, porém,ela passa a ama-lo, "Quim chim®
serd "'Yao, o ausente da Extrema-Asia de onde é oriundo: ali vivem de
arroz e sabem salamateques” (110).

A personagem feminina do conto é “Rita”, forma abreviada de
“Margarida”, nome de etimologia incerta: se proveniente do grego sig-
nitica “'pérola”’, se do persa, "criatura de luz”, se do sdnscrito, “ramo
de flores' .2 De qualquer forma, a significacdo é positiva, revelando-se,
pois, irdnica a sua escolha. Q acréscimo de Rola ndo ha de estar rela-
cionado a simbologia da pomba, mas sim ao incdmado arrulhar da ave,
id que se trata de "lavadeira respondedora’. Para o chinés que a ama,
entretanto, ela ¢ Lola ou Lita e, aos 0lhos do povo, ela,.amada, comega
a "semelhar mesmo Lola-a-Lita — desenhada por seus olhares” (109}.
Casada, € inicialmente Lolalita para voltar a ser Rola-a-Rita, incapaz de
compreender o marido; é Rita a Rola que o ridiculariza é Bola como
Rita que o malsina. Mas Rola-a-Rita, abandonada por ele, muda de
sentimento — passa a ama-lo; de génio — torna-se mansa; de aspecto
fisico e de maneiras — achinesa-se, passando a ser definitivamente, no
final do conto "Lola Lita, com passo enfeitadinho, emendado, reto,
proprinhos pé e pé” (110). O novo nome de Rita — resultante de uma
incapacidade tingiiistica do chinés, quando realmente assumido, justifi-
ca-se também por sua etimoliga, pois Lola é o hipocor(stico de Dolores
(espanhol} e Lolita, o diminutivo de Lola.3 Na verdade o amor traz-lhe
afinal sofrimentos, dores: saudades, o pesar por ndo ter sequer um fitho
do amado, qualquer coisa parecida com remorso e por isso, “'Qra, qui-
tava-se com peneiradinhas ldgrimas, num manso ndo se queixar sem
firm” (110). '

Buysconcellos, o ex-palhaco Ritripas ou Dd-o-Galo, 0 amado
de Mema Verguedo, além de ter tido nomes de guerra, tem o ''X", a
incdgnita de seu nome revelada no momento em gue descobre seu enga-
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no em relacdo ao objeto de seu amor:é Xénio Ruysconcellos. “"Xé&nio”
era entre os gregos, o presente oferecido aos hdspedes apds as refeictes
e aos amigos em certas épocas do ano. E Ruysconcellos vai-se oferecer
a Mema Verguedo — moribundo onipotente jd com os ldbios esverdea-
dos. Presente de grego. . .

Ndo hd representacdo sem platéia. Nos guatro contos o povo
da cidade desempenha essa funcdo. Em ‘Desenredo” e em “Reminis-
cdo” a platéia ¢ atenta ao espetdculo, vaia, aplaude aos atores e até par-
ticipa mais efetivamente da representacio, quando da apelidos & ama-
da de Romdo. Embora nos dois contos toda a cidade seja o espaco de
representacdo, no primeiro, ela funciona como paico, como amplo re-
cinto fechado cujo auditdrio abrange outras localidades — Jo Joaguim
proclamou a inocéncia de sua amada da “boca de cena do mundo” e
foi ouvido por ela “'em ignota, defendida, perfeita distdncia” (40); ja
no segundo, tem-se idéia de dois espacos: a praca publica em gue se co-
locou o tablado e o palco em gue se transforma o guarto de Roméo no
final do conto.

A platéia & pouco atenta em “Orientacdo’”, apenas regisira a
transfiguracdo de Rita guando se sente amada e assiste a festa do casa-
mento, “comedida comédia”. E gue os outros atos sd0 apenas ensaia-
dos, iniciailmente com a presenca do autor-diretor, depois pela atriz
gue, ndo obstante a recusa anterior do papel, vai, pouco a pouco, as-
sumindo-o, até tornar-se Lola-Lita, em definitivo.

Hd duas etapas de representacdo em “Palhaco da hoca verde”.
Na primeira, o pUblico estd ausente, as cenas sdo de bastidores. Ruys-
concellos insiste emn representar, fora do picadeiro, apenas "'parecia ter
deixado entdo o mister circense’’ {115) e embora comedido, sério, me-
tédico, considerava InGtil. . . a lucidez” {116). Consciente da proximi-
dade da morte, busca informes sobre a amada distante {no México ou
na Italia). Nem sequer sabe o que se passara entre ele ¢ Ona Pomona.
E é oportuno refletir-se sobre a significacdo deste nome: “pomo’” em
espanhol é fruto comestivel de que se fazem vinhos e licores, como a
mac¢d {"'poma’’} e “ona’” é a forma feminina do sufixo de aumentativo
“6n". Al estd, pois a idéia de fruto proibido (Ona é casada) e de bebida
inebriante, capaz de conduzir 0 homem ao mundo da fantasia e do ndo
senso; tudo isso estd elevado a uma alta poténcia pelo uso do aumenta-
tivo reiterado com a transformacdo de seu sufixo em nome préprio.
Ora, da amada Ruysconcellos possufa apenas um retrato e “‘gueria en-
tender o avesso do passado entre ambos, estudadamente, metia-se nes-
sa musica, imagem rendada” (116). Mema Verguedo gue o ama, sabe
ndo ser real aquele amor: 'O que ele imaginava, de amor a Ona Pomo-

- Na, seria no mero engano, influicdo, veneta” {116). Se, porém, ele retém
da amada apenas o retrato — sua imagem reproduzida, uma representa-
(__:59 dela, Mema; igualmente, retém uma representacio dele, seu amado
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a mala com os apetrechos usados no picadeiro por “"Da-o-Galo.” E tio
influente no espirito dele a representacdo que, ao rasgar a parte “er-
rada’ do retrato, descobre imediatamente o verdadeiro objeto de seu
amor. Ou, talvez interpretando-se melhor: hd um jogo de erros. Ele es-
tava errado ac supor amar Ona, por isso, acerta,inconscientemente, ao
destruir sua imagem — a que fica & a da verdadeira amada. Com isso,
Ruysconcellos cai na realidade: o amor o esperara, sé |he resta, embora
moribundoe, buscar aguela que “‘estava ali com muita verdade, cheirava
a naftalina ou alfazema” {116). A nudez dos corpos corresponde ao
total abandono da fantasia (nas duas acepcBes) : ele nfio é mais palhaco,
nem sonhador; ela ndo é mais trud, nem prostituta. Encerrou-se a pri-
meira etapa da representacdo, mais cai-se imediatamente na segunda:
os dois amantes mortos e desnudos voltam a ser atores de um espetd-
culo que tem um pUblico que v& efou comenta. Mortos, representam o
amor que ndc desfrutaram em vida: "Enfim podiam, achavam, se abra-
cavam’ (117).

A representacdo existente nos quatro contos, tal como se mos-
trou, ndo pode ser definida como cOmica, ndo s6 pela aproximacdo ao
trdgico, como também por certa nobreza inerente as personagens gue,
ndo fosse isso, se perderiam no ridiculo. Ha nesses contos, como em ou-
tros de Tutaméia, humor, tal como o conceitua Celestino Vega. 4

4, Elementos de humor

Ja no primeiro prefacio de TUTAMEIA, G. Rosa, falando da na-
tureza da ficcdo, aproximando-a da anedota, anuncia o cardter humorfs-
tico da obra. Em “Aletria e Hermendutica’ estd a idéia da variedade e
complexidade dos recursos humoristicos: *’No terreno do “Houmour”,
imenso em confins varios, pressentem-se mui hdbeis pontos e cami-
nhos'. Sdo alguns desses “pontos e caminhos” que se tentardo defi-
nir e indicar aqui. Nas duas primeiras partes pretendeu-se preparar um
estudo dos contos, Muitos aspectos humoristicos ali focalizados serdo
revistos e alguns outros serdo levantados.

4,1. O ilogismo

Existe, indiscutivelmente,um aspecto humoristico geral, que im-
pregna cada conto, advindo da prépria fabulagdo. E certa atmosfera de
ilogismo gue envelve a narrativa, a colocacdo das personagens fora do
dmbito do bom senso, do senso comum. No item 2.1, desta andlise isso
ja foi apontado em relagdo ao/a amante. A pessoa amada e o povo tam-
bém se situam af.
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Em "“Desenredo” a mulher infiel {e a deslealdade parece perten-
cer a sua prépria natureza — ndo é mulher para um homem s¢) regene-
ra-se, isenta de remorsos, pela forca da palavra do maride propagatla e
da crenga dele em sua inocéncia (crenca posterior a palavra). Antes
dela, convence-s¢ 0 povo de sua honestidade, perdendo a lembranca da
historia para aceitar a anti-historia de Jo Joaguim,

"Reminisciio” apresenta uma feilra fantdstica de mulher, que
consegue agravar-se até a monstruosidade, aliada a iotal insensibilida-
de ao amor, @ dedicacdo do marido — "Medonha e md, ndo enganava
pela cara” {81). O encanto gue nela via Bomédc, o povo descobre quan-
do ele estd morrendo. Neste conto, como em "'Orientagdo”, a atitude
da amada, salvoe no final, é flogica. A intolerdncia de Dra e de Rita, a
incapacidade de reconhecer o valor do afeto do marido, intensificado
pela circunstancia de elas ndo serem criaturas amoraveis, aos olhos do
plblico, pelo menos, sdo atiiudes que se situam, como as de seus aman-
tes, no plano do ndo-senso. O contraste entra a fidelidade, a constincia
deles e a reacdo negativa por parte deias gera o tom humoristico. Ja
em "'Palhaco da boca verde” o amade é um homem egresso do picadei-
ro, onde, segundo o testemunho de Mema Verguedo, demonstrava ex-
cesso de lbgica. Sua fala se reveste de certo cardter de estranhamento,
com frases, as vezes enigmdticas — ""Jd vi um homem afundar e desapa-

recer dentro de par de sapatos. . " (116} — conotando o0 ambiente ma-
gico do circo, as vezes paradoxais — "' Toda hora hd moribundos nascen-
do...” (115} ou “Sé o moribundo & onipotente” {117). Através de

tais recursos linglGisticos, a personagem penetra no incompreensivel, no
inexplicdvel, expressa o indizivel, mergulha no ndo-senso, talvez mais
profundamente que qualguer cutra personagem desses contos. O lei-
ter, do outro lado, do lado do sense comum, pode sentir aflorar o riso
aos labios e percebe ¢ limiar de uma outra realidade, ¢ vazio. QOra, se-
gundo Daleuze, este & o lugar do sentide cu do acontecimento compos-
to de proprio ndo-sense. Al estd o humor em sua plenitude, ja que, pa-
ra ¢ masmo autor, ele consiste na "arte das superficies e das dobras,
das singularidades ndmades e do ponto aleatério sempre deslocado”®

As atitudes das personagens centraise da platéia (povo e/ou Nar-
rador} situam-nas ora na série do sensc comum, ora na série do ndo-sen-
50, instalando-se a instdncia paradoxal, de que fala Deleuze, com ¢ ndo-
senso operando na determinacdo do sentido. Em cada uma dessas sé-
ries registra-se a presenca de duas outras: a da realidade e a da fantasia.

Em ""Desenredc’” o povo se encontra principaimente na série do
sense comum, simultaneamente no nivel da realidade, poig é vigilante,
zeloso da preservacdo dos bons costumes, e no da fantasia, por exigir
réspeitc a padrdes morais habitualmente violados, jd que hd "o clandes-
1ino amor em sua forma local, conforme o munde ¢ mundo™ (38); ao
aceitar a anti-historia de Jo Jeaquim, estd ainda envolto na fantasia,
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mas agora na série do nfdo-senso. Jo Joaquim, tdo evidentemente ligado .
a serie do njo-senso, quer pela fantasia em que se envolve e a todos no
final do conto, quer por atitudes situadas ao nive! da realidade (o casa-
mento com a vilva, por exemplo), mostra-se norteado pelo senso co-
mum ao disstimular o amor traido, ao reconhecer seus proprios erros,
ao lutar pela reabilitacdo social e por sua propria felicidade. Tambem
sua amada oscila nas duas séries: seu segundo casamento representa uma
busca de protecdo legal para sua vida mais ou menos livre, uma atitude
de hom senso; mas crer-se depois inocente e purificada & penetrar na
drea do ndo-senso atraves da fantasia,

Em "Reminiscdo’" a platéia {povo e Narrador), de acordo com
0 senso comum, censura Romdo pelo mau gosto na escolha da amada,
baseando-se am fantasiosos critérios: mulher feia ndo deve ser amada, os
pares amorosos devem ser harmdnicos; mas ainda ao nivel de fantasia,
convence-se dos encantos de Nhemaria, caindo no ndo-senso. Embora
se case com uma mulher que, do ponto-de-vista do senso comum, ndo
deveria ser amada, pelo menos por um homerm como ele que poderia
"achar neg&cio melhor’, embora permita intensificar-se seu amor na
proporcdo do crescimento da feilra e crueldade dela, embara aceite sua
infidelidade e ainda a mande buscar quando ela o abandona, seja, en-
fim, capaz de perceber, apesar de tudo, um recéndito encantamento
nela, Rom3o circula também na area do senso comum, como um "'bom
sapateiro”. Dra também transita nas duas séries: casando-se, retornando
4 companhia do marido quando por ele chamada, arrependendo-se no
final, esta na série do senso comum; quando, porem, abandonada pelo
amante, deixa sua casa, apesar de o marido ndo lhe ter censurado a
infidelidade, estd na série do ndo-senso.

0O chinés de "Orientacdo” age de acordo comi 0 senso comum
enquanto trabalha e prospera e no momento em que abandona a mu-
ther de génio dificil, ndo compreensiva; seu amor pela mulher feia e
grosseia pertence, porém, & série do ndo-senso. Rita age com bom senso,
no nivel da realidade, ao aceitar o chinds por marido e, no plano de
fantasia, ao recusad-lo como &, aspirando, esta implicito, a um marido
de habitos nacionais; também na série do ndo senso, suas atitudes osci-
lam entre o nivel da realidade, pois ama o marido que a abandonara,
e o da fantasia, por sonhar com as terras do Oriente, "orientando-se”.

Mema Verguedo e Ruysconcellos situam-se tambem nas duas sé-
ries. Ela, negando-se a falar-lhe sobre a rival, ele, ndo medindo esfor-
¢0s para atingir seu objetivo e ambos alimentando um sonho de amor,
1ém atitudes que podem ser consideradas de bom senso (niveis da rea-
lidade e da fantasia); quando, porém, ela se apega a mala e ele, apegado
ao retrato, busca, as portas da morte, meios de reviver um amot que
nem sabe se existiu, ambos estdo envoltos em fantasia, agora na série
do ndo-senso; ainda a esta Serie, mas no dmbito da realidade, perten-
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cem as atitudes finais das duas personagens: ela aceita vé-lo sem condi-
cdes e ele entrega-se ao amer que abreviard sua morte.

4.2. Quebra da expectativa no plano da fabulacéo

Existem, em trés dos contos analisados, quebra da expectativa
criada no espiritoc do leitor pela prépria narrativa, cujo efeito é, sem du-
vida alguma, humorfstico.

Em ""Desenredo’’, o fato de Liviria ser casada e despertar pai-
xdo em J& Joaquim, “quieto e respeitado”, seria um exemplo bastante
atenuado pelas duas frases finais do primeiro pardgrafo e pela primeira
do segundo pardgrafo. O mesmo ndo se dd em: “Apanhara o marido a
mulher: com outro, um terceiro. . ."”” (38). Agui o leitor & realmente
pego de surpresa. A certeza de que J6 Joaquim seria o amante encontra-
do com ela pelo marido permanece até a expressic ‘com outro” pa-
ra se desfazer rapida e violentamente com “"um terceirg’”. A perplexi-
dade do leitor ndo hd de ser menor que a do amante enganado e & dor
deste, poder-se-ia afirmar, corresponde em menor escala a hilaridade
provocada naquele. O efeito neste caso é antes cdmico que humor(s-
tico.

Os nomes dos padrinhos de casamento de Romdo e Dréa { Remi-

nisgdo’’} conotam gestacdo, presenca de filhos: Eve, forma masculina de
Eva, m3e da humanidade; o nome do hebraico tem significacdo de "'vi-
da” ou “que dd vida"; 14 O: sugere a designacdo de Nossa Senhora
grévida — Nossa Senhora do O. Entretanto, essa expectativa de descen-
déncia se quebra no meio do conto: “Seus filhos [de Dra} ndo quise-
ram vir". _

Em “Palhaco da boca verde” é a destruigdo do retrato de Ona
Pomona que surpreende tanto a personagem quanto ¢ {eitor, .0 riso
vem para ambos, embora com sentidos diversos: o leitor se diverte com
o jogo de erros, Ruysconcellos vé&, de repente, decifrado o enigma de
SeU amor.

4.3. Presenca da parddia

Recurso amplamente utilizado pelo autor, atinge principalmente
0s provérbios ¢ frases feitas, mas,nesses contos, puderam-se captar algu-
mas outras.

Lé-se em Desenredo: "‘as aldeias sdo a alheia vigildncia” e, ime-

“diatamente se evoca 0 “‘slogan” do extinto partido polftico brasileiro
U.DIN.: "0 prego da liberdade é a eterna vigildncia”.
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Romdo, ao final de Reminiscdo, é "a morte cercada de ilhas por
todos 0s lados” notando-se claramente o aproveitamento da cldssica
definicdo de “itha”, além da nocdo de identificagdo da morte com a 4-
gua, que mais cedo ou mais tarde destruira as ilhas, como jd o fez com
tantas outras,

No inicio de ""Orientacdo’ estd dito ter o chinés "vindo, vivido,
ido", parodiando o “Vim, vi, venci® do conquistador romano.

Quanto aos provérbios e frases feitas sofrem verdadeira renova-
¢80 na obra de Guimardes Rosa. Ndo se pretendem analisar aqui todas
as suas implicacBes, fundamentos socioldgicos e psicoldgicaos, multi-
plicidade de efeitos. Limitar-se-a & consideracdo do efeito humorfsti-
co que & determinado inicialmente pela quebra de uma expectativa
semantica. A titulo de exemplificaco serdo focalizados um provérbio e
uma frase feita escolhidos por guardarem estreita ligacdo com todos os
contos analisados.

O provérbio ¢ de “Reminiscio’ e se refere a Bomdo: “Quem es-
pera estd vivendo’. Dois provérbios poderiam servir-lhe de base: "Quem
espera desespera’ ou 'Quem espera sempre alcanca™. Cualguer um dos
dois estabeleceria uma guebra de tensdo, sugerindo o desfecho. “Quem
espera desespera” corresponderia a supressdo da persisténcia amorosa da
personagem, aiendendo, embora tardiamente ao bom senso, a0 senso
comum: "CQuem espera sempre alcanca’” encaminharia a solucdo diversa,
isto &, anunciaria o merecido prémio, apds tantos dissabores e inexpli-
cavel dedicacdo. "Quem espera estd vivendo’, porém, manterd a tensdo,
talvez mesmo se possa dizer que, pelo uso do presente progressivo, a
acentue. Por outro lado, o desfecho do conto, a rigor, ndo justificaria
nenhum dos dois provérbios conhecidos. £ bem verdade que Nhemaria
se transformou — enterneceu-se, temeu perder o marido, embelezou-se,
deixou extravasar um amor que continha ou de que ndo estava cons-
ciente — mas isso s ocorreu no momento em gue Romdo morria. Ob-
ter-se 0 que se esperou j@ no limite extremo da vida pode impedir o de-
sespero, mas serd realmente alcancar? N&o seria desesperante tal situa-
cio? Voltando-se 4 nova forma do provérbio pode-se concluir: sd a es-
peranca da sentido & vida. a razdo de ser da vida de Romé&o foi atingir
Nhemaria, mas quem, em bom senso, diria que aquilo foi vida? E nftida
aironia.

Lé-se em “Desenredo’ : ““claro como dgua suja’”. O acréscimo do
adjetivo que deturpa a frase feita, resulta em humorismo, primeiro pelo
aparente paradoxo — dgua suja ser clara; em segundo lugar pela desco-
berta do engano em que se cai iniciaimente, de vez que se € obrigado are-
fletir sobre o sentido da expressdo, perceber-se que efara ndo significa,
af, "limpida’, mas “evidente”: a 4gua suja seria mais evidente que a in-
color dgua limpida; em terceiro lugar, pela relagdo implicita do adjeti-
VO Suja e a atitude quer da amada de J6 Joaguim, quer dele préprio, ao

I
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tentar reabilita-la pela mentira.

Feito o levantamento dos provérbios e das frases feitas, verifi-
cou-se, entre aqueles, a presenca dos trés tipos de que fala Costa Lima:8
os de matriz facilmente identificavel, os de existéncia popular possivel
e 0s de nitida criagdo do autor.

RELACAO DOS PROVERBIOS RENOVADOS

Conto Pagina
Desenredo  ""Foi Adao dormir, e Eva nascer” 38
“"Todo abismo € navegdvel a barquinhos
de papel”
"' Tragico ndc vem a conta-gotas”
"(Os tempos se seguem e parafraseiam-se” 39

""V4-se a camisa, que ndo o dela dentro”’
A bonanca nada tem a ver com a tempes-
tade"”

""De sofrer e amar a gente ndc se desataz”

Reminiscdo 'Haja o absoluto amar — e qualquer coisa

se irrefuta”’ 40

“Trés vezes passa perto da gente a felicidade”

""N&o enganava pela cara”’ 81

""A gente ao alheio se acomoda’’

"Tudo vem a outro tempo’” 82

"Quem espera ests vivendo'' 83
Orientacdc ""Tudo cabe no globo® 108

"0 mundo do ric ndo é o mundo da ponte” 109

O amor é breve ou é longo como a arte e

a vida"

Palhagcoda  "'Estéd-se sempre no caso da tartaruga e
Boca verde  Aquiles” 116
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RELACAO DAS FRASES FEITAS RENOVADAS

Conto Pagina
Desenredo  'sem mais ca nem mais 1a" 38
“num abrir e ndo fechar de ouvidos'' - 38
“em péssima hora”’ :
“clarc comoe dgua suja’’ 40

"o tempo secou o assunto”
"soube-sa nua epura”’

Reminiscdo ""de tigela e meia” 81
“Inexplica-o a natureza
“preto no branco, café na xicara”
“dor de feilra de partir o espelho” 82
"a tragar bhorras”

Orientacdo  ""Jodovagante, no pé-rapar"’ 108
""trastejava, de sol-nascente a vice versa”
“mudada de clpula a fundo” 109
“de coisa qual coisa” 110

4.4, Paradoxos lingliisticos e imagens inusitadas

Dispensdvel serd tecer comentarios sobre tais recursos. Sobre ¢
primeiro ja houve referéncias ao se tratar do ilogismo (item 4.1 ).

A relacdo de paradoxos e de imagens inusitadas de efeito humo-
rfstico gque se segue, sem dlvida alguma falarad por si.
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Conto

Reminiscédo

Orientacdo

Palhaco da
Boca verde

Conto

Besenredo

Reminiscido

28

RELACAO DOS PARADOXOS LINGUISTICOS

"era um siléncio quase calado”
"era (mpar o par”

"'sério sorrisoteiro”
"’sem pressa com velocidade”’

"Toda hora hd morihundo nascendo”
"'S6 moribundo é onipotente”

RELACAO DE iIMAGENS INSOLITAS

"Bom como cheiro de cerveja”

“*J6 Joaquim pegou 0 amor”

"I maginara-a jamais ter 0 pé em trés
estribos”

"Sutil como uma colher de chd, grude de
engodos”

’ndo era para truz de trigre ou.ledo”

"ndo era tdo facil como refritar alméndegas”
"’sumiram-se 0s pontos das reticéncias”
"total © transato desmanchava-se, a anterior
evidéncia e seu nevoeiro”

"feia como fritura queimada”

“sempre propria a figura do feio fora da lei”’
“como o nem faro e cdo — {. . .) juntos, pois’
“segundo a luz de todos e as sombras
individuais”

“Sortiu a Drd, o diabo as artes, égua aluada

e com formigas no umbigo”

"feia como os trovBes da montanha”

“e engordou, {. ..} saco de carnes e banhas”

1l

Pdgina
81
82
108

116
117

Pdgina

38

40

81
82

83



RELACAQ DE IMAGENS INSOLITAS (Continuagéo)
Conto _ Pdgina

"Romdo dormido caiu, {. . .) inteiro como

um tridngulo, rompido das amarras 83
Orientacdo  "'sabic como sal no saleiro inclinado” 108
"’s& num cacarejo de fé” 109

"luzentes os olhos de ponto e virgula”

"feia de se ter pena de seu espelho”

“ela um angu grosso em forma de pudim”

"til no i, pingo no a, o que de ambos

parecidos como rapadura e uma escada”

"feliz como um assovio'’

"ovante feito galinha que pds”

"lundtico de mel”

"a sovinice da vida {. . .} o mau hdlito da

realidade”’ 110

Palhaco da  '’seu pensamento virava e mexia, feito uma
Bocaverde carne que assa” 117

4.5, O uso de palavras-valise

Mitsou Ronat em “L’hypotexticale’’7 aplica a hipdtese lexica-
lista de Chomsky as palavras-valise e demonstra serem essas resultantes
de um sotfisma, diferindo, pois, das demais criacdes linglfsticas cuja
base ¢ a silogistica. Isso, de algum modo, explica o cardter humoristico
daquelas palavras: os sofismas, sejam eles intencionais, sejam resultantes
de raciocinio deficiente, provocam hilaridade. Diante delas pode-se
ficar no limiar do risc.

Deleuze® considera dois tipos de palavras-valise: as que represen-
tam uma sintese de sucessdo conectiva, e as que se fundam numa sinte-
se disjuntiva. Estas sdo as Unicas consideradas por ele como necessérias
e equivalem a palavras esotéricas. Nio se limitam a conctar ou coorde-
nar duas séries heterogéneas, mas introduzem nelas disjuncdes. Justa-
mente por isso, uma palavra-valise ndo vem s6, mas provoca a ocor-
réncia de outras no texto.

Realmente pdde-se constatar que em “Desenredo” hd duas pa-
lavras-valise: ‘‘abusufruto” e ufandtico”; em ““Reminiscdo”, além do
préoprio titulo hd: “estafermica’, “inaudimento”, "imagindnimes” e
“vislumbranca”; ¢ mesmo nimero ocorre em “'Orientacdo” : ' pompose-
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sa”’, "compimpo’’, “'sorrisoteiro”’, ""coisinhiquezas', "'pazpalhaco’. Por
outro lado, verificou-se serem tais palavras em sua maioria, correspon-
dentes a séries diversas no sentido proposto por Deleuze, com o estabe-
lecimento ndo de sucessdo conectiva, mas de disjuncdo.

Fssa sugestdo ¢ dada pelo préprio texto ('Orientacdo”), onde
estd claro que “compimpo’, de “compim” — substantivo que designa
“dignatdrio da China antiga” e “pimpo”, certamente um regressivo do
verbo "‘pimpar”’, cujo significado é ostentar, envolve duas personagens
inegavelmente dispares. 'O par — compimpo — til no 1, pingo no a, pa-
recidos como uma rapadura e uma escada’ (109},

Em alyuns casos os elementos que se unem referem-se um a
série individual, outro & série social, ou seja, ao ponto-de-vista da per-
sonagem e ao ponto-de-vista do publico. E o que ocorre com ufand-
tico” wsado em "‘desenredo’ em referéncia a J6 Joaquim: "'Celebrava-a,
ufanatico, tendo-a por justa e averiguada, com conviccdo manifesta”
(40). A personagem ha de sentir-se ufano’’: na série do senso comum,
por estar convencendo a todos de que ndo foi traido pela mulher; na
série do ndo-senso por crer — “"Com convicgdo manifesta’” ser realmente
ela digna de seu amor, O publico, porém (e o Narrador pertence a ele),
ndo o vé sendc coma um "‘fandtico” por aquela mulher e por sua defe-
sa.

h. Conclusdes

Nos quatro contos analisados, © amor com sua misteriosa forca
transformadora atua como mediador entre o ndo-sense e o hom senso
e/ou entre a fantasia e a realidade. O cardter de magia da criacdo literd-
ria apontado no pretacio " A escova e a divida” ¢ o mesmo que rege a
transformacdo do ser amado, praticamente recriado pelo amante, cuja
sabedoria ndo se limita aoc senso comum, mas o ultrapassa, atingindo
0 nao senso. (Gracas a essa sabedoria, o amor frustrado no plano da rea-
lidade tem sua primeira concretizacio no da fantasia, isto &, a represen-
tacdo preenche o vazio da realidade.

Trés grupos de recursos humorfsticos podem ser facilmente de-
tectados nos contos:

a) recursos emanados da propria fabulacdo: o ilogismo e a quebra da ex-
pectativa do-leitor, ambos processos comuns a anedola que 'pela eti-
mologia e para & finalidade, requer fechado ineditismo’’, como se 1é
em “Aletria e Hermendutica” (em alguns casos, desviam a narrativa
do humorismo, em sentido estrito, para a comicidade};

b} parddia: tdo evidente na inversdo de papéis e situacdes da Odisséia em
"Desenredo’’ quanto na releitura critica de provérbios, frases feitas
Nos quatro contos estudados;
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c) pecufiaridades estilisticas: os paradoxos linglisticos, as imagens inso-
litas e o uso de palavras-valise.

As narrativas focalizadas neste ensaio, estdo, pois, perfenamente
inseridas na categoria do humor, ja que a representacdo sugerida pelos
textos, embora contenha alguns elementos de comicidade, termn suas per-
sonagens engrandecidas por um sentimento profundo — o amor — que
as resgata de suas atitudes ridiculas, hilariantes.

NOTAS
1. ROSA, Jodo Guimardes — Tutaméia — Terceiras estérias. Rio, José
Olympio 1967.
Todas as indicacGes de paginas feitas no ensaio referem-se a essa
edigdo.

2. TIBON, Gutierre — Diccionario etimolégico comparado de nombres
propios de persona. México, Unién Tipografica Hispano-Ameri-
cana, 1956.

3. ldem, Ibidem.

4, VEGA, Celestino Fernandez de la — Ef secreto del humor, Buenos Aj-
res, Editorial Nova, 1967.

b. DELEUZE, Gilles — Légica do sentido. Trad. Luis Roberto Salinas
Fortes, Sdo Paulo, Perspectiva, 1974 pp. 139-140.

6. COSTA LIMA, Luiz — A metamorfose do siléncio. Andlise do discur-
so literério). Rio, Eldorado - Tijuca, 1974, p. 57.

7. RONAT, Mitsou — “L'hiptexticale” IN L*Atefierd'écriture - Change,
11 - Seghers / laffort 1972

8. Deleuze, Gilles — Op. cit. pp. 47 a 49.
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angela senra

BOQUINHAS PINTADAS,
um tango de papel

Para Mario Simil, também cantor de
boleros.

"Somos la mueca do lo que sofiamos ser”’

‘32

Discépolo.

“Me encontraba en Cdrdoba en una
estacion de tuberculosas. Habiamos
ido a acompafiar a un amigo que af
poco tiempo murio. El cuadro de
este amigo que se sabia enfermo y
que nada hacia para curarse, porgue
era inatil, comenzd a invadirme
com su enorme, inapelable dolor.
En la casita de enfrente vivia um
matrimonio. Los dos estaban tuber-
culosos v trataban de ocultario en-
tre elfos mismos, de aturdirse y to-
do era inutil. Se me empezé a apa-
recer entonces la idea del alcohol,
del aturdimiento, del no pensar en
los males que no tienen remedio.
Pero con este tema no podia ha-
cerse un tango. Era demasiado t6-
trico”.

(Discépolo, explicando a origem
de “‘esta noche me esborracho”.)



0O tango, em sua origem a unica forma de expressio das classes
sociais marginalizadas na Argentina, transformou-se, por motivos poé-
tico-ideoldgicos, numa fragil e grande metafora do sofrimento humano.

Em Boguinhas Pintadas,’ Manuel Puig busca o tempo do tango
tradicional, em ritmo de uma Buenos Aires contraditoria, gquerendo-se
progressista, mas sem conseguir camuflar a miséria de seus cortigos.

1 — Personagens, classe social e seus conflitos.

As personagens do romance se apresentam comao caricaturas das
diferentes classes sociais, através de determinantes como caracterizacdo
flsica, roupas, habitacdo, profissdic, preocupacdes, idéias. O dormito-
rio de moca, ano de 1937, com moveis trabalhados e bonecos de cabe-
lo natural”, espelha a personagem Maria Mabel Sdenz, moca de alta clas-
se média, professora primaria, atriz das comédias de lUXo a que assiste:
a histdria da ""formosa loura nova-iorquina, datilografa, que se casa com
o patrdo, mas gue mantém um romance com o chofer, elegante jovem
vestido com botas e uniforme negros” — (p. 63)"".

Nélida, ex-comercidria, vive de aparéncias e de planos para o futuro.
Ouando se revolta contra a rotina da vida de casada; justifica-se elogian-
do seu marido e filhos. Acha tdo natural pagar um preco alto pelo
“status” de mulher casada quanto comprar carg O ingresso para o Ci-
nema Opera, de “estrelas brilhando e as nuvens movendo-se parecen-
do um céu de verdade’’ {p. 123).

Pancho, operédrio, conta apenas com sua boa salde (levantando-se as
cinco e meia para trabalhar, pensa em Juan Carlos que dorme ainda,
mas é doente) e sua forca de trabalho como suporte de suas preocupa-
coes arrivistas.

Raba, empregada doméstica, marginal, vive de sobras: come restos de
comida dos patrdes, veste as roupas velhas de Nélida, tem e assume o fi-
Iho de Pancho, amante de Mabel.

Juan Carlos é o funcionéria pdblico em disponibilidade, dependente da
mae, da irm3 e da amante-viliva para sobreviver. £ o Don Juan tubercu-
loso, impotente, sem condicdes de representar seu papel de boémio e
de colecionador de mulheres. Sua "jaqueta tipica de fazendeiro rico”
é tdo vazia e inUtil quanto seus ocos pulmdes.

O "recorte da revista Nossos Vizinhos, a respeito da festa da
primavera de 1236" {p. 19-20) e a notfcia e respeito dos "Festejos po-
pulares realizadas no domingo, 26 de abril de 1937, no Prado Gallego,
sua apresentacdo e derivagdes’” (p. 82 a 87) sdo também importantes
para a leitura da diferenca entre as classes sociais dentro do romance na
“brilhante reunido dancante”, a rainha Nélida Fernandez tem uma “es-
belta silhueta”, ao lado da sua antecessora, ‘flamante soberana”. A re-
térica da descrigdo da Festa da Primavera traduz o refinamento da ma-
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sica, do espetaculo-historia da valsa, dos trajes dos participantes.

(Os festejos populares sdo, ao contrario, relatados numa lingua-
gem seca, despojada da adjetivacdo caracteristica da primeira noticia.
Enguanto na festa da primavera predomina a valsa, de cardier nobre, no
Prado Gallego os ritmos sdo muitos, como muitos sd0 0s pares na pis-
ta & meia-noite, e a "valsa coletiva” é a maior prova do sucesso da fes-
ta, diferentemente do que ocorre no Clube Desportivo Social, onde a
consagracio individual, a escolha de wma rainha é o ponto alto. Na no-
ticia objetiva e direta dos Festejos Populares os codigos linguistico e
musical se entrecruzam, reforgando o texto, em contraste com a lingua-
gem retdrica da Festa da Primavera, que falseia a informacédo. Enquanto
nos Festejos Populares, a danca € o ensaio e a musica funciona como
pano de fundo, antecipando a acdo (El Entrerriano2, misica marginal
simbolo, 4, para Raba, 0 "maldito tango” da aproximacdo — perda de
Pancho), no Dia da Primavera, a festa é a metdfora velada, camufladora
da realidade: “'E de se ressaltar, por ouira parte, a dificil tarefa que sig-
nificou aprofundar-se nos episddios historico-musicais para, em segui-
da, e apenas depois de alguns poucos e apressados ensaios, realizados em
horas roubadas ao sono e ao descanso, expressa-los com desenvoitura
gue foi tdo aplaudida” {p. 19).

Em Boguinhas Pintadas, as reactes, do simples espanto a revol-
ta, a fuga, as frustragdes, as recriminacdes e auto-punicdes funcionam
num mecanismo compensatério de busca do bode expiatorio, da jus-
tificativa - explicacdo do inexplicaval,

Tomando-se a tuberculose de Juan Carlos como exemplo, tem-
se 0 seguinte: a falta de recursos para o pagamento de um tratamento
n3o € reconhecida pelas personagens, com excecdo do médico e, mesmo
assim, no nivel da comunicacdo de carater profissional. (Mencionar a
falta de dinheiro constitui um tabu tdo forte a ponto de Nélida mentir
dizendo gue ndo pode pagar o tratamento do pai num Sanatdrio Parti-
cular porque comprou mdveis). Pronunciar o nome da doenca é proibi-
do. Assim, a palavra tuberculose é substituida por "resfriados”, "bron-
quite’’, ""certa enfermidade’, “grave moléstia’; Juan Carlos estd "algo
doente dos pulmdes’,

Mas, como & doenca existe independentemente do nome que se
lhe dé e & preciso enfrenta-la de alguma forma, desenvolve-se um proces-
so de recriminacdes {Juan Carlos ficou tuberculoso por "culpa’ de al-
guém: Celina culpa Neélida que o obrigava a ficar no porido até de ma-
drugada)) e de aufo-punicées ( a "'menina da chacara" arrepende-se de
ter desejado a morte de Juan Carios e a “"viliva" o perdoa "'era uma ca--
beca oca, ndo Ihe quero ter rancor pois j& morreu' (p. 192},

No contexto das Boguinhas Pintadas os choques pessoais pre-
valecem; afinal de contas, por que ndo viver apenas de conflitos indivi-
duais, se as personagens s6 podem contar com suas emocdes?
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2 — A desmetaforizagdo do tango.

O romance apresenta, de inicio, um jogo irdnico entre epigrafe
e corpo do texto3. No quarto fasciculo, por exemplo, o verso de Alfre-
do Le Pera “Sus ojos azules muy grandes se abrieron. . .{p. 46), abando-
na o sentido poético tradicional servindo de introdugdo ao prosaico des-
pertar e a rotina de Nélida e Juan Carlos, respectivamente, Ja no décimo
segundo fasclculo, “fué el centinela de mi promesa de amor” (p. 162),
serve de eplgrafe aos textos oficiais da "“Policia da Provincia de Buenos
Alires” referentes a morte de Pancho-soldado. A epigrafe do sétimo fas-
ciculo .. .todo, todo se ilumina”™ é o suporte das cartas de Juan Car-
los a Nélida, escritas no Sanatdrio,” sob o sol do balcdo” ou “'sob o sol
de varanda'. O que ilumina é o "formiddvel sol das montanhas”, téo
necessario ao tuberculoso quanto a bolsa d'dgua para esquentar os pés”
e o “'rio {que quanto) chega a Cosquim fica morno’.

Assim, calor, sol, luz, tém, no romance de Puig. seu sentido pro-
prio inicial. Desmetaforizadas sdo também as estacdes do ano, primave-
ra e inverno, que se despojam da idéia de juventude e velhice, propria
da imagfstica tradicional para significarem calor e frio, bardémetro {ou
termdmetro?) da vida de um tuberculoso.

3 — A estruturacdo da narrativa

A narrativa em Boguinhas Pintadas é estruturada metonimica-
mente em todos os niveis?. O dlbum de fotografias, por exemplo, apre-
sentando as personagens do romance, em épocas diferentes e situagies
diversas, € o retrato da classe média argentina. “Minha Patria e eu”,
“Aqui nasci, pampa lindo", -"Meus venerandos avds’’, “Cresce a erva
ma’’, ""Cristdo sim, bdrbaros ndo”, “Namorando as garotas”, Ndo hd
primeira sem segunda®’, “Servindo & minha bandeira’’, "'Os doces do ca-
sorio’, sdo algumas das legendas que reforcam as fotografias, definin-
do a ideologia da comunidade e anunciando a vida de Juan Carlos:
crianca sadia: ''um menino de trés anos, descalgo e vestido apenas com
uma calca branca, bebe leite numa mamadeira, agitando as pernas (p.
33); rapaz alegre: ''jovem de cabelo castanho-claro e comprido, que lhe
cobre as orelhas, figura atlética e de invaridvel sorriso (p. 33); boémio:
“os dois jovens ja descritos {Juan Carlos e Pancho} sorrindo sentados
junto a uma mesa coberta de garrafas de cerveja e quatro copos, em seus
joelhos estdo sentadas duas mulheres jovens, com amplos decotes, car-
nes fatigadas, rostos piorados pela pintura excessiva {...)" (p. 34);
no sanatdrio: "o jovem de cabelo castanho-clarc agora mais magro, mas
com a pele bronzeada pelo sol e seu sorriso caracteristico’ {p. 35); gra-
vemente doente: ''0 jovem de cabelo castanho-claro, mais magro, com
0s olhos notavelmente maiores e cavados no rosto (p. 35).
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A natureza também contribui para essa montagem prograssiva
das personagens. Se as fotos de Juan Carlos tém como fundo “arvores
baixas’, "'montanhas e dlamos’’ e ""'montanhas e cdctus'’, ele préprio é
comparado por Nélida as ““nodosas e imbativeis drvores do pampa selva-
gem” (p. B2}, enquanto imagina que "“a umidade & o frio fariarm brotar
musgos em seus pulmdes’’ {p. b3},

Sol, arvores e flores acompanham o fio da narrativa tecendo a
primavera de cada um. O lengo! de Mabel "“esta bordado com florzinhas
que ndo sdo de verdade” (p. 149). Mabel aparece também na fotografia
do piguenique, continuacdc do cenaric campestre doméstico: "Vé-se
no primeiro patio, cheio ce paineiras que crescem € $e enroscam numa
armacgdo de arame em forma de teto; mais adiante, canteiros com rosai-
ras e jasmineiros e, por Oltimo, uma grande figueira que sobre além da
altura da cerda que separa a casa (p. 42}). No Barato Argentino, Nélida
embrulhava com prazer a oferta de uma ddzia de botdes forrados, mas
"termia 0s vasos com plantas de nova secdo " Viveird sempre verde’’, Seu
pal é jardineiro & Juan Carlos, do sanatdrio, pergunta: "Ninguém pisa
agera os seus canteiros, agora que ndo estou fa?" (p. 97).

A partir daf se instaura, com intensidade maior, o jogo de ambi-
gUidades: "Juan Carlos lembrou-se de gue, quando era menino, alguém
sempre |he dizia para ndo mastigar a flor de macanilha, porque era vene-
nosa {p. B5); "pensou que no jardim de Nené njo cresciam flores silves-
tres da macanitha” {p. 58}. No sanatdrio de Cosquim ""tudo é seco e ndo
cresce nada, nem capim, nem arvores gue protejam o sol” {p. 96}. A
noticia dos Festejos Populares constata: “'Flores prematuramente mur-
chas na noite de domingo, 26 de abril de 1937, devido a brusca queda
de temperatura: os lirios brancos e as rosas brancas do jardim do
Doutor Aschero e algumas flores stlvestres brotadas nos pequenos vales
nos arredores do Coronel Vallejos’ [p. 87).

A Primavera-vida-morte é danca com Nélida, piguenigue-deflo-
ramento de Mabel, murcho-lirio-branco do jardim do Doutor Aschero
para Raba, sol e calor necessdrios a Juan Carlos tubercuioso.

Juan Carlos e Pancho, duplos, confundem-se na fusdo Primave-
ra-Inverno: Juan Carlos, namoradoe, ''pisa os canteiros” de Nélida; Pan-
cho amante-ferido, ""amassa as roseiras ""do jardim de Mabel.

4 — Conclusio

Se erm Boguinhas Pintadas a visdo desmitificadora do autor atin-
ge a narrativa de ponta a ponta, o titulo do romance é a sintese-arrema-
te do processo. Mabel-boneca é "'boquita pintada de rojo carmis” {p. 7},
Nélida & “cheinha de vinho vermelhinha como um rubi” {p. 94) e Juan
Carlos, pensando num "beija-flor que deixa uma corola para ir atrés de
outra, e de todas tira o néctar’’ {p. b8), afirma: vou beber tode o vinho-
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zinhe que vocé tem dentro de vocé, e vou tomar um pilequinho dos
bans, um pileguinho alegre, total, depeis me deixaras dormir a sesta ao
teu lado’ (p. 97). Mas, dormindo, sonha que "“tossindo afogou-se no
proprio sangue’” (p. 103) — sua boca se pinta com o sangue — vinho der-
ramado, flor venenosa de maganilha.

Mabel, Nélida e Juan Carlos — 1rés das “"Boquinhas Pintadas™
Nélida e Mabel ouvindo a novela de suas vidas, sob o patrocinio das
"pastas dentifricias de higiénica e duradoura acdo’™ {(p. 172} Juan Car-
los morto, em sonho, “pensando que ndo terd necessidade de mentir a
ninguém e dird a todos que sdo manchas de sangue e ndo de tinta ver-
melha ou de molho de tomate” (p. 104),

Limpar o passado. Matd-lo. Ou recupera-lo pela esperanca da
"ressurreicdo de carne’’®. So tdo poucas as alternativas nesse mundo de
boquinhas pintadas, onde a (nica safda & “dar importancia a pequenas
coisasassim’’ {p. 13).

NOTAS

1. PUIG. Manuel. Boquinhas Pintadas. Folhetim Traducdo de Joel Sil-
veira, Rio de Janeiro, Sabia, 1970. Todas as citacOes referidas
nesse estudo remetem a edigdo acima citada.

2. El Entrerriano &, talvez, o primeiro tango cldssico — simbolo da "tra-
gédia da imigracdo’ e remete a "‘un personaje fundamental en la
gestacion del tango: el inmigrante, heroico y sorprendido yuga-
dor que descubria en ''la America’” no era el paraiso que le
habfan contado aguellos inmigrantes fracasados — que no fue-
ron los artesanos especializados que lograron trabajo — se refu-
giran en los conventitlos transhumantes expulsados, por la nueva
organizacion del pafs rural. Gringos vy criollos inventaron al tan-
go. .o hicieron tristemente em las orillas, en la miseria, sin es-
tudios ni técnica alguna, 10 que hace mds admirable este milacro
cultural”.

DEL PRIORE, Oscar — ““Soy hijo de Buenos Alres, por apodo
El Portefiilo”. In Ef Tango: de Villoldo a Piazzola, Cuadernos de
Crisis, n? 13, Buenos Aires, 1975, p. 6-7.
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3. Foram citadas apenas trés epigrafes a titulo de exemplificagdo. A

abordagem de todas as epfgrafes e seu relacionamento com o
texto, na ordem cronclogica dos fasciculos e/ou ndo, constituiria,
por si s, um outro estudo. Fica a sugestdo, Das 16 epigrafes, 14
referem-se a tangos de Alfredo Le Pera:

epigrafes do 19, 69 e 99 fasciculos: Cuesta abajo.

epigrafes do 39 e B9 fasciculos: Rubias de Nueva York.

eplgrafes do 49, 119 e 139 fasclculos: Volvié una noche.
eplgrafe do 79 fasciculo — Arrabal Amargo.

epigrafes do 89 e 169 fasciculos: Volver

epigrafe do 109 fasclculo — Melodia de Anabal,

epflgrafe do 129 fasciculo — Mi Buenos Aires querido.

epigrafe do 149 fasciculo — Golondrinas.

As epigrafes do 29 e 169 fascloulos foram extraidas de boleros
de Luiz Rubinstein e Agustin Lara, respectivamente: Os dois fas-
cifculos se constituem de cartas: o 29, cartas de Nélida para d.
Leonor, Seria interessante considerar aqui as observagdes de
Nélida e Mabel: ""Nené disse que gostava de boleros e dos canto-
res centro-americanos gue comecavam a aparecer. Mabel concor-
dou. Nené acrescentou gue eles a entusiasmavam, pareciam letras
escritas para todas as mulheres e ao mesmo tempo para cada uma
delas em particular. Mabel afirmou que isso acontecia porque os
boleros diziam muitas verdades’ (p. 178).

4, ANDRADE, Vera Ldcia. "O trdgico em Boguinhas Pintadas ‘sentido e

fungdo do destino”, Revista Literdria do Corpo Discente da

U.FMG., n® 11, ano 11, novembro 1976, pp. 123-146. (O estu-
do referido analisa também a estruturagdo da narrativa no ro-
mance citado, abordando aspectos da construcdo metonimica).

5. Nélida v& na Ressurreigdo da Carne (p. 208) ainda uma possibilidade
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de recuperar as ""horas que no vuelven mds”’, no mais forte de to-
dos os mecanismos alienantes, dentro do processo de compensa-
¢do, porque, busca na morte, no vacuo, 0 preenchimento do va-
zio da existéncia.



mavria helena rabelo campos

Propaganda e ideologia:
uma abordagem semiotica -

A divulgacdo e venda de produtos, bens e servicos € universai-
mente aceita como a funcdo principal do anncio. Entretanto por efei-
to de deslocamento, antes que um discurso sobre o objeto, ele nos da
uma visdo do mundo, reflete a cultura de uma época e de uma determi-
nada comunidade. :

A semelhanca do mito nas sociedades primitivas, o aningcio re-
flete as relacOes sociais e, ainda como © mito, tem como uma de suas
fungtes a preservacdo dessas relagdes. Por outro lado, contribui também
para a formacdo de valcres, constituindo um guadro de referéncias ideo-
lbgicas.

Por forca de sua necessidade de vencer a barreira de indiferenca
do receptor da mensagem, jd due normalmente as pessoas ndc pegam
uma revista ou ligam o radio oua TV para ouvirem ou verem anlncios,
e de se fazer destacado no meio de outras pecas que igualmente dispu-
tam a atengdo do recepter, o anlncio opera aguile a que Umberto Eco
denomina "'a subversio das expectativas retdricas”? e apresenta, quer
no nivel visual, quer no verbal, uma linguagem forte, inusitada, impac-
tual. Opera a reelaboracdo de materiais de origem diversa, deslocados
de seu contexto original. O efeito obtido associa reconhecimento e sur-
presa, o jd visto e o inusitado, a redundancia e a informacéo.

*Este ensaio foi apresentado como Comunicagdio no 2° Congresso da fnternational Association
for Semiotic Studies, realizado em Viena, Austria, de 2 a 6 de jutho de 1979,
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Entretanto, se por um tado a mensagem publicitaria se configura
imprevista, estranha e inusitada, procurando guebrar o0 automatismo
perceptivo em gue se encontra seu destinatdrio, por outro interessa-lhe
gerar o habito do uso e da necessidade do produto gue se configura
tanto mais importante guanto mais imprescindivel for para o consumi-
dor. O discurso publicitdrio procura gerar o reconhecimento automa-
tico do nome ou marca. E o caso dos logotipos e dos slogans. A estrela
da Mercedes-Benz, o emblema da Volkswagen, o logotipo da Coca-Co-
la sdo instantaneamente reconhecidos no mundo inteiro.

Mas um aprofundamento no estudo da propaganda comercial
nos revelard que a promocdo do objeto a que nos referimos no infcio
desse trabalho é talvez a fungdo menos importante do andncio. Da pro-
mocdo do produto passa-se a visdo do homem e do mundo, da informa-
cdo passa-se @ persuasdo. O discurso publicitdrio constitui-se entdo
como um discurso ideoldgico,

Resumiremos aqui em carater operacional algumas das carac-
terfsticas basicas desse discurso para em seguida relaciond-lo ao da pro-
paganda e a andlise de alguns an(incios.2

Intimamente relacionado a persuasdo, o discurso ideoldgico "co-
loca de maneira prética a questdo do poder’.3 Nio se prople a pen-
sd-lo mas a conguistd-lo e manié-lo. A ideologia tem, pois, uma existén-
cia material. Existe por e em alguma coisa, Existe em um suporte de sig-
nos sejam eles palavras, atos, habitos, instituicGes. Cxiste velada, age

sub-repticiamente, implicita em "atos materiais, inseridos em prdticas
materiais’’, de um sujeito também material, jamais dizendo "eu sou

'|deolégica”.4 Existe, relativamente a Semidtica, como uma entidade
aguém do universo dos signos, ’s& comunicivel quando se faz codigo,
convencdo comunicativa”.5Tem na interpelacdo e na constituicio
dos individuos como sujeitos dois de seus tracos bdsicos.

Esses sujeitos em que os individuos se constituem vao ser regi-
dos por um estatuto ambivalente: por um lado sdo vistos como uma
subjetividade livre, centro de iniciativas, autores e responsaveis por seus
atos. Por outro, sdo seres submetidos a uma autoridade, desprovidos
de toda liberdade, salvo a de aceitar livremente sua submissio.

As relactes que esses individuos constitufdos sujeitos maniém
com suas condicdes reais de existéncia sdo imaginarias. A ideologia cria
uma “ilusdo que faz alusdo A realidade””.® Qpera a partir de certos
elementos, mas transformando-os no momento em gue se exprime. Lau-
rence Bardin afirma que esta transformacdo é determinada pela nature-
za e pela finalidade do discurso no qual se instala.”

A interpretacdo das ideologias vai permitir ao analista dos dis-
Cursos reencontrar sob essa representacdo imagindria do mundo a pro-
pria realidade desse mundo. Sua atividade consistird na desmontagem
dos mecanismos persuasivos que subjazem ao aparato signico. E, sequn-
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do Umberto Eco, a Semidtica, ""enguzanto ciéncia dos cddigos e mensa-
gens, transtorma-se concomitantemente na atividade de identificacdo
das ideologias que se ocultam sob as retéricas’”.8

Dissermmos, ha pouco, que a ideclogia tem uma existéncia mate-
rial, traduzindo-se num suporte de signes de diversa natureza. A varia-
ches no codigo, portanto, deveriam corresponder variacGes na ideoiogia
a ele subjacente. A determinado medo de empregar a linguagem, deve
corresponder determinado mode de pensar a sociedade.

No entanto, o discurso publicitario guebra o equilibrio dessa
correspondéncia através de jogos retédrices, da apropriacdo de discursos
com fins e natureza diferentes do construidoe, da burla cu da persuasio
fraudulenta.

Este trabatho focalizard especificamente o discurso publicitario
procurando estabelecer uma relacdo entre o anlincio e as j& menciona-
das caracteristicas do discurso ideoldgico.

Assim,a interpelacio, de gue fala Louis Althusser, vai-se tradu-
zir no antincio em diversas formas retoricas. Dentre elas destacam-se o
usc de expressdes de chamamentc — dedos gue apontam, verbes na
segunda pessoa do singular — e na presenca de shifters. O resultado &
uma mensagem gue fala exclusivamente aquele destinatdrio que no mo-
mento a recebe. Fala-lhe domo se tivesse sido criada especialmente para
ele, como especialmente para ele foi criado o produto anunciado. Os
outros milhares de individuos receptores da mensagem publicitdria desa-
parecem, cedendo lugar ao sujeito frente a quem toda uma complexa
estrutura industrial se curva. A publicidade, como bem o lembra Jean
Baudrillard,®, constilui-se para o consumidor numa instdncia mater-
nal. Uma grande e superprotetora mie que se preoccupa com sua beleza,
sua salide, seu bem-estar, seu progresso, sua familia, seu sucesse amoro-
S0,

Mas tanto desvelo ndo é gratuito. Atras da "doce litania do obje-
te” cculta-se o verdadeiro imperativo da publicidade: a adesdo da socie-
dade ao consumidor cobra deste atitude reciproca.

E ainda Jean Baudrillard que, citando Vance Packard, nos lem-
bra que "a persuasdo ndo visa tanto a compulsde e ao condicionamento
pelos objetos, quanto 4 adesdo ao consenso social gue este discurso su-
gere’”.10 Dessa forma, a publicidade constitui-se num aparelho ideo-
ldgico de Estado e, através da instdncia social imagindria, melhor imp&e
a orcdem real de producdoc e exploracdo.

Ainda segundo Baudrillard, a tatica do discurso publicitario re-
pousa num duplo desdobramento da realidade secial. De um lado, uma
instdncia real gue se dilui pouco a pouco g, de outro, uma imagem que
se afirma cada vez mais. '€ uma instdncia imagindria que se adapta a
VOCE enquanto que, em troca, vocé se adapta a umaordembem real.” 11
Assim, o consumidor interioriza no proprio movimento do consumo a
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instancia social e suas normas, reproduzindo-as.

O reflexo da realidade social operado pelo discurso publicita-
rio é, portanto, um reflexo deformado, orquestrado pela seducio a ser
canalizada sobre o objeto anunciado. Cria um mundo ideal, livre de
crises, guerras, destruicdo ecoldgica, explosdo demografica, subdesen-
valvimento, pobreza, miséria. Constitui-se numa palavra sagrada, num
sistema de referéncias ideoldgicas que contrasta e se nutre de uma épo-
ca que questiona valores e estruturas sociais e procura um caminho
alternativo para seus conflitos basicos.

Esses mecanismos persuasivos atraveés dos quais 0 andncio cria
a sensacao de adesdo e interesse, atraindo sobre si uma aura de recepti-
vidade, ndo raro passam despercebidos ao consumidor. Essa auséncia
de distdncia, esse envolvimento em que se traduz a relagdo consumi-
dor/aniGncio constituem parte integrante da mensagem publicitdria e
intensificam sua eficiéncia, particularmente no que se refere & criacdo
de modelos de conduta, de pontos de referéncia.

LJm desses mecanismos concretiza-se na apropriacio do discur-
so caracteristico das comunidades a que o anincio se destina, num es-
forco de fazer-se parte integrante da sua cultura. Por outro lado, tra-
duz-se também na apropriacio de discursos de movimentos sociais
e poifticos contempordneos.

A apropriacdo de discursos contestatdrios é freqlientemente
operada pelo discurso ideoldgico dominante que, dessa forma, engloba,
sanciona, desgasta e esvazia o discurso ideoldgico dominado.

O pubiicitdrio € um “bricoleur”12; constrdi seu texto com
fragmentos e materiais deslocados do contexto original, obtendo com
isso a sensagdo de novidade e reconhecimento necessarios a eficiéncia
de sua criacio.

Recolhemos dos vefculos de comunicacdo uma amostragem de
pecas publicitdrias em que se evidencia a relagio do antncio com o dis-
curso ideoldgico. As vezes hd entre sua publicacdo alguns anos de inter-
valo, mas tal fato ndo constitui obstaculo aos objetivos de nosso traba-
tho, antes reforca-os, uma vez que nos preocupamos principalmente
com a constdncia de certos tracos retoricos e ideoldgicos oriundos do
fato de serem esses anlncios contempordneos da eclosdo do Women's
Liberation Movement.

Vamos considerd-los ndo sob o aspecto da eficiéncia pubiicita-
ria do ponto de vista mercadoldgico e que é avaliada através da decisio
de compra, a curto prazo, por parte do-consumidor. Abordamos o as-
pecto da eficiéncia a longo prazo, que se traduz num processo de acul-
turacdo e na constituicdo de um quadro de referéncias ideoldgicas. A
presenca de certos tracos redundantes sob camadas informativas vai ge-
rar pontos que funcionam como nds de uma rede que, sub-repticiamen-
te, envolve 0s consumidores.
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O material selecionado censlitui-se de anlUncios de roupa inti-
ma feminina de Lycra (calcinhas, cinlas ¢ soutiens} e que foram veicu-
lados nesta década sob os seguinles tilulos:

1. A cinta de Lycra prova que ter um corpo bonilo ndo doi,

2. Lycra anuncia o fim da imilacdo,

3. Os homens agora esldo paedindo mulher ao natural,

4. Lycraanuncia o [im da opressdo.

h. As mulheres acabam de ganhar a liberdade.

19 anlncio: A cinta de Lycra prova que ter um corpo bonito
ndo doi. Nos niveis iconico e iconogrdlico, esse antincio nos mostra a
foto em preto e branco de uma jovem usando uma cinta. Trala-se de
uma jovem moderna, bem veslida, bem maguilada e sorridente. Suas
[ormas pertfeitas dispensam o uso do produto, ou melhor, trata-se exa-
lamente da pessoa gue ndo necessita de uma cinta para modelar o
corpo, .

Q iexto, a partir do préprio titulo, procura destruir a associa-
cdo existente entre corpo bonito ¢ sofrimento. Esse Gitimo constitui
"0 lado mau da cinla’” e relaciona-se a métodos antiguados de embe-
lezamento, tais como a cinta que aperta, o regime castrador e a ginas-
lica dolorosa.

Fsses elementos comparecem na ilustracdo através da posicdo
inusilada da jovem e da bacia de aluminio, antigo utensilio doméstico,
hoje em desuso. O sorrisc contrasta com a posicao incdmoda, e a ba-
cla contrasta com o arrojado de suas roupas. O novo e 0 velhe se jusla-
pbem e se chocam, .

Em oposicdo a esse "lado mau da cinta”, Lycra langa o confor-
to com descontragio, método adolade por mutheres belas e sofistica-
das como a jovem da folo.

As caracteristicas do produte sdo apresentadas de modoe ambi-
guo, gerando deslocamentos e superposictes entre o cédigo do produto,
0 social e o feminino. Dessa forma, 'coisinha teve, macia e flexivel” sdo
tanto o produto guanto a mulher gue o usa. Os tracos distintivos "'nao
aperta, nem faz pressdo’” ou "'ndo acaba com sua liberdade de movimen-
tos” traem referéncias ao codigo social e ao sexual.

Fundindo todos esses tracos, |ycra apresenta-se como uma re-
volucdo nos métodos de embelezamento, uma nava era para a mulher,
Da{, deduz-se que as mulheres gue guerem ser belas, livres e felizes de-
vem usar tal produto.

O anlncio trabalha, ainda, valores eudemdnicos ao colocar a
comodidade e a felicidade como metas a serem cumpridas, aspiracSes
supremas.

A adesdo do produto ao consumidor de que fala Baudrillard, é
bem caracterizada nas seguintes passagens: 'fnventaram Lycra so para
vacé ficar bonita sem sofrer” e "a cinta de Lycra vai fazendo o servici-
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nho para o qual foi contratada: modelar sua silhueta.” (Grifos nossos)
Aqui, toda uma complexa estrutura industrial se volta exclusivamente
para aguele consumidor,

0O 29 andncio — Lycra anuncia o fim da imitacdo — trabalha es-
pecificamente a autenticidade do produto e, por extensdo, a da mulher.

Nao nivel icdnico, temos novamente uma foto em preto e bran-
co em gue se nota o tronco de uma mulher vestida com um soutien em
cuja alca prende-se umaetiqueta com a marca. H4 um jogo de clarc-es-
curo, velando/revelando o corpo e suas formas. O texto estd escrito so-
bre o lado esquerdo do corpo da mulher,

Imediatamente evidencia-se o carater exemplar de um corpo
perfeito, com formas harmoniosas, uma mulher a ser imitada.

O texto retoma e desenvolve a idéia bdsica do titulo — "o fim
da imitacdo”™ — construindo uma coluna paradigmatica que gira em tor-
no de semas como falso, inauténtico, ndo original, ndo natural que com-
parecerdo Nos outros anincios e dizem respeito tanto ao produto quan-
to & mulher. Lycra apresenta-se como uma garantia de maciez, suavida-
de, autenticiade e liberdade de movimentos femininos, apresentando-se
como um aliado a servico da mulher,

0 39 antncioc — Os homens agora estdo pedindo mulher ao
natural — apresenia o tronco de uma mulher nua, de costas. A beleza
do corpo e a harmonia das linhas sugerem uma mulher jovem e bela,
magra e elegante. O cabelo louro, preso logo acima do pescoco, o rosto
levemente inclinado e os bracos cruzados sobre o peito nos remetem
a idéia de recato e auto-protecdo. A nudez vai relacionar-se coma “"mu-
Ilher ao natural” de que fala o tftulo, e o texto mais uma.vez retoma as
linhas basicas por ele definidas. Nesse, mais que em gualquer outro dos
anancios analisados, a mulher & descrita do ponto de vista masculino.
Caracteriza-sg como um ser passivo, incapaz de agir por si propria, me-
ro objeto da acdo do homem, este sim, agente que dita as regras do jo-
go, pedindo, devolvendo, sendo servido. As expressdes “'pedir mulher ao
natural’” e "caprichada e no ponto” vio-nos remeter quer ao codigo
alimentar {os carddpios dos restaurantes em que a comida é oferecida)
e ao codigo sexual {onde a mulher ¢ servida ao homem). Ainda relati-
vamente a essa superposicdo de cédigos, geradora de ambiglidade, en-
contramos expressdes come “ao natural, bem livre, e quanto mais de-
simpedida melhor”, trabalhinho subterrdnec’, “por cima’, “por bai-
x0", "'ndo haver nada’’, {isto &, sem roupa).

Mais uma vez, as qualidades do produto se estendem & mulher,
Assim a leveza e flexibilidade referem-se a roupa, ao fisico da mulher e
a seUs principios morais.

Mais uma vez reiteram-se no nivel entimemdtico o cardter exem-
plar, 0 modelo a ser seguido, a aspiracdo a se criar e a se satisfazer.

O 42 anlncio — Lycra anuncia o fim da opressdo — tem um ti-
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tulo mais forte e varios elementos intricados, A foto em branco e pre-
to de um térax de mulher vestindo somente um soutien ocupa toda a
pagina. Novamente o jogo claro-escuro revela e oculta formas deixando
entrever o contorno dos seios, Também este é um corpo bonito e bem
delineado. O titulo, escrito logo acima dos seios, configura o peito
como 0 espago emocional da opressdo. O texto inscrito sobre o lado
esquerdo do corpo da mulher, constréi-se sobre uma isotopia revolucio-
naria em que se opdem idéias de opressdo e libertacdo.
Assim:

opressao libertacio

fisica social fisica social

roupasdurase  confinamento roupas leves €  direito as profis-

e apertadas gue da mulher  flexiveis que sbes ¢ vida fora
tolhem os ao lar facilitam os de casa
movimentos movimentos

Constituindo-se em bandeira contra a opressdo, Lycra se identi-
fica com os ideais do movimento contempordneo, captando a simpatia
da consumidora. Interessante notar que ao lado de tanto “interesse”
pela libertagdo feminina, se encontre um frase como “Lycra traz de vol-
ta @ circulacdo a mulher ao natural’ {(grifos nossos) O “traz de volta”
remete ao passado € através desse recurso antitético desperta novas ade-
sOes, pois o tradicional € garantia de status, com uma vaga conotacio
de absoluto. Mas ndo se pode deixar de ler a forte referéncia ao cddigo
econdmico. A mulher € colocada em circulagdo como uma mercadoria
ou dinheiro. Numa outra perspectiva, a expressjo ‘““muther ao natural”
vai remeter-nos a ideologia da natureza t30 caracter(stica da ecoldgica
década de /0. Aqui a ordem da natureza e da cultura se invertem e sdo
colocados como naturais tracos que sdo culturais. Assim, a mulher ao
natural € aguela que usa um produto industrializado e sintético.

Por outro lado, essa mesma expressdo remete-nos ao codigo reli-
gioso. A ““mulher ao natural” é metonimia de Eva, de tempos paradisia-
cos, sem repressdo. Relaciona-se também 4 mulher responsdvel pela
transgressdo originadora de "'séculos de opressdo”’, de “artificios e ini-
bicBes'" gue sdo extinguidos pelo uso de Lycra, restaurando-se os tem-
pos primordiais. .

O 69 antncio — As mulheres acabam de ganhar a fiberdade —
fecha a série e apresenta-se como o ponto culminante de uma proposta
ideologica,

No nivel icdnico temos trés fotos de mulher focalizando a re-
gido compreandida entre a cintura e 0 meio das coxas. Mais uma vez, o
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1cj0 de claro-escurc faz com que o foco incida em determinadas partes
do corpo feminino. Sdc corpos bonitos, magros, esbeltos e, como 0s
demais, exatamente aqueles que ndo necessitam dos efeitos do produto.

As pernas abertas, associadas ao titulo e ao texto, constituem
imagens ambiguas que remetem quer a idéia de flexibilidade do produ-
do, quer a de liberdade de movimentos e a liberdade sexual.

O titulo, semelhante ao de uma noticia ou reportagem, contém
em si a contradicdo resultante da ideclogia da sociedade de consumo e
da apropriacdo do discurso do Movimento de Libertagdo Feminina. Ao
mesmo tempo que fala de liberdade, e portanto de emancipacéc e inde-
pendéncia, coloca essas qualidades como sendc dadas as mulheres
(“acabam de ganhar’'}. Dadas obviamente por alguém com autoridade e
competéncia para fazé-lo. Alguém superior, portanto. A liberdade néo
se constitul em algo conquistado e sim em algo passivamente recehido,

O imperativo usade trés vezes {“aproveite’', "perca’’, "use”
coloca a liberdade feminina como uma palavra de ocrdem, uma imposi-
¢do de que ndo se pode fugir.

O texto, mais uma vez ambiguamente, superpde o codigo do
produte ao cddige sexual e ac coédigo social. Assim temos: " Aproveite,
A partir de hoje tudo é permitido. Para qualquer movimento que vocé
queira fazer (. ..)", "sem tirar sua liberdade de acdo'’, “perca todas as
inibicGes”.

Q nome do produto, Helenform, tem magia do nome sstrangei-
ro e pode relacienar-se no suporte mitico a Helena de Troia, protdtipo
da mulher bela e sedutora,

No nivel entimemdtico, o uso da cinta de | ycra Helenform as-
socia-se a liberdade de movimentos, de acio e de uso do propric corpo,

Tambem neste anlncio se encontram a adesdo do produto ao
consumidor - “‘conte com Helenform” — o imperativo e os shifters
{vocé, seu, sua} funcionando como agentes de interpelacio e de cons-
tituicdo de individuos em sujeitos, caracter(sticos do discurso ideclo-
gico.,

Como uma sintese das constantes entre os an(incios, destacamos
0s seguintes aspectos:

todos tém como apelo a defesa de um ideal de liberdade, bele-
za e fascinio associados & mulher moderna:

a apropriacdo do discurso do Movimento de Libertacdo Femini-
na cria uma aura de receptividade para 0 anincio. O produto e a marca
impressionam a mulher consumidora e provocam sua inconsciente ade-
530 a ele e a ideclogia do consumo que ele representa;

a leveza e a flexibilidade, caracteristicas dn produto, estendem-
se @ mulher, a seu corpo, a seus movimentos e a s . s arincipios morais.
O codigo dO produto se estrutura a partir da referéncia a sensacOes td-
teis que mais remetem a cOﬂteudos eroticos que a caracterfsticas especi-
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ficas do tecido anunciado. SuperpGem-se assim 0s codigos feminino, so-
cial e sexual, dando & mensagem um tom ambigua;

O ponto de vista do homem predomina na estruturacdo dos a-
nancios. A mulher continua a ter no modelo masculino sua referéncia
bdsica, donde a consequente, embora velada, contradicdo entre a liber-
dade (fisica, social e sexual} da mulher, explicita ou implicita nos antn-
cios e na campanha publicitdria, e a reiteracdo da dominacio em que a
mulher se encontra em nrossa cultura. A mulher ¢é livre para desempe-
nhar melhar seu papel de dominada pelo homem;

A nNaturalidade e autenticidade sdo propostas como padrfes de
beleza feminina. A inversdo entre a ordem da natureza e a da cultura {a-
través do uso de um aparato tecnoldgico sofisticado para criar a “'mu-
lher ao natural™) se faz presente nos elementos acima mencionados,
Assirn manipulados, esses elementos constituem uma ilusdo que se es-
tende do efeito da roupa sobre o corpo da muiher ao eteito persuasivo
da mensagem sobre sua concepcdo de si mesma. Dessa forma, alternam-
se nos anlnecios como simétricos opostos a impressao de ndo haver rou-
pa, enguanto na realidade hd, e a ilusdo de haver liberdade, engquantg
na realidade ndo hj;

O texto inscrito sobre o corpo da mulher é uma metafora da
dominagdo e da opressdo cultural gue pesa sobre ela e se traduz guer no
codigo publicitario, guer no do vestudrio, no sexual, no profissional ou
no social. Qual marca indelével, impressa a ferro e fogo.

Relativamente a estratégia de midia, observamos gue os anin-
cios analisados foram veiculados em revistas femininas brasileiras de
grande tiragem e destinadas principalmente a classe média. Tais publi-
caches t8m vdrias secdes gue compreendem uma pluralidade de as-
suntos homdloga a pluralidade de fungBes gue socialmente se pro-
pdem efou se defendem para a multher moderna. Assim, encontram-se,
lado a lado, artigos sobre culindria, trabalhos manuais, educagdo dos fi-
lhos, relacicnamento conjugal, administracio doméstica, beleza, moda,
atualizagdo cultural, aspectos profissionais, emancipacdo feminina, etc.
Tais matérias constituem o cendrio ideal para o desenrolar da represen-
tacdo publicitdria que ora analisamos.

Essas informacgGes, para serem melhor entendidas, ndo podem
ser consideradas independentemente de outras tantas reélativas ao con-
texto soOcio-cultural brasileiro. Valores tradicionais coexistem e repres-
sivamente se opdem a erupgdo de novos padrdes, particularmente no
qgue se refere ao comportamento sexual da muther brasileira. Dessa for-
ma, a comunicacdo de massa, através de propostas como as dos andn-
cios analisados, representa um violento processo de aculturacao.

Concluinde, podemos dizer gue as mensagens publicitdrias ana-
lisadas tém & primeira vista carater inovador, informativo. A apropria-
¢do do discurso do Movimento de Libertagdo Feminina tem como con-
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sequéncia a aparente subversdo das expectativas ideoldgicas. A sensacdo
do novo, entretanto, relaciona-se ao contetdo manifesto e esses anun-
cios exemplificam o que Umberto Eco chama de ‘retérica consolato-
ria”. 13

A consideracdo do contelido latente, no entanto, nos revelard
uma mensagem duplicadora em que se reproduzem as relacoes sociais
dominantes e em gue antes de propor um novo estatuto stcio-cuttural
para a mulher, reitera sua imagem milenar de objeto de seducio e con-
SUMO.

O anlncio apresenta-se como o porta-voz de um discurso ideo-
lbgico dominante que, antropoafagicamente, deglute o discurso ideoldqi-
co dominado.

No Brasil, exemplo disto sd0 as campanhas publicitdrias de fir-
mas multinacionais que freqlientemente tematizam seus anincios em
apelos de nacionalismo, apropriando-se de tracos caracter(sticos da cul-
tura brasileira num esforco de ndo se fazerem percebidas como algo
estranho, alienfgeno e incompativel com os proprios apelos de que lan-
ca mao.

Esta andlise feita relativamente ao discurse publicitario, e que
diz respeito a um sistema de signos especifico, retlele no plano cultural
brasileirc ¢ que se passa com ¢ discurso politico em suas vérias verten-
tes. Também ele é dirigido ac povo per meio de uma estratégia ambi-
valente: de um lado, o processo de tentativa de esvaziamento do discur-
so contra-ideolégico que reivindica de fato aspiracbes dos brasileiros,
relativas a liberdade de expressdo artistica e politica, de auto-gestdc e
de auto-organizacio, De outro lado, os meios suasdrios através dos quais
o discurso ideoldgico dominante se apresenta como promotor dessas
mesmas aspiracdes {concessdo de anistia, promocdo de abertura politi-
ca, redemocralizacio, etc.).

Tais apropriacBes t8m como consequéncia a reproducdc e sus-
tentacio das relacdes de dominacio.

O suporte retdrice, em sua dimensdo estética, tunciona como
elemento encantatdric e sedutor que ndo permite sendo movimentos
de superficie, sem comprometimentos ideoldgicos que tenham comao
consegliénecia o guestionamento e o redimensicnamento efelivo da es-
trutura social.
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haydée ribeiro coelho

Analise e critica literarias
nas escolas

1. Introducgéo

A abordagem do tema proposto serd feita a partir da publicacdo
de dois romances para estudo: Memdrias de um Sargento de Milicias?
e A Moreninha?. Nestes dois romances, respectivamente, Samira Nahid
de Mesquita e Affonso Romano de Sant’Anna fazem um comentdrio
critico e analftico que segue paralelamente ao texto literdrio. Suas ob-
servactes dirigem-se aos alunos de diferentes niveis de ensino: 19e 20
graus, graduacdo e pés-graduaco.

Formalmente, a publicagdo de romances para estudo concreti-
za-se da seguinte maneira: comentdric paralelo ao texto e orientacio
didatica. Nesta incluem-se: nota bibliogrdfica, bibliografia do autor, bi-
bliografia scbre o outro autor, sugestdes de trabaltho e testes de milti-
pla-escolha.

Nosso estudo buscard evidenciar os pressupostos tedricos dos
dois eriticos, analisar as sugestdes feitas por eles, tende em visla sua
aplicabilidade no 29 grau, graduacdo e pés-graduacio.,
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2. Comentario Critico de Affonso Romano de Sant’ana

Affonso Romano de Sant’Anna, no estudo paralelo ao roman-
ce A Moreninha, segue a linha critica que se realiza em Andlise estrutu-
ral de romances brasifeiras3. Como nesse trabalho de romances para es-
tudo, menciona e sugere a consulta dessa obra, evidenciamos abaixo os
pontos propostos pelo autor, em torno dos quais desenvolve seu estudo

critico:

a} A Moreninha apresenta uma discussdo irénico-tedrica das per-

sohagens confrontando o Romantismo com outras escolas li-
terdrias. Essa discussdo, aparentemente ambigua no nivel do
enunciado, vai sofrendo uma transformacio no nivel da enun-
ciagdo, a ponto de o romance realizar o endosso dos ideais
romanticos que pretendia ironizar a principio. Esse jogo entre
o enunciado {gue critica} e a enunciacdo (que endossa) apro-
veita a tensdo estdrica,

b) A discussdo tedrica entre 0s personagens vai cedendo espaco

Cc

—

a realizacdo estrutural da ifenda. Os personagens do romance
vao se superpondo aos figurantes lendarios, revelando-se uma
identificagdo entre a estrutura do romance e a estrutura da
lenda. Essa reduplicacdo dos modelos contirma gue no nivel
da enunciacdo, a narrativa assumiu 0s pressupostos do Ro-
mantismao.

Essa narrativa se mostra como um objeto {idico e ideoldgico
interessada em afirmar valores definidos pela estética roméan-
tica, O elemento lGdico estd presente nos niveis da narracio,
dos personagens e da I'ngua (gem), reafirmando-se na compo-
sicdo do romance como género compdsito, interessado, ideo-
logicamente em ser aceito pelo receptor.®"

Para constatacdo de nossas afirmactes, arrolamos algumas notas
(em romances para estudo), que seguem estes pressupostos téoricos. Em

et

relagdo ao item "'a"' temos:

A utilizagdo por Joagquim Manuet de Macedo de lugares co-
muns presentes na literatura romantica.

Observacdo 3, p. 8. A "modéstia utilizada como recurso e a
obra considerada como “‘filha’ e imperfeita.

Observacdo 7, p. 10. Superabunddncia de sinais de pontuacdo
enfatica. O suspense como constante da escrita romantica.

Observacdo 8, p. 10. O casamento por interesse.
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Observacdo 9, p. 11. Preferéncia do narrador romédntico por
tipos representativos da pureza, da infancia.

Observacdo 10 p. 11. Organizacido da narrativa através da co-
locacdo dos tipos femininos: pdlido, louro € moreno.

Observacdo 11, p. 11. A moreninha como tipo que foge aos
esquemas estéticos fixados.

Observacdo 19, p. 14. O estilo epistolar como uma das téc-
nicas mais comuns do romance romantico,

Elementos presentes na obra de Macedo gue ndo pertencem a
estética roméantica.

Observacdo b, p. 9. Utilizacdo de pormenores e apresentagio
de cenas realistas.

'

Observacdo 29, p. 18. Fabricio contra a "‘escola’” roméntica.

Observacdo 93, p. 77. Ironia de Macedo em relacdo ao Ro-
mantismo.

De acordo com o item “b”, podemos assinalar:

Observacio 55, p. 34. Cruzamento do romance e da lenda; a gruta como
lugar mitico, atemporal

Observacdo 69, p. 4b. Reduplicacdo dos indices e simbolos da lenda dos
indios Ahy/Aoitin.

Observacdo 70, p. 46. A divisdo da estoria em trés partes e a relagio en-
tre Augusto/Aoitin: um vem a ilha para cacar namoradas, outro vem pa-
ra cacar e pescar. Moreninha e Ahy residem na itha.

Observacido 71, p. 46. Aproximacdo da lenda Ahy/Aoitin a uma série
de mitos brasileiros, observados por Lévi Strauss: a comunicacdo en-
tre os figurantes s6 se da pela abertura dos sentidos.

LA

Relacionadas com o item “'¢”, salientamos as seguintes observa-
cles:

Obsaervacio 1, p. 8. A vinculagdo da escrita & atividade lldica.
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QObservacdo 53, p. 31. Evidenciacdo de jogos e brincadeiras que ilusiram
o codigo sentimental.

Observacdo 79, p. bb. Trata-se da semeihanca dos jogos amorasos das
maocas em relacdo aos dos rapazes.

Observacdo 12b, p. 99. A presenca do ideoldgico no texto.

Além desses elementos, colocamos abaixo aqueles que sio carac-
terizadores da narrativa de estrutura simples:

Observacdo 12, p. 11. oposicdo entre Augusto e Fabricio;
observacdo 16, p. 12. conflito entre opostos;
observacdo 98, p. 76. a reduplicacdo dos eventos.

Pelo que foi exposto, podemas concluir que Affonse Romano
de Sanl’Anna estd preocupado em provar que A Maoreninha € uma es-
trutura simples e que apesar da discussio irdnico-ledrica que se instaura
no texto, constitui-se como narrativa ideoldgica. A lenda de Ahy/Aaitin,
presente no romance, reduplica a reafidade enceberta pela ideologia.

2.1. Adequacdo da linha critica e analitica de Affonso Romano para o
ensino literario no 29 grau, no curso de graduagdo e de pos-gra-
duacdo.

Seguindo nosso plano de trabalho, colocamos em discussdo a
possibilidade de aplicacio da linha critica e analitica de Affonso Roma-
no para o ensino de 29 gray, graduacio e posgraduacio.

Inicialmente, achamos que algumas observacdes (eitas por Al-
fonso Romano para o ensino lilerdrio no 29 grau ndo sio acessiveis. |s-
so  decorre, principalmente, da terminclogia utilizada. Servem de
exemplo 0s termos: estrutura simples (observacio 12, p. 11}, indices
(observacido 1h, p. 12) seqiéncia de provas “qualilicantes”, “principal”
e glorificante (termos de analise greimasiana) — (observacdo 16, p. 13).
Ftambém a bibliografia de orientacdo tedrica que aparece nas observa-
- ¢Oes, ndo esta colocada no nivel da orientacdo diddtica dos livros in-
dicados e editados para 0 ensino literdrio no 29 grau.

Comao sabemos, o ensino do fendmenao literdrio no 29 grau as-
ta orientade para: os conceitos de literatura, funcdes de literatura, gé-
neros literarios, estilos de época, a delimitacdo do espaco, tempo, acdo,
tipos de personagens, tipos de discurso. Neste 1ipo de ensing, preocupa-
se mais com ¢ aspectual do que com o estrutural da narrativa.

Cientes os professores de que o estudo literdrio no 29 grau esta
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orientado para outra terminologia e outros objetivos {diferentes dos
de Affonsc Romano de Sant’Anna), como pedir aos alunos de 29 grau
ge submetam o texto A Moreninha a uma analise greimasiana {observa-
cdo 16, p. 13}; que estudem o duelo entre Fabricio e Augusto (observa-
cdo 44, p. 25) segundo o esquema de Bremond? Situamo-nos diante do
sequinte problema: a dificuldade de conciliagdo entre linhas analiticas
divergentes para o estudo literdrio no 20 grau. Seria uma solucdo ¢ fa-
to de se continuar a ignorar ou fazer de conta que se ignora cutra linha
critica e analitica e impor aos alunos conceitos tedricos cuja validade jad
estd sendo questionada? lsso ndo significa que estejamos defendendo
conceitcs tedricos do autor a fim de impingi-los aos alunos. Apenas, evi-
denciamos que hd uma barreira quase intransponivel para uma mudan-
¢a de orientacdo dos estudos literdrios no 29 grau.

Se achamos, por um lado, que a linha aspectual do enfoque Hi-
terdric, nas escolas de 29 grau, ¢ ultrapassada por outro, ndo podemos
substitui-la por uma linha gue esteja preocupada em classificar e distin-
guir as narrativas em simples e complexa. Tal preocupacdo atingiria a
literariedade do fendbmenc literario?

Cabe ao professor de 29 grau fornecer, ndo sistematicamente,
elementos que ampliem o enfoque da narrativa, como por exemplo:
o conceito de ideclogia, o de escritura, o elemente [Odico, a intertextua-
lidade, as nogdes de menelogismo e dialogismo.

Para o curso de graduacio as observactes de Affonso Romano
de Sant’Anna s3o vdlidas na medida em que fornecem uma possibilida-
de analitica e critica que tenta romper com uma linha tradicional do
enfoque literdrio. Constituem exemplos do tradicionalismo reinante:
0 sociclogismo critico {o valor e o significado de uma obra dependem
dela exprimir ou ndoc certo aspecto da realidade), o psicelogismo {a
obra como projecdo do autor) e a linha aspectual da andlise da narrati-
va.

E no nivel de poés-graduacio que podemos questionar alguns
principios tedricos de Affonse Romano de Sant’Anna e apontar pos-
siveis falhas nos seus comentérios que seguem paralelamente ao texto
literdrio. Na observagdo 18, p. 14, por exemplo, evidencia o persona-
gem Rafael {moleque de recados), aconselha a leitura de algumas obras
a respeito do negro na ficgdo brasileira, mas ndo salienta sua importan-
cia no contexto social do romance. A observacio, portanto, tornase
dispensdvel. Na observagdo 54 p. 33, a primeira proposicio pode ser
verdadeira, mas as que seguem sdo questiondveis:

"D. Ana comeca a exercer sua funcdo como elemento mediador.
Tal elemento sempre existe nos mitos e contos fantdsticos, Dai a pro-
ximidade entre este romance e tais tipos de narrativa’.

QO autor tomou um elemento da articulacdo da narrativa {0 me-
diador) e relacionou © romance com os mitos e contos fantdsticos.
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Achamos falha esta. "proximidade’ entre romance, mitos e contos fan-
tdsticos, através do elemento mediador,

A bibliografia tedrica a que remetem o0s comentarios refere-se,
na matioria das vezes as publicacdes de A. J. Greimas, Claude Bremond
e Roland Barthes, em Andlise estrutural da narrativa. Bremond tem
come caminho de pesquisa a reconstituicdo da sintaxe dos comporta-
mentos humanos empregados pela narrativa, o trajeto das “‘escolhas”™ as
quais, em cada ponto da historia, tal personagem é fatalmente submeti-
do. (p. 38). A. J. Greimas, em ""Elementos para uma tecria da interpre-
taclo da narrativa mitica”, tem como objetivo partir do mito de refe-
réncia considerando como uma unidade narrativa, tentando explicar
os procedimentos de descricdo necessdrios para alcancar por etapas su-
cessivas, a lisibilidade deste mito (p. 62). Roland Barthes, no artigo
“Introducdo a analise estrutural da narrativa”, estd voltado para a ela-
horacdo de uma teoria que descreva e classifigue uma infinidade de nar-
rativas (p. 22). Roland Barthes faz distincdo entre certas narrativas que
s50 fortemente funcionais — 0s ¢contos populares — e outras que sdo
fortemente indiciais: 0s romances psicoldgicos.

Affonso Romano de Sant’Anna, como Roland Barthes também
procura classificar as narrativas, quando distingue a narrativa de estru-
tura simples da narrativa de estrutura complexa, Esta preocupacio le-
va-0 a descuidar-se de como recursos lingl {sticos observaveis na fala dos
personagens redundam ou ndo os codigos social, moral e amoroso no
refacionamento enunciado/enunciacdo. Seria interessante notar estes
aspectos no trecho que se segue:

..'Ndo, minhas belas senhoras da moda! Eu vos conhecol. . .
amante apaixonado quando vos vejo, esqueco-me de vbs, duas horas de-
pois de deixar-vos. Fora disso sO queimarei o incenso da ironia no altar

de vossa vaidade; fingirei obedecer a vossos caprichos e somente zgjmbaf
rei deles”, {p. 12}

Augusto mostra-se conirdrio ac projeto social (casamento) en-
quanto norma de comportamento para se afirmar no mesmo enuncia-
do na medida em que sua linguagem reduplica o sistema em gue estd
inserido.

Na observacio 60 (p. 37) sugere-se a aplicacdo das formulagOes
do grupo de Klein (Matemdtica} para demonstrar a simetria da narratj-
va. Perguntama-nos: qual o interesse gue existe para o lgitor de roman-
ces para estudo, para o analista e critico literdrio, em demonstrar a si-
metria da narrativa? Em gue as formulacSes de Klein poderiam contri-
buir para que se compreendesse 0 fentbmeno literdrio? S0 estas asres-
salvas que fazemos em relagdo a esse estudo critico & anal(tico.
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3. Comentario critico de Samira Nahid de Mesquita

Tendo em vista o fato de terem delineado a linha critica de Al-
fonso Romano de Sant'Anna, podemos determinar -agora a linha criti-
ca e analitica em gue trabatha Samira Nahid de Mesquita.

Affonso Romano de Sant’Anna, como evidenciamos, preocupa-
se com a articulagdo da narrativa, mastrando como A Moreninha con-
cretiza a ideologia romantica. Samira, além de trabalhar com a compo-
sicdo da narrativa, desenvolve observacdes em torno do estilo de Manuel
de. Almeida. Usamos o termo estilc na acepgdo que N. E. Enkvist lhe
atribui® escolha entre alternativas. A respeito do éstilo assinalamos 0s
seguintes exemplos:

a gradacdo utilizada como recurso de humor (obs. 4, p. 10);
0 tom de conversa com o leitor, comentarios, parénteses com
esclarecimentos, jogo com palavras, coeréncia das imagens
{obs. 9, . 10e11};

a expressdo vamos ver” ndo como simples formula articula-
dora mas acentuadamente visual-plastica, espacial (obs. 22,
p. 17);

a maneira caricatural de apresentacdo da personagem D. Maria
(obs. 56, p. 46},

Na observacdo 63 (p. 52), a autora explica que o afd de docu-
mentar, ao mesmo lempo que serve a uma tendéncia geral do Roman-
tisime, no plano individual da obra poderia constituir-se numa forca de
dispersdn, de estaticizacdo da narrativa. Estabelece-se a tensdo pelo de-
sejo de verdade e a criagdo da Ticgdo — entre a representacdo e a instau-
racao de um real, ’

Por esta observacao, concluimos gue Samira Mesquita, ao salien-
tar um dado estilistico no texto de Manuel de Almeida, interessa-se aim
mostrar como o escritor organiza e interpreta o real, Do ponto de vis-
ta estilistico, a andlise de Samira tem pontos de contato com a de Erich
Auerbach: a preocupagdo com o estilo do autor ligado a wima visdo do
mundo e da vida, a uma experiéncia social e a uma ideologia,

No enlanto, a aulora ndo se descuida da estruturacio do texto,
ndo perde de vista:
al a articulaco das micronarrativas,

Exemplos:

observacio 16, p. 14 — € concluida a narracio da primeira nove-

la amarosa de Leonardo Pataca:

Chservacdo 24, p. 19 — a prisio de Leonardo Pataca é o desfe-

cho da segunda microestrulura de que € protagonista;
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observacio 33, p. 2b — interrupcdo da linha da narrativa princi-
pal para o encaixe de uma outra narrativa;

observacdo 52, p. 43 — os capitulos 15 e 16 constituem outra

micronarrativa, cujo enredo € mais uma aventura/ desventura
do anti-hergi pai.

b) A articulacdo das imagens (ressondncia de imagens entre capitulos).
Exempios:

observacdo 10, p. 12 — a festa do batizado como metafora es-
trutural da narrativa;

observacdo 11, p. 12 — a rede de imagens e referéncias musi-
cais do primeiro capitulo ainda ressoa no inicio do segundo,
que termina com festa, musica, danca, canto e choro de recém-
nascido durante os sete primeiros anos, © memorando chora
sempre em oitava alta,

¢} A articulacio dos capitulos entre si:
Exemplo:

relacionamento entre um capftulo do volume | com um do vo-
lume 11 {observacdo 75, p. 60).

Nesta observacdo, Samira salienta como algumas situagdes iniciais sdo
reproduzidas: Leonardo Pataca tem outro filho, mas agora uma “‘for-
mosa criancinha’’; a comadre exercendo o duplo papel de parteira e boa
fada.

d) Relacionamento dos tftulos com os capitulos:
Exemplos:

observacdo 1, p. 9 — referéncia feita ao titulo do caprtulo 1,

func 4o ~omo uma micronarrativa.
ob: . .4/, p. 16 — o titulo antecipando 0 contetido do ca-
pitulo.

Devemn ser ressaltados ainda como elementos norteadores de sua critica:
a) o relacionamento entre o plano sintagmdtico e paradigmatico,

() gue parece inocente descricdo do escolar e seus apetrechos
ganha dimensdo de descricdo de guerreiro com armas e escudo,
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guando se 1& a seguir que “'declarou desde este instante guerra
viva a escola”. (observacdo 45, p. 35)

b} a evidenciacio do plano metalingiifstico do discurso narrati-
vo. (o narrador escreve e 1& seu texto, |1& o que ascreve simulta-
neamente com o leitor de seu texto {observacdo 19. p. 16);
c) a tensdo gue se estabelece no texto entre visdo romédntica e
Gtica caricatural deformadora: '

visdo romantica X Otica caricatural, defor-
madora

Lecnardo traz a apesar "~ de ser feio e grotesco

marca do eleito {obs. 7, p. 11)

cumprimento das eta- apesar das deformacdes.

pas do amor roméntico  (obs, 67, p. b4)

Parddia do herdi das no-
velas de cavalaria e do he-
roi romantico;

Parddia da descricdo das
heroinas roméanticas.

(Observacdo 61, p. B0O)

Concluimos gue a autora cormenta o texto literdrio salientando a
linguagem do ponto de vista social. Atenta para a diferengas sociais le-
vando em consideracdo algumas diferencas dos respectivos discursos —
o do narrador por exemplo, gue apesar de toda oralidade, do tem colo-
quial, difere do das personagens e entre essas se distingue a fala daque-
las que ndo se situam nas classes mais populares {observacdo 42, p. 33).
O dado linglifstico em seus comentarios, assume grande importdncia
na medida em gque:

"Nenhuma linguaguem & inocente ou natural. Toda linguagem

contém implicita a sua propria teoria (ou ideologia)®.

Ao relacionar o sintagmatico com o paradigmdtico, Samiira instaura,
através deste Gltimo,
"no enunciado critico o gue era presente por auséncia no enun-
ciado-objeto’’.7



3.1. Adequacéo da linha critica e analitica de Samira Nahid de Mesqui-
ta ao ensino literario no 29 grau, aos cursos de graduacdo e de
pés-graduacio.

Tanto para os cursos de 29 grau, como para os de graduacdo e
posgraduacio, as observagdes concernentes ao relacionamento do
plano sintagmdtico com o paradigmdtico sdo vdlidas (observacgGes 45,
46, 47, 62}, uma vez que possibilitam a apreensio do fendmeno litera-
rio.

O trabalho comparativo {do ponto de vista estilistico, por exem-
plo: observacdo 44, de situacBes: observacdo 51) atinge o nivel de 29
grau e o superior.

Enfocando especificamente o aluno de 29 grau, percebe-se que
a autora oferece condicOes para que este apreenda que o texto é um to-
do gue apresenta micronarrativas dentro de uma narrativa maior. Aten-
ta & participagdo do narrador, ndo perde de vista o problema do foco
narrativo; de como o narrador toma parte no discurso. {(observacio
70, p. B7). A dificuldade dos comentdrios talvez resida na utilizacdo de
termos tedricos que os alunos de 29 grau de modo geral, desconhecem:
isotopia {observacdo 5, p. 10} plano metaling(iistico do discurso narrati-
vo (observacdo 19, p. 16} parddia (observacdo 61, p. 50}, enunciado
(observagdo 70, p. 59}, enunciacdo {observacio 70, p. b9).

Devido a maneira como elabora suas observacdes, a autora per-
mite apreender a literariedade do texto de Manuel Antdnio de Almei-
da. Explicita em seus comentarios aquelas informacfes, que ndo sdo
percebidas pelo feitor comum. Dentro de tal linha analitica, passamos a
discussdo da afirmacio abaixo:

.. "Isso ndo ocorre na obra-prima de Manuel Antdnio de Al-

meida que, ndo s6 guesiiona os valores e instituicGes da socieda-

de que toma como objeto de sua caricatura, mas leva ao extre-
mo ridfculo os individuos que se comportam em desacordo com
aquele sisterna de idéias e atitudes que o grupo tem como pa-

drdo de comportamento’’. {observacio 51, p. 40}.

Samira defende o principio de que o discurso de Manuel Antd-
nio de Almeida ndo chega a constituir-se como conira-idecldgico. Se
issO ndo acontece, parece-nos que tanto a instituicdo juridica quanto
a religiosa constituem estruturas frageis, quando caracterizadas por seus
respectivos representantes. o major Vidigal {p. 18) e 0 mestre de ceri-
mdnia (p. 38).

4. Pontos semelhantes e dessemelhantes da linha critica de Afonso Ro-
mano de Sant'ana e de Samira Nahid Mesauita
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Para efeito de visualizacdo evidenciamos por um quadro compa-

rativo, a posicdo dos dois criticos:
Atfonso Romano de Sant’Anna

preocupa-se com a discussdo ird-
nico-tedrica das personagens, con-
frontando o Romantisme com
outras escolas literdrias (observa-
ches: B, 29, 33, 93, 99);

evidencia o elemento ideoidgico
(Obs. 125, p. 99)

da importancia ao elemento I0-
dico (observaces: 1, p. 8,563, p.
31,79, p. bb.

remete a outros textos para o es-
tudo de elementos romanticos
(observagtes: 4, B, e 17) presen-
tes em A Moreninha;

remete a outras teorias e sugere
que se faga a leitura referente a
elas {obs. 16 e 44)

evidencia elementos caracteriza-
dores da narrativa de estrutura
simples (observacGes: 12, 45 e
98};

ndo refaciona o discurso dos per-
sonagens com o nivel social a que
pertencem;

levanta elementos de estilo para
itustrar os estilos romanticos;
{Observacdes: 19 e 24} e realis-
ta {observagles: 5, 17).

66

Samira Nahid de Mesquita

evidencia no texto 0s elementos
romanticos (observactes. 7, 32,
B3, 67) para mostrar uma visao
do narrador diante do real,

evidencia 0 elemento ideologico
{Obs. 81, p. 40)

remete a outros textos literarios
para mostrar situacdes surgidas
em M. S. M. em comparacdo com
situactes semelhantes em outras
obras da literatura brasiteira; e-
xemplo: observacdo 17, p. 16.

nac remete a uma bibliogratia
tedrica nas notas.

atenta para o sintagmatico em re-
lagdo ao paradigmdtico (observa-
cOes: 46, 46, 47 e 62},

salienta o relacionamento entre o
discurso dos personagens e seus
respectivos niveis sociais {obser-
vacdo 42, p. 33)

preccupa-se com recursos lingufs-
ticos para mostrar o estilo de
Manuel Anténio de Almeida {ob-
servagfes: 4 {p. 10), 5 {p. 10 e
11), 22 (p. 17}, e 56 (p. 46}



5. Discuss8o em torno das sugestdes de trabalho

Affonso Roemano de Sant"Anna.

Seguindo a ordem de suas sugestdes, apresentaremos 0s Nossos

comertarios:

a) desenvolver os conceitos: emissor, receptor, mensagem e co-
digo (teoria da comunicacdo) para analisar a maneira como 0s
perschagens (indios e civilizados) se comunicam; tomar como
exemplos os jogos e brincadeiras de saldo citados no romance
e todo o sistema de comunicacdo estabelecido entre os (ndios
Ahy e Aioctin, que usavam ndo apenas o cddigo verbal para se
entenderem,

A leitura do romance serve de pretexto para $e aplicar a teoria

da comunicacio;

b) fazer uma incursdo aos diversos c¢digos de comunicacdo além
do alfabetc. Por exemglo: a linguagem de sinais dos ndias, dos
marinheiros, a comunicacdo numa cidade moderna e na era es-
pacial. Pode-se fazer uma pesquisa de campo usando os mais
variadcs materiais audiovisuais.

Esta sugestdo ndo torna necessdria a leitura do romance A Mo-

reninha:

gestdo

¢) pedir a0 aluno gue assinale no romance os textos caracteriza-
veis como didlogos, descricdo, narracio, estilo epistolar.

De acordo com © programa de ensino no estagio atual, esta su-

é valida. Contudo, fazemos objecdo a este item na medida em

que o fato de assinalar no romance didlogos, narracdo, descricdo e esti-
lo epistolar ndo implica nem na leitura nem na compreenséo do roman-

ce;

d) pedir ao aluno um resumao oral cu escrito da estoria para ver
o grau de compreensdo do texto e articulacdo de sua express3o.
Pode-se optar, também, por uma crftica cu comentario oral so-
bre o livro para treinar a exposicdo do pensamento em puabiico.

Tal sugestdo ¢ apropriada ao 19 e 29 graus, jd quea compreensdo

da estdria é dirigida a diferentes niveis;

g) desenvclver pesquisas sohre o vocahuldric do romance, fazen-
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do confronto entre o coloquial ochtem e hoje.

O trabalho proposto & vidvel no 19 e 2¢ grau. Acreditamcs que
se adapta mais ac 19 grau, por tratar-se de um trabalho de [Tngua e ndo
de literatura,

f) realizar uma dramatizacgdo do texto ou em torno do texto.

Esta proposta de trabatho é interessante, contudo nem sempre
se dispGe de recursos para tal atividade;

g} para alunos residentes no Rio, pode-se programar uma visita

a ilha de Paquetd, onde supcstamente, a estéria da Moreninha

se sftua, & a partir deste pretexto e contexto realizar um estudo

de geografia, costumes, meic de comunicacdo entre a ilha e a

cidade etc,

Comoe ne item "a”’, a leitura do romance funciona como simples
pretexto, ndo sdo atingidos os objetivos visados no 19 e 20 graus: a
compreensdo e analise do fendmeno literdrio;

h) pedir uma redacdo onde haja um estudante de medicina, uma
festa de mocas e rapazes e uma viagem. Pode-se usar qualquer
recurso: didlogos, narracdo, descricdo ou a mistura de todas
essas técnicas. O desfecho da estéria fica por conta do aluno.

Esta sugestdo constitui um exercicio de Iingua valido parao 19
e 20 graus, mas como pudemos assinalar em alguns itens anteriores,
também ndo implica na leitura do romance,

Pelo exposto, pedemos concluir que as sugestdes de trabalho
nao estdo de acorde com a linha critica adotada por Affonse Romano:
a articulacdo da narrativa. Na verdade, as sugestGes propostas estdo
mais voltadas para o ensino de lingua do que para o estudo do fendme-
no literario. Portanto, hd uma defasagem entre a linha critica adotada e
as sugestOes de trabalhc. As propostas dirigidas aos alunos mais avanca-
dos, tanto os do 2° grau quanto os universitarios merecem também o
nosso estudo. Faremos os comentdrios de forma geral, para ndo conce-
der-lhes um carater repetitivo.

Considerando o fato de que Affenso Romano prople em sua
Andlise Estrutural da Narrativa (p. 15) uma critica e andlise da narrativa
que vdo além das catalogacdes das obras em género, estilo e escola, jul-
gamos que as sugestGes "a’ e "'b’' ndo parecem estar de acordo com es-

te seu ponto de vista critico € analftico. As propostas “d” e “e'’, que
tratam da aplicagdo dos métodos de andlise de Greimas e Bremond jd
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foram discutidas, quando nos referimos a bibliografia tedrica utiliza-.
da pelo autor. As sugestdes "f"" e "’ parecem adequar-se a linha anali-
tica proposta. Constituem, respectivamenté, ¢ destaque da ideologia
dentro do texto de Macedo e umi trabalho sobre as diversas criticas de

A Mareninha.

Samira Nahid de Mesquita

Samira subdivide as sugestGes de trabalho em: sugestSes para
alunos de 19 e 29 graus e para alunos de graducio e pods-graduacio,

Dentre as atividades sugeridas para o 19 e 29 graus, a maior
parte aplica-se ao ensinc de 29 grau. Sfo as de namerc 1, 2, 3, 4, b,
6, 7,10, 11, e 13, Dizem respeito por exemplo: a distincdo entre nar-
racdc, comentdrio, descricio e digressde(t): -4 classificacdo do discur-
so {em direto ou indireto — {2)); estude das funcdes de linguagem e
seu relacicnamento com os géneros: (10}, Estas propostas como se pode
notar, vém de encentro ao contelido programdtico adcotado nas esco-
las. As sugestdes 3 e 4 por sua natureza comparativa, ampliam a leitura
do romance:

comparacao entre o nascimento do herdi com os herdis da nar-
rativa popular de cordel{3) e de Morte e Vida Severina.

Qutras sugestfes tornam a leitura do texto como simples pre-
texto para a realizacdo de outras atividades que sgo interdisciplinares
e ndo figuram dentre aquelas que a autora considera como interdiscipli-
nares. Sao as observacBes de nimero 9 {fazer dramatizacfes de cenas do
livro) e 11 {levantamento de profissdes que aparecem no texto e seu re-
lacicnamente com as correspondentes atuais).

Algumas atividades dirigidas aos de graduacio e pds-graduacio
sdo destituidas de impoertancia por sua falta de funcionalidade em ter-
mos analiticos, Servem para efeitc de ilustracdo as propostas 7 e 8, cor-
respondendo respectivamente ac recenhecimente do elemento icénico
na instdncia narrante de Memérias de um Sargento de Milicias e o estu-
do da oralidade, da espentaneidade, a linguagem afetiva no discurso de
Memdorias de um sargento de milfcias. Por outro lado, algumas propos-
tas de trabalho nos parecem muite vagas e abrangentes, (propostas 36
e 37).

Exemplos:

fazer um estudo do evento na narrativa de Memérias de um sar-

gento de milicias a partir da leitura de alguns capituios de Lo-
gigue du Sens.
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fazer um estudo da verossimithanca em Memdrias de um sargen-
to de milicias, a partir de um dos ensaios do nimero 11 da
revista ""Communications’.

Reconhecer que um texto pertence a tal género e ilustra tal es-
tilo é tarefa arcaizante,

Nossa abordagem sobre a andlise e a critica literdria através da
publicaciio de dois romances teve como objetivo mostrar como novas
contribuigfes criticas e anallticas estdo sendo propostas para 0 ensino
da literatura, assim como a viabilidade de aplicacdo das mesmas, tendo
em vista o conteldo programatico das escolas de 19 e 29 graus.

No entanto, ndo pensamos em sugerir métodos de abordagem
que viriam apenas substituir uma abordagem por ouira, porque sabhemos
gue 0s "'novos métodos” na maioria das vezes mantém 0s mesmos pres-
supostos ideoldgicos, transformando-se mesmo num meio mais atraen-
te de os transmitir’ '8,

Atentamos para o “'novo’’ na medida em gue este “novo’’ nos
oferece a possibilidade de desfazer o ""tecido’®, a teia que envolve o
texto.

NOTAS

1. ALMEIDA, Manuel Antonio de. Memdrias de um sargento de mili-
cias; notas e orientacdo didatica por Samira Nahid de Mesquita.
Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1976, 131 p.

2. MACEDOQ, Joaquim Manuel de. A Moreninha; notas e orientacio
didatica por Affonso Romano de Sant'anna. Rio de Janeiro,
Francisco Alves, 1975, 106 -,

3. SANT ANNA, Affonso Romano de. Andlise estrutural de romances
brasifeiros. Petrapolis, Vozes, 1873, 212 p.

4. |dem, idem, p. 84-8b.

B. LIMA, Luiz Costa. A Estilistica e seus dilemas, In: Estruturalismo e
teoria da Literatura. /ntroducdo & problemdtica estética e sisté-
mica. 22 ed. Petrdpolis, Vozes, 1973. Cap. 2, item 1, p. 127.

6. COELLHO, Eduardo Prado. Introdugdo a um pensamento cruel:
estruturas, estruturalidade e estruturalismos In: FOUCAULT,
M. et alii, Estrutralismo. Antologia de textos teoricos. 580 Pau-
lo, Martins Fontes, p. X.

7. Ob. cit, '

8. MOISES, Leyla Perrone. Texto, Critica, Escritura. S&0 Paulo, Ati-

ca, 1978, p. 24.

9, Usamos o termo '"teia’ utilizado por:

DERRIDA, J. et alii. La pharmacie de Flaton. Tef guel Paris, 32,
1968,
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maria das gracas rodrigues
paulino

FUNDADOR: a subversao
do mito

FUNDADOR: a subversdo do mito

Fundador? , de Nélida Pifion, constitui-se de trés narrativas in-
terligadas, de tom intencionalmente ritualistico, nas quais o herdi se
insere num tempo e espaco mdgicos, opondo-se ao poder constituldo
em nome do bem da comunidade. O maravilhoso se funde a toda a or-
ganizacdo do romance, funcionando no sentido de constituir sua dimen-
sd0 intertextual, na medida em que o relaciona explicitamente ao dis-
curso mitico. Tal constatacdo faz com que possamos situar Fundador
naguela categoria de obras literdrias ''cuja apreensdo requer obrigatoria-
mente um método arquetipico’’ 2,

' Optando, naturaimente, por essa abordagem que Juan Villegas,
numa alusdo a Jung, denomina "arquet{pica’, torna-se-nos necessario
situar 0 romance face aos mitos de referéncia, isto é, determinar a espe-
cificidade do processe de transformacgdo literdria que nele se realiza,
com todas as suas implicactes.

Uma dessas implicacGes abrange o nivel ideoldgico e propde o
gue, a nosso ver, seria a questio bdsica envolvida em tal leitura: se o
mito reafirma a ideologia, revelando & comunidade o sentido da organi-
zacdo social estabelecida, a narrativa de Fundador, por entrelacar-se ao
mito, também desempenharia tal funcdo no contexto. historico-80¢iat
8m gue atua?
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Luiz Costa Lima, ao empreender a distingdo entre 0s ""discursos
de re-presentacdo’” (o mitico, o onirico, o literdrio), afirma: "s6 no dis-
curso literdrio, o autor & sujeito do discurso. Nas espécies mitica e onf-
rica, o autor & antes um ator do discurso, o que se ajusta perfeitamente
a0 caso do sonho — sou menos mestre do sonho do que "vitima”™ do
sonho — e, quanto ao mito, se adapta a sua posicdo interseccionada en-
tre principios da realidade e da re-presentacio. Dal podemos chamé-los
discursos “'ing&nuos’’, contrapostos ao discurso literdrio da vigilancia”3.
Entende-se assim por que Fundader pdde fugir a ratificacdo da ideolo-
gia dominante.

Nétida Pifion utiliza o recurso de sacralizar e ritualizar discurso
com a fungiio de questionar e contestar a ordem dominante, tai como
esta se apresenta no romance. contraria ao bem comum e baseada na
opressdo. Envolve-se af, porém, ainda, 3 concepcdo mitica do herdi:
"aquel personaje, superior al comdn de los mortales, cuya funcion es
liberar a los seres humanos de su inferior condicion, de sus infortunios
y desgracias’'4.

Ora, a versdo romantico-capitalista desse mito viria colocar o
herdi em luta contra a sociedade que ndo lhe ofereceria as condicdes
ideais de existéncia. Mas seu desfecho revelaria a acomodacio ao sis-
tema social que parece criticado: o herdi consegue provar seu real va-
lor e cessa o desajustamento. Ficam assim preservados o culto do he-
roi e a ordem social que o legitima e por ele é legitimada. Dada a liga-
¢30, na ideologia burguesa, entre o individualismo e a preservacio da
propriedade privada, todo processo de mitificacdo do herdi que ndo
envolva transformacgdo social pode ser considerado a servico da classe
dominante,

Fundador nido se filia a essa tfradicido romdntica ao estruturar
miticamente o herdi, pois o individuo nele é valorizado em acdo contra
a propriedade. A tensdo que se estabelece entre propriedade e comuni-
dade pode ser claramente delineada nos trés niveis da narrativa;.

a. Fundador rouba o mapa reservado aos reis para fundar uma
cidade em que ndo hd divisdo de classes, ou de posses;

b. Johanus aceita combater pelos proprietdrios da terra, mas ter-
mina como vencedor-vencido, um estranho em sua propria cidade,

c. Joe Smith ndo aceita a opressdo dos EUA sobre 0s outros po-
vOs nem a injustica social: resolve voltar para Jerusalém e lutar pelos
valores e direitos de seu povo.

Os ritos que levam a sacralizacdo das ag¢Bes do herdi, em suas
trés dimensdes, significam a.passagem do sistema imposto, com toda a
injustica ligada a preservacdo da propriedade, sinal de poder, 3 reali-
dade escolhida, baseada no bem comum e na auséncia de competicdo,
que dd ao individuo as verdadeiras condicdes de realizar-se.

Um terceiro elemento se coloca entre as forcas antagdnicas da
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comunidade e da propriedade, completandc assim o tridngulo de signi-
ficacdo em que se estrutura a tensdo narrativa: a divindade.

Entre a divindade e a comunidade existe conjuncio e disjuncdo:
Fundador e Monja se unem, mas ela acaba construindo a capela no alto,
afastada da cidade. Monja opde o divino ao humano, enguanto Pe. Ca-
mile coloca ¢ divine a servigo do humano em sua luta guerrilheira na
Celdmbia, numa atitude contrdria & predominante na lgreja, institui-
cio vista como fiel ao sistema capitalista sem se preoccupar com a comu-
nidade majoritaria oprimida. A perspectiva negativa com que se apre-
senta no livro a conjuncdo divindade/propriedade é ainda mais explici-
ta nas acles de Jchanus: ele decifra a capela e conquista a cidade, in-
vertendo as acBes de Fundador. Age assim em nome do divino, desres-
peitado por Fundador quando este invadiu o convento e obrigou as re-
ligiosas a acompanhar os homens e iniciar a nova raga na nova cidade,
mas age também em nome da propriedade legalmente estabelecida,
contra o interesse da maioria do povo. Todavia, Johanus acaba por re-
nunciar a toda a riqueza cenquistada, buscando Jerusalém, origem de fé
auténtica, desligada do poder. Esse desfeche da saga de Johanus exibe
claramante a posicic contrdria a4 ideologia capitalista assumida pelo ro-
mance.

E também em nome do bem comum que as duas limitacdes bd-
sicas do ser humano — tempo e espaco — se abrem para conter sua eter-
na luta contra a opressac.

Toda narrativa pressupde um depois, isto é, uma passagem de
tempc. Em Fundador, porém, a estruturacdo temporal chega ac exire-
mo de anular o prépric tempe como sucessdo, N0 para adequar-se ao
nivel psiquico das perscnagens, mas para adequar-se ac nivel mitico,
no qual se realiza o eterno retorno, que funciona em prot da comunida-
de.

A principic ndo se censegue definir o tempo em que tfranscor-
rem as acGes. Quando comecam a ser percebidos os trés corfes tempo-
rais, nota-se que na verdade se enlrelacam, e de certa forma se identifi-
cam, Por isso suas funcGes e acdes se inlercalam e se diluem mutuamen-
te.

Jdog, representante do presente, ndo sabe como lutar contra o
sisterna pelo qual estd sendo devoradoe, até que sua busca € norteada
pelo passado mitice. O presente passa entic a ter o sentido de uma
ritualizacdo: o tempo se torna um circuio em que o ponto de chegada
e 0 ponto de partida se unem,

Segunde Mircea Eliade, esta é exatamente a configuracdo do
tempo no pensamentc mitico: "o eterno presente que se reintegra
periodicamente através dos ritos”8. E & exatamente o rito da criacio
que tem ¢ poder de presentificar o passado. A repeticdc do ato cosmo-
gbnico projeta o tempo cenereto no tempo mitico. E este rito da cria-
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¢do assume em Fundador trés aspectos, todos eles ligados & passagem
de uma realidade imposta, que ndo atende as necessidades do individuo,
a uma realidade escolhida. Nos trés, igualmente, tem-se a aproximacaio
do tempo de origem, do Paraiso, do mundo perfeito, sem guerras,
sem opressdo, sem segregacdo, sem disputa. Por isso 0s mortos se trans-
formam em ancestrais (arquétipos) que se atualizam em seus descenden-
tes, como se pode perceber desde a epigrafe de Fauli.ner que introduz

o romance: "', . .the men who walked throught them actually walking
in breath and air and casting an actual shadow on the earth they had
not quitted”

O contato entre as trés faixas de tempo € estabelecido pela sé-
rie Ptolomeu-Stampenato-Teodorico, que representa o conhecimento,
a ciéncia, antes unidos ao poder, (na medida em que Teodorico so per-
mite aos reis 0 acesso a seus mapas), para depois reagir, passando a mi-
séria {Stamponato), e assumindo na atualidadé um aspecto subversivo
{pornogratia), Unica forma de dar for¢a a quem pretende lutar contra
0 sisterma. Sua passagem da gloria a miséria e marginalizacio é a pas-
sagem possivel de uma ciéncia a servigo do poder a uma ciéncia que bus-
ca a justica, e, por isso, tem dificuldades de sobreviver num 5|stema
social injuste. :

Variam as formas de permanéncia além do tempo, mas, de qual-
guer modo, nega-se a morte como fim de tudo, nega se a intransitivi-
dade das acBes humanas, quando se estabelece 0 “eterno relorno” ; No
plano mitico, que se identifica ao social no romance. :

Deve, ainda, ficar clara a funcio do presente nesse contexto de
mitificacdo do passado. Evidentémente, se 0 presente constituisse ape-
nas uma reatualizacdo passiva, as historias narradas seriam iguais, res-
peitada a diferenca de época. Mas se os paralelismos sio evidentes,
as diferencas é gue vao permitir o dinamismo do processo. O mito é
concebido como forga vital. Assim, um Fidel Castro pode ser proposto,
no romance, como a versdo moderna e latino-americana de um Rm
Arthur, mas nunca como um duplo desse mito europeu.

Nesse sentide, o romance propde a guestdo da divergéncia en-
tre mito e histéria: os dois ndb se opBem, apenas se diversificam, Na
medida em que o primeiro assume todas as versfies que a segunda.re-
nega para permanecer fiel ao poder. Significativo a esse respeito é o tre-
cho em que Fundador queima todos os registros que havia feito sobre
as origens da cidade. A histéria seria marca de seu poder.
O mito, de trdnsito subterrdnec na comunidade, restaura a seu modo
a verdade profunda. Verdade esta que ndo significa ponto de chegada,
ndo se define axiomaticamente, mas se situa nc préprio ato de a comu-
nidade buscar, agir, questionar. Nélida Pifion narra a histdria de uma so-
ciedade “comunista”, para o leitor inserido na realidade capitalista. Sua
narrativa parte, assim, da utopia, mas tira desta toda a forca para con-
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testar o que existe:a "fundacdo'’ é outra, e deve ser buscada em sua ver-
dade e vigor originais.

A cidade €, pois, uma contraposicdo mitica ao capitalismo, por
constituir uma sociedade sem classes. Sua fundagdo tem forca de ri-
tual. Ela tica no centro do territdrio, e a espada é tincada no seu centro.
O centro €, por um lado, a zona sagrada por exceléncia, a zona da rea-
lidade absoluta; por outro lado, é a representacdo do eu, da individua-
lidade. Para esta zona se dirige a busca das personagens, a sua viagem,
repleta de sacrificios e dificuldades.

Assim se realiza em Fundador a integragdo entre o individual e o
social, subvertendo literariamente o mito no contexto capitalista: a
fungdo especial do herdi consiste em desvendar o antagonismo proprie-
dade/comunidade e em atualizar o tempo mitico de fundagdo de uma
sociedade sem classes.

NOTAS
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maria luiza ramos

O latente manifesto

1. Um paréntese matalinglistico

Em Amar, verbo intransitivo, de Mdrio de Andrade,’ hd uma
passagem em que o Narrador sintetiza em um pardgrafo as caracter/sti-
cds do Expressionismo, a propdsito de livros e revistas que Fraulein Elza
tomara emprestados a um amigo recém-chegado da Alemanha: "uma co-
lecBo de "“Der Sturm” e obras de Schikele, Franz Werfel e Casimiro
Edschmid.” {p. 46)

A governanta exercia na casa dos Sousa Costa a funcdo explici-
ta de preceptora, ministrando as criancas aulas de alemo e de piano,
hem como uma outra funcgio, secretamente estabelecida, de proceder
a iniciagdo sexual go fitho mais velho do casal.

Moca austera, era também pessoa sensivel, versada em artes e
literatura, retornando a Goethe e Schiller apds eventuais incursdes pelos
livros estrangeiros e pelos autores modernos. De Expressionismo nada
sabia, mas aceitava, diz o Narrador, porque existia:

*Este ensalo é desenvolvimento de conferéncia pronunciada na Faculdade de Letras da UFMG
em outubro de 1977 e no IV ? Congresso Naciona! de Lingiifstica e Literatura promovido pela
.Sociedade Universitéria Augusto Mota. do Rio de Janeiro, em janeiro de 1978,
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Aquela procissdo de imagens afastadissimas, e continuo
adejar por alturas filoséficas metafisicas, aquela grandiloguéncia
sentimental. . . E a sintese, a palavra softa desvirtuando o ar-
rastar natural da linguagem. .. De repente a mancha realista,

ver um bombo pam! de chofre. .. Eram assim.” (p. 47, O grifo
& Nosso).

Essa passagem, que & primeira vista seria apenas uma digressdo
a mais, provocada pela exuberante erudigdo do Narrador, constitui
entretanto um -dos momentos fundamentais da obra — paréntese me-
talinglifstico da prépria narrativa. Procurarei mostrar como o Autor ela-
bora cada uma dessas caracterfsticas ao longo do romance, sendo que
alyumas vezes estdo presentes nao so no discurso do Narrador, mas tam-
bém no discurso das personagens,

Quanto a "Procissdo de imagens afastadfssimas’, considerem-se
alguns exemplos:

" O criado japonés botara as malas bem no meio do vazio. Es-
tapidasassim”. (p. 9);
” Se ndo fosse a moca, Dona Laura levaria um diltvio de ma-
nhis para se acomodar com a situacido nova.” {p. 14).

Numa passagem em que Fralilein executa ao pianc os Episoden
de Max Reger, carregando no sentimento, o Narrador conclui:

" Hé todo um estudo comparativo a fazer entre a naftalina

Max Reger e os brometos em geral.” {p. B0).

A plasticidade do discurso € uma constante e seria exaustivo
proceder agui a um inventario de imagens. Mas fica esta, para terminar;

” A postura da espera & estar suspensa, e a alma parece ento
um pinheiro do Parand, todos os ramos em corimbo, erguidos
pra cima. Os ramos se sustentam muito bem, ascendendo pro
alto, expectantes. Enrija-0os a seiva da esperanca, que é forte.
Mas eis que falha a expectativa. O pinheiro do Parand vira pi-
nheiro da Suécia. £ os ramos descendentes, uns nos outros se
apoiando, até que 0s mais de baixo se arrimam no chdo.”

{p. 75).
A segunda das caracterfsticas — "0 continuo adejar por altu-
ras filosdficas metafisicas” — deixo para mais tarde, uma vez que im-
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plica em uma série de comentarios de maior importdncia com relacdo
a propria estrutura do romance,

Da "‘eterna grandilogUéncia sentimental’’ transcrevo um exems-
plo que s& pode ser enriguecido de um ponto de vista quantitativo. Ha
muitos desse tipo:

" Queria dizer pérolas porém saiu péloras, o qué gque a gente

hd de fazer com a comogao!

Fraulein rispida:

— Escreva agora.

Rispida, porgue de outro jeito ndo se salvava mesmo. Carecia
pra abafar o .. desejo? desejo, tampar o peito com a cabeca
dele. Pampampam. . . acelerado. Lhe beijar os cabelos, os olhos,
os olhos a testa, muito, muito muito. .. Sempre! Ficarem as-
sim. .. Sempre. . . Depois ele voltava do trabalho na cidade es-
cura. .. .Depunha os livros na escrivaninha. . . Ela trazia a jan-
ta. . . Talvez mais trés meses, pronto o livro sobre "0 Apelo da
Natureza na Obra dos Minnesanger”... Comeriam quase em
siléncio.

Carlos também estava escrevendo letras muito alheias. Era
uma angustia cada vez mais forte, intolerdvel jd. Como respirar?
{p. B3),

Considero significativa essa passagem, porgque mostra a transi-
cdo, muito freguente em Fraulein Elza, entre o real e o mundo da fan-
tasia. A proximidade ffsica, gque & tratada de infcio de modo um tanto
grotesco, provoca o desejo sexual, mas ao mesmo tempo desperta na
muiher a aspiracdo a uma unido de nivel espiritual, intelectualizada, E
a medida em que se desenrola a cena, o grotesco desaparece para ce-
der fugar a um tratamento poético. Voltaremos oportunamente a esse
aspecto do comportamento da governanta.

A seguir vern a referéncia a sintese e 3 “'palavra solta, desvirtu-
ando o arrastar natural da linguagem ' Pois é exatamente o que faz M4-
rio de Andrade em Amar, verbo intransitive, radicalizando o desrespei-
to a gramatica, ja evidente em toda a sua obra. Considere-se o discurso
do Narrador:

ndo tive a intencéo de.'";
carecia acabar com aquilo, sindo."’;
Nao tinha propdsito trocar o pijama sé porque.”;
pois nos todos jd sabemos que.”’;
COm gue cara agora ia se apresentar diante de.”;
Ihe sobra ocasido pra se certificar de.”;
Bem que ela descontiara na primeira noite, Carlos conhe-
cia0.”;
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Si The telefonassem do clube; do clube avisando que.”;
Tomar parte, ndo: assistir a.":
Mal tivera tempo de.”;
N&o sabe que Fraulein ndo é a governante alema que.”’;
um bocadinhe mais ou teve a intengio de.”;
Amoleciam-se os bragos dela, jd pegajosos pro enlace e.""2

A palavra solta ndo ocorre apenas com essa regularidade, no fi-
nat dos periodos, mas aparece também na desconstrucdo sintatica da
frase:

1

Dancarinamente na linfa luminosa a poeira.” {p. 77).

E a sintese se exemplifica ainda neste exemplo que antecipa
Guimardes Rosa:
" Carlos estava assim com um arzinho sapeca {...) Njo se
mocgoloirara nem um pouco.” (p. 98).

Paradoxalmente, sdo sintéticas do ponto de vista semantico, ex-
pressdes redundantes quanto ao fator morfoldgico:

.. fogefugia assustado sem motivo colibri.” {p. 11).

Além da disposicio inusitada das palavras, observa-se nesse foge-
fugia — que se repete em expressbes como brincabrincando, choracho-
rarido — que outros semas estdo implicitos, além dos que constituem
normalmente os tragos distintivos da acdo verbal. A descontinuidade no
tempo, sobretudo, A intermiténcia,

Na prépria enunciacido da ultima das caracteristicas enumeradas
ja se evidencia a procedéncia do enunciado: “De repente a mancha rea-
lista, ver um bombo pam! de chofre. .. Eram assim.”

O comentdrio sobre a ""'nattalina Max Reger”, que vimos hd pou-

co, vale também neste caso pelo corte abrupto numa longa cena roman-
tica. E creio gue basta acrescentar um s exempio:
" Carlos, respiracdo multiplicada sonora. E era verdade que
esquecia-se das letras agora, Sehnsucht tinha aga ou ndo? Dese-
jaria escrever rapido, acabar! correr ao sol noutro calor!. ..
Fraulein, com o braco esquerdo no espaldar da cadeira de Car-
los, ponhamos, nas costas do rapaz, se despejou sobre ele,””
{p. 77).

Voltemos, finalmente, aquela caracterfistica do Expressionismo
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referida pelo Narrador - "o continuo adejar por alturas filesoficas me-
tafisicas”.

Pois é exatamente o que faz, desde eventuais alusOes até a pro-
pria concepcdo do romance:

" No fitho da Alemanha tem dois seres. 0 alemdo propria-
mente dito, homem-do-sonho; ¢ o homem-da-vida, espécie
pratica do homem do mundo que Socrates se dizia.”" {p. 26);
B Ndo tem dlvida: o método socratico de perguntas e respos
tas da no vinte, guase sempre, Ao menos guando escrito assim
em cima do papel, seja por Platdo ou mesmo por mim. A res-
posta de Carlos falava lindissima verdade. Porém quando as
verdades saltam do coracdo, nds homens intelectuais |he damos
o nome feio de confissdes, Carios confessara apenas, ndo apren-
dera nada com a verdade que dissera.” (p. 102).

A passagem em que Dona Laura descobre indignada o acordo
feito entre o marido e a governanta dd oportunidade a que esta, com 0s
olhos enchendo-se de ldgrima, pronuncie este inverossimil discurso

" Hoje, minha senhora, isso estd se tornando uma necessida-
de desde que a Filosofia invadiu o terreno do amor! Tudo o que
ha de pessimismo pela sociedade de agora! Estdo se animalizan-
do cada vez mais. Pela influéncia as vezes até indireta de Scho-
penhauer e de Nietzsche. . . embora sejam alemaes.” (p. 58).

Desencadeiam-se quatro paginas de digressiies eruditas do Nar-
rador, que acaba por mencionar o Banqguete de Platdo.

2. Qutros aspectos intertextuais

A referéncia a essa obra é feita de passagem, mas o praprio titu-
lo do romance nela se inspira e, como veremos adiante, é significativo
0 tom malicioso da enunciacio.

Independentemente de qualguer vinculacdo direta, Bakhtine
ja apontou a relacdo,gue existe entre o romance moderno e o didlogo
socratico, salientando o fato de que o acontecimento que al se reproduz
"é o acontecimento puramente idecldgico do buscar a verdade e de sub-
metéla & prova.”’3 E Mério de Andrade faz de Amar, verbo intransiti-
vo um meio de discutir a verdade social, tracada pelos dispositivos bur-
gueses da aristocracia rural de Sdo Paulo,
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A narrativa é feita em primeira pessoa; por um sujeito_que se
declara independente das personagens, que as analisa e chega a interpe-
l4-fas, criticando o seu comportamenta, Mas, se ao nivel do enunciado
‘esse suUjeito atinge o seu objetivo, afirmando-se como autar de uma esto-
ria gque, como tal, pdde até ser traduzida para a linguagem cinematogrd-
fica, ao nivel da enunciacdo mostra-se escravo da parrativa, condiciona-
do pelas pressfes ideoldgicas e passivel das artimanhas do inconscien-
te. Sua propalada independéncia_e posta.em iogo, desde que ele se en-
volve afétivamente ria éstoria que narra e, sofrendo um processo de sub-
versdo, passa de sujeito a objeto do discurso,

Das digressdes sobre o amor, que constituem a matéria do Ban-
guete, a fala de Sdcrates € a que fornece os elementos bdsicos do ro-
mance, submetidos naturalmente a transformacties diversas — estéticas,
ideoldgicas, sociais e econdmicas: 0 motivo, por exemplo, da iniciacio
sexual do adolescente, e este outro; da superioridade dos valores espiri-
tuais sobre 0s do mundo fisico. Quanto a valorizacdo do amor-arte so-
bre o funcionalismo da preservacio da espécie e o pragmatismo das re-
lacdes humanas, & no final do romance & o tema ligeiramente aborda-
do, refletindo-se, entretanto, no titulo da obra.

No contexto capitalista em que se desenrola a estdria, o dinhel-
ro exerce fundamental papel. Fraulein Elza é uma assalariada aue. por
sua vez, ambiciona acumular capital para regressar & pétria e casar-se.
Enguanto isso, Diétima, a estrangeira que inicia Socrates no amor, ndo
precisa vender seus ensmamentos nem se ressente de nehuma frustra-
cdo social. Pelo contrdrio: é como uma hierofante, espécie de sacerdo-
tisa que Sdcrates relembra com admiracio :

LX)

Narrarei, pois, para vocés algumas palavras que sobre o
amor ouvi em certa ocasido da boca de uma mulher mantinéia,
[3idtima, sabia nessas e em muitas outras coisas, como retardar
para 0s atenienses por dez anos e mediante certos sacrificios
0 acoite da peste; ela foi minha mestra em coisas de amor.”4

Essa diferenca sdcio-econdmica pressupGe necessariamente uma
diferenca ideoldgica.

No contexto pagdo de O Banquete dignifica-se o sexo. E 0
amor, que |he diz respeito, é matéria da filosofia, ndo constituindo pois
nenhuma ""invasdo’ o tratamento filosdfico do tema.

Ao mencionar tal invasio, Fraulein Elza refere-se a Schope-
nhauer e Nietzsche, acusando-os de responsaveis pela animalizacdo e pe-
o pessimismo da sociedade atual e, numa atitude francamente reacio-
naria, atribui & filosofia a culpa por ser o amor.tratado diferentemente
dos padrBes_tradicionais. Recusa a si prépria a atividade filosofica, re-
conhecendo-a apenas onde se c¢riticam os valores da sociedade burgue-
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sa. Colocase pois de um lado o esteredtipo da cultura ocidental cris-
14, e, de outro, a filosofia como permanente ameaca, apesar de tantos
séculos depois da ldade Média.

A personagemide Mario de Andrade é ambl'gua e. denuncia- o
conflito do _Narrador,_ atraido pelo modelo grego, mas ideologicamen-
te seduzido pelo. discurso social que o constitui. E outro o seu grande
Odtio. B

Os clichés interferem, por exemplo, na caracterizacdo de Frau-
fein Elza, que, iogo no inicio dos entendimentos com Sousa Costa, diz 0
seguinia:

"Tenho a profissio que uma fragueza me permitiu exercer’” (p.7).

E guando se dd o impasse ha familia, ao ser Dona Laura afinal
esclarecida pelo marido das verdadeiras atribuicdes da governanta, a
Elza que se defende nada tem de uma Fraulein educada na Europa,
mas mais parece uma donzela ultrajada dos dramalhdes romanticos,
guando muito uma ingénua mocinha de Bauru ou de Conceigdo do
Mato Dentro:

" Mas ndo estou aqui apenas como guem se vende, isso € uma
vergonhal

— Mas Fraulein ndo tive a intengéo de!

— gue se vende! Nio! Siinfelizmente ndo sou mais nenhuma vir-
gem, também ndo sou. . . ndo sou nenhuma perdida.” (p. 58}.

Maior distdncia ainda apresenta essa Elza com relacdo a mulher
mantinéia, quanda continua:

. E o0 amor ndo ¢ s6 o que o senhor Sousa Costa pensa. Vim
ensinar o amar como deve ser, Isso € que eu pretendo, preten-
dfa ensinar pra Carlos. O amor sincero, elevado, cheio de senso
pratico, sem loucuras. {. . .) Amor puro, sincero, unido intetigen-
te de duas pessoas, compreensio mutua, E um futuro de paz
conseguido pela coragem de aceitar o presente.”” (id.).

Enquanto isso, sdo opostas as palavras de Didtima, encaixadas
no discurso de Socrates:

" E preciso dar-se conta de que a beleza que reside em deter-
minado corpo é irmd da que em outro se ache, de modo que,
se se deve perseguir o belo em suas ef(gies, grande loucura serd
ndo ter como uma e Unica a beleza que por sobre todos 0s cor-
pos se estende. Quem tudo isso considerar, resultard amante de
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todes 05 corpos belos, e por desprezo e menospreze, se sujeita-
ré ao extremado amor de um s6. ‘

Depois hé de chegar a ter por muito mais estimavel do gue a
dos corpos a beleza que nas almas reside.”’

Prosseguindc nesse clima idealista, @ mulher mantinéia acrescen-
ta:

" Assim se sentird impelide, mais uma vez, a contemplar a
beleza propria das facanhas e das leis. e caird na idéia de que to-
da esta particular beleza é de um sd género, com 0 que terd a
do corpo por bem pouca coisa. A partir das faganhas terd de
ser encaminhado as ciéncias, a fim de que veja, entdo, a beleza
cient(fica, e tendo assim ante os olhos uma beleza muito maior,
ia ndo os ponha em uma s6 coisa, como escravo, preso do amor
de um mancebo, e se torne, por tal subserviéncia, vil e curto
de juizo."”6

De toda essa argumentacdo, que nada tem a ver com a moral
burguesa, Mario de Andrade extraiu apenas ¢ que diz respeito & superio-
ridade do amor espiritual sobre o carnal, fechando-se no conceito vul-
gar de amor platdénico que o Humanismo legou a cultura ocidental.
E nos limites dessa colocacdo que a propria Fraulein se dispde
a iniciar adolescentes no amor, tendo como obietivo acumular um dote
que lhe permita realizar-se, também, na vida amorosa. S8o freqlentes
0s seus sonhos diurnos, e, no final do romance, quando j4 esta com ou-
tro pupilo, é assaltada pelo devaneio em pleno carnaval:

]

Lufs lhe desagradava. Ndo era o tipo dela. Nenhum desses
brasileiros, alids. . . Queria alguém de puro, de humilde, pacien-
te, estudioso, pesquisador. Chegaria da biblioteca, da Universi-
dade. . . Qualquer edificio grande de pensamento, cheio de deu-
ses disponiveis. Deporia os livros. . . cadernos de notas? Scbre
a toalha de riscado. .. Lhe dava o beijo na testa... Todo de
preto, alfinete de ocurc na gravata. . . Nariz longo, muito fino e
bem racado. Alids todo ele duma brancura transparente. .. Ea
mancha irreguiar do sangue nas macas. . . Tossiria arranjando os
Heulos sem aro. .. Tossia sempre. . . jantariam quase sem. falar

nada, .. Serpentinas paulistas a dois e guinhentos! Dois e
quinhentos! A “'Pastoral”. Iriam no dia seguinte ouvir g ""Pas-
toral” . .. {p. 181). :

Por mais que pretenda mostrar-se moderno e europeu, para ridi-
cularizar os tabus com que a sociedade brasileira encara o problema do
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sexo, 0 Narrador néo disfarca os seus proprios preconceitos com relacio
a.personagem. E assim ¢ due as nobres aspiracies da moca coma que re-"
dimem 0 seu comportamento e a sua profissdo singutar.

No universo do Narrador, propriamente dito, nas numerosas
passagens eém que ele assume o papel principal do romance — papel
complexo, de critico das situacBes e do proprio ato de narrar,/— é que
se pode observar a dimensdo de sua dificuldade em se aproximar do mo-
dele grego que, entretanto, o fascina.

Ndo admite, par exemplo, a mulher intelectual ao nivel de Dio-
tima, que, por sua vez, evoca Palas Atena. Fraulein Elza pode ser sabida,
mas ndo ¢ sabia, e antes de tudo & mulher. Como tal, inferior.

Na iniciacdo sexual de Carlos, 0s papéis se invertem e, numa cla-
ra influéncia machista, Carlos assume o controle da situacdo:

B Fraulein, a £lza que principiou este idflio, era uma mulher
feita que ndo estava disposta a sofrer. E a Fraulein deste minu-
to ¢ uma mulher desfeita, uma Fraulein que sofre. Fraulein so-
fre. E porgue sofire, estd além de Fraulein, além de alem&: ¢ um
pequenino ser humano.

Por isso turtuviei no {alar que ela pensava: ela sofre. Nio
pensa hem porque sente demais.” {p. 69/70}

Por vdrias vezes dirige-se o Narrador a personagem para provocd-

i

Abandonava Carlos. . . Isto the doYa, ndo nega ndo.” (p.70)
ou para ridiculariza-la:
" —Bom, Senher Sousa Costa. Como o senhor e sua esposa in-
sistemn, eu Tico.

Ora, Fraulein, vd saindo! ninglem insistiu tanto assim.”’ (p. 74)

E significativa a preocupacdo do Narrador em afirmar, a la Pi-
randello, a independéncia de suas personagens:
" Sdo os personagens que escolhem os seus autores e ndo es-
tes que caonstroem as suas heroinas. Virgulam-nas apenas, pra
gue 0s homens possam ter delas conhecimento suficiente.”
(p. 61}.

Mas nessa virgulagdo se inscreve 0 contraponto ideoldgico e in-
consciente, de tal forma que a leitura deve acompanhar as mudancas
de registro que se verificam na narrativa.
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Antes de exemplificar esse fato com uma passagem do romance
cuja funcdo eu chamaria de transposicdo onfrica no discurso do Nar-
rador, querc mostrar como a erudicdo deste incursionou também pela
obra de Freud, que parece té-lo incomodado bastante.

A digressdo vem a proposito da personalidade ambivalente de
Fraulein Elza, dividida entre o gue o Narrador coloca desde o ini'cio co-
mo tdnicas do carater alemdo: o homem-do-sonho e o homem-da-vida,
ou o idealismo e o senso pratico.

Observando ele mesmo a incoeréncia da governanta, comeca as-
sim o comentario:

" Aquilo de Fraulein falar que ""hoje a Filosofia invediu o
terreno do amor’’ e mais duas cu trés largadas que escaparam na
fala dela, s& val servir pra dizerem que o0 meu personagem esta
mal construido e ndo concorda consigo mesmo. Me defendo
ja. " (p. 60}

Nessa defesa, primeiro assegura que suas personagens sao cria-
turas ia feitas e que se movem sem seu auxilio:

" Um dia, era uma quarta-feira, Fraulein apareceu diante de
mim e se contou.” {id.). '

Depois, se a moga € incogrente, ndo é defeito dala, mas sim por-
que ndo ha outra maneira de ser;

. Mas eu sO quero saber neste mundo misturado guem con-
corda consigo mesmo! Somos misturas incompletas, assusta-
doras Incoeréncias, metades, trés-guartos e quando muito nove-

décimos.” {p. 61).

Comeca citando Gley, Chevalier e Fliess, que desenvolveram a
hipotese de terem sido hermafroditas os primeiros seres da terra. Passa
para Darwin e alude ao

" saborosfssimo cisma entre seres imperfeitos machos e fé-

meas imperfeitas. Que invento admirdvello cismal” {id.).

E é nesse clima que surge a figura de Freud, ridicularizada ao
extremo:

" Pouco depois da "Origem das Espécies”, nasceu na Alema-
nha uma criancinha. Mamava que nem as cutras, berrava sonora-
mente e trocava os dias pelas noites pra dormir.”
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Como desse em seguida pra escrever coisas espantosas, 0s
alemdes principiaram |he chamando Herr Professor Freud. Pois
ndo & que essa criancinha inda veio fortificar mais as escrituras
de Fliess, de Kraff-Ebbing, sobre a nossa imperfeita bizarrial
Afirmou gue uma certa porcio de hermafroditismo anatdmico
é ainda normal na gente! IncrivellSincrivel e desagradavel.”
{p. 62).

Daf por diante vai-se tornando mais tensa a expressdo, a ponto
de o Narrador nem traduzir as palavras de um tal padre Pernetty:

" Les femmes ont plus de pituite et les hommes plus de bil-
le. .. Certains philosophes ne craindraient pas d'afirmer que les
femmes ne sont femmes que par un défaut de chaleur.” (id.}.

Funciona ai o tabu lingUistico, que distancia o significado por
mein de uma certa opacidade do significante.

E a referéncia principal, subjacente & prépria concepgdo do ro-
mance, € apenas mencionada. A brevidade é entretanto compensada pe-
las reticéncias, de forma que a enunciacio diz mais do que o enuncia-
do:

" E si quiserem coisa ainda mais grata, é lembrar a fabula dis-
creta contada por Platéo no "Banquete’...” {id, O grifo é
nossa).

A adjetivacdo é. francamente subjetiva. Que existe de discreto
no mito narrado por Aristdfanes a seus amigos e comensais? Nenhuma
necessidade havia para que, nagquele contexto, o orador camufiasse o
tema do hermafroditism&, e a malicia € portanto resultante da ‘moral
do Narrador. O que se verificou nessa passagem foi o deslocamento ad-
Jetivo, que fez deslisar por sobre a “fdbula’ a discricio com que é feita
a'prapria citacio.

Alids, e al reside o ponto mais importante das reticéncias, o her-
mafroditismo ndo tem relevincia na narrativa de Aristdfanes, que se va-
le de miticos seres hermafroditas para minimizar o amor heterossexual,
ao mesmo tempo em que dignifica o homaossexualismo.

Conta o mito que os seres primitivos eram redondos, com uma
cabeca de dois rostos opostos, quatro méos, quatro orelhas, dois sexos,
quatro pés, de tal forma que podiam andar ou rolar, como lhes aprou-
vesse, £ havia trés tipos de seres: o vardo, engendrado pelo Sol; o fé-
meo, gerado pela Terra, e 0 comum de ambos, concebido pela Lua, pois
gue também ela participa-dos dois mundos.
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Como em outros mitos cosmogdnicos, estdo al presentes 0s mi-
temas da #rarsgressdo, devida ao pecado de Aybris — o argulho, da gue-
da, e do castigo, donde terem os deuses decidido debilitar esses seras,
cortando-os ao meio e misturando-os todos. Iniciaram entdo desespera-
da busca de suas metades. E Zeus resolveu transferir para a frente os
seus sexos, que antes serviam para copular na terra, de tal formaqueo
pudessem fazé-io entre si mesmos e reconguistassem por momentos a
unidade perdida.

Esse o mite através do qual se opera a inversdo idecldgica, de
modo a sancionar os padrdes éticos dos gregos. Assim fala Aristdfa-
nes:

o Entretanto, os que sdo partes de varées, vio em busca de
vardas, e enguanto sdo jovens, por ndo serem mais que recortes
de vardes, dido-se ao amor destes e lhes & um prazer dormir jun-
tos e abragar-se com eles; e sdo esses 0s jovens melhores e os
melhores rapazes, pois sdc de naturera superlativamente varo-
nil,”7?

(s homossexuais, tidos muitas vezes como efeminados, tornam-
se assim 0s machos auténticos,enquanto o amor do homem pela mulher
¢ apresentado como reminiscéncia hermafrodita. Esse o machismo a
grega. E eis também como essa passagem informa aqueles comentarios
do Narrador sobre a personalidade, quando diz que somos ""misturas in-
completas’”, “metades”, etc.

3. Transposicéo anirica

E sabido que a prépria criacio literdria implica representacio.
Mas a passagem que analisaremos a seguir constitui uma modalidade
particular de representacdo, inerente & propria narrativa ao mesmo tem-
po em que dela se destaca, como um sonho na seqléncia das atividades
cotidianas. Para essa analise é necessario lembrar alguns pontos basicos
sobre 0s mecanismos oniricos.

Antes de Freud, a interpretacio dos sonhos se fazia por meio de
simbolos estereotipados ou por decifracdo. E a grande contribuicdo
por ele trazida foi a relativizacdo dos simbolos em funcio do contexto,
ou seja, a interposi¢do dos pensamentos oniricos entre o conteddo ma-
nifesto ¢ o contetdo latente do sonho. Essa revolugdo é de certo modo
paralela & que Saussure realizou no campo da linguagem, gue passou a
ser considerada de uma perspectiva estrutural, & também ao enfoque
dado por Marx aos estudos sdcio-econdmicos. Quer se trate de contet-
do manifesto/contetdo latente, Iingua/discurso ou produgdo/consumo,
0 valor passa a relacionar-se com a funcio e sofre, pois, a pressdo do
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contexto.

Reforcando a relacdo entre o sonho e o discurso literdrio, € in-

teressante lembrar que Freud buscou em Schiller sendo a inspiragao,
pelo menos o exemplo para a sua teoria. E o fez valendo-se de um texio
em que Schiller fala da propria criagio poética, o que testemunha a re-
lacdo entre 0s dois tipos de representacdo.
" Encarado isoladamente, um pensamento pode parecer mui-
to trivial ou muito fantdstico, mas pode ser tornado importante
por outro pensamento que venha depois dele, e, em conjuncdo
com outros pensamentos que possam parecer igualmente absur-
dos, poderd vir a formar um elo muito eficaz'’ .8

Creio que ai estdo esbocados, ainda que muito vagamente, 0s
principios de deslocamento e de condensacio, que Freud aponiou co-
mo essencials ao processo de elaboracdo do sonho. A mencdo a um pen-
samento que pode definir-se por outro que venha logo apds pressupde o
sintagmatico, da ordem do deslocamento, do mesmo modo que a "con-
juncdo” lembra o principio de superposicdo paradigmdtica, da ordem da
condensacdo. O primeiro, lingar e horizontal, de cardter sobretudo me-
tonimico, e o segundo vertical, de natureza metafdrica.®

O gue ressalta nessa passagem de Schiller é a importincia da sin-
taxe, fator determinante da unidade estrutural.

Na pagina seguinte, Freud faz uma observagio que parece a pri-
meira vista invalidar essa abordagem. E isso porque afirma explicitamen-
te que

" 0 que devemos tomar como objeto de nossa atencdo ndo &

0 sonho como um todo, mas as parcelas isoladas de seu contel-
do."10

O equivoco, entretanto, ¢ apenas aparente, uma vez gue ndo ¢ o
sonho em si 0 que interessa, mas 0 ego na sua plenitude, realidade de
que o sonho — lugar do inconsciente — ¢ apenas uma das partes consti-
tutivas.

As parcelas isoladas do sonho ganham sentido ndo pelo seu rela-
cionamento intrinseco — 0 que muitas vezes ndo chega mesmo a verifi-
car-se — mas pelo seu relacionamento com 0s “pensamentos oniricos”,
0 elemento primordial gue permite o estabelecimento do contexto. E
na sintaxe entre o contetdo manifesto do sonho e 0s pensamentos de
fundo gue se estabelece 0 sentido ou, para seguir a terminalogia freudia-
na, que se chega a atingir o “"conteldo latente”, razdo de ser da ativida-
de onirica. ,

O processo de deslocamento € resultante da censura, que age
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antes, mas tambem durante e depois do sonho. Verifica-se uma mudan-
ca de codigo na emissde da mensagem, camuflada pela opacidade da
condensacdo entre 0s elementos da situacdo criginal carregada de ansie-
dade e os da situacdo mais tolerdvel criada pelo desfocamento. Um com-
plexc. metonimico-metaférico — essa, portanto, a natureza do sonho.

Em Amar, verbo intransitivo, a intriga gue envolve a governanta
e o adolescente desenrola-se entre suspenses que devem, naturalmente,
culminar com a unido dos amantes. Entretante, ao se dar o momento
do encontro, a narrativa se suspende;

" porém obedeco a vdrias razdes que obrigam-me a ndc con-
tar a cena do quarto.” (p. 90}.

A partir desse ponto a narrativa se desloca e as cenas que se se-
guem pcdem ser consideradas, a meu ver, como ¢ contelido manifes-
to de um sonho, apesar de apareniemente funcionar como interpcla-
¢80 gratuita na estoria;

" Quais eram de fato as relacBes entre Fraulein e o criado
japonés? Inimigos? Quem me falou que eles se entendem?. . .
{id.}.

Segue-se a alusdc a um poema de Castro Alves, que proporcicna
uma isotopia feita de varias condensactes. A citacio é extensa, mas, pe-
la sua importdncia no discurse do Narrador, ndo pode ser mutilada;:

" Pois é. Castro Alves cantava que na ltima contingéncia da

calamidade, quando a gueimada gzlopa destruindo matos, sacu-
dindo as trombas curtas de fogo no ar, a corca e o tigre vio se
unir na mesma rocha. Nao sei em que pais do mundo Castro Al-
ves viu a “Queimada” dele. .. Talvez nalgum Eden biblico
ou nas brblicas proximidades da moradia de Tamandaré, depois
de dildvio. O certe é gue tinha |4 em promiscuo farrancho, um
tigre, uma corca, além de iraras e cascavéis. Nao esquecamos
-também a perdigueiro. Porém essa fauna panterrestre ndo tem
importdncia nenhuma pra este idilio, pois ndo trata-se de cor-
ca nem de tigre, estou falando de Fraulein e do criado japonés.
Mas da relacdo ntima que possa existir entre os quatro inda
me resta o que falar. Ndo sei porém como igualar Fraulein a
uma corca. . . A comparacdo tomava assim uns ares insinuantes
de pureza que ndo ficam bem, pois nds todos ja sabemos gue.
O japonés entdo, gente guerreira aquelal é gue de todo ndo pode
ser a timida veadinha. . . De mais a mais confesso que nio vejo
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entre 0s brutos escolhidos por Castro Alves para o mesmo “ha-
bitat” conciliatdrio, mais que antftese indcua, nem sdo tdo o-
postos assim! Mais inimigos ainda, mais muito mais! sdc o ti-
gre e o tigre.

Agora sim a metafora pode convir.” (p. 93}.

Chamando a atencdo para a presenca de elementos dispares no
texto, o MNarrador assume, entretanto, o papel daguele pinter evocado
por Freud, que,

" num quadro da Escola de Atenas ou do Parnso representa

num Unico grupe todos os fildsofos ou todos os poetas’”. 11

Na verdade, o "‘habitat conciliatério” mais estranho ndo é o
imaginade por Castro Alves, mas o criado pelo prépric Narrador.

A transposicdo onfrica implica uma linguagem visual em que,
na maioria das vezes, as imagens ndo sdo mediatizadas por signos ver-
bais,

E interessante também observar que nesse discurso pldstico os
quadros se interrelacionam segundo uma construcdo coordenada que,
como mostrou Lévi-Strauss, correspende 3 16gica particular do pensa-
mento magico. Esse pensamento selvagem, que ndo se pode confundir
com o pensamento dos selvagens — o proprio escritor faz questdo de
ressaltar isso — desenvolve-se através de um processo metafdrico, en-
gquanto ¢ pensamento chamado légico fundamenta-se no processoc me-
tonimico e pressupde a subordinacdo de partes a um todo, 0 encadea-
mento, a cultura, enfim.12

Ac considerar as conexOes envolvidas no arcabouco do sonho,
Freud se pergunta:

]

Que representacdo proporcionam os sonhos para "'se',
“porque’’, "‘comao’’, “embora’’, “ou... ou”, e todas as outras
conjungdes sem as quais ndo podemos compreender sentencas
ou discursos?

e 0 argumento com que responde se prende ao fato de que
" os sonhos desprezam todas essas conjungdes, sendo somen-
te o conteddo substantivo dos pensamentos oniYicos que as-
sumem e manipulam’’13

Deve-se observar que essa particular sintaxe do sonho € tam-

bém propria do discurso poético, sobretudo quando considerado na
quintessénecia de sua realizagdo lirica. Mesmo no caso da narrativa de
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ficcdo, em que o discurso nao sofre de forma tio intensa a depuragdo
da linguagem, observa-se que muitas vezes a hariativa ndo é linear, mas
se sujeita a uma montagerm em que 0s cortes substituem os elos do de-
senvolvimento logico. Os capitulos ou as diferentes passagens se apre-
sentam como guadros aparentemente desconexos e o sentido emerge do
tratamenta estrutural desses elementos.

Freud alude & pintura, para observar gue também no caso des-
sa arte existe maior dificuldade em se traduzirem relagbes subordina-
cao:

" Antes gue a pintura se tornasse familiarizada com as leis de
expressdo pelas quais se rege, fez tentativas no sentido de supe-
rar essa desvantagem.'14

Refere-se a necessidade de ancorar-se a imagem numa legenda,
a fim de que se possa fazer a narrativa, mas fica também implicita no
exemplo a auséncia de perspectiva, propria dessa pintura medieval e de
outras de épocas mais remotas. A existéncia de planos subordinados
entre si é um fator que viria propiciar a narrativa pictérica.

Entretanto, a arte moderna restabeleceu o universo paratatico,
ndo sd nesse, Mas em outros meios de expressdo artistica. Generalizou-
se um abaixo a perspectiva, pelo fato de ela significar a invasdo e sobre-
tudo © jugo do pensamento ldgico na arte. Cultivou-se com reguintes
cubistas e fauvistas a representacdo chapada, numa clara demonstracdo
de que, se existisse uma lei da pintura, essa seria a da coordenacéo.

Tornando ao processo de elaboragio dos sonhos, o essencial é
ver no deslocamento a mola da transposicdo, tanto no gue respeita ao
discurso onfrico, quanto no gue se refere ao discurso literdrio. E para
evitar redundéncias, figue claro que a transposicdo pressupde uma mu-
danca de codigo, gue Freud chama de "outro modo de expressido’.

No texto gue vimos analisando pode-se observar a predomindn-
cia da coordenacio, através de séries de flashes preciosistas em gue se
transoforma a narrativa:

" F os dois tigres se aproximavam, olhos umidos, eram ir-
maos. Si a distdncia lhes impedia pra sempre o beijo sem desejo,
insexual mas fisico de irmdos, eles se davam, ndo tem dlvida,
aguele beijo consolador, espiritual, redentor e reunidor das al-
mas desinfelizes e exiladas.

Apalermados pela miséria, batidos pelo mesmo anseio de sal-
vacdo, sofrenados pelo fogaréu do egofsmo e da inveja, na mes-
ma rocha vio trémulos se unir. A queimada esbraveja em torno,
Os guarantis se lascam em risadas chocarreiras de reco-recos.
A cascaval chocalha. A suguarana prisca. As labaredas lambem a
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rocha. Pula uma irara, que susto! Peroba tomba O repuxo das
faguihas dancdrinas vidritha de ouro o fumo fancetado pelas cu-
quiabas dos quaribas. Os dois tigres ofegam. Falta de ar. Sufo-
cam, meu Deus! Deus? Porém que deus? Odin de drama firico,
sdxeo Buda no contraforte das cavernas? Mas porém, sobre a
gueimada, Tupd retumba inda mais mucudo, de fd dos araxds
de Tapuirama. Por enquanto. Creio mesmo que vencerd. Os dois
tigres acabardo por desaparecer assimifados.” (p. 95/96).

Resultante de uma série de deslocamentos, essa passagem, due
vai de uma contemplacdo fraterna a uma cena erdtica, constitui o nd-
cleo do relato a gue estou chamando, por analogia, conteldo manifes-
1o de uma transposicdo onivica no desenralar da narrativa, Como em
qualquer outro relato de sonho, também al as cenas sdo contrapontea-
das por pensamentos oniricos. Mas € preciso prosseguir um pouco mais
na transcricdo do romance, pois ainda ha umas tantas observactes que
ndo devem ser desprezadas, Uma vez gue concorrem para a articulagio
do sentido:
" Agora gue as relagdes entre os tigres ficaram esclarecidas,
5O me resta aconselhar acs leitores o seguinte: A gente ndo deve
culpar nem Fraulein nem o criado japonés. Ndo adianta nada,
nem sdo tdo culpados assim. E tém isso de imensamente ¢O-
mico, que no fundo se odelam. Mas ali estdo unidos por causa
da “"Queimada” ce Castro Alves. Por causa das recordacdes, do
ex(lio e da esperanca. Todos as exilados alinal t8m direito are-
cordactes e esperancas,’” {p. 9G).

Como disse de inicio, o contetido manifesto do sonho, ou seja,
aguilo gue uma pessoa recorda haver sonhado, ndo tem vator em si, mas
na articulacdo com os pensamentos onfricos, E esses pensamentos ndo
ocorrem necessriamente no sonho. Pelo contrdrio. S80 evocados a pro-
pasito dete, através de um processo de associacdo de idéias. E como

também hd pouco observei, o préprio relato da Oueimada é contrapon-
teadn por associacdes a que ndo resiste o Narrador, numa atitude se-

meihante 4 de quem conta um sonho e vai precedendo-o e enxertando-
0 de lembrancgas vdrias. Tais elementos incorporam-se ans pensamentos
oniricos, gue devem ser buscados em associagdes anteriores e posterio-
res a interpolacdo.

O essencial é que todo e qualguer relacionamento seja feito no
texto e através do proprio texto, pois o discurso literario tem pantos
comuns com o discurso do analisando. Por um lado, trata-se de matéria
mais concreta, uma vez que a linguagem escrita possibilita a reversibili-
dade no processo de descodificacio. Por outro lado, entretanto, é maté-
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ria bem mais vaga, pois, apesar dos recursos da pontuacio e dos signifi-
canles visuais como maidsculas e espagamentos graficos, ndo conta com
0s signos da comunicagao ndo-verbal. Faltam-lhe a entonacéo, a intensi-
dade, a altura, a duracdo, e ainda os signos mimicos e cinésicos em ge-
ral.

Em ambos os casos trata-se de um discurso de diffcil descodifi-
cacdo, pelo fato de a fluidez da linguagem fazer com gue o codigo ten-
da para o sistema analdgico, com a conseqiiente reducdo de informacéo.
O sim e 0 ndo sao obscurecidos pelo mais ou menos, e em ambos 0s
casos verifica-se no discurso uma forte tendéncia 4 entropia. 1®

A cena gue antecede imediatamente ao corte confessado —
guando o Narrador diz que vai falar de outra coisa — é bastante inver-
ross’mil e se situa como uma mediagdo entre o real que vem sendo cons-
truido pela narrativa e o imagindrio em que emerge a fantasia Queimada,

Aproxima-se 0 momento do encontro amoroso, e, apesar de es-
te ter sido tdo ansiosamente esperado, Carios acaba dormindo sentado
ans pés da cama, enquanto o tempo passa e ele so desperta com meia
hora de atraso.

Meia-noite e meia. Hora de siléncio na casa, hora de 1odo cuida-
do em nao fazer barutho mesmo em circunstincias rotineiras. Entretan-
to, Carlos, que tinha mais razdo do que nunca para evitar qualquer ruf-
do, corre para o quarto da Fraulein, num “desejo furioso’’. Encontran-
do-o fechado,

" Bate. Bate forte, com risco de acordar os outros, bate até

a porta se abrir, entra.” {p. 90).

Considerei essa cena eomo mediadora, porque ela jd se inscre-
ve no plano metafdrico, como se pode observar pelas relacdes que se
seguem, buscadas em paginas anteriores:

" E determinei bem que ele era um machucador de marca
maior.”" (p. 88}.

Pouco antes, Carlos é comparado a um novilho cuia raca se esia
apurando. E um grandalh&o de mios grosseiras, praticante do futebol,
da natacio e do remo. E ainda por cima, ‘Carlos boxa" {p. 85).

Essas informagdes sucedem a uma outra mencgdo ao fato de que
“Carlos era machucador'” {p. 84}, E se comprazia ndo sd em machucar a
irmd, como também o '‘deus encarcerado’’ de Fraulein Elza. Alids, a in-
troducdo de Carlos no romance ja é feita no tom que vai caracteriza-lo
até o final:

" O menino agarrara a irmd na boca do corredor. Brincalhdo,
bem disposto como sempre. e Machucador.” {p. 11)
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E essa também a situacdo em que a governanta o vé pela primei-
ra vez. A irmi o chama de bruto e lenta insistentemente desvencilhar-
se;

Y a carne rija dele recebia os socos, deliciada. S6 proiegia a
cara erguendo-a pro alto, de lade. Podia bater até no estémago
se quisesse! J& praticava boxe."" {id.};

N Elza desembocara na sala. Carlos vendo a desconhecida,
fargou Maria Luisa e encabulou, Pra disfarcer carregou a irmézi-
nha menor, Machucou.” {p. 12).

A acenluacdo desse trace de cardter se verifica & pagina seguinte,
quando g governanta admite para si mesma que

i

¢ meninc era um forte' —

e, isolado num paragrafc, o motivo:

I

Machucador apenas.” (p. 13),

Como vimos, o Narrador corta & narrativa justamente nc mo-
mento em que Carlos esmurra a porta de Fraulein e entra, o gue, & pri-
meira vista, poderia representar o ponto final da inversdo a que Mario
de Andrade sujeita o modele grego. Fraulein Elza personificaria ndo a
mulher experiente que ensina 0 amor, mas o cliché da donzela romanti-
ca sendo viclada pelo seductor. A situacdo € porém, mais complexa. O
gque se vai explorar é a luta que se tragva entre os animais. Cu entre
Frautein e o criado japonés.

E a hora, pois, de se perguntar & que vem na estoria esse criado
japonés,

Retornemos a uma passagem que abre caminho para os quadros
da Queimada. £ como que introdutdria da interpelacio:

" Quais eram de fato as relacGes entre Fraulein e ¢ criadoe ja-
ponés? {p. 90).

As referéneias anteriores go criado sdo poucas e breves, mas ja
insinuam hostilidade entre eles. Entretanto, algumas péginas antes do
corte, o Narrador descreve a cena em que fica afinal acertado o encon-
tro dos amantes para a meia-noite, e chserva:

" Estava combinado. A dificuldade sempre parece maior do
que é. {p. 83).
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E pouco depois, a mesma frase se repete a propdsito de um co-
mentario aleatdrio sobre o idioma japonés:

" Tem também estudantes dignos de elogio, que pretendem
aprender a lingua japonesa. Ora eu fafo pra esse estudante: Ir-
m&ozinho, principie e siga corajoso. A dificuldade sempre pare-
ce maior do que €. A gente chega ao fim, ora si chegal {id. O
grifc € nosso).

E curioso que o Narrador reintroduz imediatamente na narr
va tma Fraulein furiosa, com "ravia de Carlos, dos homens, de ser mu-
iher, . ."" Encontram-se, portanto, condensadas as figuras de Tanaka e
de Carlos, de modo que as relacBes entre o adolescente e a mulher po-
dem perfeitamente passar a ser descritas como se travando entre esta e
o criado japonés, o gquai, apenas nesse Momento, assume No roemance
um papel de relevo. E a partir dessa dupla projecdo —

tigre criado japonés

criadlo japonés Carlos

que ganha sentido o jogo de metdforas que o poema de Castro Alves
suscita, E ainsisténcia com que o Narrador esclarece que, com relacdo
ao pcema de Castro Alves, ele ndo fala nem de corca nem de tigre, mas
de Fraulein e o criado japonés, passa a ser a afirmacdo de que ele fala
de Carlos e da amantes, transpostes para ¢ codigo edénice da Queima-
da.

S6 assim se coloca a dificuldade em definir qual seria o tigre e
gual a corca, pois, apesar de ser o adolescente quem deve receber a ini-
ciagdo sexual, o Narrador o precmove sempre & posicio superior, atri-
buindo-lhe a iniciativa nas relactes amorosas.

As referéncias a0 poema proporcicnam expressiva isotopia com
relacio & cena do quarto, que o Narrador se recusa a narrar, e consti-
tuem, nesse caso, o resuitado de um segundo deslocamento, mais ra-
dical, de modo a satisfazer a crescente repressdo da censura. A conden-
sagdo que na cena anterior se fazia apenas ao nivel da agdo verbal —
"bate até a porta se abrir’" — passa a verificar-se também ao nivel das
personagens. E ndo se deve omitir a importancia de outras condensacSes
relativas ao cendrio da Queimada: as trombas curtas de fogo, sacudindo
no ar; as labaredas que lambem a rocha, etc.

Para o levantamento dos pensamentos oniricos, observei ainda

hd pouco que € necessdrio proceder-se a uma lejtura retrospectiva e a
uma outra, prospectiva, a partir da passagem intercalada na narrativa.
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Entretanto, o que foi apresentado até agora se limita ao que respeita
as pdginas anteriores ao cor ta,
Com relacdo ao prosseguimento da narrativa, é interessante gue
0 Narrador recomeca no momento em que Carlos deixa a amante pa-
ra retornar ap quarto:
" Carlos sai cuidadoso do guarto de Fraulein. Caminha na
maciota. Todo cuidado é pouco, ndo? com pés de onca ele pi-
sa.” (p. 97.0 grifo ¢ nosso).

Este o' ponto mais evidente da condensacdo. A partir desse mo-
mento, o criado japonés praticamente desaparece da narrativa, pois a
sua fun¢do era, como ja foi lemhrado, a de projetar o rapaz. Desapare-
cem igualmente a Queimada, as corgas, 0s tigres, bem como a linguagem
barroca em que esta vasada a parte central da interpolacdo, e gue con-
trasta de modo violento com o registro coloquial gue predomina no
romance,

Poder-se-ia arglir, naturalmente, gue essas frases rebuscadas e
ate diffceis de ler constituem uma sdtira do Narrador com relagdo a
grandilogléncia de Castro Alves, cujo poema ele evoca. Nao transcre-
ve 05 versos do poeta, mas parcdia o seu condoreirismo.

Tal observacdo ndo invalida, porém, o fato de que o inconscien-
te, guer no sonho, quer no discurso literdrio, se expressa de modo con-
fuso, desconexo mesmo, estando a dificuldade de expresséo intimamen-
te relacionada com o conflito entre a emocfo desordenada e a ordem
simbdlica. .

A respelio dessa passagem que vimos longamente analisando, e
a proposito de duas outras de menor relevo, creio ser pertinente ainda
uma palavra sobre a forma de representacao do tempo. E que se verifi-
ca ai um certo primitivismo, propric do pensamento magico, na tenta-
fiva de se 1azer coincidir o discurso com os 1atos narrados.

Tal concepcado, que chegou a presidir @ unidade de tempo no
teatro grego, enconira-se também, e de modo ingénuo, na literatura oral.

Acho muito expressivo o exemplo do meu avd — um artisia no
contar estdrias — que nos deixava muitas vezes em suspense durante a
narrativa. Lembro-me bem de Jodozinho e Maria perdidos na floresta:
"— V&0 andando, andando. . ."" aproveitava para dedicar-se ao ritual do

cigarro de palha, e a gente perguntava: ''— E entdo, vovd? que aconte-
ceu?!” Ele apontava a noite e insistia:"— A floresta é muito grande.
Eles ainda estdo andando, andando. . ." E verdade que as vezes se levan-

tava ¢ ia buscar um café, trocava uma eventual palavra com alguém e
retornava para o seu pUblico ansioso.,

Pois ndo é outra, em principio, a atitude do Narrador em Amar,
verbo intransitivo, quando diz:
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i

Mas como nos sera impossivel dormir, ao leitor e a mim,
ambos naquela torcida pelo triunfo de Carlos, vamos gastar es-
te resto de noite resolvendo uma guestdo pancuda.” {p. 90).

E depois, ao concluir a interpolacdo, observa:
" Pois agora que bateram as trés e trinta, o leitor pode re-
tomar o caso e espiar o corredor.” (p. 97).

Sucede, porém, que o Narrador se escusa de contar a cena do
guarto, alegando ser obrigado a isso por varias razfes, que ndo revela,
e acaba usando essas sete paginas para descrever o alo sexual, mas ao
nivel do inconsciente.

Consideremos, para concluir, a série de condensacdes.

Primeiramente, e num plano ainda préximo ao da narrativa, a
resultante do condicionamento ideoldgico: a mulher desejdvel € a vir-
gem;

em segquida, e em virtude de novo deslocamente, o criado japo-
nés ocupa o lugar de Carlos;

mais uma vez se distancia a cena e as personagens se transfigu-
ram em a corca e o tigre, personagens de Castro Alves;

finalmente, como nenhum dos dois cabe a imagem da “"timi-
da veadinha”, o proprio Narrador se encarrega de proporcionar mais um
deslocamento: o tigre e 0 tigre —

I

Agora sim a metafora pode convir.”" {p. 91);

o0 amor é traduzido no seu contrdrio: a inimizade. O carinho,
muitas vezes ressaltado nas cenas anteriores, exprime-se pela violéncia;

a relacdo heterosseuxal cede lugar a uma relacdo de natureza
homossexual:

" Os dois tigres acabardo por desaparecer assimilados.”
{p. 96)

Chega-se assim a0 conteldo latente dessa transposicdo que, co-
Mo sucede em todo sonho, comporta um desejo:

" E si quiserem coisa ainda mais grata, € lembrar a fabula
discreta contada por Platdo no “Banquete’” (p. 62 . O grifo é
nossol.

Finalmente, ndo se pode amitir o apele do Narrador no sentido
de ndo se culpar nem a Fraulein, nem o criado japonés:
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i

N&o adianta nada, nem sdo tdo culpados assim.” {p. 96).

A culpa, alids, estd implicita desde a primeira mencao a Queima-
da, quando a corca e 0 tigre sdo apresentados em farrancho e, ainda por
cima, promiscuo. As iraras e cascavéis que surgem em seguida conden-
sam a maledicéncia, pois o termo cascavel chega a ser dicionarizado co-
mo ‘‘muiher linguaruda’’, enquanto as iraras, da famf{lia das doninhas,
condensam semdntica e morfologicamente a ira. Mas o mais interessante
nessa passagem ¢ o fato de o Narrador observar logo depois:

"

N&o esquecamos também o perdigueiro” (p. 93k

Ora, a domesticacdo implica em cultura e o perdigueiro tem a
funcdo de denunciar a presa para o cacadoer, revestindo-se, pois, de uma
conotacao repressiva.

A andlise intertextual gue vem fundamentando este estudo do
romance de Mdrio de Andrade pode ser assim sintetizada:

a estoria de Carlos e Fraulein Elza inverte o discurso de Socra-
tes, sendo gue neste ndo se pode nem falar de uma pratica no ensina-
mento do amor;

0 tema do amor, livremente tratado no Banquete, sofre a redu-
¢do da ideologia burguesa;

Amar, verbo intransitivo € o ti'tulo que tenta resclver as contra-
digdes.

4. O modelo expressionista

Ao iniciar esta pesquisa, observei que o Narrado enumera certas
caracteristicas do Expressionismo a propdsito dos livros e revistas que
Fraulein Elza tomara emprestados ao amigo recem-chegado da Alema-
nha. E a prépria Fraulein, irritada com a discussdo dos Sousa Cos‘[a em
torno de suas atribuicdes na casa, pensa con5|go mesma:

" Oue diabo! atos da vida ndo € arte expressionista, que pode
ser nebulosa ou sintética. Nao percebera bem a claridade latina

daquela explicacdo. O método germanicamente dela e diddtica

habilidade no agir, ndo admitiam tal fumarada de palavras des-

conexas, Aquelas frases sem dicionadrio nem gramatica irritaram-
na ainda mais. Gueria, exigia, sujeito, verbc e compeimento.”

{p. B7).

O Narrador se mostra bem informado sobre o Expressionismo
alemio, mas enguanto se demora em particularidades no que respeita ao
uso da Ifngua, e gue sdo, de rasto, as que se identificam com os manifes-
tos de Marinetti, refere-se apenas a uma das caracteristicas tematicas da-

98



guele movimento estético, e ainda assim o faz de modo bastante vago:
"o contfnuo adejar por alturas filosdficas metafisicas.”

Entretanto, Mdrio de Andrade devia conhecer bastante bem os
multiplos aspectos da literatura expressionista, devendo mesmo ter lido
0s autores gue cita.

O fato de a governanta ser imigrante da Alemanha proporciona
ao Narrador oportunidade de mostrar os seus conhecimentos da lingua
e da cultura alemds, o que ele faz com uma insisténcia que chega a pesar
ha narrativa. E o chamar-se Elza essa personagem ndo me parece ser
absolutamente uma circunstancia aleatéria. 16

Uma das figuras mais legendarias da intelectualidade berlinense
dessa época foi Else Lasker-Schiler, que interrompeu por curto tempo a
sua vida de aventuras amorosas a0 casar-se com Herwarth Walden, o res-
ponsavel pela revista Der Sturm, mencionada no romance.

Tracos da personalidade dessa escritora judia, oriunda da Westfa-
lia, transparecem em Fraulein Elza. O viver em terra estranha, pof
exemplo, é um fato que estimula em ambas a "‘onipoténcia da fanta-
sia”" 17

Ja vimos como a governanta escapa para seus melanclicos so-
nhos diurnos, até mesmo em meioc § agitacdo carnavalesca, € quanto a
Else Lasker-Schiller, seunome notabilizou-se_na..cronica literdria pelo
desejo sempre frustrado de expenmentar na vida o mundo fantdstico
de sua poesxa
atributo que Mério de. Andrade ndo deUa governama ‘mas reservou p'ém-i
rao Narrador de seu romance, que este stm, ¢ o verdadeiro intelectual
versado em literatura expressionista.

Vejam-se astes breves exemplos:

“"Mein Herz ist eine traurige Zeit,
Die tonlos tickt.”

“Wenn es an mein Haus pochie,
War es mein eigenes Herz."”

"0 Jonathan, du Blut der slissen Feige,’”*

Quanto a “grandilogliéncia sentimental”, basta lembrar que as
referéncias a essa poesia convergem para um consenso: o ter sido es-
crita com o coracdo. E com o titulo Mein Herz, publicou Flse uma filo-
sofia do amor.

*Meu coracdo é um tempo triste / com um mudo tique-taque.
Cuando bateram em minha casa/ 8ra 0 meu proprio coracfo,

O Jonathan, sangue do fico doce
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Numa das numerosas passagens do romance agui transcritas,
consta agquela em que o Narrador fala sobre as personagens escolherem
~0$_seu autores. Estes "virgulam-nas apenas’”. No caso da governanta, o
Narrador é mais.explicito; " h
! Um dia, era uma quarta-fejra, Fraulein apareceu diante de
mim e se contou. O que disse estd com poucas virguias, verna-
culizacdo acomodaticia e ortografia,” (p. 60/61).

Ora, referindo-se as discrepédncias gramaticais do estilo de Else
Lasker-Schiler, Walter Muschg diz que ela necessitava de alguém que
“lhe pusesse as viTgulas”. E o fato de usar aspas nessa expressdo, faz
crer que tenha sido esse um conceito emitido na época em Qque a escri-
tora se encontrava em plena atuacgdo e que ficou como definidor de sua
linguagem.

O que parece evidente é que, conhecendo ou ndo tal assertiva,
Mdrio de Andrade reduziu Else a Elza, acomodando a tigura legenddria
aos interesses do romance, .do mesmo modo que buscou em Platdo ape-
nas aquilo que podia ser funcional na sua narrativa. Por serem ambas
intelectuais, por terem vivido e teorizado o amor, e por serem livres
com relacio a éptica burguesa, Didtima e Else de certo modo se confun-
dem e podem gerar a Elza de Mdrio.

A luta contra a burguesia foi também um dos temas comuns na
pluralidade de frentes abertas pelo Expressionismo, que se afirmou
desde o inicio como um movimento essencialmente politico. Uma das
novelas de Werfel, também mencionado no romance, chama se A mor-
te do pequeno burgués.

Para a compreensdo da diversificada temdtica expressionista,
além de influéncias filosdficas e cientficas, diz Walter Muschg gue de-
vem ser lembrados movimentos sociais da juventude, que geraram orga-
nizactes como a Wandervogel (uma espécie de escotismo) :

" En ella se practicaba el culto a las corporaciones, a la
amistad erdtica entre los hombres, que de forma mui alemana
anticipd yva lo que mds tarde anunciaron ‘os futuristas. {...)
También esta tendencia abogaba por la eterna juventud y por
el desprecio hacia la mujer v hacia lo sentimental.”” 12

Como vimos através de diversas passagens, 0 Narrador de Amar,
verbo intransitivo ndo esconde o seu preconceito com relagdo a inde-
pendéncia e & sabedor@g,ﬁ_@,utamﬁlza _Enquanto Sousa Costa enfa-

tiza para a mulher que a governanta é “t3o instrufdal”, o Narrador in-
forma logo no comego do romance:
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E ela continuard divagando, divagando, acucaradamente di-
vagando em seu pequeno pensamento’’. {p. 35).

Do que ficou aqui rapidamente exposto, cabe buscar a sintese
em gue se podem enfeixar as caracteristicas do Expressionismo, e que
se reduzem ao cliché com que é ele dicionarizado: a aspiragido de se ma-
nifestar o interior do eu, no conflito entre a verdade do ser e sua apa-
réncia.

Lembremos que no paréntese metalinglstico que serviu de pon-
t0 de partida para este trabalho o Narrador discorre sobre tracos estilis-
ticos do Expressionismo, mas deixa de se referir as suas caracterfsticas
temdticas. Por outro lado, omite o que ele chama de "fdbula discreta
narrada por Platdo no ""Banguete”. . ."” Deixa-a implicita na malicia das
reticéncias, o que me leva a repetir, com Lacan, a licdo freudiana:

Y L'inconscient est ce chapitre de mon histoire qui est mar-
gué par un blanc ou occupé par un mensonge: c'est le chapitre
censuré.’'20

Assim, Amar, verbo intransitivo parece ndo somente conter em
cargter acidental referéncias ao Expressionismo alemao, mas também
constituir, o praprio romance, uma profissdo de fé expressionista, um
sui generfs Manifesto, contempordneo de outros tantos manifestos de
nosso Modernismo.

Sua singularidade reside no fato de ser este um manifesto laten-
te, pois o registro do romance é sobretudo o do ideoldgico e do incons-
ciente.

Ao se referir, no mencionado paréntese metalinglistico, aos es-
critores alemdes, © Narrador conclui: “"Eram assim.” N&o faz qualquer
referéncia ao fundamento temdtico do Expressionismo, que, por oposi-
cdo ao Impressionismo, consiste em ““fazer subjetiva sua enunciacio ar-
tistica. 21 Mas creio que, ao finalizar esta andlise, & possfvel ler como
s0mos assim aquele eram assim.

Nesse sentido, é interessante lembrar que Mério de Andrade ndo
explorou o Expressionismo alemdo como inspirador nem da sua obra,
nem do Modernismo brasileiro. Pelo contrdrio, proclamou insistente-
mente a sua independéncia com relacdo a idéias européias e investiu
diretamente contra © Futurismo. Isso ndo impede, porem, que nesta
revisdo que me propus fazer — e que por certo extrapola os limites des-
te ensaio — o escritor ocupe de fato entre nés uma posicdo semethante
a que Tarsila Amaral mantém no dmbito da pintura.
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NOTAS

. ANDRADE, Mério de — Amar, verbo intransitiva (1d(lio) — Sdo Pau-

lo, Livraria Martins Editora, 22 edicio, sem data.
A indicacdo de paginas serd sempre feita a partir dessa edicdo;

. Ildem, idem — Como os exemplos sdo numerosos, podem ser facil-

mente encontrados no texto e por isso ndo foi feita a indicacdo
de paginas;

.Cf. BAKHTINE, M. — Problémes de la poétique de Dostoievski,

lausanne, Editions L'age d’'Homme, 1870, p. 130 e segs.;

. PLATON — Banguete, fon — Universidad Nacional Auténoma de

México, {edicio bilinglie), 1944, p. 47;

. Cf. LACAN, Jacques — Ecrits, Paris,Seuil, 1966: "ce qui est omis

dans la platitude de la moderne théorie de I'information, c'est
gu’'on ne peut méme parler de code gque si ¢'est deja le code de
I’Autre, or ¢’est bien d'autre chose qu’il s'agit dans le message,
puisque c'est de lui que le sujet se constitue, par quoi c'est de
I'Autre gue le sujetrecoit méme le message qu'il émet.” p. 807,

. PLATON —ob cit., p, 62;
. ldem, idem, p. 31/2;
. FREUD, Sigmund — A interpretacdo de sonhos (Parte 1) Vol. 1V,

Rio, Imago, 1972, p. 110;
Cf. LACAN, obcit., pag. b11 e segs., e JAKOBSON, Boman,
Essais de Linguistigue générale, Paris, Minuit, 1963, p. 65/6:

O aproveitamento dos conceitos de deslocamento e conden-
sacdo fora do dmbito do sonho, para explicar 0s mecanismos do
inconsciente, em geral, e da linguagem, foi feito por Lacan e por
Jakobson. Entretanto, as colocagBes sdo distintas, tendo Ja-
kobson argumentado, posteriormente, com uma certa indefini-
¢do do conceito de deslocamento na obra do préprio freud.
Apesar de reconhecer essa fluidez de sentido, prefiro o trata-
mento dado por Lacan, que é o do paralelismoe com a meton(-
mia e a metafora. Principalmente se se aproximam tais concei-
tos dos de | évi-Strauss, mais se acentua a relacdo do desloca-
mento com o pensamento ldgico, pois a censura, implicita nes-
se processc, procede de um condicionamento cultural ;

FREUD, ob cit., p. 111;

Idem, idem, p. 334;

Cf. LEVI-STRAUSS, Claude - O pensamento selvagem, Sdo Paulo,
Cia. Editora Nacional, 1970, p. 262 e p. 299;

FREUD, ob. cit., p. 332;

Idem, idem, p. 333;



15. Cf.

16. Cf.

17. Cf.

LOTMAN, louri — La structure du texte artistigue, Paris, Gal-
limard, 1973: "A. Kolmogorov en vint a8 la conclusion gue
I'entropie d‘un langage {H) est formée de deux grandeurs: d'une
charge de sens déterminge {hq) — la capacité du langage & trans-
mettre dans un texte d'une longueur déterminée une informa-
tion de sens, et de la souplesse du fangage {(ho) — la possibilité
de transmettre un méme contenu par des moyens équivalents.
En outre, hy est précisement la source de |'information poéti-
que’’.;

FREUD, Psicopatologia da vida cotidiana, Rio, Imago, 1976,
p. 288. No capitulo ""Determinismo, crenca no acaso e supersti-
cdo”’, o Autor observa: "Ha muito tempo sei gue ndo somos
capazes de fazer com que um nimero nos ocorra por livre
escolha, do mesmo modo como um nome nac nos pode ccorrer
assim.” Demonstrando por gue razdes o nome Dora |he ocorreu
para registrar um caso clinico, Freud fundamenta um fato que
também ocorre na literatura, gquando o ficcionista escolhe o
nome de suas personagens;

MUSCHG, Walter — La literatura expresionista alemana, de
Trakl a Brecht, Barcelona, Editorial Seix Barral., 1972, p. 112 e
segs.;

18. LASKER-SCHULER, Else — apud MUSCHG, Walter, ob. cit., p.

137,136 e 131;

19. MUSCHG, ob. cit., p. 20/21;
20. LACAN, ob. cit., p. 269;
21. FALK, Walter — Impresionismo y Expresionismo, Madrid, Edicio-

nes Guadarrama, 1963, p. b31.
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