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PREFACIO

Dando continuidade 3as publiicagbes do nosso  Departamento,
apresentamoé 0 n? 10 dos Cadernos de Linglifstica ¢ Teoria da

Literatura - Ensaitcs de Semigtica.

Para organizi-lo, contamos com & <¢olaboragdo de onze
pfafessares do Setor de Yeoria da Literatura da FALE-U.F.M.G.,
bem como de dois professores dos Departamentos de Verniculas
¢ Romanicas, dessa mesma Faculdade. Recebemos aindd artigos
de professores ligados a outras unidades, sende um de Robert
di Antdric, de $t. Louis, Missouri {E.U.A.} e o ouire de

Renato fordeiro Gomes, da Y.E.R.J.

Dentre os trabalhos inciufdos neste nlumero, dois sdo ex~
tratdos de dissertagdes defendidas no Curso de Mestrado em
Letras, area de Literatura Brasileira, desta Faculdade,e um
de tese de Ooutorado em Literatura Francesa e Comparada, apre-

sentada na Universidade de Paris VIL.

A diversidade de 1inha anal¥tica e da natureza dos textos
escaolhidos, englobando estudo de poemas, contos, romances, texios
de cultura popular, além de reflexBes de ordem tedrica,
vem comprovar a abertura da pesquisa umiversitiria que

possibilita & Yivre escolha do camisho ¢ritico.

Apesar das diversidades apontadas, fais artigo$ apresen-
tam; no entanto, caracteristicas comuns e uma homogenei-
dade de preocupaghdo, qual seja, a de refietir sobre ¢ dis-

curso literdrio em suas miltiplas realizagbes.

E.M.S.
¥.L.A.
Dezembre de 1983.




Eneida Maria de Souza

MARIG DE ANDRADE E A QUESTAG BA PROPRIEDABE LITERKRIA*

RESLME:

T

Este thabalho € o resubtade de uma Ledllura baseada na. po-
sicio de Manio de Andrade frente dos Limites da propriedade Li-
ferdnia, na medide em que essa posicfo faaduz um questionaments
de fodo sisfema Literdrio, social ¢ econbmice.

RESUME

_ - Ce taavail xeléve d'une fectune fondle sur La position de
Hanic de Andrade face aux Eimifes de La propriéte  fitdralre,
dans La mesure oii-cette posifion fraduiif une remise en cause de
fout systéme LittBraire, social et Zconomique.



Sinto que mew copo £ grande de-
mads para mdm, ¢ ainda bebo ne
copo dos cutrok,
. Marnioc de Andrade
Prefdcio Tnicnessantissdme.

A publicagio de Macunaima, em julho de 1928, suscitou vio-
lentas reagles da parte da critica, Dentre as numercsas restri-
¢bes feitas & obra, ressalte-se squels atribuida a Raimundo Moraes

U = .1
-~ ym verbete no seu Dicion3ric de Cousas de Amazonia - acusando

indiretamente Mario de Andrade de ter plagiado as lendas colhi-

das por Koch-Griinberyg,

A resposta do autor a Raimundo Mcraesz propicia ¢ exame de
uma posi¢do frante so conceito de propriedade literdria -0 texto
como aclimule de bens do proprietd@ric-autor - no sentide de um

questionamente de todo sistema literaric, sccial e econdmico.

g teor desta carta reveste-se de importidncia, nic $6 quanto
# postura do escritor relativa & sua producdo textual - & moderw
nidade ¢ virul®Bncia das afirmacGes af contidas - mas também quan-
to a0 espago escolhido para a exposi¢de de seus argumenios.A re-
cusa, de Mério em publicar os preficics de Macunalma revelave uma
atitude frente acs limites de propriedade e de reservas de seu tex-
to, sua esquiva de fixar uma linha diretriz ou de langar uma es~
pécie de palavra de ordem § leitura, 0 fato de ter Mirio expesto e discutido
seu pensamentc sobre & obra atraves de uma vasta cerrespondéncia
mantida com os amigos, ac invés de invalidar, acentua os motives

peltos quais foi abandonada a intengao de se publicarem os 'pr‘efﬁcicss,

A andlise do texto-resposta a Raimundo Moraes,onde 0s  1i-
mites de propriedade textual s3o rompidos pela nogdo arbitriria

do prépric termec propriedade, se justifica por conter uma afir-
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macie ousada do escritor quanto d produgio literdria de Macunaima,
Seu Tivro se caracteriza, assim, como produto de um ato de apro-
priacdo e de "roube”, uma d¥vida contraida, um mentante de tex-

tos adquiridos a titulo de empréstimo.

Utitizando. como argumento de defesa, o exemplo dos rapsodos
antigos e dos cantadores populares da atualidade, Maric responde iro-
nicamente as acusagbes através de um processo ardiloso de enuncia-
¢dao, fundado no ato de Lembrar-esguecey, Explerando esse duplo
movimento, desvela ummecanismo de memorizagdo parasitiria & a ser-
vice do poder intelectual, transformando esta deniincia emnova ar-
ticulagio retdrica, ac se posicionar como repetidor de textos cal-

cados na improvisagdo & na "falha de meméréa“4.

A ligao de Mario & de extrems relevancis para se constatar
a modernidade de sua visdo diante de uma critica cega acs pro-
biemas da relagic de um texto com ouiros sistemas significantes -
a pritica intertextua?s - uma das preocypagoes que caracterizam
o discurse critico contempordnec.0 projete de Mario, intertex-
tual "avant ta lettre”, consiste na articulacgdo de um texto plu~
ral, onde a figura do autor se esvat e se mulitiplica nos textos
de que se apropria. O comércico livre dos signos torna-se moeda

corrente onde varias vozes circulam sem autoridade nem lei.

Desafio de sabenga

As diretrizes que delineiam a resposta de Mirio a Raimundo
Moraes se atualizam a partir de uma enunciagdo irGnica que rei-
tera o mesmo tom irdnmico do verbete, Essa réplica revela-se uma
apropriacio ardilosa do texto de Raimundo Moraes, na medida  em
que, indiretamente, se colocava a questdo de ser Macungima . cé-
pia de lendas ja registradas. Tal recriminagio sera diretamente
retrabalhada pdr Mirio de éﬁdf&de. A trangcrigip do verbete

12



faz-se necessaria:

04 matdizentes afinviam gue o Livno Macunalma do geste-
jado escaifon Mario de iﬂd&ade ¢ todo AndpiXado no Vom
Ronaima zum Onincco do sdbio {Koch- ~Galinbesgl . Desconhe”
cendo eu ¢ Livho do nafuralisfe geamanico, rie  chedo
nesse boats, pois o romancista pai&&a&o, AOM quUem PAL-
ved em Maﬂaua possud telento ¢ imaginaedo que dispen-
sam inapikagaaé eAtnanhas., (A Reimundo Monraes, p. 951.

Pefcebe—se, de imediato, o teor ironicc do texto, onde o
etogic ac "festejade escritor® encobre e desvela uma recrimina-
¢dc de pligio, ternando-se mais contundente a insinuagdc quando
o autor do verbete atribui sua voz a outros, os ‘"maidizentes”
Gesto de Pilatos que, sem assumir diretamente sua palavra, &

confirma peta abstengdo.

As "inspiracdes estranhas" desqualificam quem possui "ta-
lento e imaginagao", gualidades estas configuradoras do perfil
do escritor, pnde a virgindade ¢ pureza de seu texto constitui-
riam as marcas de individualidade. Patenteiam-se, assim,os pre-
conceitos guanto ac ato criador, fruto de " inspiragées estranhas?®,
resyltandc em um texto também "estranho", pelc contigio malafi-
co dos outres textos. Tal postura tende a cercear a prédugﬁo
dentro de limites estreitos, tolhendo a liberdade criativa e
ignorande o exercicic 1ivre da apropriagdo e do pliagic. £ sera
Justamente a partir desse exercicic que os poderes de proprie-
dade individividual comegam a ser enfraguecidos: a figura do
autor se dilui nas malhas dos textes, participande do dominio

plblico e antnimo da textualidade.

Maric de Andrade, no banco dos réus, assume sua  infraglo
39 leis impostas & criatividade, através de uma confissdo des-

mitificadora dos principios de criginalidade, aoc desmascarar
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essa pretensa id8ie de originalidade exigida.pel '_: '-”wdpr.

No desenrolar desse processo, a tatica de defesa comsisti-

rd na rememoragic dos fates - a copia dés textos stituinde,
desta maneira, ¢ caminho percorride at@ se chegar

Yerime",

Um procedimento duplo de defesa péssa a serarticulade, quan-
do. M3rio, sob a acusagdc de ter "roubado" textes athefos, - con-
duz seu discurse com ¢ objetive de desvelar o ato de memoriza-
¢ao como faca de dois gumes. Raimundo Moraes, representante de
um certe tipe de sabey eruditc, o culto da meméria como mola
mestra de conhecimento, torna-se vitima dos principics aos quais
se prendia. Miric, aoc meswe tempo que ativa ironicamente  esse
culto ds wmembria, o retoma, diferentemente, como marca de sey
projeto criador. Desse mode, o esquecimente e a "falha de memd-
ria" irde contrariar os preceltos daqueles que combatem a im-

provisacdo e o joge textual, considerados como atividade impura

0 exame-pormencrizade da fungio da memdria” {ou sua ausén-
cia) na atitude intelectual do sutor ultrapassa os limites deste
ensafo, No entanto, poder-se-Tam apontar determinadas posigoes

de Mario refereéntes a este tGpico. Dentre elas, ressaliem-se:

I, aﬁiamagogé aaai&dao na carta enderecada a Souda da
Sidveina; a propésits de eniticas neoebidas ao aseu
“P&eﬁae&o Iﬂia&aééani&éé&m&"‘

2. sua conferinela proferida em 1942 - "0 Movimento Ho-
denndsta®’ - onde {dz uma revisde do movimentc que,
na epoaa, aompﬂefava vinte anos. Esse diagnostics re-
velava vardos sdntomas, dentre os quais o da tradi-
edo Lifendnia brasideira ¢ 4 auto-chiitica de um eb-
endfon insatisfedits com o seu passade ¢, conseglign-
temende, marcade pelas contradicbes ¢ aneaiazaa do
presente;

14



3. sua coniaibuiede av estudo do fofclone musical -~ fdo
bem xetfrabafhada porn G, de Helle e Souza em §  Lupi
¢ o alalde: uma inderpretagdc de Macunalma® -, dd
aceHiuar 0 carater G€ <MpReVisagdd phoprio  de pro-
cesso de cniacdo do populanic, reprodugde decorada
com  "{alhas de membria”, vasdagdes infinifas  gue
constituindam ¢ thaco de Eibeadade cnifadora.

Em linhas gerais, esses exemplos conduzem as seguintes for-

muytacdes:

Mirio de Andrade, em carta 3 Sousa da Silveira, confessava
ser a "auséncia total de memfria” o principal defeito de 548
formagdo intelectual, defeito gue se transforma em qualidade,
visto ser & prdatica brilhante da memdria a arma eficaz do es~

critor eruditog.

Na tonferancia sobre o Movimento Modernista, o autor apon-
tava, dentre outras consideracOes, gue 0 "esquecimento” da cui-
tura imposta pela metrdpole seria o antidoto eficaz a ser uti-
lizado na luta a favor da independencia cultural, pela desobe-
digncia do colonizado frente & marca registrada das {déias e
modelos do colonizador, Esse esquecimento nao impligaria, evi-
dentemente, na destruicdo de uyma memdria acumulada, mas na pra-

tica de transgressdao e releituyra dos mode?os18.

Sua contribuigdo ao estudo do folclore musical permitiv &
6. de Mello e Souza estabelecer 0 paralelo entre a composicdc
rapsOdica de Macunaima e 0 processo criador do populdrio, onde
a "traigdo da memdria® seria o processo inconsciente do  autor

em reproduzir de cor um aprendizado longo e 1aborioso1}.

Esses trés momentos escolhidos para ilustrar a posicio de
Mario frente ao processo de memorizacio confirmam a articula-

¢édo, em sua carta, do jogo ambiguo de lembrar-esquecer.

Como foi anteriormente assinalado, 0 primeire argumento de
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defesa, ¢ exempic dos rapsodos ¢ dos cantadores nordestinos, abar-
ca todos os ouiros, pois o que se denuncia € a falta de memdria
dos scusadores, sejaz ela volunti3ria ou nde, que o auter  tenta
reativar através de um processo irdnice de rememoragdc. A gran-
de falha contida na recriminaglo de Raimundo Moraes  consiste,
justamente, no fatc de se "avaliar" Macunaima com base somente
em um enredo inspirado nas lendas colhidas por  Koch-Grinberg,
A omissde e o "esquecimento" de outros textos, falas e discur-
sos, impediam a compreensic da obra como resuitado de um meca-
nismo- restaurador de linguagens, pertencentes a um donfnio co-
mum que, pela sua natureza anGnima, ndo constitulam ameagas &

crftica.

A licio de memdria de Mirio vai sendo gradativamente trans-
mitida: .Raimundo Mevaes, além de "desconhecer" a heranga cria-
dera dos rapsados {"0 Sr, muito melhor do gue ey sabe o Gue
530 0% rapsaéos'de_tados 6s tempos..."), se esgueceu de mencio-
nay a utilizagie, pele autor, da lepnda da Boifina, por ele cole-
tada e presente no capitule XI1Il de Macunaima - A piolhenta do

digué..

05 matdizentes se "esqueceram" de tudo guanto sabem & es-
sa memdria curta implicaria, infelizmente, em id2ias curtas.Tais
maldizentes, perdidos em um olhar narcisico, eram incapazes de
se verem refietidos neste itracado parodistico de toda uma re-

tirica realizada por Mario:

Copied sim, meu querido defenson, O gue me espania e
ache sublime de bondade, & o4 maldizenfes se  esquece-
nept de tudo quante sabem, nestadinginde a minkha - gfpia
a Kech-Gulinberg, quande copled todes, E at@ o Sa. na
cena da Boling, Confesse gque copded, copled &b Vezes
textualmente, Quen saben mesmo? Nde 50 copied 05 einid-
grafes e o5 textos ameaindies, mas ainde, na Canta

Toeamiabas, pus frases infeinas de Rui Barbosa, de Mano
Barneto, dos cronistfas pontugueses colonfads, ¢ devasted 2
tae preclosa quie sofene Lingua dos colaboradones  da
Revista de Lingua Pontuguesa. (A Ralmunds Mordes, p.99)

i



Fazia-se necessério;-deSta”maﬁeira,“ddéﬁﬂsﬁééQSédaFES?.
Jembrassem de que toda tradigio literdria brasileira consistia
ha repetigdo do ja-dito nas metrdpoles, cuja saVda, aberta pelo
Romantismo, estava sendo buscada pela inohservancia as lefs im-
postas ac cOnhecimento do coelonizador; ou nao se esquecessenm de
que Macunaima, enquanto sitira do Brasil através de si priprie,
traduziria o seu retrato, onde 0 negativo corresponderia aos
textos parodiados, i.e., & leitura do Brasil! como denlincia de

toda retdrica gue embeleza e escopde sua verdadeira face.

A sEtira, por sua vez, tampouco teria alguma nevidade,pois
remonte a Gregdrie de Matos, de "saudosa memOria® - uma ligdo
asquecida pelo seu teor subversivo no interior da séria  repi-

blica das letras.

Finalmente, ¢s limites de propriedade 53¢ rompidos pela
negio arbitraria do priprio termo propriedade. Mario, utilizan-
do-se do fato histOrico, a descoberta de Brasil, 1lustra e si-
tua seu texto come despido de um valer de propriedade, lembran-
do ironicamente o "provivel acaso" dessa descoberta e colecan-
do em causa a nogdo de propriedade nos seus sentidos literdrio,
social e econbmico. A guest3e da posse da terra  circunscreve-
-se & descoberta ocasional e provivel dos portugueses gue, en
"provavel primeire Tugar", fixaram no territdric brasileiro sua
marca~-cruz de conguista:

Engdm, sou obiigado a confessarn duma ver por fodas: eu
copdel ¢ Brasdil, ao menos naguela parte em que me in-
tenessava satirizak o Brasil pon mele defe mesmo, Mas
nem a idéia de satiiizar ¢ minha pois §& vem desde Gre-
géndo de Mates, puxa vida! S8 me resta pois o gease dos
Cabrads, que pox terem em provdved acasc deseobento em

provaveld primeino fugar o Brasif, o Brasif pertence &
Portugal. Mew nome 28id na capa de Macanaima e nAHguen

o poderd fizan. (A Radimundo Horges, £. 99-1007,

Assim, trair impliica em esguecer, trair a membria remete pa-
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ra a dupla articulagac de sto de lembrar-esqitecer, desde que 5B
se esguece ¢ qae_jéﬂge_sqgge;fescrevefse.ccm a memdria curta, em
bora o trabalho anterior de Jeitura e releitura seja feito com

2 longa membria dos longos conceitos.

Ao vencedor o nome

Au besodin, fe prendrnal mon tes-
ritodne sSui mon prophe conps, fe

tennitonialise mon conps [...]
G.Peleuze,
Uma vez rompida a fronteira da propriedade textual, peils
constatacdo de seu estatute flutuante ¢ fruto de um acasc inten-
cional e provivel de descoberta{s}, a assinatura do autor Mario
de Andrade na capa-corpe do Jivro mimetiza ¢ gesto do conguis~
tador que deixa sua marca-cruz na terra. Bandeiréa, emblema, bra~
530 e tatusgem, variagOes em torne do mesmo eixc semantico: a

idéia de se penetrar, fixar e reter para sempre um tracgo de Te-

gitimidade no territdrio ndmade do texto.

Se guem *roubou” cantou melhor do que o donc do terreno,
este cede seu lugar ac vencedor. Se guem tirou um cantonove, im-
provisagao de ocutros cantos, trocande "o seu troco miudinho, miu-
dinho de alemdc", sente-sg no direfto de resgatar essa descober-

ta em detrimente da tidc decantada “"originalidade criativa“ As

?etras zmpressas, red&p%1cadas e am alte re%evc, reprcduzem ao

e ningudm o podeaa tirax. (A Rai
. mundo Moraes, p. 160}, P

is



0 nome proprio, a assinatura nae mais constituem a marca de
um sufeito e sim de um deminio. 0 aufor de um texto plural 5
poderd ser considerado autor engquanto "ser de papel, presente no
seu texto a tTtuloe de 1n5crig§0“12. 0 autor Mario de Andrade as~
sume o poder da palavra impressa ¢ do espage de livre. Mas,  se
o nome prédpric da pessea fisica qualifica, o nome autoral pre-
enche o vazio da pagina branca e a escurece, esvaziando, daste
modo, & presencga da pessoa, transpesi¢le gque quaiifice outro ter-

pitérico, o da ficgdo.

0 t¥tulo da rapsodia - Macupalima -, 8 por sua vez, recipe-
rado, metonimicamente, pelo nome da personagem da lenda; o autor
dele se apropria e o faz "seu”. Mario de Andrade - autor,compor-
ta e contém o nome da personagem Macuna¥ma desde que, por uma
associagdo também de ordem metanfmica, o nome do autor se ins-

creve antes do titule e assume sua paternidade,

Da mesma forma, a personagem vale pele astor, se se levar
em conta que este & tambem personagem, inscri¢do, nome impressoe,
pcupandoe um nove lugar, o da leitura. Personagens ji nascem per-
sonagens, autar{eg) de um texto 33 escrito e, portanto, marca-

dos por um discurse da representacdo.

Hesta, assim, o impasse, pela abertura dos Timites da pro-

priedades Macunaima & e ndo & meu. Mario de Andrade e Macunama,

au#tor, 1ivro e personagem, sdc lefras impressas, signos vigirios
que se espetham na luta tdo (in)gidria de se ter um Tugar ae

sel{o) da Literatura Brasileira.
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NOTAS

Este artige € parte da introdugdo de minha tese de Douto-

rado de 32 ciclo - Des mots, des 1angégeé e des jeux:une

lectire de Macunaima de Maric de Andrade - defendida na Uni-

versitd de Paris YiIi, Franga, em dezembro de 1982.

ANDRADE, Mario de. A Raimundo Moraes. Didric Nacienal,

Sao Paulo, 28 set. 1931; reeditado por Tele P. A. Lopez,
Macunaima: a margem ¢ o texto.S$8o Paulo, Hucitec, 1974,

p. 98-100.

Idenm.

Cf. entre outros, BANDEIRA, Manuel, org. Cartas a Manuel

Bandeira. Rioc de Janeiro, Ed.de Ouro, 1965

ANDRADE, Carlos Drummond de. A licdo do amige: Cartas de

Mario de Andrade a Carlos Drummond de Andrade. Rio de

Janeiro, J4. Olympio, 1982, p. 104-105:

Poalm wem £ive infencdo de fazen um Livie dmportante  de
paicefogia raeial nao, Fiz e que me vinha na cabega undca-
mente me diventindo ¢ nada mais. 0 preficde, estou  com
ddéia de tind-fLo. Ao mencs catava. Agora A nde sed  mads
Ckem. [...}. Onra essas Leviandades me entristecem e fd ade
sed mais 4e boto ou se nde boto o preficio de  Macunaima.
{Canta de 20-11-27}. T

SOUZA, Gilda de Mello e. O tupi e o alalide: uma interpre-

tacio de Macunaima. S¥o Paulo, Duas Cidades, 1979,

Cf. KRISTEVA,.J§¥13. A palavra, o didlogo e o . romance. In:

—. Intreducio & semandlise. S&c Paulo, Perspectiva,1969.

Carta a Sousa da S5ilveiras, datada de 15-11-35., In: FERNAN-

BES, Lygia. MErio de Andrade escreve cartas & Alceu,

Meyer e outros. Rio de Janeiro, Ed. do Autor,1968,p.161-163,




10.

11.

12.

0 Movimento Modernista, In: ANDRADE, Mario de. Aspectos da

}iteratuta brasileira. Sdc Paulo, Martins, s/d, p.231-285,

S0UZA, Gitda de Melio e. 0 tupi e o alalde: uma interpre-

tacac de Macunaima. Op. cit.

0 prefdeic mostrava isso, Mas citava peuco, nao se apoia-
va em citagoes em Latim, ndo nomeava clentistas. E vedo a
gualificagac genenalizada fogo: eu ead um burro, um Loucs,

e padnedipalmente um {gnoranie, E um caboiino., Mas eu esig-

va de boa safde intelectual, como Lhe faledi: Resolui 4a-
zer cabofinidmo, mas semphre sem pender fempo. Censcienfe-
mente. (...} O mew principal defeito intelectual, falha es-
pantosa pela sua enormidade, £ a4 fafta de membalia. Nio te-
nhoe absofutamente memornia nenhuma, mas absglutamenie ne-
nhama, {...}. Mas Loda a minha erudiglo ¢st& nas §ichas ou
dorme nes volumes. Em mim 48 consenvo melancoficamente co-
me que um safde depods do baife. Pelos ndscos no chde, pe-
£as migalhas, pela desondem das cadeirnas, a gente percebe
que muifa colsa se passou ali.., Canta a Sousa da Silvaina,
datada de 15-11-35, In: FERNANDES, lygia. Marie de Andrade
escreve cantas a Afcou, Meyer o outros. Op. edd.p.T61-147,

Silviane Santiago, em seu artige Apesar de dependente,
universal,tece consideragfes pertinentes quanto & rela-
cao-dialética existente entre "textos colonizados® e “"tex-
tos da metropole”. .

SANTIAGD, Silviano. Apesar de dependente, universal. Ini—.,

Yale quanto pesa,Rip de Janeiroe, Paz.e Terra, 1982.p.13-24,

Egetivamente, ¢ canto novo de Maauﬂa&ma, elaborade de "pu-
he baincaded{rd, eserifo na primeiia a“Hagao en seds dias
indnternuplos de aede ¢ cigarnos e c&qakaaa , explodina em
Hanie de Andrade de ferma andloga as {mpoé&gaaé dos canta-
dokres do Nondeste come a reprodugido decorada de um apren-
dizado fongo ¢ Laborioso. Era de cento medo um ato 4afho,
a traicdoe da memdria do beu perlodo nacienalista,

SOUZA, Gilda de Mello e. 0 tupi e o alaide.Op. c¢it,, p.26,

Ce que fe nécuse dans £'auteun, o'est fLe Liew d’une pro-
priete, f'henitage, La 54£<af¢0ﬂ, fa Loi, Hads, s on axn-
rive un joun @ distancer La deteamination au profit d'un
maﬁi&texte, dlun tissu  de connexions, alons on pourra re-
prendre £} aai?uk, comme etrne de papiern, priseni dans son
fexte au fifne diinscniption.

BARTHES, Roland. Sur S/2 e L'empire des signes. In: ——- .

Le grain de la voix. Paris, Ed, du Seuil, 19871, p. 8O.
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Hayd&e Ribeiro Coelho

A COMICIDARE

RESUMO

Este esfude anafisa 4 comicidade, presente em Triste L
de Policarpo Quanesma, de Lima Barnets, come mecanddmoe  CXPREA~
A{ve ulfiflzado pele autor para impor seu mundo ficelonal ao fed-
tor e, ac mesmo tempo, pard desmascarar o poden,

RESUME

Cetfe Etude esl une anafyse du comique paZsent dans £¢ Ao~
man Traiste fim de Policanpe Quaresma, de Lima Banrieto, L'auteun
emplole ce mEcanisie expiesdlf pouwt convaincre Le  Lecteur du
mende de £a fiction et pour demasquen Le pouvoin,
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A0 fazer veferéncia & comicidade, interessamo-nos por suas
implicacdes com o social. £la pode, inicialmente, segr interpre-
tada pelo efeito que produz — ¢ riso. Mo entanto, como assina-
la o professor Eduardo Diatay B. de Menezes,

o rise dinia respeifo mals expressamente ao fade  indi-
vidual do componrtamento, com evidente base fisiofogd-
cap de passo que o gﬁmica &ep&géentaaia a,dima#a&o pRE-
priamenie psicossoecdial desse Lipo de conduta,

0 relacionamento do comico com 5 riso, remete-nos, de ini-
cin, a0 texto c]?ssicp de Henri Bergsonz, seqgundo o qual o rise
& sempre o de um grupo e precisa-ser.¥cca1izadd no meioc natural
que & a sociedade. Como forma de $angdo, o riso castiga os cos-
tumes. Northrop Frye, no primeiro ensaio do livro em gue trata
dos modos da.ficgﬁc, observa que o tema do comico € o da inte-
gragio sociedade”. Jad no terceiro ensaio, ao fazer refergncia
a0 "mythos” da primavera (a c@méd{a), satienta que o movimento
da comédia & a mudanca de uma classe social para ocutra. Algumas

vezes, a comédia inclui ¢ “ritual expulsivo de bode explatério? 4

‘
gque, a0 conduzir a personagem ao desamparo e ao desvalimento,
favorece o pathos, ou mesmo a tragédia, Eduardo B. Diatay de
Menezess, 38 mencionado, mostra, ainda, que o comico pode ser
usado, indiferenfémente, por aqueles gue detem ¢ poder e a

autoridade e por grupos socials, como meio de mudanga e até

como instrumento de luta ¢ opoesicgan,

No romance Triste fim de Policarpo Quaresma, aveltam, apa-

rentemente, dois grandes grupos que s¢ opbem: o de Policarpo e
dos que estde a seu Tado & o dagueles gue ¢ ridicularizam. g
narrador, que nac aparece como opositor “participante” ,torna co-
micos nado s& a personagem Policarpe, como tamb&m 0s Seus epo-
sitores. £ssa maneira de apresentar alia-se ao projeto ironi-

co do narrador.s
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J3 que o comico se institui na sociedade, cumpre indagar
com que grupes sociats Policarpo se relaciona nos diferentes
€spagos em que transita, ouw seja: o urbano { gque inclui & faw
milia, a comunidade de bairro g a secretaria do Arsenal de Guer-

ral, 0 rural e o urbano da revolugio.

Na comunidade de bairro, percebe-se uUWMa S38ng¢ao & persona-
gem, que evolul do "isolamento monacal™ para a "desafeigio  do
doutor Segadas®, que v, com desconfiangs, sua posse de Tivros:

"Se ndo era formado, pars qué! Pedantismo!™ {P.Q., 22}

E importante ater-se a esse dado, porque nele j&a se paten-
teiam uma censura e uma evidente oposigao 2o saber da persona-
gem com vista @ preservacdo do "status guo®. Observemos que 0
“doutor Segadas” insinua, no nome, a fungio de ceifar, de cor-
tar. £ ele quem, aa_desgjo de conservacio do poder, busca impe-
dir a posse do conhecimento por qualquer individuo estranho a0

grupe dos doutores.

Folicarpo Quivrésma causa estranheza no ieitor pois se ves-
te & moda antiga, -0 que denota uma discordancis do individuo com
retagho aos padrdes sociats vigentes. Eis como o autor o apre-
senta:

Vestia-se sempre de 4nague, piEte, azul ou de cinza, de
pane Llustrade, mas sempre de {raque, e erd rane  que
ndo s¢ cobaisse com uma caxntola de gbas curtas ¢ mudto
alta, feita segundo um fLgurino antigo que ele  sabia
com precdsde a época’, {P.Q., 23]

A caricatura de Policarpe, gue agul se comega a delinear,
completa-se com outros atributos. A personagem, homem pequeno,
magro, usava "pince-nez®. A desfiguragdo de seriedade de Quares-
ma, iniciada peia roupa, leva gradativamente & "nao-seriedade"

de suas agdes. Funciondrio pUblico, morigerads nos hidbitos, pas-
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sa & comportar-se estranhamente, «chegando a subir a rua, “ten-
do debatxc do brago um vielio impudico” (P.Q.,22). £  tambem,
amige de Ricardo Coracao dos Qutros, "um quase capadgcio”. No
Arsenal de fuerra, recebe o apelido de "Ubirajara", numa trans-
posicdo do nome da personagem de José de Alencar. Do fom hila-
riante, a comicidade gvolui para uma forma wais intensa de ex-

pressac,

Quande Policarpo Quaresma redige ¢ requerimenio em que pe-
de a adogic do tupi como 1ingua oficial, a fun¢ido de cen-
sor, assumida metonimicamente pele esgrevente Azevedo, passa
a ser exercida peta critica dos Jornals, que se valem de
formas %fconogrificas para atingir a personagem. Numa dessas
representaches, temos a seguinte vreferencia {assipalada enm

grife}:

"0s pequencs jornais afegres, Bsses  semaniaiod de ed-
pinite ¢ troga, entao! enram de um encarndigamento
athoz coem ¢ pobre majox., Com uma abundancia gque
marcava a feficidade dos nedatores em ferem encontrede
um assunto facif, o texio wvinha chele défe:o Majon
Quanesma disse Lss0: ¢ Major Quaresme féz aguifo.

m defes, atéim de ocutras neferdrelas, ocupou uma pagina
intedlra com o assundo da demand. Intitulava-se @
LEustnacde '0 Matadouro de  Santa Cruz, segunde o
Majon Quanesma®, o ¢ desefo hepresentava wma fifa de
homens e mulhenes a marchar para o choups que se via
& edquenda. U ouilne refenfico-se  ag  cado  pinfande um

acotgue. '¢ Acougue Quaresma’; fLegendar a cozdnhediia
perguntavae ap acougucdnror — & senhor  tem Lingua de
vaeat

0 acoygueling nespondias -  Ndo, 40 temos Lingud de po-

cea, guea?t [P0, 621,

A apropriacic da palavra através do ¢Smico, ou seja, pela
inversdo do tom seric da intencgdo de Policarpo, corresponde ao

recurse de gue se vale o grupo opositor para capturar a perse-
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nayem pela tinguagem, tal como © doutor Segadas procura fazer,

guardadas, & clare, as devidas propor¢des nuv e noutro caso.

Policarpo Quaresma & seus Opositores sao cdmicos. 0 narra-
dor no entanto, “diminui” o ridicule de Policarpo, aec  salien-
tar-the as gualidades de homem bom e generoso. Se, na retdrica
aristot€lica, o ouvinte exerce um pape]l fundamental, & a perse-
nagem ¢ue assume no romance essa fungao. Deve-se& ressaltar que
Quaresma nao $0 & seduzido pelo poder, como fambém procura per-
suadir outras pesseas de que devem professar, tambem, suas con-
vicgBes. Sendo vejamos:

¢ mafor nde se contever Revantou o olhaxn, consentou e
?}ﬁcﬁ nez ¢ fefou fratesanal e peaaaaaxva- "Trgrato!

ins uma tferwa tde bela, fde ricqg o guekes visitar a
dos outnos! Eu, se algum dia puder, hei de perconnen «
ninha do o paihnedpio do 51m {rP.g9., 27}

E preciso salientar que Policarpo ac assinalar o discurse
do poder e ao tornar se dele porta-voz, utiliza uma cadeia me-

taforica, conotadora da retorwca do nacionalisme: "a terra que

o viy nascer“ .“sch aibande¢ra estrelada do Cruzeiro® e *a gran~

de patria dc Cruze;ro” Nesse case, uma simples comutagao de
stgnificante nao chega a a¥terar sensivelmente o significado co-

Bwg, por exemp¥e, 0. emprege do termo pais em vez de nagao.

A personagem, ao por em pratica seu nacionalismo ‘ingeénue,

g risivel, nio nas'fcrmas de expressac, nos movimentos, como
tambem nas sxtuagoes e no cardter. Nesse sentido, concordamncs
com M. Cavalcanti Pruenga?, para guem Policarpo Quaresma € per-
sonagem tipicamente bergsoniana: assemelha-se a um fantoche que
minag o poder‘ Ao cobrir~se com as "ypstes” nacionais que repre-
sentam a Repab%aca, torna se verde amarelo, como s¢ depreende do

Lrecha

Visto-wme com wm pance naclonal, calee bofas nacionais e
assim pok diante (P.GQ., 30}.
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A personagem reproduz, peois, na linguagem, o ufanismo ao modo

dos catecismes patritticos.

Como Jja disse, 2 comicidade pode ser usada tanto por aque-
les que detem o poder, quanto por grupes sociais que se encen-
tram diversamente situados em relacdo aocs primeiros. O mesmo mo-
Livo que tornz Policsrpe comico - & redagdc de um offe¢io em tu-
pi ~— também serve de meio para ridicularizar a burocracia na-
cional. Pelicarpo Quaresma, alve da burila, transforma-se em agen-

te dessa mesma burla,

No romance, a comicidade, como "um rifual expulsivo de bo-
de expiatdrio”, de gque nes fala Northrep Frye, conduz Pelicar-
pe a ocupar ¢ espago da loucura ou da exclusio. Do gue se de-
preende gue Policarpo, louco, nao ameacga & ideologia da sarie-
dade. Enquanto representagae, a loucura cria situagoees que ¢vo-
cam o drama e a comBdia e permite indagar se o lLeatro institui-
do se relaciona com o featral eSponténeag‘ Ha uma relagaoc ana-
19gica da atividade artTstica com certos estados pateldgices: no
jogo teatral, o papel a desempenhar 2 considerado fexto drama-
tico. Mantem-se o Eu verdadeiro e a i1lusio teatral. 0§ ator ndo
desaparece atras da personsgem: & visto enquante ator e enguan-
to personsgem. No dominic pateldgico, o ater, possuido por sua
pérsanagem, apodera-se da ilusac. L{onfundem-se, no caso, ¢ £u

verdadeiro ¢ o Eu representativo,

Conclui-se: Policarps & ator da realidade., A mascara  que
se interpde entre ele ¢ ¢ poder nido 2 por ele percehida.Enquan-
to perscnagem que expressa o discurse do poder, Policarpo ab-
sorve & patavra do texto na sua superficie ¢ transfere para [
real o discurso ideoldgice. E exatawente no momento em que ele
se dispoe a levar a sério o discurso do poder que se instaura a

foucura. tmbora a loucura seja uwm artificio na manipulagao iden-
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18gica, a personagem continua & ser ator da realidade, mantendo
com 0 poder uma relagidc imaginiria que culmina com a morte, A
explicagho da loucura pela ideologia pode ser observada no se-
gunte trecho:
—Devia atd sen proibide, disse Genedlelo, a quem nao
possufase um titulo 'ceadémico’ Ten Livaes. Evdtavam-
4¢ assim easas desgracas. Ndo acham? (P.0., 58!
Mais uma vez, os doutores guerem manter o conhecimenteo co-

mo forma de conseryvar o poder.

¢ critico Cartos KE8lson Coutisho, cujo estudo tem em vista
provar que Afonss Heariques de Lima Barreto inicia "umanova eta-
pa moderna & populayr — do rea115mo“9, procura expiicar & ‘lou-
cura de Policarpe pela bizarrice, Serve-se, para issc, do con-
ceite de Lukdes e conclui que "enguanto & cr¥tica 3 burocracia
assume estilisticamente a forms do sarcasmo, a autocrifica da

bizarrice pode sey expressa através do hsmor“ze

Ao mencionar que Freud utiliza a figurs de Jano para refe-
rir-se 8 duplia face do cOmico, Eduardo B. Diatay Menezes assi-
nala, por seu turno, que, de fato, o comico "inclui em s{ o0 tri~
gico & se define dialeticamente por seu intermédio®’ 1. A lou-
cura, gque & c¢dmica, torna-se ao mesmo tempo, trigics no roman-
ce. Esse aspecte duplo da comé@dia pode ser relacionade coma re-
citagdo de Cavalcanti:

A vida & uma comidia sem sentido./ lma histénia de
sangue e de poedira./ Um desento sem fuz... {P.g., 59}

Esses versos, numa seqliéncia com a noticia dada por Gene~-
1icio, antecipam-se ao requerimento de Policarpo e relacionam-se
com a "hist8ria de sangue®” que & a estéria de Policarpo & Ismeé-

nia: um caminke da loucura & morte.
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Ao estudar & loucura, Michel Foucauli afirma poder fazé-lo
por sus identificacao romanesca. & & ele prépric guem declara:
Em Cenvanfes ou Shahespeane, a Loucura sempre ocupa um
Lugar exinemo no senfide de que elag ndo tem  rccurse.
Mada a *trar de velta & verndade ou & razde. ELa gpera
apenas scbre ¢ ditaceramente ¢, dal, 6obk€¢1mont31g.
Delineamos, até o momento, & comicidade no espago arbano,'
cabe, no entanto, fazer refergncia & comicidade no espago rursl.
Nesse espago,mani@m-se & encena¢doc imaginZria de Policarpe com
as condigGes reats de existéncia. Em Curuzu, gidade interiorana,
B3 um grupe censor que vé, com desconfianga, a presenga do "es-
trangeiro”. Nio se configura al apenas uma situagio cimica, jJ&
que ¢ atague direto a Policarpe abrange ¢ fema politice _ téo
afeigoado & satira. Seus opositores expdem-se aoc ridiculo guer
pela comicidade, quer pela satira, Preferimos estudd-los dapers-
pectiva satirica, pois os aspectos cOmicos dessas personagens
melhor se expressam quando integrados & sadtira. E, parece, a in-
clusio do comico como instrumento de desmascaramento de poder
tiga-se ao projeto ironice do narrador. Em conseqiiéncia,c co-
mico ora faz parte do grupo antagoénico a Poelicarpo, ora situa-
-s¢ na perspectiva do narrador. Foi na tentativa de esquivar-
nes a essa dificuldade gue estudamos o c¢omico para elucidar o

processe empregado pelo autor no desmascaramente de poder.

NOTAS

fste trabalho & parte da dissertagdo apresentada para @
obteng2o do grau de Mestre em Literatura Brasiiedira{Facul-

dade de Letras da UFMG)}, com o tTtulo RETORICA DA FILGAD
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Ivete Lara Camargos Walty
Maria Helena Rabelso Campos

SEM NOME

RESHMO

Partinde da andlise de textos de diversos sistemas Lemid-
ticos, que LEm no mencx abandonade sua recorAZucid tematica,
edbe ensalo busea configunarn ¢ espags do maxrginal tanfe  nas
representagoes socials quanto nes sistemas simbofices.

RESUME

A pantin de E'anabyse de ftextes de systémes semiotiques
divers dont L& nécunrence thimatique  est celfe de  L'enfant
abandonne, cet essad prétfend cerner Liespdce di makginal,
tanit dans Les xeprisentations socdafes gue dans £e4  ggstemes
symboliques.
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Caminhando confra o venis
dem  Lengo sem documento

Bens de consumo, instituicdes sociais sagradas e prefapas,
obras de arte, novelas de TV, filmes e pe¢as musicais de Peles
a pivetes, a sociedade os produz a todos. A nns, sacraliza; a
outros, sacrifica expiando/ocultando suas préprias culpas a fim

de garantir a ordem ¢ a paz social.

A partir da compreensdo dessdas diversas mensagens COmo pro-
dutos socials nos quais a sociedade se inscreve e se revela,
analisaremos quatro tipos de texios pertencentes & sistemas se-
miGticos diferentes, todos eles com um trago Comum: 3] menoer

abandonado .

Ccupando ruas e avenidas, pedra no sapato de uma socicda-

de que, indiferente ds causas reals, segue a “procura” de so-
Iugdes, este ser marginal, crianga emancipada de sua infancia
& forga dos conflitos sociais, ganha espago na arte. Com efel-
to, nBossos textos sdc "Pivete™ {letraz e misica de Francis Hime
e Chice Buarque}; Pivete, 1livre infanto-juvenil de Henry for-

réa de Arafijo, Pixote (filme de Hector Babenco a partir de ro-

mance infancia dos mortos de José Louzeire} e deis antncios de

; A 1
instituigCes de amparo ao menor abandenado.

Procuraremos também analisat os processos através dos guais
¢ sentido se produz. Tals procestos fazem com gue of fatos da
vida cotidiana se descolem de sua rotima e ganhem releve ante
os olhos adormecidos dos transeuntes. Para isso, a arte joga
com os signoes, estabelece relagdes novas, ¢ria novos contextos

e permite a emergépcia de povas significagbes.

0 receptor € agente importante nesse processo, pois e
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atraves dele que se estabelece a relagio texto/contexto possi-
bititando o surgimento do sentido. B ele gue resp0nder§’ pesi-
tivamente ao movimento vretdrico, persussive, das formagdes tex-
tuais, ou desvelaréd o sentido a elas subjacente. Ele &, nac sem

razd0, vo-autor. Assim somes nds, leitoras-autoras, assim € vo-

c€, nosso leitor-autor.

contramio da vida social

Como dissemos, & sociedade fabrica quer seus herdis, quer
seus bandidos. Aos primeirves, glorifica; aos segundos, margina-
liza, punc, eliming. Bandides e herdis ocupam assim, na super-
ficie da vida social, espagos bew demarcados. Entretunte, he-
o1 e anti~herdil sio conceltos relativos, como qualsquer outrTos.
86 podemos falar de um ou outro em velaglo @ algum  sistema de

valores e idélas, a partir de uw herizonte definido.

Tradicionalmente, a palavra herdi se liga & idéia de  no-
breza, forga, coragem, espirito elevado, dedicacho. O herdi se
marca pelos seus feitos, gefalmente. em hepeficio de um  grupe,
de uma comunidade ¢ nunca em.proveito priprio. Nesse sentido,
anti-herdt serisa aquele que lutasse em causa prépria, sem ar-
roubes de coragem. Foi buseado em tuis pardmetros que o plcare
classificou-se como o primeire anti-herdi da literatuva. Anda-
rilhe, mandrifo, oriundo da classe balxa, lutando por sua pro-
pria sobrevivéncia, ele € o avesso do tradicional hevdi wmitice

ou tragico.

Aos mecaniswmos de controle socilal interessam as  compavti-
mentagoes, os espagos definides,os seres devidamente classifi-
cados. Os critérios sde os do grupo que detém o poder que, num
processo de dominacio, considers como de todos, os interesses de

uma minoria, Um novo elemento, de fundamental impoltincia, sur-
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ge no exame do conceito de herdi: a ideologia. Assim, herdi &
guem defende os interdsses e o5 valores da ideologia deminante!
v mértir,@ue lutou por uma causa, mais cedo ou mails tarde, ven-
ccdora; o soldado gque se destacou na guerra, o policial gque ¢n-
frenta e vence ¢ bandido. A guem contesta, guestiona os valo-
res estabelecidos ou rompe com as regras do jogo, é reservade
¢ ritulc de anti-herSi. Em nenhuma dessas classificagbes se ve-
rifica o questionamento dos proprios critérios que as  informanm
ou das estruturas gque as engendram. Essa superficialidade faz
parte dos mecanismos da ideologia, voltados a estratégias de po-
der que visam a manutengdo do status gquo, permitinde, quando
muito, movimentos aparenteS gue ndo comprometem  visceralmente
sua base, mas satisfazem o senso-comum. Fora desse jogo, entre-

tanto, a vida pulula diversidade e contradigac.

A letra da canclio de Hime e Buarque 1& as contradigdes so-
¢iais e, por um processo de produgac de sentide gue passamos a

analisar, faz com que elas emerjam diante de nossos olhos,

Anti-heréi, por exceléncia, aos olhos do observador comum,
¢ pivete, ser contraditdric e ambiguc a circular tanto nos es-
pagos marginais quanto sagrados da vida da sociedade, surge mo
texto, como produto dos cenflitos sociais. Na divisido dos espa-
gos sociais, o pivete gcupa o da marginalidade. Carente de guem
dele se ocupe e the garvanta a vidas prdpria da infancia, desen-
volve uma atividade econdmica marginal. F aguele que, "no sinal
fechado™, “vende chicletes”, "capricha na flanela™, “batalhaal~-
gum trocado™, enfim. Marginal também é seu espago geografico: s
"hoca'', a “sargeta’. Socialmente, ele compromete o discurse <o
poder sobre assisténcia a infancia e justica social. £  ameaga

de agressic, assalto, viocliéncia.
No entanto, paradoxaluwente, sua imagem compde-se dos reta-
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1hos da dos herdis sociais: ele & Pelé, Mané, Emersic ou umsur-
fista com “prancha. parafina” ¢. de guebra., aquela "wina” {na
givia, prostituta, mas a palavraz pode ser também coppreendida
como uma cotrruptela de menina). © intertexto que acompanha es-
sas referéncias € o cddigo esportive. Pelé e Mané  (Garrincha)
respondem pele futebol, E ele "se chama Pelé" e "se chama Man@™
A marginalidade {espago profano} e o esporte {espago social sa-
grado) se condensam em imagens que pormitem uma dupls  leitura,
Os versos "zanza na sargeta” e "fatura uwma besteliva’., relativos
ao espago marginal, correspondem ne cédigo esportive aos mala-
harismos de Mané Garvincha zanzando na &rea para faturar um gol,
o apice da consagraclio e camwpo. O menino de pernas tortas, vi-
tima da desnutrigdo, moedela-se em Mané Garrincha - as pernas tor-
tas gue a sociedade consagrou {pele menos por algum tempol - e
em Pelé, menino prete e pobre, consagrade via esporte.Outro mo-
delo &€ o campedo windial de automobilisme, fEmerson Fittipaldi,
o “Emersao”. E assim & que o poema 18 o pivete arrombador de
Carros:
Faz figacac direfa/ Fngata uma primedira/ Pobra a  Ca-
nioea, ofend,/ Se manda prd Tijuca/ Na contramac/Dance
para-Lama/ Ja era para-choque/ Agonra ele se chama fBnen-
dav,
Nao explicitamente nomeado, o outro medelo € tirado da juventu-
de dourada das praias da zouna sul do Rio de Janeiro: o surfis-
ta. Podemos nos perguntar: o que separa o pivete dagueles  ou~
tros modelos senfio as regras do jogo social? B € esta a ques-

tan que 0 texto nos propde.

Interessante refletir um pouco sobre o nome, Este & ma vi-
da soclal, o elemento identificador., aquele que recorta o ser
ng massa andnima, the d& uma configuragde, um lastro: o nowme

de familia. Nossa personsgem, aoc longo do texto, varia de nome:
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“se chama Pele'. "se¢ chama Mané', “Se chama Emersio”, figuras
que jA fazem parte dos mitos da da%tura brasileira e que. per-
tanto, jé se encontram, de certa forma, esvaziadas de seu valor
pessoal para corresponderem a entidades abstratas, mitificadas,

Ao final do texto, gual Severino gue desiste de se identifi-

car, e¢le se perde no snonimato e simplesmente ''se chama pi~
vete'.
incapaz de se conformar ac espag¢o social, que lhe ¢ Te-

sevvado, o pivete o transgride, agredindo 4 sociedade que lhe
dita as regras. O simples fato de descer do morrs pava a cidade

34 & uma tvansgressio. Mas ele niio fica sé al. Se, por um ladoe,
o pivete serve aos outros - limpa para-brisa, vende miudezas -
ele $¢ serve dos outros. (s instrumentos usados ja nfo %o a flane-
la, mas o canivete, a bereta. A propriedade alheia é invadida,
3 nao limpa o piAra-bvisa, faz ligacio direta e rouba, Ble agri-
de fisicamente, agride economicamente, agride socialmente., Trans-
gride. (oncretiza-se 4 marginalizagBo na otica da ideologia do-

minante,

Ao guestionamento, no espago social, corresponde um gues-
tionamento no espago literdrio, trazendo para o poema ndo $O um
tems até hi pouce tempo indigne de tratamento artistico, come
também uma linguagem rica em girias o que representa umg ruptu-
ra com padroés lexicals mais ortedoxoesicapricha na flanela, pinta

na janela, batalha algum trocade, agita numa boca, descola uma

para-chogue. {grifos adicionados),

"Pivete” representa, dessa forms, gquer do ponto de vista da
temdtica, quer do da producio textual, um fecundo esforge de
itrapsgressao dos espagos que 2 sociedade determina e temta a todo

TUSLO preservar,
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0s modelos esportives, componde ¢ guadro das expectativas
de parcelas marginalizadas da sociedade, revelam uma contradigio
socialt o esporte, de pratica sauddvel, desejdvel para todos. nae
o € privilégio de pouces {sdo 22 a jogar e milhoes & contem-
plar - §3 foi dite alhures) come passa a funcionar come fatér de
alignagéa. Assim, ao iéentificar o pivete com ¢ jogador de fute-
bol, com o ds do velante ou com o surfista, o texte revela/des-
vela um mecanisme inconsciente de reproducao dos valores da ideo-
logia dominante, através de uma proposta de ascensiio na pira-
mide social. Aspirande a modelos inatingivelis, as pessecas toy-
nam-sé cada vez mais incapazes de codtemplar-se e 4 sua propria
indigéncia. E assim que em “Pivefé;, reallidade e sonho conflitam
E, se ale ''dorme gente finaﬁ; J”acerda pinel", Transitando dao
morre para a cidade, alarga ;eu espaco e, sob pressdo da pripria
sociedade, traHSfere-aﬁéé glargamento para o plano psiguice, ja
gue no secial os controles sae fortes e impiedesos. Buas Tea
¢Bes sdo a agressio, o toxico, a prostituigde. A sociedade  lhe
fornece os modelos (Pelé, Mané, Emersdo) e valores ( muiheres, di-
nheiro, prestigic} a que almejar. Awéidaﬁe “"faz sua cabega" for-
necendo-lhe, atrayés dos meilos dc.comunicagéo de massa, modeles
e asplragdes inacessiveis, fomentando-lhe necessidades ¢ dese~
jos. Nao lhe concede, entretanto, os meios para atingly tails me-
tas, Ele tenta atingi-las por formas que nao sio socialmente
aceitas: infringe normas, regras, leis. T punide, reprimido. A
sociedade monta um aparato juridico, pelicial e assistencial pa-
ra "resolver o problema do menor abandonado', Atua sobre oS
efeitos, mas nao val as causas, o que seria atuar contra si mnes-
ma. Arma-se um cfrcule vicioso., B precisc que existam menores
a serem assistlides para gque possam existiy instituigdes assis-
tenciais. Essa circularidade também estd presente no texto  que

analisamo$. Ao terminar, remetende a0 ponto de partida, o poema
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explicita e desvela o jogo de um sistema social que necessita dos
problemas para se apresentar come sed solucionador. criande enm
torno de si uma aura de eficiéncias ¢ interesse social. legiti-

mando-se.

Por outreo lado, o sinal fechado extrapola o codigo do tran-
stto, luz vermelha indicadora de diregio proibida, e alurpa-se
aos iimites da vida social. Fechado € o sipal para o pivete na

sociedade. Ele opta entao por outro percurso. O da contramio.

Subnutricio, fome, verminose: as marcas do herdi

Tomando novamente come referéncia a trajetdria tradicional-
mente configurada para o herdi, veremos que, tambom no texto de

Henry Corvea de Araﬁjoz o pivete a pérfaz pele avesso.

Eie mac & forte, nem bonito: “Pivete nasceu e cresceu miGdo.

0

Bra magrinho, continuou magrinhe”. Seus “importantes’™ pais ndo
eram nobres, eram Chico Pedreiro, o presidente da Escola de Sam-
ba e donsa Maria Lavadeira. Ubservemes que seu (hice era impor-
tante, pio por s¢r pedreiro, mas por ser o presidente da eseo-

1a d¢ samba do morro, ¢ que por si sO 18 & um elemento sigpifi-
cativo, em refevéncia 3 posigio que o trabalhe (sohretudo o ma-
nual} ¢ o samba ocupam na cscala de¢ valores de nossa sociedade.
Ao primeiro, o anounimate, ae segundo. a projeghde individual e,

nao vare, s alicnagic coletiva.

Como o de tode herdi que se preza, o nascimento de Pivete
¢ envolto numa atmosfera sacralizadora. Recebe visitas de varios
amigos, presentes - “taleo, alfinete, algoddio, chupeta ¢ até mes-
me um balao coloride™, e “uma batucada™ na porta do barraco como

homenagem. Mas ¢ clima de sacralizagio conflite com outros tra-
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¢os da personagen gue cresce moleque e € denominade “filhe do co-
peta’. Configura-se, assim, a ambiglidade de Pilvete, que se acen-

tug com a troca de espago do morro pava a cidade,

A personagem se transforma no bande, onde néo ha individuia-
lidade, todos sio pivetes., Pilvete ndo ¢ mais Francisce Arrudas,
ou Chiquinhe capeta, & apecnas Pivete, a metonimia do hando e de
todos os menores abandonados que zanzam pele cidade. Se ohser-
varmes os outros slewentos do bando, veremos gque cada um deles
contribuil com uma parte ne todo “menor abandonado’™. Cada um tem
uma caradcteristica - apontada uo nome - fue, se de um lado
marca um trage pesscgl, de outro. € retalho a compor a figursa
do pivete: Paulio € “hurro como um burro™, mas & brigio e forte.
Disparada, 40 contrdrio, é medreso e fraco do pulnio. Pica-pau
é tanti,. muite E€ngracado e masca wlo chicletes, mas pedagos de
tabuas de caixete. Minhoca come terra, € muito alte, muito  ma-
gro, muito pélido, surde do ouvido esquevdo ¢ tem uma cicatriz
na perna direita, Pivete nio tew uma marca especial. mas Como
ele ¢ o siwbolo de todes, tem todas as marcas dos outros: a sub-
nutrigio, a fome, a vermiunose. Sdo todos malandres. "walandrinho
e weio', Lutdm péla sobrevivéncia, burlam e sdo burlados, Seres
deslocados das_{egrés formais da estrutuva social excluides do
mercado de trahalho. vivew de acordo com as circunstancias, pro-
cuvando tirar provelito da situagdo. Desafism a autoridade. mas

nho téwm consciéncia da estrutura social e uem a questionam.

Véem-se¢ como herdis que fogem 8s repras secials, em oposi-
¢do ac Lulzaoc. por exemplo. que trabalha e vail & escola ¢, por
isso, & chamado de¢ Maricas. Eles roubaw, desrespeitaw a proprie-
dade privads. desafiam a policia: “Pivete deu wwa bhanana para o
guarda ¢ saiu corrende: - }4 veu... (& vou... vou 1d no  heos-

pital ver se a pamae afagou”. Todo o seu ddie & laugade coutra
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os policiais e, burlupdo-os, cles se senten fortes ¢ poderosos.
Nzo t¢m consciencia de serem vitimas da violeéncia social.a nao
ser om suas manifestacdes pelpdvels como a surra do pelicial ou
o fogo ateado nos mendigoes derminde. B, mesmo em sua aparente
recusu em integrar as instituicdes socials - 4 familia, a a5~
coela, o trabalho =~ reprodugzem os valores da ideologia  domi-
nante ¢ se creem livres para viver sua vida. “Passariubo fora
da gaiela nio come alpiste, mas voa alte. Tal fala justifica
# fome e até a aceita em nome de uma aparente liberdade.Para eles,
a gaiola € a cadela, em nenbum momente pensam no sistema s0-
cial, que os fabrica, como ums grande gaiola, onde eles fopem,
se escondem, bhurlam e s3o bnrlades. £ o chamado espago da ile-

galldade permitida, como o denoming FGUC&UltS,

Atirar Tormigas pas roseiras da madame, andar de barco sem
pagar, pdr a8 lingua pars alguém, desafisr o5 guardas, $30 atos
gue funcionam come catarse, pois assim, se¢ julgam mais fortes
que a socledade, quande, na rcalidade, niic passam de vitimas

sacrificéveisa

. aqgueles gqne podem ¢ devem ser sacrificados pa-
Ta a sociedade se manter firme em suas bases. Qbservemos que,
na cena final, quande ironicamente, DRisparada & preso, todoes
querenm chutd-lo ¢ uma velha, vor do senso-comum, grita: “Bate

[XS

nesse moleque, Fles vivem assaltando a gente., Bate nele...™.

Ma sus trajetéria de herdi, Pivete se desindividualiza, fun-
dindo-se ao grupo de que faz parte, e & enfocado como s vitima

da sociedade.

Também a forg¢s do destino, constante ns vida dos her(is
triagicos, estd presente na vida de Pivete. M- PFol Deus guen
pos no mundo, quande quiser tira..." A fale de [}, Maria., a mie

do pivete, & também a fala da ideoclogiu dominante: h3 pobres
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¢ riceos porque Beus guer assim. Deus € visto come responsavel
pela desnutrigde, pela mortalidade infantil, pelo problema da
fome ¢ da habitagdo: "Estéio querendo derrubar os barraces do
moTro do Pindura Saia para fazer bairro de gente rica. 86  Deus

sabe onde vde morar. No morro estavam mais pertoe do céu,.."

A figura de Deus ou do destino camuflia a responsabilidade
das forgas sociais, ( destino de Pivete & tragade quando ele
nasce na favels, passa fome, nfo vai & escola, logo nio & Deus
ou forcas sobrenaturais que 0 determinam, mas outras forgas henm

tervestres, socio-econdmicas e politicas.

A escola de Pivete & a rua, o professor, Chico-Manco que é
especialista em trombadinha. Bringuedos, sd no dia-da-crianca, de
graga no Parque Municipal, com algodde doce e pipoca. Mas o ano
tem 365 dias e nao, apenas o dia 12 de outubro, por isso o dia
passou como 0§ "baldes. que nio duraram nada®. A alegria se  os-

vaiu come o ar do balie.

Quando o Sacristde, ac falar que estavam pondo fogo nos men-

digos, diz: - vocés deviam rvezar, o capeta esta morando aqui..."
Pauldo consegue péfceﬁer que h& algo mals concreto que o cape-
ta, mas a sua personificagio & a polfcia. Aqui, fantoches  que
40, 0s meninos nio tém condic¢fo de perceber que também a  po-

ticia & manejada por cordéis ocultos, produzides por uma estru-

tura sécio-acondmica.

Roubande, pedindo esmolas ou trabalhando como cameld,o pi-

vete incomoda a sociedade. Ele & uma ameaca ac sistema e, por
isse, este o controla, fazendo-o supor-se livre, pols assim con-

trela a marginalidade ¢ se sustenta,
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Sobre o8 trilhos sociais

Variando entre a liberdade vigiada, ilusoriamente conce-
dida, ¢ & punicdo ou prisBo ostensivamente exercidas, a socie-
dade diversifica seus controles. lsso nos & mostradoe pelo filme
Pixote de BHector BRabenco, de que fazemos uma breve andlise, res-
saltande & trajetdéria do menor em sua transicio de infrator @
delingliente. De pequenos roubos, trombadinhas, ele evoluil para
assaltos & mio armada; a cole de sapateiro cheirada no banhei-

re o transporta para o mundo dos téxicos, envelvendo-o na rede

dos traficantes.

A delingliéncia, ilegalidade dominada, € um agente para a
ilegalidade dos grupos dominantes. A delingliéncia funciona co-
mo um meio de vigilancia perpétua da populagio, & através de-
la gue se pode controlar todo o campo social. Essa vigilancia
age conjugada com a prisdo, instituicde que, zo colocar os  in-
fratores em contato uns com o  outros, multiplica as dentn -
cias miituas e, conseqlentemente, reforca o controle o 4 repres-
550.5 A prisao, como lembra Frei Bettoé, antes gque agente recu-
perador, funciona como curso de pds-graduacdo, fomentandoe  re-

voltas, realimentande a criminaslidade.

Pixote ¢ uma crianga como as outras, 50 que esfomeada e
carente de afetos. Um frace que se faz forte para camuflar sua
inseguranga, sua necessidade de carinho, sua busczs do seic ma-
terno ¢ de tudo o gue ele significa. Emquanto nossos filhos so-
nham ser doutores ou comerciantes "honrados™, Pixote @ SEus
amigos sonham com o dominio da arma de fogo, com a capacidade de

atirar bem para acertar o alvo, com a carveira de assaltantes.

No filme, os limites entre a lei e a delingliéncia desa~

parecem. 03 policiais sdo agentes da vieléencia sob z capa de
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agentes da seguranga: espancam, aliciam, julgam arbltrariamen-
te, assassinam, e transfervem a responsabilidade para agueles

que nio tém defesa, as vitimas sacrifiedveis,

Pixote ji nidc & o pivete que rouba salsicha e se esconde
pa concha aciistica do Parque Municipal, ele assalta, envolve-se
com prostitutas - outro elemento da chamada ilegalidade permi-
tida, outra vitima da sociedade, cuje produtec a ser vendido € o

prépric corpo - e com traficantes e viciados.

0 jogoe espacial, no filwe, se torna mais complexo. Beli-
peia-se 0 eSpago da prisio.como uma ruptura com o espago da ci-
dade. Em seguida percebem-se as linhas que estabelecem uma 1i-
gagao entre esses dois espagos aparentemente opoestos., O menor
& parte deste segmentc sccial que tramsita nos dois eSpagos ,
come antes transitava emtre o morroc e a cidade. §6 que as mar-
cas se intensificam, as diferencas se acentuam tornandge a cica-
triz indelével, Seus modelos nic sic mais os herdis que & so-
ciedade consagra e sim os anti-herdis que ela quer eliminar: os
bandidos, 0% assaltantes. O filme deixa claro o eanvolvimento de
outras camadas da populagio com o trafico de drogas, com a cor-
rupgde; ¢ menor &€ uma parcela infima de uma engrenagem podercsa

11

que liga prisic s cidade, policia e marginal, cidadfos " hones-

tos" e prostitutas. Mas esse pequenc elo desempenha sua fungao

de maneira eficaz, sem mesmo ter copsciéncia disso.

A opressio espacial se dilui e se desloca trazendo liber-
tagdo no plano psiquico. No sonho, no devauneio ou sob o efeito
da cola de sapateiro, o menor se despe de tedas as convencées
e pressdes sociais como se despe de sua roupa. A libertacao
através do sonho ou a fuga da prisfo si&o formas que o menor bus-

ci para sobreviver nessa sociedade que o criou e o marginaliza. Herdi no
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texto: Antes que mais pixotes entrem em cartaz nas esquinas
da cidade para pedir, esmolar, roubar, agredir e matar ligue
para a COBHS ~ Coordenadoria de Bem-Bstar Social da Prefeituy
ra de S&o Paule (549-0233% ou 542-0208) e pergunte ¢ gue a sua
empresa precisa fazer para mentar uma creche. Se vocé e  ou-
tros empresdrios n#oc fizerem issoc a histéria dos pixotes po-

de ter um final ainda mais triste que a do pixote dos cinemas.



plane da representacdo filmica, vitima no plano da  representa- -

gdo social, ele segue seu caminho que J3 estd tracado pela so-
ciedade e, diferventemente, das solugdes magicas das telenove~
las, ndo & adotado por uma familia rica, permanece sé ¢ bastar-

do, 14 que € frute da rejeicao familiar e social,

0 caminhar aparentemente sem rume do fim do filme poderia
significar promessa de liberdade e de um futuro promissor, mas
ele € feito sobre trilhos, o caminho mais rigidamente tragado

pelo homem.

Um estranho produte & venda

Podemos nos perguntar, entretanto: a sociedsde rejeits sem-
pre? Que tipo de relagdo ela tem com estes individuos? Que medi-
das toma para minorar-ihe a existéncia ou pars impedir tal s

tuscao?

{}s textos que analisamos até agorva sfo produtos individuais
de criadores que, sensibilizados pelo problema do wmenor, fazem
dele objcto de sua arte, permitindo ap receptor um tipo de agio
voltada sobretudo para a reflexdo critica. Sio textos que ,
em vez de nos apaziguarem & alma, nos incomodam, deixam um  sa-
bor amargo na boca, Levam-nos a olhar de freute aguilo gque tal-
vez preferissemos ignorar ou esquecer; ndo nos apentam propria-
mente uma direcdc a seguir o que nos deixa  mais  angustiados

ainda.

Biferente objetivo tém as mensagens gue snalisaremos a se-
guir. S&c ani@ncios que vendem um produto bem diferente: meEnoT
desassistido. Os anuncliantes s3o doas instituicdes sociais.Uma,
particular: o Fundo Cristfo para criancas: outra, piblica: 4

Coordenadoria do Bem-Estar Social da Prefeitura de Sic Paulo,
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G prime eiro deles, a partir do proprio nome da  iustituicide gue
o assina, estrutura-se em torno do codige veligioso. 0 titulo,
em tom de prece, langa a base emocional em que se traduz o ape-
lo: "Meu Beus, continue abrinde os olhos das pessoss para  ce-
npas como esta. A ceéna 1 que se vefere estd contida na ilus~
tragio, um reforge ao apelo emocionnl: ums criasnga negra, entre
seus 8 e 12 ancs, coberta de jernai , dovme junto a uma porta de
garsgem oy loja, um berge nada é&picndldc. A mie esquerda eg~-
teudida sugere pedido de esmola ou outro tipo de ajuda. 0 tex-
to explicita o que a ilustracde sugere: "crimiga de  faveln”,
"pais que ganham o suficiente para nio morrer de fome" {situaghe
agravada, nos dias atuais, pelo desemprego - ¢ anfincio & de ju-
nho de 82}, wmal vestida, mal alimentada, sem condigdes de estu-
day, sem futuro a nfio ser provavelmente n miséria ¢ até mes-
wo g marginalidade. Observe-se ninda que & umn criangn  bem
diferente das que norumalmente povoms os anfincies de hens de
consumo:  preta, mal vestida, enguanto as outras gic geralmente

louras, vigesas, alegres, bem vestidas.

E uma cena que incomods ¢ mobiliza o sentirmdnto de  soli-
dariedade. E o texto garante gue muites ja se  sensibilizaram

com ¢ quadro,

Gragas a Deus, milhares de pesscad abairam o8 olhos
e vinam que & pﬁéé&v?ﬁ nmodidicar & vida de uma crianga
que wive na misenda e daa um futuno feldz ¢ efa,

Esse grupo exemplar € uma das bnses sobre as qunris se nssentsa
a forga persuasiva do auwincio: "tude que vocé tem g fazer é  se

tornar padrinho de uma crianca e davy a ela uma ajuda de 1,500

¢cruzeiTos por més."
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A funcgae do padrinhe, ns igreja, e na sociedade € ocupar o

tugar do pal. No antGncio, o padrinho se relaciona com o pai e

com Deus, o pai de todos., Trata-se entretante, de uma adogdo
simbSiica. livre do compromisses afetivos (s0 se vocé guiser

voce conhece a crianca ou troca cartas com ela} e legais seia

com g afiihada e sua familia, seja com a organizacdo.

Tode anfincio encerra en 51 uma promessa de bepeficio, algé
gue decorre do faro de se atender ao segn comando: seja atraves
do consumo de um bem ou servico, da assimilacio de uma imagens
de marca ou de uma acho filantrépica como a proposta pelo anln-
¢io em questio. Neste case. o beneficio se funda  sobretudo
sumg reinvindicacio transcendental: a recompensa divina.

"8  Few que abrin o4 ofhos paxa uma verdade que
estd na BIbfiar tudo que wvocd fizen por uma  ori-
anga ¢ como s¢  edfivesse {fazende pon Ele.

A apropriacio do texto reilgiese ¢ um dos mecanismes  retdri-
cos usados para persuadir o receptor. £ importante. observar.
que, retirando a cita¢hio biblica-de seu contexto, o antacio ope-
ra uma fragmentagdo que redunda na proposta de uma nova  rela-
cido texto/leitor, geradora de outro sentido gue muitas vezes na-
da tem a ver com o anterior. A mensagem de Cristo promete o0
reine do céu. Mas outras vantagens veém por acyréscimo: a cons-
ciéncia apaziguada sem maiores envolvimentos legais ou afetivos
e o desconto no impesto de renda (cupom 5o canto inferior di-
reito}, ou seja, a fusdo da recompensa espiritual com a  mate-

riai.

0 apiincio mantém com a realidade velagdes parciais, incon-
gruentes. N&o raro ilumina apeaas uma parte do assunto de que
trata, tomande a parte pele todo, a consegiéncia pela causa. 0
resultado & uma concepgdo falsa e invertida dos fatos. [Ilusd-
ria, portanto.
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Ng antncio de gue nes ocupamos, isso se evidencia pelo fa-
to de se atuar seohre as conseqligncias: [(oriangas desprotegidas,
retegadas @ miséria e B mavpinalidade} sem se guestionar as
causas {por que existem essas criangas? Por gque & "pais que
ganham apenas o suficiente para nio wmorrer de fome"? Ohesevva-
se um deslocamento no tewmpo. VYolta-sc para o future, para as
consegliéneias - o texto Jdiz  llteralmente ¢riangas "som Futuro",
Yoo ogue espera g crianga como essa’,  dar um foturo felin 4
ela'; e esquece-sc do presente, das causas do problema. U tex-

to diz que a misdria e a marginalidade esperam “uma crianga co-

- Ped

ray? Por gue falar en

mo esta’. Porgue o verbo esy

precise makor miséria gre uma oviangs gue dorme na vus, coberts

de jornais?

E importante dizer que a leitira erftica de uma wensagem

comoe esta, nao visa A invalidacdo de iniclativas como a da insg-

tituicie gque assina o anlncic. Nio se pade, entretanto, aceitar
aue outros aspectos de maior relevancia  sejam escameteados
criande a impressac de que assim se resclverd o problema do me-
nor abandonado. O simples confronto de niimercs reforca o que
dizemos., 0 texto fala que a entidade "em 15 anos de existéncia,
pode ajudar a mais de 55 mil criangas”. A desproporgio & enov-
me. Dados recentes apentam 2,5 wiihdes de criangas  abandenadas
em S&o Paulo, 2 milhdes no Rio de Janeiro o $00 mil em Minas
Gerais. Quante ao "futiro"” de miséria e marginalidade, tambénm os
almeves contrapdem a cifra do prescute: 80% dos presos da Ca-

. ry- - . 7
sa de Detengao (SP) sao ex-mencres abandonados.

Delega-~se 4 iniciztiva priveda, com leve =azcene a  recompen-
sa eterna, a solugdo de um problema cuia origem estd na pripria
estrutura social. Essa realidade ¢ oenltads por mensagens mesno
bem intencionadas como a gue analisamos. Algo transcende ao res-
trito raio de agdc de grupos particulares e é preciso abriy

ainds mals os olhos ~ guem tiver olhos gue veja...

Mais vecente, o sepunde anidncio foi criado a partir  do

e dirige-se gos empresarvios, oferecendo-ihes in-

formacbes sobre a instalaclo de creches em suas empresas.







Ao tom de prece do titule do primelro  andncio con-
trapde-se a assevtividade agressiva do segundo. Na primeira
linha, seguida de ponte final, somente a palﬁvfa. “Piﬁﬂﬁgi

termo que, por si  s8, 34 aciona os mecanismos de alavme do

receptor, associando-se de imediato ae filme de iguai ;;£§tu~
1o em evidéncia por ocasile de sua circulasgle. ©  antincio
se nutre da notoriedade do filme eom fungde de sua temitica
violenta, de seus problemas com a censura e de prémio de
Melhor Atriz do Ane atribuide a Marilia Pera pela crffiéa

americana. Nutre-se também do drama humano que ela encerra.

Do filme, o anlncio toma cxpressdes proprias ao cSdipo ¢i-

nematografico como “em exibicde™, “em cartaz”, além da persd-

nagem principal - o Pixote. .« para a ilustragio que moss

tra, numa foto en pretn_efbfanco ”ungfuﬁd*de.ga:otos maltra-

pilhos de tamanhos. é@:{dﬁdés"di ‘sas (provavelmente entre § e

14 anos,)brancos. mulatos. e prétos. De frente ou de perfil, to-

dos olham fixamente o receptor.da mensagem. Seus olhaves e sia:’ fi-

gura s@o- ameagadores, Ne primeirc plano,esta Pixote

uma malha muito grande para seu tamanho, olbando ~desafisdoramento




soas, (0 shifter ™desta™, va medida em que define sen sentido a
partiv da situagic dos falantes. di & expressdo uma abrangencia
muito grande. Bsta cidade € toda e gualquer cidade onde a

mensagem for recebida,

“Ruas'™, "pracas™ e "avenidas™ ceonfiguram o meswe espago fi-
sico de atuagho dos menores que Vimos nos textos anteriores.io
contrério das outras criancas gque tém no 1ar e na escela  seu
abrige - espagos fechados, circunscritos, protegidos e mats
adequados 4 etapa de vida que vivem - aquelas outras tém, na

rua, seu habitat natural.

Através de expressdes como “Antes que mais pixotes eatrem
em cartaz™ ou  “se vocé € 0s oUtros empresaribs nio fizerem
isso, .. {grifos adicionados), o texto deseuvolve ¢ apelo emno-

cional e reforga a ameaga contida no titule e na ilustracio.

Contra quc ou quem estes pixetes atentam? Os verbos usados
fpedir esmola, voubsr, sgredir & matar) sdo semdntica. ou  sin-
taticamente tramsitivos. 'Todos eles tém CoOmo tragco Ccomum a
idéia de invasde do espage alheio e implicam uma aghe & ser
sofrida por alguém: as outras pessocas, BEles atentam contra &
segurancga pessoal, a propriedade privada e as institiicoes
soclais. A ilustracho funciona como prove de ser verdade o que

0 texto diz.

Como evitar situagBo tao ameagadora? Bespertads a ansieda-
de ¢ inseguranca dos receptores {explicitamente GE empres -
rios, mas também qualquer pessoca que por ventura leia o  anin-

cio), acionados contelidos emocionais ligados & propria situagdoe
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por que passa a sociedade brasilelra nos dias atuais,vem a pro-
messa de safda seb a forma imperativa: "ligue™, “pergunte’. A

solucio: creches nas empresas.

0s recursos retdricos utilizades visam a2 persuadir os do-
nos de empresas, tentando atuar sobre sua sensibilidade e seus
medos, apelando para sua emogho. As suas premissas basicas sub-
jazem outras,como por exemplo: Se voce se entristeceu {ou a5~
sustou} com o filme Pixote, ou com & situagio do menor aban-
donado, faga alguma coisa para evitar esse problemaiconstrua uma

creche ¢ tudo se resolvera,

Foi precise apelar para a representagio teatral para que
se efetuasse a selidariedade com ¢ problema do menor, Assim re-
cortado da rvealidade, o problema nos envolve, mas a emogic me-
diada pela representa¢fo se resolve em $i mesms, n&o remete i
uma agic transformadora, A histdria nio "pode ser mais triste™
Ela, entvetanto, & mais triste por nao ser a histdria de um ou

de cinco, mas de milhdres,

Chservemos que, dormindo indefesa & inconscientemente ou
encarando &esafjadofamente as pessosas, o menor abandonade, ao
estender a wmio peﬁjndo”protegéo on apontande 3 armd, ameacd a
sociedade. E precise, pois, buscar solucdes, e € 0 gue os anin-
cios sugerem: a adogBc simbdlica ou as creches. Mals uma vez a

énfase & dada &s conseqiléncias ¢ nao atus sebre as causas.

0 espaco terminal

Acompanbardo a trajetoria do menor abandonado. pudemos ob-
servar que n#o € somente ruas, pragas e avenidas o espage ocu-
pado por este ser mavginali. Ele ocupa também, ew nosses dias,
espago na produgao simbdlica de outros segmentes scciais.

[14
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Através dos textos analisados, procurames mostrar que ©
sentido dessas wmensagens pao & previamente estabelecido, cons-
trdi-se a partiv do relacionamente entre diferentes  discursos
mediados pelo papel catalisador do leitor. Verifica-se um pro-
cesso de interagho e didlogo responsivel pele surgimento de um
nove espago discursivo que, relendo os textos anteriores, per-

mite o estabelecimento de novas relacbes, novas lelturas.

0 diflogo se estabelece, owm priweiro planc, entre o que
se pederia,grosso modo, chamar discurso ideoldgico dominante e
discursc idecldgice dominado. Cada um tem suas préprias repre-
sentagdes, configura seu proprio espago. Mas seus limites néo
SA0 necessarid e rigidamente demarcados. As vezes é o dominado
gue invade o espago do dominante satirvizando, lronizande, des-
velando. Outras vezes da-se 0 contridrioc; o dominante vai buscar
no dominado a sua matriz textual, eperando inversdes camuflado-
ras, apropriando-se de seu universe retdrico e ideoldgico e pro-

duzindo um efeito aparentemente imovader e revolucionirio,

Bm "Pivete® de Chico ¢ Hime, a fala do dominante & repre-
sentada pelas citagdes relativas ac discurso esportivo pelos
modelos oferecidos 3 coletividade. Absorvendo-os e identifican-
de-os A8 suas expectativas, mas ocupandoe na piramide soclal o
patamar inferior, o pivete se constitul de retalhos de pes-
soas/personagens de grande prestigio social. A produghe de sen-

tide se di como resultado de circulagho em duas séries: a do-

minante, com seus modeios ¢ herdis e z dominada, com suas gi-
rias e transgressdes. A resultante, um terceivo tevma, sintese

dos primeiros, € uma figura descondxa, descosida e por isso mes-
me, estranha. A jungdo num meswo contexto de Pelé e piveteFmer-

sao ¢ trombadinba, desleccando ¢ misturando sagrade ¢ profano,



gera ne leiter um cfeite de choyne, um estranhamento gerador do
um distanciamento critice. lesvelam-se¢, assim, as  contradicdes
sociais, mostrando o herdi-pivete come instancia paradoxal i
medida em que.  introjetando 08 padrdées propostos. cle  contri-
bitd pava manter a mesma estrutura de gue ¢ vitima ¢ que o mare
ginaltiza. O texto &, pois, construido come um espelho  quebrado
ﬁuc reflete as relagdes sociais dovolvendo fragmentariamente @
sociedade aguilo que cla costume ver como superflicie plana., sem

costuras e romendos,

Ba mesma forma que, om “Pivete™ de lime o Buarque, trans-
gride-se, quer na temftics, quer pa construgdo, o espaco tradi-
clonalmente determinado para o texte literdvio, Pivete de Henry
Correa do Aratjo transgride o cspago tradicionalmente determi-
nado para a Iiferatura infantil sobretude no que se referve d te-
matica: a ousadia de se levar para © texto destinade ds crian-
cas domésticas a realidade da crianga marginal. Sem fadas nem

finais felizes. Para sempre.8

Opera-sc, entdo, o guestionamente do senso comum. estabe-
lecendo was rigidas margens da vida social uma terceira margenm
gue abre possibilidade de novos enfoques do problema, explici-
tande contradigoes imaginariamente resolvidas. Espelho quebra-
do, a nao refletir fielmente a imagew, ou a terceiva imagen do
rio, também o texto filmico recorta. nz realidade, pessoas, fa-
tos ¢ sitnagdes, permitinde a leitura do que nio se dd a perce-
ber na superficie. AT a transgressido dos espagos socials se ope-
ra através da vevelagao do lade duplo, bandide, quer dos poli-

ciais, quer da prépria lei.

A leitura do mundo operada por esses textos ¢ o sentido que

lhes €& subjacente &, antes de lugar de cenformismo ¢ de produ-



cao de ideclogia responsivel pela manutengso da estrutura  so-
cial, # possibilidade de desordem e de desequilibric dos luga-
res sociais. Jd o anfincic, espago preferencial do discurse do-
minante que pode, entye outras coisas, enfrentar os altos cus-
tos da veiculacao dos meios de comunicagao de massa, se  crrac-

teriza por um peculiar processo de produgdo de sentido.

Trata-se de um recurso paredistico que inverte os textos de
qne se putre. Apropriandeo-se, quer do discurse filmice. quer do
dos trabalhadores reinvindicando <creches, o discurse publici-
tdrio esvazia-os dilninde seu peder do dentincia. Ao trazer para
seu cenéirio, o menor abandenado, ele parece encampar supas rein-

vindicagdes e empenhar-se na cfoetiva solugae do problema.

Retomande a metafera do espelho, observa-se que a relacgao
se imverte: vecolhenm-se os fragmentos de outres discursos e mon-
ta-se o quebra-cabegs para oferecer 2o leltor/espectador a mar-
gem recomposta em sua superficie lisa e plana: contradigdes es-
camoteadas, reinvindicagbes neutralizadas, ameacas sufocadas.

Reina parn no aparecer soclial,

(bservemos, poig, que, seja gdal for d natureza do  fexto,
hé sempre um processo de interagle ¢ diflogo entre autor-leitor-
texto-contexto. Mesmo enquanto produtor, o autor & também lei-
tor. Ble & aquele que 1¢é ume determinada realidade e, no tradu-
zi-la em sua obra, ofercce-a a novos leitores: g¢stes, por sua
vez, a0 estabelecerem novas relacdes, geradoras de seatido, trans-
formam-se também em autores. num processe infinite de semiosis,
A medlagho &, pois, um elemente constante nesse Processo sempre
intertextual. Cumpre obseyvar. povtanto, que, embora tenhanos
falade de espage do discurso dominade. em uenhum momento tem-se
g sus propria fala., HA sempre alguém a falar por ele, seia apro-
priando-se de suas reinvindicagdes, seja tentande resgatar sua

prépria voz.
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NOTAS

HOLLANDA, Francisco Buarque de, Chico Buaryue. Disco:  EMI

Odeon, e. 12 pol. stéreo.
PIVETE

{Francis Hime ~ Chilco Buargued

We siwal fechade

Ele vende chicfete
Capricha na flanela

E se chama Pefg

Pinta na janeda
Batatha afgum frccada
Apgnta um capdvely

E ate

Bobra a Candoca, ofeke
Posce a Fred Cawpeca, ofand
Se manda pra Tijueqa
Svhe o Borel

Weio se mafoce

Agita nima boca
Pesfoea uma muluca
Eoum paped

Sonha aquefe mina, alfend
Prapeha, parafine, ofaxd
Vonme gente fina
Acorda pined

Tanza na sakjeta
Fafuna uma besfelha

E fem ad pernas fondas
E 50 chamg Mani
Anngwbae uma porfa

Faz Ligacdo diaeta
Engata wma p&&met&a
Eoazte : N
Dobara a Ca&xoca QLQ&@
Tesce a Fred Caﬂgca, ol and
Se manda pra TLfuca

Na conbiamao

Panga paAn- Lakta

Ja eha plaha-chogue
Agona ale se clama
Biensdo

Sobe ne passeie, olerd
Fega ne Recredo, olarg
Nio so Liga e gaeco
Mem dinecao

Ho  sinal dechado

Ele trawsa chiciete

E se chama pivefe

E pdita na fanela
Capricha na fLaneba
Desdoca uma bereta
Batalha wna saxfafa

E fem ad pernas Lorias
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Lalia Maria Parreira Duarte

POLZUNKDY, O FUNAMBULO,
QU 0 ENGAND REDUPLICADD*

FESUMO

Este estude analisa a consfrucde ingndica do  conto de Dos-
fedevahd - "Polzunkau”, em que se reduplica, de varias fommas,e
jogo de enganed que caractendiza a futa pefe podea o a represen-
tagao do diseunse,

ABSTRACT

This study analises "Polzunkdv”, ene of Dosfofevshi's shont-
-sfoades, with the puapese o4 showing {18 hegh complexity and
its Lrondc congtauction, fthat sedupficates, 4n many wags, 2Lhe
struggle for power and the cheating gamed The pactagonist {4
envolved in, '
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L'inende esi 4rds effectivement un
phinemene dont La valeuwh de  sdifue
daﬂA fa transifion, et g La Limi-
te, et qudi ne peut se riafisern gque
dans une sdfuation intesmediaine,
hesifante et enecore indfedise 1,,.]

Beda Afeman

“Polzunkdv", de Bostoiévski1, narra a histdria de  Hssip
Mikhailitch, empregado de Fiedossi@i Nikolaitch e candidate a
sey genro que, desiludido em sua pretensdo de conseguir um “pai®,
decide obter fortuna com a venda de papiis comprometedores para
o patrdo, Fiedossi&i, entretanto, usa artificios emocionais e
faz com que Ossip devolva todo o dinheiro conseguido com o S4i-
borno para, em seguida, ser despedido. Despojado de tudo e sem
outra possibilidade de ganhar a vida, Ossip Mikhailitch trans-
forma-se em Polzunkdv, o bufao, que diverte as pessoas narran-
do a prbpria desdita’

0 conto inicia-se com a descrigio do contador de histdrias,
feita por um observador andnimo, gue condensa as fungdes de vre-
ceptor intradiegético e segundo narrador da histéria, ji que a
narrativa se constrdi em trés niveis:

a- o nivel do esnunciado: a histdria de Ossip Mikhdilitch;

b- o nivel da enunciagdo primeira: & historia de Ussip Mikhai~
Titch narrada por Polzunkov:

c- o nivel da enunciag3o segunda: um observador descreve Pol-
zunkdy e mostra como ele cohta e como & recebida & sua his-
tiria,

Esses trés niveis da narrativa indicam a sua complexidade e
o seu elevado Tndice de literariedade. O primeiro narrador equi-

libra-se ironicamente entre a afirmacédo & 2 negacio, enire & se-
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nte um jogo de en-

cio da narrativa

da.enéhciado ~ A tyta pelo poder

.'a personagem central de “Polzunkdv® & {Ossip Mikh&ilitch,
ﬁm empregado pobre, praticamente sem famflia ou amparo, que pro-
cura enriquecer. Sua avo, #nico parente e protecdo, estd  cega,
surda, muda e caduca, totalmente "embarricada®, "biruta® ou "ga-
ars,

g Sew patrao ndc funciona come colaborador ou colega,  mas

como chefe exigente & rigoreso.

As personagens separam-se, portante, em dois tipos: as que
datem o poder representado pelo dinheiro e as que lutam para
obté-lo. Mesmo & avd, caracterizada como incapaz de comunica-
g&o, ocuve falar de felicidade ¢ liga-se 3 idéia de  dinheiro e

de casamento com a filha do patrao.

Ossip Mikhdiiitch tenta repetidas vezes fugir ac trabalho e
adquirir a posicdo de detenter do poder economico. Por duas ve-
zes se lhe frustram planos de ser reconhecido como filheo {her-
deiro}: do fidalgoe reformado que morre sem fazer testamento &
de Fiedossiéd, pois sua filha pretere-o, em favor do oficial de
cavalaria, cuja vida & o eposto da sua: facil e sem compromisses

de trabalho,

Papéis escritos auxiliam Ossip, entretanto, e ele parece
vencer a barreira e realizar o seu desejo: atingir o poder no
presente e garanti-l¢ para ¢ futuro., A troca de papgis - subor-

ne - rende-1he boa soma e ainda a promessa de integragac defi-
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nitiva na classe dos poderosos atraveés da alianga com g filha-

dinheiro do patrio.

Convicto de ter alcancado seus. objetiwvos, fOssip relaxa a
tensao e entrega-se & brincadeira propria do nove grupo social
8 que Jjulga ter-se integrado., Falta-the, porém, a malTcia ne-
cessaria para lembrar sempre gque os papéis sao significantes do
poderq e, ao entregar & carta do primeiro de abril ele daefine
sua derrota: seu trabalho passa a ser dupliamente explorado e,
envolvido emocionalmente pela encenagdo preparada por Fiedossiéi,
ele acaba por devolver ao ex~-futuro-sogro todo o valor da venda

dos papegis comprometedores,para "salvar-the {devoiver-lhe) a ca-

sa" e ser entde "estornado” de uma classe em gue penetrou inde-

vidamentes.

£nredad0 nas mathas tecidas por ele prdprio, Ussip Mikhii-
litch € o enganador enganado que apenas confirma ¢ Jogo dos en-
ganos da sociedade, onde estdo previamente definidos dominado-
res e dominados. £le se caracteriza come o Dcupante do espago
- do baixe, {o profano, o do trabalho, o do explorado), que pre-
ende e tenta, através de varios artificios, transferir-se para
o alte, {0 espago do sagrade, do lazer, da exploragdo} e & re-

petidas vezes desiludido.

Ossip & uma personagem gue pretende fazer vitimas: sabe ndo
er fitho do "fidalgo reformade”, guer entretanto ser seu her-
| iro; nac ama Maria Fiedossidvna mas & fortuna de seu pai e usa
ée artificios concretos para conseguir seus objetivos, guando o

demais falham,

A sttuagdo se inverte, entretanto, e ele se torna a yitimsa
ganada: 0 pretendido "pai" morre sem fazer testamento; 0 fu-

tiro bufzo pensa enganar pela prdpria idade {"o velhote nio ti-
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nha consultade os livres da pardquis @ nde sabia gue eu ja pas-
sava dos trinta anos!® {p. 53?}6, e & enganado pela idade da noi-
va, que nac tem vinte anos, mas quarenta e cince, pretende  fa-
zer uma brincadeira com a carta do primeiro de abril, mas esta
se transforma num "ainho de fénix“7,

Destrufde pela palavra oscrite, ele nao desiste de seu in-
tento, porém, e vai buscar a realizagac de seu desejo, isto e,
a obtengdo do papel escrito - o dinheiro-significante do poder -,
desta ver através daz palavra falada, comec fenix vrenascida das

cinzas.

fnunciado & enunciacge primeira - diferenca e simetria

Conforme ja foi dite, existem dois nivels de enunciagac no
conte em estudo: o de PelzunkOv, narrador 1, e o do  observador

da cena, narrador 2.

Ho plane da primeira enunciagac repete-se o jogoe d«  poder
existente no planc do enunciado, verificavel desta vez entre
folzunkdv € 0% Quyintes de sua hisioria. Os destinatdrios da’
narrativa pagarido per ela: conseglientemente consideram-se donos
da palavra do narrador, o que pode ser observado atraves de suas
ordens impacientes:

Vamos £a a histénia!l fp, 513)

Vamos & histonia gque nos ved cuasfar  dinhedine  outna
vez... ip. 513

Conte tude! Tew d¢ contar fudoe ponte pon ponto! Condd-
e T (o, 5191

0s ouvintes desejam manter a situagao de superioridade @
procuram mostrar mais esperteza que o narrador: quando Polzunkov
localizae terporaimente @& narrativa, antecipam ser aguela daia &

Cvespera do primeire de abril. Afirmam ser desnecessaria a infor-
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magao de que a histdbria & ridicula, por ser a personagem o proprio
narrador. Bepois da referencia & troca de papeis, um ouvinte
afirma: "Era capaz de apostar que chelravam a untol!® {a.p. 514},
insinuando serem o cheiro ¢ a atitude referidos cOmuUns em

Polzunkov, gue fala em “pomada" ocu *"brilhantina“ no cabelo.

Alem disso, criticam o estilo do narrador, indicando gue
ete poderia ser mals ripido, completo ou expifcito. Querem ser
superiores € para isso precisam "carnavalizar o hergi®,rir dele,
tornd-lo prdximo, familiar e humanizaddo, O tom dialogado, am-

biguo ¢ impregnado de potemica da narrativa, trago caracte-

ristico da meﬁipéiaa, indica @ continuacgdo da luta pelo poder

gque se gstabelece, agora, entire ouvintes e parrador,

Polzunkov, aparentemente sdbmisso,_cembina a auto-humiiha-

cdo com a ambicio do poder: comega a "sua ridicula histfria® em
um momento de tumulto, conseguindo sobreper a sua voz @ dos de-

mais; & o dono da palavra ¢ “consente® em concedé-la aos ouvin-
tes; valoriza sua histOria e quer controlar a imaginagio do au-
ditdrio; devalve veladamente a acusagao de desonestidade & ma-
nifesta aborrecimento pelas interrupgdes.

Coloca~se entretanto ambiguamente, come o herdi de Memdrias
do _Subsele, que ndoc apresenta uma opiniao firme sobre si meswmo
g antecipa a polemica com o outro, de cuja afirmacdoc e reconhe-
cimento necessitag. fBra coloca-se como honrade, honesto e ludi-
briado, ora fala de sev sentimento de culpa pelo crime cometido.

A sua confissdo faz-se através da palavra evasiva O, peis o er~

ro de gque diz arrepender-se & o de fer escrito a carta de pri-
meiro de abril, Lle diz ume coisa ¢ sugere outra, procurands con-
trolar a reagdc dos ouvintes, a cujos olthos quer colocar-se,nao
como o crimineso ou o "martir ridieulo? de que fala, mas como

yitima da md f& & da exploracdo alheias. Seu objetivo & que fi-

almente sey Jogo possa ter um resultado positivo e ele se veja

69



supgrior aos cuvintes, pregando-lhes a pega gue Ussip Mikhailitch

aao conseguiv impingir & Fiedossiei Nokolaitch.

fmpenhados em conservar sus posigac de superioridade rela-
tivamente ao bufio, localizados muito proximaments a ele & envol-
vidos pelo seu discurso, os ouvinies hido tém condigao de perce-
ber a ambivaléncia e a duplicidade da figura e das palavras de
Polzunkdy, continuande, a nivel da enunciagas, ¢ mesmo jogo pe-

To poder verificade a nivel do enunciado.

¢ principal Tndice desse jogo & 0 risc - o5 ocuvintes riem
de Polzunkdv e este ri-se deles. 0 riso & sinal de superiorida-
6911 e a competigao entre elementos de diferentes classes 50~
ciais existente no conto estd indicada por esse riso, gque exn
pressa sentimente de superioridade camuflador da desconfiancaen
si proprio e do medo de cair em posigdo de inferioridade. Espe-
ctalmente o rise comum, quandoe Polzunkdv parece contagiar-se com
as gargathadas do auditbrio & indicador de ironia, pois esconde

a competigdo e o jogo de poder instalado entre narrador e cu-

vintes.

0 drama de Ossip & percebido pertante come divertissement
peto auditdrio de PolzunkOv. E que a sociedade vé com maligna
ategria a derrota de algudm gue guis passar da posigdc de domi-
nade para a de dominador, No momento de seu triunfo iminente o
simpldric & Tudibriade; celebra-se ent3o o carnaval, onde a ver-

dade do ritual e a brincadeira, a inversdc da seriedade normal,

Fenix destruida por seus prépries artificios, Ossip renas-
ce como Polzunkéyv e assume a posigdo de instancia paradoxal:ndo
pertencé mais totalmente 3 sua classe, mas integra-se apenas tem-
porariamente na outra. Torna-se figura deslocidvel e oscila en-

tre a vids e o sonho, transformando~-se no bufdo, no palhago-- ¢
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pobo~tragico da literatura carnavalizada.

¢ palhago & o ser do entreato, que Ao ¢ireo se apresdnta en-
tre os nimerocs e marcé a ambigliidade e a desordem da troca de
cenidrios & de vestimentas, Como o palthago, Polzunkdév & ¢ conta-
dor de histdrias nos momentes de lazer f{entreatos): localiza-se
entao no planc mais elevado, fala mais alto que todos & domina
por ser o dono da palavra, para ser novamente desironado ao fim

do “"carnaval".

Marcado pela ambighidade, Polzunkdv & ¢ "ser do limiar™, ¢

gue se indica pelo seu préprio nome, gue significa o "rastejei-
0”¥2, acuele gue fica na superficie, entre ¢ altec & 0 baixe e
oscila entre o sérioc & o ¢Omico, entre ser vitima e fazer viti-

. s
mads coB & ironia 3.

A diferenca entre Ussip & Polzunkdv indica~se pela mudanga
de nomes e pela variagio de fungdo: Ussip € o sujeito do enun-
ciado, Polzunkdy & o sujeite da enunciagio. Enquanto Ossip &
derrotado e chora, PolzunkOv vence e ri; aquele & paciente, es~
te & agente; Ossip & o enganado, Polzunkdy & o enganador, o que

.14 - e
parodia & propria historia.

Para vencer nesse jogo de engano$, o narrador assume dife-
rentes tons ﬂ&??&t!VOSIJ Hm deles & o tom retdrice, atraves de
qual ironiza o priprio estilo, que as vezes & romantico: subje-
tivo, reticente, com elementos de grotesco:

Em MN,.., capifaf do distritfo, adensavam-se f& a8 dom-
bras ¢ & Lua dispunfia-se a sungén Lentamente na «boba-
da celeste, ele,.., guande, de nepenfe, eds gue.,.. na
hora derradeina do cﬁepuscuﬁo vespertine, ed saio de-
vagarinho ¢ discnetamente de mwea humilde tuginie, de-
podis de me fex debped&do da minha avé, gue csfauva  fa
completamente "gaga”. €5 senhores pe&dcem BIE que U ude
esta expressdo modenna (...} {p, 513}

Gutras vezes ¢ e5tilo & realista: critica-se o grotesco da
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figurs de PolzunkOv, bem comp o sev estile rebuscade, alem  da
romaniica ingenuidade de Ossip, impedimento para gque veja obje-
tivamente a encenagdo da famVlie de Fiedossiei. gue o comove in-

genuamente até as lagrimas.

Um elamento ligade 3 sacralidade e utilizado ironicemente & a

16

referencia a Marta Egipciace ©, que traz ideia de pecado e de

peniténcia, num contexto em gue o sagrado - o dinheire - varia

conforme o interesse de cada um.

Qutros elementos sagrados séo parodiadosaf, come a patria

e os deuses, referéncias que Polzupkov retoma para criticar:

Mas o poeta disserAtf a fumaga _da patria me & agradd-
veld e guesdlda’™ A nossa patadia ¢ a REsia mae, HOLEE
mae, meus eihohesd, nossa mie carnall nds Aomod 45 Suas
chias o mamamos nelal... (p. 5714]

"Oxald oo meus deuses familianes - necordo-me tde  ben
de efe me fon dife ({sfc, ¢ maroio! - fe prelefam o fe
gucrder, .. " Metew o brage dele no meu ¢ Levou-wme d pre-
senca das peasoas de sus famific. ip. 516118,

Seria interessante observar ainda outras reduplicagdes pre-
sentes no conio, pequents exemplos paradigmiticos dos jogos de
enganos nele retratados, como o poema em doze cantosg com  gue
Fiedossiét responde & interpelacie de Ossip: "{...) que uma pes-
sega, 56 de ouvi-l¢, sentia & boca doce ¢ até Jambia os beigos™.
Comenta-se at & fungio encantatoria da literatura:

{...] 58 thes digo que finha um talents, um déstes fa-
fentos gue garda dnvejfa a mudios: a dta Anspiragao ¢ha
vendadelnamente fencmenal f(p. 516},

0 encaixe narrative funciona comoe um exemplo do Jogo deen-
ganes d¢ toede o conto, e a personagem comenta como se alienou de
tudo, embalado pelo canto do poema:

Bem, senhores, bem podem imaginan ¢ que eu pensarnid.
Sage o fio de suas cantigas, dedxo-me de gragas o peo-

nho-me a suspirah ¢ a gemen: "Ak, oh!Y BDige-Lhe que me
dii o conacdo de fande amon, veato fdgnimas ¢ abke o peife  ds

confidincias. tpp. 516-7
12



A ridicularizagae nue faz Polzunkdy € complexa, no an-
tanto. pois tambem ele embals os ouvintes com sua narrativa, ac
meswo Tempo em que o3 engang e ri-se deles. Aprendiz argute, o
bufaoc usa ¢ artificio do mestre e tambeém ele cita um poema:

Nao obsfante cha cu bewm fibenaf
come tanifos que cutrcra cowmhecd! {p. 5141

Percebe-se uma variacho parodica de perspective, pois &
referencia é ambigua: trata-se do contexto em gue todes procu-
ram enganar uns aos outros, dando o nome de liberalidade aop su-

borng € a chantagen.

Também a “romanza” do hussardo gue e apoiava num sabre,
cantada ao piano pela noivae de Ossip tem Funcao encantatéoria:
apGs @& canc¢ao Ossip aceita o pedido de Fiedossigi: "Ah, Vamos
gsquecer tudo, tudo e vem ads meus bragos!” (p. 518). A musica
faria parte da atuacac dos “deuses familiares” e fica a suges-
tae de que altguem {Ossip) apoiava-se no "sabre-perigo” e se

arriscava & ser destruido.

Hz ainda a mengio aocs jogos de primeiro de abril, os de
prendas € a cabra cega, gue a0 exemplos substitytos dos jo-
405 $0Cigis com GUe as personagens se envolvem @ com os  quals

s¢ enganam mutuamente,

0 poema e a "romanza’ ewmbalam e adormecem & capacidade ori-
tica pela musicalidade: 0% jogos sdo brincadeiras com a mesnd
funcdo alienatoria. Fm ambos os casos parece possivel falar-se
de variacdo de ¢8digo com a mesma fun¢ido de exemplificar para-

digmaticamente o tema do contszg.

0 mais interessante encaixe narrative de tipo paradigmitico

&, porem, ¢ da carta da fénix, gue Fiedossiei diz ter recebido
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ne dia primeiro de abril. Chavalier e Gheerbrant lembranm uma
lenda que faz da fiaix o sTmbole do que tem existencia proépria
apenas a partir de seu nome, pois significa:r “Ce gui gchappe
auyx intelligences et aux pensées”zg, ¢ gue poderia ser rela-
cionado com Ossip: se ele ficou preso & letra, ac nome, ndo po-
de perceber o sentido irdnico das palavras de Fiedossiéi; ele
era a fenix que fazia o ninho {escrevia a carta), onde se quei-~

maria antecipsndo ¢ fim gque lhe planejavam.

Também teds a encenagdo presente no conto poderia ser vis-
ta como um complexo jogo de enganos, com a presentificagao die-
getica de produtor e receptor da representagdoc. 0 primeiro pro-
dutor seria o dono d¢a casa, que chama & atengac do narrador 2
para as historias de Polzunkov., Esse narrador 2 resuita por-
tanto de sua iransformagéo de observador-receptor em produtor-
~transmissor da narrativa do narrador 1. Este, por sua vez, re-
sutta de uma fungdo inicial de receptor da farsa de Fiedossiéi

e sua fam¥lia, com a gual aprende a ligdo da ironia enganadora.

Enunciacdc segunda e decodificagdoe ironica

Entre os ouvintes de Polzunk8v encontra~-se ¢ narrador 2 do
conto, gue condensa, como j& se disse, as fungGes de receptor
e emissor da narrativa. Susz posigao especial de distanciamente

w21 elemento

e neutralidade confere-lhe o estatuto de "ferceire
e torna-o capaz de percebsr & posicac de funambule do narra-
doy 1, gue se eguilibra entre uma significacdc univoca, séria e

Titeral de seu discurse & a franca brincadeirazz

¢ narrador 2 percebe que Polzunkdv faz-se de palhago para
ganhar a vida, ma8s nao quer ser visto como palhagoifaz rir mas

sofre quande riem dele; tem consciéncia de seu valor, mas re-
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conhece a propria insignificancia; arrogantemente pregcupa-se
consigo mesmo; humilha-se, porém, constantemente; vé-s& como um
martir, aguele que se sacrifica por um ideal elevado; reconhe-
ce-se entretanto como ridVcule, j& que defende o seu desvalori-

zado “castelo individual”.

Percebe-se ent3c que o texte do narrador 1 foi censtruide
a partir da relagio entre os discursos de Ussip Mikh@ilitch e
de Fiedossied Nikolaitch, ¢ que o texto do narrador 2 resuita
do relacionamento e da contraposigio dos textos de PolzunkOv e

de seus ouvintes.

Todo o conto constirdi-se portanto intertextualmente,a par-
tir do distanciamento critico de narrador 2 que registra o en-
volvimento entre narrador 1 e ouvintes e, embora fascinado pelo
contador de nistdrias, indica a ironia com gque sdo construidos

08 discursos.

As expressoes: “estou convencide®, "eu te-leo-ia jurado® ,
*runca me havia passade pela cabega™, "na minha maneirs de ver",
*minha impressdo era®™, "foi o que me ocorreuy”, presentes no tex-
t0, sugerem g¥e a intengasc do smissor seria difgrente da men-

sagem transmitida.

Esse receptor-narrador 2 toma consciencia da impressdo gue
a enunciagao de Polzunkdv 1he causa, e superpde a sua Vor & voz
dagquele. Ele lembra ao Jeitor a ironica construcao do texic gue
se confessa como ficgan, e permite a decodificagio dos kinais
de ironia, o que nio fizeram o3 outros receptores intra-diegéti-

cos de "Polzunkdv",

Bssip nde percebey gue o discurso de Fiedossiéi significa-

vd o contrario do que ele d¢izia, por isso foi enganado; os ou-
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vintes do bufde foram incapazes de perceber que este, aparsnte-
mente ridicularizado, ridicularizava-os e ria-se deles.Somente
0 ouvinte nao envelvido pode perceber os sinais de ironiz e a
ambighidade do "mdrtir ridiculo", apesar de suas duvidas e de

suas hesftagDes com relagac & figura de Polzunkov.

Fssa e, alids, uma das carscteristicas da recepgdo do dis-

s ; . 3
cursg ironico, segundo Rainer Warn1ngz

, & liga-se certamente
a mobitidade da figura de PolzunkOv, que o0scila entre a  afir-
macdo e a negagao, entre a gravidade e o riso, entre o sério e

o comico, caracterizando-se como irdmica.

A elaborada construgdo da figura de Polzunkdv, bem como o
compiexo jogo de enganos - inversdes, reduplicagles e encat~
xes24 - ¢cOom gue se constrdi a marrativa parecem reafirmar a 14~
terariedade deste texto de DostoiBwski. A presentificacido die-
gética do produtor-receptor representa sinal de alerta: o Tlei-
tor deve estar atento para perceber ¢ jogo de representagio do
discurso, que se equitibra, comp o fun3mbulo Polzunkdv, entre a

afirmagao ¢ a negagaoc, entre a seriedade e o riso, em suas di-

ferentes vozes relativizadas e reduplicadas na tuta peio poder.

KOTAS
* Este artige foi apresentado iniciaimente como trabalho do
curso "Anilise das estruturas narrativas - 05 contos de

Dostoievski™, ministrado pelo Prof. Dr. Boris Schpaiderman
{Doutoramenioc em Literatura Portuguesa, USP, 1¢ semestre

de 1983},

1. Edicdes consultadas:

@ - DOSTOIEVSKI, F. M. Polzunklv. Trad. de Nat3lia Nunes.
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[ Dbra completa. Rio de Janeiro, Cia. Aguilar-- Fdito-

ra. 1963,

b - BOSTOIEYSKI, F. M. Polzunkov. Trad. de Julio T, Acere-

tg ¢ T. Suero Roca. In: —, Relates 2. Barcelona,

Srugquera, 1976,

Polzunkdy, In: Noites brancas 2

L]
E

outras historias. Trad, de 01ivia Drihenbtth?, fn:

Obras completas e itustradas de F. M. Dostoiévski.Rio

de Janeiro. José Dlympio, 1960,

Mo contexto culturat russo, £ importante o use do prenome
seguide de sobrenome. © nome Polzunkov usade {scladamente

ja indica, portanto, aguele que recebe um tratamento sem

muita deferencia,

Como se¢ sabe, sao muites os problemas de tradugac da  obra
de Dostoievski, metivo pelo gual foram consultadas as va-
vias traduchdes disponiveis do conto em estudo em que ¥a-
riam,por exemplo,as eXpressoes USAdas para caracterizar a avo
da perseonagew: dados  esses probiemas, Irabalho aqui com

o conjunto das tradugoes como texto autdnema.

Esses significantes Yembram o conto B gartae roubada de fd-
gar Altan Poe, analisado poy Lacan, em que a carta compro-
metedora confere poder & quem tem a sua guarda. IF,
LACAN, . Seminario sobre A carta voubada, In: —Escritos.
iS4
Trad.de lnes Oseki-Depré. Sao Paulo, Pevspectiva. 1878

pp. Y7-867.

0 estorninho (phssaro) gue Fiedossiéd envia a Ossip.

apés o aviso de exoneragac parere significar realmt

torno: "retificagac de erro cometide pelo lancamédlig




14,
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vido de uma parcela em crédito ou débite”, Cf.:

FERREIRA, Aurdéliio Buargue de Holanda. Novo Dicionadric  da

tingua Portuquesa. 1, ed.. Rio de Janeiro, Nova Fron-

teira, s/d. p. 587,

E interessante observar gue o jogo de palavras a partir de

"estorninho” ndo existe no fexto original.

As citagoes textuais serao feitas doravante & partir da

traducdo de Natdlia Nunes, indicada na nota 1.

A lenda da fenix diz que a ave preve o seu fim e o ante~
cipa: faz um ninho com madeiras e resinas aromdticas ¢ o
exple a0 Sol para que se incendeie. Nessas chamas a  fénix

se consome para renascer depois.

CIRLOT, Juan-fduardo. Diccionario de $STmbolos Barcelona,

Labor, 1969, p. 214.

Cf. BAKHTIN, Mikhail. Preblemas da poStica de Dostoigvsk,

Trad. de Paule Bezerva, Rio de Janeiro, Forense Hpivepr-

sitarta, 1981.

0 discurse do "homem do subsplo® de Dostoievski B anali-
sado por Bakhtin, que lthe indica a ambiglhidade ¢ o dialo-
gismo inerentes,

Cf. BAKHETIN, Mikhail, Op. cit., pp. 199-208.

£ evasiva da consciencia & do discurso &, sequnde Bakhtin,
o possivel “outro™ sentido da palavra e conta com a apre-
ciagdo contraria do puvinte. O sujeito condena-se & si mes-
Wo apenas para provocar ¢ elogie e o reconhecimento do ou-

tro, Cf.: BAKHTIN, M. Op. cit., especialmente pp. 204-208.



11.

14.

{...} sentimento ngpenfine de fadunfo que nasce da cencep-
cio de gualquen superionidade em nGs, pon comparaciic com 4
inferdonddade de outhem ou cem a nHossa inferionidade anife-
KGR,

Cf. MARTINS, AbTlio. Por que nos rimos? Brotéria, vel.XIV.

fase, 19, 1932.

B

Cf. SCHNATDERMAN, Boris, ‘Dastoiévski presa possia, Sao

Paulo, Perspectiva, 1982. p. 125,

D, C. Muecke fala do elemento de inecéncia bisica pars gue
a ironia face suwas vitimas, C(f.:
MUECKE, D. . The .elements of irony. In: -, The compass

of drony. London, Methuen & Co. Ltd. 1969%9., pp.14-39,

Samuel Johnson define a partdia come "{...} seate d'&endd
dans fegueld fes fenmes ou Los pensies d'un quteuwr sont, &
fa suite d'un Legen changement, dédfouwrnis ed adaptes a
quelque nouvedle intenddion”. Bpud.

HUTCHEON, Linda. Ironie et parodie: strat@gie et structure.

poétique. Paris, 36: 468-477, nov. 1978, p. 473.

A ironia pode assumir viries "tons": ingenuv,retdrico, sa-

grado, cientifico ¢ familiar. (f.:

PAIVA, Maria Helenaz de Novais, Conftribuicido para uma esti-

Tistica da ironia. Lisboa, Publicagio do Centro de Estudos

Filelogices, 196%. Cap. 11, pp. 30-57.

Essa referencia a Maria EgipcTaca constitui um  elemente
estranho e aparentemente deslocado no texte de Dostoievski,
e nde figura nas traducBes publicadas pelas editoras Agui-

lar, Bruguers e José Olympio, mencionadas na nota 1.
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17.

18,

19.

20.

21,
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Segundo Tynianev, "{...) %a stilizzazione comicamente mo-

tivata o sotfolineata diventa parodia®. (Cf.:

TYNIANOY, Jurij. Avanguardia e tradizione, Introduzione

di Viktor Sklovskij, Bari, Dedalo Libvi, 1968. p. 139,

Linda Hutcheon comenta que "{...} £a pasodie impligue pfit-
£ot une distance cadfique snine Lo Fexte dlarndicne plan gque
est panodif el fe nouveau fexte enchdssdant, une distance
ondinadnement sdignalle pan £'inonde®, ©f,:

HUTCHEON, Linda. Op. cit., p. 468,
Sublinhados meus,

Lucien DEYlenbach estuda o problema dos encaixes narrati-
¥os, que classifica em mise en abyme de enunciade, da
enunciagao e de cOdigo, enfatizando as suas potencialida-
des comunicativas, cuja fungdo & a de colocar em evidén-
¢ia a construgao mltua do escritor ¢ da escrita {ou ficclo-

nista e da ficgdo, como se observa em "Polzunkdv"). Cf.:

DALLENBACH, Lucien. Le récit spéculaire - essai sur la mise

CHEYALTER, Jean et GHEERBRANT, Alain.Diccionaire des sym-

boles - mythes, reves, coutumes, gestes, formes,figures,

couleurs, nombres, Paris, Seghers, 1974 .¥o1.111,pp.285-7.

Para Rainer Warning, os sinais de ironia chedecem a um co-
dige particular: enderegam-se & uma terceiva pessoa pre-

sente real ou supostamente ao ato da palavra irdnica. CF.:



2z,

23.

24,

WARNING, Rainer. Le discours ironigue et son lecteur: P'exemple
de Flaubert. In: DARLLENBACH, Lucien et RICARDODY, Jean

{direction}. Problémes actuels de 1a lectyre. Cologue de

Cerisy. Paris, {lancier-Gunaud, 1982. pp. 123-137.

Beda Alleman compara 0 narrador ironico.ao funambulo, pri-

sioneiro das condigbes de seu proprio Jjogo. €f.:

ALLEMAN, Beda. De 1'ironie en tant que principe littéraire.

Podtique. Paris, 36: 385-412, nov. 1978,

Segundo o citade autor, Jamais £a ndceptfion du discouns
irundque ne se foit sans h@sitations, sans gboutin o des
Lncentifudes insummontables, De sonte gque Lo fLecteurn dlun
fel discouns, e'est fe fecfeur Un peu peavers qudi Lrouve
don plaisin dans cette faustraficn mame., Cf.:

WARNING, Rainer. Op. cit., p. 129,

0 conte pode ser visto como um mosaico de ¢itagOes, um re-
tacionamento de tres dimensdes do espago textual: do  su-
Jeito da escrita, do destinatario ¢ dos textos anteriores,
exemptificands o que diz Jilia Kristeva: *{...]) todo texte
&€ absor¢do e transformacao de um outro texto". A Autora
comenta ainda ter sido Bakhtin, ¢ estudiose de Dostoivski,
um  dos primeiros a introduzir essa descoberta da intertex-

tualidade na obra iiteraria. Cf.:

KRISTEVA, Jitia. A paltavra, o didlogo e o romance, Ini—

Introducdo & semandtise. Trad., de Licia Helena Franga

Fervaz, S&c Paulo, Perspectiva, 1974. p. 64.
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Luiz Claudio Yieira de Qliveirs

SONHO

RESHMO

_Andlise do poema "Senhe’, de Ceclfia Medireles, com apli-
cacde do modelo wfifizado por Nicofas Ruwef em seu frabalhe "Je

fe donne ees vers” - Esquisse dlanalyse Linguidfigue.
RESUME

Anatyse da poeéme "Sonho", de Cecillfia Medirefes, wne
application diun modele wtilise pan Nicofas, Ruwel dans son
fravail "Je te donne ces vers” - Esgquisse dlanafyse Lingudls-
Ligue.
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SONHD

Safe¢ do sonke, da nedize de abaundo:

Seuw wavegante que abonrda o Limife humane,
eapuma breve,

Meus vesfidos sdo de uma falsfeza fofal:

da 4ragif superficie ao dewse fonio
projunde mak,

AT R L [ e

Pergunto-me por que vewho
¢ por gque verho assim vestida;
¢ dos fuganes do sonho, da noite, de absurde?
~ 2 o Limite humance a gque qbordo,
senia p {nchme?
Enthe ¢s dias humanod
¢ a noife ex-humana
Gue mensdgelro acasc s0mes?
A que destinatanies?
em gque Lenguagem?
Cque wepsgaem?

P P QU Sy T S )
Sl CRLFE R Lk PN s WD 00 e

J nodite, & senho, & absutde
gnde, wo enfanfo, {fudlamos, cfandssdmos]

P>
pt= e <}

0 poema *Scnho", de fecilia Meireles, apresenta-se  divi-
dide em trés esirofes, com versos livres e brancos. A primeira
estrofe contém seis versgs, de 10, 12, 4, 12, 10 ¢ 4 s3ila-
bas métricas, respectivamente. A segunda estrofe apresenta mator
yariedade quante 4o ndmero de s$ilabas de cada verso, gue $ao de
7, 8, 13, 9, 4, 6, 5, 8, 6, 4, 3 cade um. A Ultima estrofe tem
um verso de 7 s3ilabas e outro de 11 sVlabas. 0 fato de os dois

" Uitimos verses da segqunda estrofe rimarem ndo invalida a sua in-
ic]uséo na classificacdo geral de versos brancos. Houve menos umla
:ﬁntengéo de rima que uma contingencia expressiva, tal come ve-

remos,

No poema de Cecilia Meireles ndo ha, como foi constatado
-por Nicolas Ruwel em sua andalise do poema "Je te dopne ces
2 . . -
cvers..' ., de Baudelaire, o paralelisme e a oposigdo des sons ad

cencontrados, dada a riqueza das rimas, Nem poema de dezenove

versos, 40s quais apenas dois vrimam, nae & de se esperar, na
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verdade, que tal jogo de sons aparega, ao menos no tocante i

rima.

No entanto, se¢ abordarmos o aspecte fonico do ‘fexto  de
Ceciiia Meireles, podevemos apenas constatar, considerando tio
somente as veogais tonicas das “ltimas palavras de cada  verso,
que elas, quanto ao timbre e 3 nasalidade, sao:

a) fechadas e ovrais. verseos 1, 5, 8, 9, 18, 19;
b} abertas ¢ ovais: versos 3, 4, 6,10, 11, 15,

¢} nasais: versos 2, 7, V12, 13, 14, 16, 17.

{omo se pode observar, denire um total de dezenove verseos,
apenas seis tem vogals orais e abertas, e os demais as tfem ou
fechadas ou hasais. Podemos ent3o concluir gque, como o fezr Ni-
cotas Ruwet em sua andlise citada, & predomindncia de sons fe-

. = - . 3
chados e nasais da aoc poemas "une sonorite assez assombrie.”

Ainda gue nao possamos fazer um levantamento das catego-
rias gramaticais das Oitimas palavras de cada verso visando a
confirmar o que dissemos quanto aos sons, podemos faze-lo com
vista a0 desenvolvimento de nossa analise. Na primeiras estrofe
¢ncontramos, nesta ordem: substantive, adjetivo, adjetivo, ad-
Jetivo, substantivo, substantivo. Na segunda esirofe aparecem
verbos {versos 7, 10, 14); adjetivos {versos 8,11,12,13):e subs-
tantives {versos 9, 15, 16, 17}. Ka terceira estrofe hd um subs-

tantivo e um adjetivo, nesta seglencia,

¥a primeiva estrofe, tal como acontece guantio a disposicao
dos versos pele nimero de sTiabas, h# também uma oposicio quan-
to & disposicio pela categoria gramatical das #ltimas palavras

dé¢ cada verso. Veja-se& 0 quadro:
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VEFSE0S n? de silabas categoria gramatical

1 114 substantive
2 e adjietive
3 4 adjetivo
4 12 adjetive
5 10 substantive
6 4 substantive

Resta notar ainda que em relagac a4 categoria gramatical das
Gitimas patavras dos versos hd um paralelismo entre a3 primeira
e a (ltima estrofes, onde sD aparecem nomes {substantivos e ad-
Jetivos), sendo que a segunda estrefe, ao ltado destes, vail apre-
sentar tamb@m verbos. Fsta singularidade da segunda estrofe se
acentus se considerarmos a variedade de silabas métricas para
cada verso, e uma assimetria em sua colocagao, ao lado da  uni-

formidade, ou seja, do paralelismo da primeirs estrofe.

Em reltagao & sintaxe, hd no poema tres unidades bem  mar-
cadas, constituidas por cada uma das estrofes. Na primeira es-
trofe temos dois perfodos distintos: o primeire, formado peles
versos 1, 2 & 33 e o sequndo, pelos versos 4, 5 e &, Em  ambos
ha uma oragdo principal - "Saio do sonho, da noite, dp absurdo: ®
e "Meus vestidos sao de uma tristeza fotal:" - que &  seguida
por um apesto {verso Z) para a primeira oracido ¢, {verso 5} pa-
ra a segunda oragao,ao menos formalmente. Cada um dos  apestos
tem um “aposte do aposto”, constituido pelos verseos 3 e 6, res-
pectivamente. © verso 2 funciona como aposio do verso 1 &  con-
tem duas oragfes: "Sou navegante que aborda o limite humano," e
“que aborda o limite humano™. J& ¢ versa &, aposto do verso 4,
ndo contém nenhum verbo. 03 "apostos des apostos™, versos 3e8,

tem & mesma estrutura, variando apenas a posicao do adietivo em

o
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relagio ao substantive. Ambos os periodes tém a mesma pontuagdo,
o gue ainda mais ressalta ¢ paralelismo existente entre ales.
0s versos 1 ¢ 4 terminam por dois pontos, e os versos 3 e & por
pento final. Apenas o verse 2 & finalizade por virgula e o ver-
so0 5, n%o, © que torna ainda mais ambTguo o segundo periedo. Os
dois periodos contem ora¢des declarativas. Estas oragoes decla-
rativas sao explicadas e delimitadas pelos apostos, pela ora-
¢ao adjetiva e pelas locugoes nominais que equivalem a uma ora-
¢30 adjetiva. "Fspuma breve®, por exemplo, equivale a "espums que
& breve". Nos dois perfodos aparscem trés verbos: Sair, Ser,
Abordar. Abordar 8 verbo transitive direto e aparece em gra-
¢ao subordinada; Ser & verbo de ligagdo nas duas oragoes em que
ocorre; e Sair @ verhbo intransitivo. Dado o paralelismo e a
simetria dos perfodos, & subordinagde adjetiva, clara ou g~
pifcita, a predicacdo nominal do verbo Ser nes deis periodes, o
cariter apositivo dos versos 2 e 5, é-nos 17cite concluir que
todas se prendem & oragdo principal {"Saio de sonho, da noite,
do absurde™} «cujo verbo encerra uma decisio gque as dsmais s0
farao explicar e que_concede o tom declarative Comum aos ver-

sos da primeira estrofe,

“Bsegundé estrofe, as centriric da anterior, & composta ex-
c]usivameﬁte-por frases interrogativas. Como vimos, nao apre-
senta também a mesma regularidade no nimersc de s¥labas dos ver-
sos, nem 0s conlcul, como a anterior, upicamente por nomes. - A
estrofe, no seu conjunto, vail apresentar uma oposigdo com a es-
trofe anterior, ou seja, declaracio/interrogagao. Inicialmente,
dado o seu carater interrogative, a estrofs parece mostrar At
conjunto bastante uniforme., Ko entanto, e como veremos a se-
guir, pode ser dividida em duas partes distintas: a primeira,

que denominaremos Parte A, engleba os verses 7, 8, 9, 10 ¢ 11:a
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segunda, dagui em diante chamada Parie B, abrange ¢$ versos 12,

13, 14, 15, 16 e 17.

A Parte A, numa rBpida analise, se constitui de apenas qua-
tro oragoes. Duas destas oragoes estdo no versc 7, sendo que
a primeira delas e a coraglo principal, e a sequnda, subordinada
5ac elas: "Pergunto-me por que venho' e "por gque venho'. A se-
guir, no verse 8, temos uma oragde c¢oordenads 3§ anterior &  su-

bordinada @ principal: "e por que venho assim vestida;”,

Nestas oragbes dos versos 7 o 8 temos uma interrogacie in-
direta, indicada pelo verbo "pergqunto-me" e nac através de pon-
tuyagdo. A pontuagac gque finaliza o versc 8 & um ponto-e-virgula,
gue estabelece uma pausa, ainda que naoc definitiva, entre o con-
junto formade por estes dois versos € o5 versos seguintes. Nes-
tes, versos 9 e 10, temos um travessao e uma conjungdc  coorde-
nativa aditiva "a". Enguanto ¢ versc 9 nao tem verbo algum, ngo
constituindo, aparentemente uma oragdo, o verso 10 e 11 contem
umé oracao adjetiva "a que abordo/se@ria ¢ inerme.” No entanto,
apesar da coordenativa, estes versos parecem gstar soitos den-
tro desta parte A, sem vincule visivel com & interrogagidc ini-
ciada com o verse 7. Estes versos sao €17ptices, o que explica
s sua relativa independéncia denptro do perfodo. Por um lado, ha
uma elipse verbal; por outro, hi também a elipse da locugae in-
ferrogativa. 8Os versos que faltam nos virac da primeirva estro-
fe e as locugoes interrogativas da segunda. Escritos numa forma
direta, nac-eliptica, os versos ficariam deste modo:

"¢ por gue salo dos Jugares 40 sonho, da noite, do absurdo?®

“g por que abordo o limite humano, séria e inerme?”

Estes versos s3o uma interrogagao direta, clara. Tém, alem

da ligacgio mais direta com os versos anteriores, 7 e 8, ligagao
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gramatical, J& gue continuam uma seqliencia de coordenadas ini-
ciada pelo verso &, um vinculo com a primeira estrofe,amplian-
do e invertendo [intervogando} a proposican langada nagquela es-
trofe. Observa-se, alem disso, um certo contraste entre estes
verses & os anterigres quanto d maneira como e formulada a in-
terrogacao {indireta/diretal. 0 verso 11 constitui um predi-

cativo do sujeito que fala.

A Parte B8 & composta por guatro oragtes, a primsira delas
constituida pelos versos 12, 13 e 14, e as tres tltimas por ca-
da um dos veros seguintes. Todas as frases contem uma interro-
gagao direta. As trés Gitimas oracbes saoc elipticas e completam
& serie interrogativa iniciada pela primeira oragao da Parte
B, 0 seu carater eliptico e a interrogacio direta que  contém
fazem com que todas as oragGes da parte B, sendo que & primeira
apenas parciaimente, se oponham ao cardter nao-elipticeo,linear,
declarative da primeira estrofe, ¢ & interrogagao indirets dos
dois versos iniciais da Parte A. E ainda, opoem-se a ela  en-
quanto introduzem novos termos {mensageiro, destinatario, lin-
guagew, mensagem} ainda que implicitos nesta Parte A, oposigde
gue sobressal se comsiderarmos gue elta, Parte A, & uma vrepeti-
¢do em forma interrogativa [direta/indiveta) e eliptice de ele-~

mentos existentes na primeira estrofe.

A ferceira estrofe € também uma unidade autonoma, composta
por uma oragdo distribuida em dois versos, No primeire deles,
verso 18, ha uma seqgliencia de vocatives, cuyjos nicleos estao
numa ordem diversa daquelaz em gue apareceram anteriormente;ver-
ses 7 & 9, 0 verso sequinte & entrecortade, com as palavras
bastante destacadas . Na ordew estaoc: um advérbio de base pronoe-
minal, “onde”: uma locugdo conjuntiva, "no entante®; o verbo,

"fluTamos”; & ¢ predicative do sujeito, "clarfssimos®. Nesta,
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como na primeira estrofe, temos uma declaragdo. aqui reforgads pela
constituicdo da aplstrofe e pelo ponto de exclamagio final; temos
também que ambas contém um verbo intransitivo seguido por adjum-
tos adverbiais; que os adjuntas adverbiaiz de lugar donde da pri-
meira oragac {verso 1} tornam-se aqui vocabivos: que ambas se opsem,

pelo cardter declarative, & interrogacgdes da segunda estrofe.

Apbs esta breve andlise que admitimos imprecisa e  incompleta;
mas COom que tentamos estabelecer um jogo de paralelismos e opo-
si¢Bes nos campos fonolbgico, 1éxice e sintatico, objetivamos
mostrar que, sob a aparente ausencia de nexo entre as estrofes
¢ apesar do cardter elfptico ¢ incompleto de varios versos, ha

uma s0 unidade ¢ uma mesma intengio.

Yoltando & primeira estrofe, torparemos a nes referir a0
seu carater declarativo, encetado pele verso 1. 0 verbe Sair,
intransitive, na primeira pessoa do singular, revela uma deci-
sao positiva, firme, inabalével. Os adjuntos adverbiais que se-
guem, indicam ¢ "lugar donde". 0s niicleos destes advérbies, as
patavras "sonho, noite, abhsurde”, apesar de ligados sementica-
mente, - vrevelam aspecto onirico, supra-real, inconsciente -
nioc se apresentam formando uma segliencia, isto 8, ndo partem
do mais concreto ao mais abstrato. Parece haver ums certa desor-
ganizagdo neste estado onfrico, que pProvoca & reagad gApressa
pete verbe "saio". A pontuagde indica gque devera haver ainda
uma explicagdo acerca de todo este primeivo verse. L o que nos dao
0 verso 2 e o% seguintes. § verse ¢ inicia-se, como o anterior,
por um verbo. ¥ agora uW verbo de ligacio, cujas complementagao

esta nho termo predicative seguinte “navegange”, gque se refere

it H

a0 sujeito - ey - impticito pela desinencia varbal de "sate”
e "sou"., Esta oracdo § completada pela oragao seguinte, rela-

tiva, que explicita a palavra "navegante” ,nela funcionando co-
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mo sujeito, representado pelo "eue®. £ flagrante @ relagdo
existente entre "navegante" e "abordar", dadas as referencias
de ambeog & mar, dgua, etc.. Abordar significa tocar, atingir,
tocar em,chegar. Tem um sentide amhiguo, podende vrefletir tan-
to a “"abordagem de um navio® - iddia de luta; gquantoa "abor-
dagem de um assunte® - idéia de fim, objetivo. Ambas estdo
vresentes no texto, Abhordar € transitive diveto e pede um com-
plemento: "Timite humano®. Limite & ¢ mesmo que fronteira, mar-
¢o, balize. "Limite humano” significaria, portanto, @ Timita-
¢do de homem, 2z contingeéncia humana. 0 verso 3 completa o sen-
tido do sintagma nowminal do verso anterier - limite huma-
ne - com um aposto: "espuma breve®. Espuma, por si s&, &
representa 0 qde & breve, passageire, e & reforgada pelo ad-
jetive “breve® - curto, rapido, ndo estavel. O sintagma “"es-
puma breve® vail, portanto, trazer a idéia de brevidade, de fa-
tencia, de perecivel, de transitoriedade para caracterizar g

“l1imite humano”.

¢ verso 4 contém uma oracac principal, & primeira em que

aparece um sujeito claro: "meus vestidos™. Este sintagma noAi-

rat {pronome mais substantive) reiterz o "eu" J& expresso ante-

riormente por duas vezes. Constituf uma Metonimia: “vestidos®

esta aqui por versos, obra, poesia, esseéncia, ew. O mesmo pro-

cesso metonimico apontade por Nicelas Ruwel em sua andlised
& processo metonimico caminha, pois, do mais exterior e for-
wmal - wvestidos, versos, obra - a0 mais dinterior - poesia,

essencia, eu. Paralelamente ao verse 2, o verbo & tambénm de
ligagido e & completado por um predicativo do sujeito “de uma
tristeza total®, O sintagma e toda a oracdo serao completados
pelo verso seguinte, que refor¢a o gue dissemos anteriormente

sobre "meus vestidos® e a serie metonTmica que suscita, além de
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explicitar o sintagms nominal do predicative, ¢ qual implica
muito mais em totalidade gue propriamente em tristeza. Velamos:
a4 ideta de totalidads se mostra num movimente abrangente g
que contem dols pares de elementos extremos. Assim, Ffpggilt
opoe-se & “denso”® come "superficie” a "forro®. A esta  totali-
dade acrescenta-se a ideéia de profundidade expressa pele ver-
s0 b: "profundo mar®, gque & guase um pleonasmo. A palavra mar,
sozinha, J3 encerra conotagbes de vastidho{totalidade} e pro-
fundidade. 0 verso & opoe-se, portanto, ao verse 3, tanilo na
sua carga semantica {espuma/mar - profundo/breve} quanto na dis-
posicdo: substantivo mais adjetive (verso 3} e adjetivo mais

substantivo {verso 6},

Basicamente, a primeira estrofe apresenta um movimento,
indicando o lugar de opnde se parte, Uma caracterizacae de quenm
parte, e um pbietivo a ser atingido. Toda & estrofe & declara-
tiva e exprime uma opgdo, uma decisio. Passemos & segunda  es-

trofe.

Como j& indicamos, esta estrofe opbe-se nitidamente 3 pri-
meira, declarativa, por compor-se apenas de oragbes interroga-
tivas. Como também verificamos, contém duas partes, A e B.
& Parte A e quase uma repeticdo da primeira estrofe. Vejamos:
o verbo vir correlaciona-se com o verbo sair {verse 1}, num
vincule de causa & efeite, ou seja, sair implica em vir. E ain-
da, ambos tgm a aproxima-los o fate de serem intransitivos &

de referirem-se ao mesmo sujeito "eu 0 verso seguinte & pa-
ratelo ao verso 4: "g por gue venho assim vestida® traz a mes-
ma i1déia contida em "meus vestidos sao de uma tristeza total®.
festes versos, 7 e 8, em oragoes ligadas ao verbo da Oragao
principal, se traduz ¢ mesmo gue foi expresso pelos versos 1 ¢

4 com suas oragdes principais. Os verses saguintes, 9, 10e 11,
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na0 fazem mais gue acrescentar os elementos "acessBrios® da es-
trofe anterior: a origem - ltugar donde, e o objetivo - ldgar
para onde. A correlscao com a estrofe anterior se realqa de
acordo com © que j3 dissemos: os elementos elfpticos dos ver-
s0s 9 e 18 sao buscados nos versos 1 # 2 da primeira estrofe e
nos versos 7 e, ou, 8 da Parte A, Esta e finalizada pelo verso
11, que contém um predicative do sujeito: "séris e inerme”. Iner-
me € o mesmo gue desarmada, indefesa, e reafirma a oposigdc -en-
tre "1imite humano™ e Qmeus vestidos™, oy geja, entrg o mundo e
o Autor, entre o acidental e o essencial, Verifique-se a opo-
sicdo entre o sentido de inerme e ¢ de abordar, o que ressalta
a diferenga ¢ & desproporgdo entre o$ meios de gque se dispde -

vestidos -~ e o objetivo proposte - ¢ 1imite humanc,

Nas duas partes até aqui analisadas podemess destacar al-
guns ¢lgmentos <Comuns comp: aggente, origem, mode, fim, Apesar
da eposi¢ac gue ressaltamos antre a primgira estrofe e 3 Parte
A, por um lado, ¢ a Parie B, por outro, veremos que a oposicac
€ apenas aparente, constituinde, primeira e segunda estrofes,

uma perfeita unidade.

Seguindo, podemos observar que nos versos 12 e 13 ha  uma
relagao sint&tica & uma oposicio semdntica. HA, aqui também,
dois pares de oposigdes: dia/noite e humana/ex-humana. Estes
dois sintagmas, "dias humanos” e "noite gx-humana®gorrespondem,
respectivamente, a "limites humanos"” e "meus vestidos® g, O,

1F

i segliencia "sonho, neite, absurde™. 0 prefixe "ex-* traduz
jd&%a de extra, fora, além. Portante, "ex-humana” € o que estd
fora do humano, ou seja, © que naoc & humano, rotineiro, quodi-
diano, material, perecivel, falho, mas ¢ que ¢ ideal, poesia,'

esséncia, eu. A oposigfo, agora clara, nio se faz entre essen-

cial/acidental, ou entre poético/nao~-pobtico, mas entre eu/
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mundo. No verso 14 temos a inclusio de mais de um elemento que

H H

reforca esta oposigio: € a mudanga de pessoa, gue passa de "ey

para "mos”. Nao significa esta mudanga, melhor, este “nos” i
plural de modeéstia. ¢ sim o plural majestdtico. A interroga-
¢do constante no verso 14 ndo se faz, cemo 14 estd, sobre o

mensageire, que se ¢onhece, mas, concretamente, sobre o3 ele-
mentos referidos nos versos sequintes: destinatarios, mensagem,
linguagem. 0 advérbio, "acase™, reforga o que vimos dizen-
do, ou seia, 2 divida ndo estd no mensageire -~  autor, desti-
nador -, mas nos demais elementos do processo de comunicacgao
s tres Lltimos versos da Parte B sO fazem ampliar 2 interro-
gagdo do verso 14. Alem disso, refletem a perplexidade ante a
possibilidade de se estabelecer comunicagdo entre a "npofte ex-
humana” e 0s "dias humanos®, entre dois estados tao dispares e

conflitivos.

~

A Gltima estrofe fecha o ciclo, & safda, remetendo ao pon-
to de partida, j& desta vez ordenade: neite, sonho, absurde, 0O
vocative expressa bem esta idéia de retorno. Primeiro, por re-
petir os termos do verso 1 ¢, segundo, por ser vocativo {chama-
mento} & constituir, mo conjunto dos dois versos finais, Uika
apdstrofe. A proposi¢do ifmicial do poema, ap0s ter sido anali-
sada pelo sujeito da enunciagdo, € refutada por ele mesmo. Isto
se cenfirma pelo predicative "clarissimes” que, realgande ainda
mais a clareza, a essencialidade destes lugares, ja gue,neles,
e onde"flulames, clarissimos!®™. [ mais uma vez & oposigds “dias
humanos/noite ex-humana® gue, desta ver,aparece invertida."Noi-
e passa a ser "luminosidade, plenitude” e "dias™ se converte
em tugar de “trevas, de limitagac”. A possibilidade de instau-

rar um processe de comunicageo enirevisto na primeira estrofe
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& recusada pely poeta apds analisar 3 origem e ¢ propésite  de
sya ohra. Apesar de abovdar a condigac humana, ou tentar abovr-
da-1a, sua obra se relaciona com o “Vimite humano” de mode du-
pio: enguanto este & o fim proposto e enquanto, av mesmo tem~
pe & barrveira intranspenivel. A comunicacio @, portantoe, im-

possivel, e ao poeta resta renunciar & sua intengdo,

NOTAS
1. MEIPELES, Cecilia. Sonho. In: Disperses. Rio, Aguilar, 1972,
p. 618,

2. RUWET, Nicolas. "Je te donne ces vers,.,"” - Esquisse

d'analyse linguistique. In: Pobtique, {7}, Paris, 1971,
3. Idem

4, Idem

25



Maria das Gracas Rodrigues Paulino

A RELACEAD EY/TU NA LTRICA AMOROSA BRASILEIRA

RESUMO

Carnactenizagdo da mubher-destinatinia na £inica amonoda
brasileina duxante s perfodos nomdntico e modeanista,

RESUME

Canactinisation de La femme-destinataine dans La podsie fy-
nique amoureuse batsifienne dans Les périodes nomantique ef mo-
denniste.
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1. Introducao

Ha poemas liricos que representam o ser amado come tercei-

ra pessoca: aguela de quem se fala. Mas boa parte dos poemas 17-
ricos amoroses constituem discursos enderegados explicitamente
a0 outro, configurade comp segunda pessoa, aguela com a qual se
fala. £ como se o prépric didlogo amorosc se fizesse poesia,man-

tende sey carater de relagdo, avesso aos modoes do soliildquic.

Tats poemas enderegades se pretendem mais que eXpressivos:
sua agao poetica & assumida, Afirma-se uma intenglo comunicati-
va que, a par de constituir um guadre retorice (& funcional ne
poema, sua tessitura e seus efeitos}, convida-nos a uma leitura

da situagdo social, da relagdo humana poeticamente estabalecida.

Mirando historicamente o fenOmeno, percebesmos que o Reman-
tismo constifui um marcoe decisivo para a lirica amorosa, espe~
ciaimente a enderecada. Primeire, porgue & guandp desaparece a
convencao yniversalizante gue mascarava as tentativas de expres-
sdo poética da experiéncia amorcsa pessocal.Segunde, porque @
quando toda a literatyra se inscreve num espectre sentimental,
determinante da viszo do munde, de tal forma que a relagac poe-

_ta/ser amade se terna metifora da relagdoc poefa/mundo,

: Interessa-nos caracterizar ¢ tipico modo romantico brasi-
~leiro de o poeta dirigir-se ao ser amade. e verificarmos em que
spectos essa definigdo podtica da interpelagic amorosa evoeluiy
m nosso século, temando o Modernismo como o momento de uma trans-
formagac possivel, devido &s diferengas sociais de €poca e &

dicgae revoluciondria que o caracteriza,

CEd e tu, tu e eu

£ certo que, no poema, o outro ndo &, de fato, um cuvinte
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tmediato. N30 s na literatura, mas em toda a ¢omunicagdo  es-
crita, a recepgao € adiada para um momento posterior ao da enun-
clagao; o estatute da recepcdo da mensagem escrita e o de  ato
pessfvel. Na fala, a réplica (inversae dos papeis eu/tu) & ime-
diata, enquant0 a escrita se condena 20 silencio do outro, que-
brado apenas no momento da leitura, Para compensar essa posiura
solitaria {e dolorosa?) o0 texto escrite deixa projetar uma ima-

gem de receptor virtual, implicitamente presente e atuante.

0 caso do tu da 1rica amorosa ndo se confunde comessa ima-
gem de leitor possivel do poema. O leitor virtual nos poemas en-
derecados se celeoca quase como um espido, gue toma conhecimento
de uma conversa gue nao lhe diz respeito, J& que nieo & a ele,
mas explicitamente a outrem, pessoa determinada, e lnica, a que
o poeta interpeia. 0 ty do poema endevecado & uma espécie de re-

ceptor especial, privilegiado pelo poeta, £ o Unico leitor bus-

cado, aquele a guem se guer influenciar, aquele a guem se quer
fatar. © poeta pede, reclama, convida, elogia, repreende. Lons-

titui-se uma situacdo de discurso neste nivel "Fficcional®, Ja

que emissor e receptor s8o criagbes peéticas, que podem depre-
ender-se de tigagodes diretas com situagbes externas ag texto,
Entretanto, 1530 ade retiras dessas pessoas sua verdade existen-

cial, sus alocacdao social e psiquica,.

Em certa medida, podemes aplicar 4 relagdo eu/tu da 1irica
amorosa as questdes levantadas por ?Echeux}, visando determinar
o imaginario ligado &s cendic¢bes de produglo de um discurso:

- quem €U pensod que sou para lhe fajar desse modo?

- Quem ey Penso gue Yoce & para eu the fatar desse modo?

A relagao eu/tu na Tirica amorosa pode ser encarada como um

capitulo da relac3e homem/mulher, j% gue a 1irica homossexual
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tem cardter de exce¢do. Pensando diacronicamente essa relagdo
gntre os dois sexos, oforre-nos indagar: se se transformou nos
fitimos anos, o papel social da mulher, de ser dependente do ho-
mem para ser cada vez mais autonomo, isso se refletiu nas rela-
¢Ges amorosas, ou ndo? £, em caso afirmative, a transformagio

passou & 1irica?

Para responder essa questao, temos de trabalhar comuma va-
ridvel: o autoritarismo, em sua apresentagao poatica, soba for-
ma de ensinamento, ameacga, repreensao, definicio unilateral do

contrato amoroso, atc.

3, A relagdo euy/tu na 1irica amorosa romantica

Sabe-se gue no s&culo XIX a muTher vivia numa situacao mais
servii que a de hoje. 0Os ideals do liberalismeo deixaram de fora
a emancipagdo da mulher. £ exemplar, neste caso, a posigdao  de
Rousseau, 0 grande idedlogo que tanto influenciou na formagao do
“pspirito romidntico™:

Toda a educagdo das mulheses deve sen aelacionada ao
homen., Agnradd-Leos, sexn-Lhes flif, fazexn-se amadae hon-
rada por edes, edued-fos quande fovens, cuida-Los quan-
do adultos, aconsefha-Los, consola-Los, Lonnar-Lhes a
vida G4if ¢ agradavel — s5do eisses os deveres das  mu-
Lhenes em Zodos os tempos e o gue Lhes deve ser ensd-
nade desde a infancia.l

Lom & Revolugdo Industrial, as fabricas incentivariamo tra-
talho feminino, mas para explord-lo ainda mais que aopmasculino,
semn estendé-lo a cargos de chefia. De outro lade, a mulher
burguesa permaneceria restrita ao lar, desenvolvendo virtudes
domesticas, primeiro sob a autoridade do pat, depois sob a do

marido. Na sociedade da Epoca, @& mulher se dividia como objeto

sexual em trés categorias bisicas:
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- & virgem;

1

a esposa;

¥

a perdida.

A virgem & a jovem & qual se permite ¢ mamoro, autorizado
pela familia, e composto pelos sussurros, olhares, toques fugi-
dios, beijos riapidos, meic roubades. A relacdo sexual lhe & in-

terdita, ¢ que condens o ramorado ao apetite nunca saciado.

A satisfacdo deos desejos sexuais caracteriza a mulher “per-
dida®. Perdida pars o casamento ¢ para o cenvivie familiar res-
peitivel, a mulher passa a fazer do sexo o centro de sua exis-
téncia, deixando-se sustentar por um ou Varies nomens gue a de-
sejem. Vive-se com ela a paixde sem freios, a dewencia dos ins-

tintos, & tortura do pecado,

A esposa fica reservado o sentimento duradouro, ternce ta-
pido do homem que & respeita como a mie de seus filhos, e que a
espera submissa e satisfeita com o papel, nunca associado dire-

tamente ao de parceira sexual envolvida com o prazer.

Qual ou guais destes trés tipos de mulher constitui a des~

tinataria predominante da 1¥rica amorosa remantica?

De infcio, constatamos a auséncia da mulher-esposa.ferto €
que os poetas romantices em sua majoria nio chegarama casar-se.
De todo modo, nic hd, em mais de duzentos poemas analisados, um
que se enderece d esposa. Assim também constatamos osilencie em
torno do trabatho feminino, fato, alids, natural, se levarmosen
conta a classe secial dos poetas, na gual a muther permaneciaen
casa, distante das atribulacdes do trabalho proletario. Entre-
tanto, hd um caso excepcional de fala poEiica enderegada a uma

mulher dedicada ao trabalho remunerado. £ o posma “Moreninha”,
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de Casimiro de Abreu, o qual, ma lirica amoresa interiorana,
muitas vezes se dirige a mogas de classe social mais baixa, com
guem se faz mais atrevido. A "moreninha” do poema & umad vende-
dora de flores de Indsiacu, com & qual o poeta se assanha:

Em vez das §fores, no sedo,

Mo sedo te fud bulixn!d

A moga foge, e sua fuga, interpretada come jogo de sedugao,

proveca 0 poema que lhe & dirigido, misto de elogio e convite
sexual. Nao passa pelos versos a possibilidade de que & fuga
significasse um desinteresse dela pelas investidas do poeta. J&
ne ambiente requiantadoe do baile burgues, a seguranga do poeta
com relagdo aos interesses da virgem cortejada nio & td3oc grande,
come se pode perceber em "A Valsa”, um tipice poema-queixa:

TrtbbEr e

E o4 olhos

Escunos

Tde punros

04 ofhos

Perjuros

Volvuias,

Tremias,

Sornias

Plra suthro

Nao eu'd

Podemes afirmar que quase sempre o poeta romintice se di-

rige 3 multher que ele deseja mas ndo tem. 0 poema-queixa € o poe-
ma-pedido se fazem bastante numerosos. Ligando a situagao de
ndo-realizagdo amorosa ao contexto social da €poca, sabemos que,
o# ¢ poeta se dirige & virgem, impedida de dar-se inteira ao jo-
go ameroso pelas convencoes, ou se dirige & mulher facil, dei-
sando de lado o amor. trocado pela paixdo e pelo sexo. Ora, hé&
multos ¢ muitos poemas em que o poeta declara seus altos e eter-
nos sentimentos (o que descarta a possibilidade de estar diri-

. gindo & "perdida®), mas atribui & donzela a responsabilidade pe-
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la ngo-realizagao integral do amor, como s¢ isso dependesse dela.
E um discurso meic perverso, que confunde a obediéneia coma in-
diferenca. 0 caso dos poemas de Gongalves Bias & Ana Amélia &
excepcional, por deixarem clareo que @ vontade da moga estava sen-
do também contrariada pelos deveres sociais. Qutre que exprime
isso & Casimiro de Abreu, em "Amor e Medo", embora agui tode o
controle do andamento amorese figue atribuido ao homem, 33 que
a virgem anseia doidamente pels entrega, o que socialmente cong

titui uma exce¢lio [poeticamente aceitével, entretanto}.

Atribuir & mulher a responsabilidade pela n3c  consecugao
da unido amorosa faz parte de um processe maior que € o de mi-
tificagdo da figura feminina. Muitos poemas romanticos sio en-
deregados a mulheres-deusas, donas da vontade dos poetas, 05
quais imploram por sinais de correspondéncia amorosa. Tanto quan-
to 05 poemas-gueixa, os poemas-pedido s3o bastante numerosos na
&poca romantica, e devem ser considerados como uma possibilida-
de de refutagido da hipBtese do autoritarismo masculino., De fa-
to, observade o aspecto de vassalagem amorosa, deflagadora de
versos que imploram, em vez de impor algo, poderiamos encarar a
poesia come um territdrio das relagces invertidas, opostas is
verdadeiramente dominantes na sociedade da época. Mas essa con-
clusao seria apressada, tanto quanto a contraria, gue opta pela
constatagdo do auteritarismo masculino deslavado., Literatura e
sedugdo andam bem juntas, especiaimente quando se trata da 17-
rica enderegada. 1sso ndo impede gue 05 versos muitas vezes se
facam veladamente auteritérios. De doze poemas-pedido analisa-

dos5

, trés pedem que s mulher chore, e mafs trés que ela aja
mentirosamente. Como em geral as pessoas nac acham bom chorar ou
fingir, podemos retomar, para esse¢ ¢aso, a pergunta de Pecheud

{quem eu penso que sou, DU que &s, para eu te fTalar desse modo?),
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¢ respender: o poeta acha que €, para a mulher, superior mesmo
d ategrias ou @ sinceridade dela. Indiretamente, ele 3 colocs em
posicio servil, acreditande gue ela tudo faria para agradar-the.
Isso fica especiaimente claro no poema "Tristeza", de Aureliano

Lessa:

Ah! Se we queres a teus ped prestaqdo,

Theoa 6 4iso pok pdlida beleza:

Mulhern! Tonna-te o anfo que hed henhado,
tm anfo de faistezal .

Trata-se de uma tentativa de reduzir o0 outro ap mesmo,sem

1igar ao cardter negativo da transformagao.

Assim como aos poemas-pedido ndo faltam vreivindicagdes es-
drixulas, aos poemas~queixa nac faltam constraﬂgedéras amea-~
¢as, ou manifestacoes de desprezoe retaliador. A indiferenga fe-
minina nao & facilmente tolerada pelos poetas, Se no Romantis-
me a relacio poetasmuther amada vai FTigurar a relagdo poeta/mun-
do, aquela, como gsta, se define por um trago biasice: o centra-
mente no g2u. Repudiado, o poets reage, s vezes, com Tliria,como
no caso de Gongalves Dias: '

Pobre foued, gue ¢ orgubfho atonmenta,
TVedpe a baonca vaidade que Lens;

New a mim feu amoh me conlenda,
Mem me fexem feus fafsos desdéns.

4, Modernismo: discurso da liberacio?

Hi feministas gue consideram o ano de 1932 um ﬁf%mé%ro_maw
co para o processo de emancipacac de mulher no Brasi'i‘ f qk;an&o ééfﬁ;
lio Yargas reconhece o direito de voto 2s malhé?eﬁ;.Enirétén~
to, nesta altura do s&culo, j& zumentars a éaffic{pagéo fem{nf-
na na&s artes e no trabsihe, este se esten&enéo Ewnﬂincipfénte
classe média des grandes centros arbahés;.ﬁasié que. nos  Tem-

bremos da reagado enfurecida de Lima Bavreto contra ¢ trabalhe
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‘irtelectuais das mulheres para percebermos que

gminino estava mudando, a ponto de incomodar alguns ho-

Figuras femininas se destacam no contexto modernista por-
suas posi¢des renovadoras: Tarsila, Anita Malfatti, Pagu. A Dboa
relacdo entre 0s poetas modernistas de S&c Paulo e essas muthe-
res & significativa para representar uma transformagdo da con-
digde feminina ma arte e na vida brasileiras: a muther se torna

sujeito, e fala, Anteriormente, no contexto pré-smodernista, avul~
tara Gilke Machado, com uma poesia marcada pela sensualidade,

bem fora dos limites do feminino convencional,

Antes, porém, de verificarmos as transformagdes da 1irica
amorosa enderegada no Modernismo, temos de demorar mais no pla-
no secial extra-literaric, a fim de questionar o sentide ¢ o

atcance dos discursos da liberagdo sexual.

Primeiro, lembremo-nos de que nenhuma repressio sexual sige
nifica de fato uma perda do prazer, mas apenas um desliocamento.
Isso quer dizer que a defesa da liberagdo sexual pode confun-

dir-se com a defesa ds genitalizagdo do prazer.

0 prazer romantico era o prazer difuso e atordoado, que se
localizava ds vezes aum clhar, as vezes numa palavra, as vezes
num leve rocar de m3os. Nao deixa de haver um tom feminine nes-

sa sensualidade sentimental, que nido caminha para descarregar-se.

A pornografia e o puritanismo se aproximam mais do gue suas
aparéncias declaram, A aboli¢io do carnal, caracteristica do
discurso puritano, &€ trocada pelo imediatismo do gozo, que nio
deixa de ser um modo de tentar acabar depressa com a agonia do
desejo. £ come & este, & ndo o gozo, gue & produtivo, criativo,
a pornografia, come representacdc masturbatOria, em vez de im-

pulsionar o individuo, vai agquietd-lo, anestesid-io. A grande
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poesia amorosa fica fora desse jogo: nem & romantica foi puri-
tana, nem a moderna @ pornografica. Ambas se constiroem no espa-
go criador do desejo. As diferencgas e$tao contidas af, nesse

territorio comum.

No didtogo pedtico homem/mulher do Modernisme, no que diz
respeito 8 quebra de um velado autoritarismo, que rastreamos ha
tTrica romantica, merecem destague os "Poemas de Amiga"™ e  os
*Poemas da Negra®, de MArio de Andrade. HE neles uma conotagdo
de iguaidade enire homem e mulher, gue revela a assuncao de uma
mascutinidade nio superior, masculinidade gue ndo repudia deli-
cadezas, passividades, entregas. Isso permite a confludncia en-
tre sentimento e sexvalidade, sem gue ym domine o outro. Sem
postar-se como vassalo ou tuter, o poeta fica & vontade para
jogar em seus versos o desejo sem culpa, o gozo nac associade

a0 cansaco ou indiferenga, a uniac gue ndo & jugo.

Esses poemas de Mirio acenam, na poesia brasileira, como um
nova possibilidade de o poeta dirigir-se & mulher amads/desejada. Ep-
tretanto, a partir do Moderhismo, perceberemos nao um renasci-
mento da 17rica amorosa endevecada, mas & sua retracioe. £ sig-

nificativo que, dos 466 poemas gue compdem a Antologia da Mo«

derna Poesia Brasileirs, de Ferreira de Loanda, apenas 39 sejam

poemas amorosos enderecados. 08 poetas modernos falam ainda mui-
to do amor, mas se dirigem pouco & amada. E certo gue houve, no
infcio do movimento modernista, um ataque & poesia de dor-de-co-
tovelo. A reacao contra a lirica amorosa foi tipica dos Tmpetos
futuristas. Mas ficou uma 1¥rica gue, longe de integrar o ahor
ao cotidiano, The deu togques metafisicos, e o separou da repre-
sentacdo da figura feminina, guer como segunda, quer.éﬁmﬂ tep-
ceira pessoa do discurse podtico. Fora isso, ficou o huymor ¢ a
satira, gue, de certs forma, s30 negacoes contrafeitas do ver-
sejar amoroso, e do cerimonial nele envelvido.
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Bandeira & Vinicius sde dois poetas gue puderam conservar
em Sua obra um grande nimero de versos dirigides a mulheres. O

primeire, por ter optado por uma podtica do simples, dirige-se

3s mulheres nomeadas (Teodora, Elisa, AntOnia e outras), aman-
tes a3 quals se declara com graca ou tristeza, mas sempre Sem
redeios. Seu despojamente permite inclusive a presenga do humer
nos momentos Serios da relagso po8tica com a mulher. J43 Vinicius
mantém a tradicdo da 1¥rica amorosa enderecada por ndo se afas-
tar das posturss romadnticas diante da muther, figura paraaqual
se desloca e na qual se condensa toda & sua visde do munde:

E penho-me a elsman... - Mulher, como fe expandes!

Que dmensa €4 Tu! Malon que o waxr, maich quea infdncial

Ve coondenadas tais e honi{zontes Zdg ghandes

Que assdm imensda em amoh €4 uma Affantidal

Ae contrdrio de Bandeira e Vinicius, Drummond se marca pe-

ta quase ausencia de poemas amerosecs dirigidos diretamenie  mu-
ther. 0 falar de amor parece ndoc smenizar em seus poemas a ex-
pressde da soliddo irremedigvel, o que se confirma pela nido-re-
presentacao de ser amado como pessca com quem se fala.Em ™A Pai-
xdo Medida", mistura-se a evocagdo erética com a métrica, fune
dinde-se a mulber 2 poesia, numa $8 fruigio:

Thocalca to amed, com fennwha didctfila

e gesle coponden.

Teus Lfambos aos meus com forga enfrelaced.

Em dia alemdndico,o insfinfe ropdlice

rompen, feonino, '

¢ portd penidmeifia.

Gemddo Zaifongo enire bheves muaminiod.

E que mals, o gque mais, ue chepiscufo ecodep,

Cberde a quebrada Lembranga
de £atina, de grega, {numexrdvel deficia??

5, Conclusdo

Constatam~se, entre outras, as seguintes posturas podticas

com relacdo & mulher-destinatdria, no romantismo brasileire:

108



3. apelo sexual e apelo afetivo dirigidos a dois tipos diver-
so0s de mulher;

b, ausencia de falas & mulher no trabalheo, e & esposa comp tal:

c. tdentificagdo predominante da mulher destinatirias como mu~-
ther nao-possuidas

d. homem vassalo ou tutor {representacic da desigualdade);

e. queixas as vezes retaliativas;

f. pedidos Bs vezes autoritBries, por serem prejudiciais & rea-

Tizagao pessoal da mulher.

Apbs as congquistas emancipadoras da mulher no século XX, e
o avango dos discursos defensores do sexo livre, deixa de apare-
cer na poesia a seqregacio da multher objeto da patxdo fisica, dis-

tinta da virgem inatingivel, ndo possuida.

Ainda gque raramente, surgem no Modernismo poemas em gue o
poeta se dirige & mulher como a um fgual, sem estabelecer rela-
c0es de vassalagem ou tutela. Mas essas relagbes ndo desaparecem

da cena poetica.

Continuam rarissimas as falas podticas & mulher no trabalho
e & esposa estritamente caracterizada comeo tal. Isso se deve em
parte ao fato de que a lirica amorosa nao se aproximouy da poesia
do cotidiano, permanecendo associada ao tom metafisico e 3 inda-

gagao existencial de cardter mais universalizante.

05 poemas-gUeixa e 03 poegmas-pedido conbinuam a apresentar
de vez em guando marcas do autoritarisme velado, associado 3 ele~
vada auto-estima do poeta, que julga natural a mulher gravitar

em terno dos desejos dele, ou estranha que 13S0 nao ocorra.

Enfim, ndo seria exagero afirmar gue a codificagdo da M-
lher como destinataria da 1irica amorosa s¢ mantém, emcertos tragos

bdsicos, igual 3 romdntica, at® hoje. Trata-s¢ mais de uma imagem de mu-
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lher que de mulheres concretas inseridas nas situagdes do coti-
diano, comp seres de carne e o0sso. Al14s, nio s& na poesia, mas

en todos os aspectos da vida social, desenvelve-se uma imagem de

mulher, com a qual os homens tendem a se relacionar.1e

A mubher terd de adsumin o molde da imagem: sud semsud-
tidade, feu natunal ou sua maquifagem, sua efegdneia ou
sua nuét&c&dada, seu Lade "mulhen-fatal” ocu seu Lado
“mulher-calanca”, seus belcinhos gu seus susplhros com-
provarde o §ato de peatences ela ac codigo gue eu amo,
e & desse confato enfim dominade que sungira ¢ debejfo...

{(Paseal Baucknen/Alaln Finkielbraut]

HOTAS

* Trabalho apresentado ao Prof. Gilberto Mendonca Teles no
Curso de Doutorado em Teoria Literdria ds UFRJ, no segundo

semesire letivo de 1882,

1. PECHEUX, M. Analyse Automatique du Discours. Paris, Dunod,

1969.

z. Apud ALVES, Brance M. e PITANGUY, dJacqueline, 0 Que E Fe-

minismo. S&o Pauloe, Brasiliense, 1982, p. 34

3. ABREY, Casimiro de. Casimire de Abreu. $30 Paulo, Edigraf,

s.d, p. BO

4, Op. c¢it. p. 91

5.  RAMOS, Péricles Eugenie S. {org). Poesia Romintica.Sae Pay-

10, Melhoramentos, 1965, pp. 58, 121, 132, 135, 162,181,
282, 295, 331, 334, 343.

6. Op. cit. p. 181,

7. BIAS, Gongalves. Poesias Completas. S&c Paulo, Edicurc,i96s,
n. 251. '
1310



16.

FERREIRA DE LOANDA, Fernando. Antolegia da Moderna Poesia

Brasileira. Rio, Orfeu, 1867, p. 337.

ANBRADE, Carlos Drummond de. A Paixdo Medida. Rio, José Olym-

pie, 1880, p. 19.

Alem das citadas nas notas anteriores, foram consuyltadas
as seguintes obras:

ANDRADE, tarles Drummond de. Aniologia Poltica. Rio, d.

Dlympio, 1978.
ANDRADE, Mario de. Poesia. Rio, Agir, 1869.

ANDRADE MURICY. A Nova Eiteratura Brasileira. Porto Alegra,

Globo, 1935.

AZAMBUJA, SOnia C. Feminismo e Feminilidade: fonte de con-

flito, Almanague 10, S&o Paulo, Brasiliense, 1979, p.5-11.
ATEVEDD, Klvares de. Poesja. Rie, Agir, 1960,

BANDEIRA, Manuel. Antologia Podtica.Rio, J. &lympio, 1577

BAUDRILLARD, Jean. Ds la Seduccidn. Madrid, Catedra, 198%L

BEAUVOIR, Simone. 0 Segundo Sexo. Sao Paule, Bifel, 1960

BRUCKNER, Pascal ¢ FINKILLKRAUT, Alain. A Nova Desordem Amo-

rosa. S80 Paulo, Brasiliense, 1981.

BUARQUE DE HOLLANDA, Heleo¥sa. 26 Ppetas Hoje. Rio, Labor,
1876,

BUITONI, Duleilia H.S. Mulher de Papel.Sio Paulo, Loyola,
1981,

111



CANDIRO, Antdnio, e CASTELLO, J. Aderaldo. Presenca da

Literatura Brasileira. 53o Paulo, Difel, 1466

DAMATA, Gasparine, e AYALA, Walmir (orgs). Poemas do Amor

Maldito. Brasiiia, Coord. Ed. de Brasilia, 1969.

LOUSADA, Wilsoen {org). fancicneiro do Amor, Sap Paulo, J.

0iympic, 1950,

MILANG, Danite. Antologia de Poetas Modernos. RighAriel,1835

TELES, Gitberto Mendonga. Poemas Reunidos. Rio, J. Olympieo, 1979,

112



Maria Luiza Ramos

0 BEIJO INCONSUTIL

RESI Mg

Esta Ledifuna, centrada na cadeia signdfdeante, mosing qb re-
facoes especulanes entre Pend o Cecd, numd narrativa que submete
a Lenda de Santa Ceclfia, a poesia popular &bak&ca ¢ mdios Andi-
genas o uma efabeoragdo romdniica ¢, sobrefudo, mistica.

RESUME

Cetfe fectute, centrie sur fa chaine signifiante, montrhe des
napponts speeufaines entre fes pensonnages fLes plus aemarguabfes
du homan, dans un nécdt qui fait scumeffre & une élaboratlon no-
mantique el sgurtoud mystique fLa Legende de Sadinfe Céedife, Lo por-
sie populaine ibinique ef des mythes de La socilié sauvage baé-

silienne,
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Cedte joudlssance qu'on éprouve of
dond on ne sald rien, n'esf-ce pas
ce qud wnous med sun Lag vede de
Blox-sdistence?

LACAN, le S&minmaire, Livie XX,
Encont, Seuld, Pania, 1975,
g. 71

Intreducag

Guando se fTala na retorica de i, de Joséde A¥mwar1,

pensa-se Yoyt nas frases poetizadas gue se repeliem nas antolo-
gias, e de que guardge carinhosa lembranga, tantas foram as vezes

que as busquei nas piginas do romance.

Mas a retirica de gue agora vou Wme ocupar s@o antes oubras
retdricas, alids duas, sobretudo uma - a segunda, a outra, jigue
a primeira se refere d identidade social, @ agdo dos valores cul-

turats de uma determinada ordem simbblica sobre a pritica lite-

riria consubstanciada no romance.

Beste ponto de vista, que tem sidoe obleto de estudos diver-
503, sabe-se que Peri & "um cavalheiro portugues npo corpo de  um
selvagem” (p. 69}: que sus “inteligéncia sem cultura® e dotasdade
"uma J0gica e uma prudencia dignas do homem civilizado®{p. 149}.
£ na iminencia da catastrofe, D. Antonio Mariz assim 2 ele  se

dirige:

Esouso exigéh de ti a ggameaaa de respeifanes o defen-
denes minha fitha. Conkhege a fua afma nebre, conheco o
ftew henolsme o a tua sublime dedicagdo pon Ceclbia.

{p, 327, Gnife adicionade},

As circunstancias politicas e o modelo romantico sdo natural-
mente responsdveis por esss idealizacgho do selvagem, como também
das ocutras personagens que habitam o romance. E o que fica, emn

geral, de leitura de 0 Guarani, & um leitor persuadido por essa
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imagem feita de concessio para com o {ndio, alids concessao ex-
pressamenie byscada pelo autor, cujo objetivo era despi-lo da
“crosta grosseira de gue o envolyeram 0s cronistas.™” Objetive,
por conséguinte prévio, ou pessivelmente justificativa poste-
rior, o fato & gque Alencar se propds livrar o Indio do
ridicufo que sobie ele profetem os nestos mbai-
tecidos da quase extintfa raca {24},
opinido claramente emitida do ponte de vista da ideoiogia do-
minante e atitude gque, paradoxalmente, o condenaria a um gutro

ridiculo, na figura de um selvagem que, al&m das yirtudes morais

européias, exibe "mios delicadas” & "pé pequeno” {49},

Paralelamente & essa imagem, resuliante de uma retdrica
a3 . o .
copsolatoria™, costuma pairar a duvida sohre o final da es-

toria ~ final aparentemente deixade & imaginag¢do do leitor que,

a essa altura, encoentra-se ja seduzido pela nmarrativa.

Tal sedugdo deve ter concorpido para o negligenciamento de
outros aspectos ndc menos sedytores do romance, inerentes a

pressdo do imagindric e, portanto, a uma rekdrica contestatfria

gque, por ser a outra, € a gue merece ser de fato questionadsa,

por decorrerem dela, em grande parte,

1 - a elaberagao intertextual da narrativa, a partir da
lenda de Santa Ceclia, da poesta popular ibérics e da

mitologia indigena brasileira;

2 ~ a sus feigao mitica, sujeita & lei de repeticio e inm-

versac, fator de transformagdo dos textos de origem;

3 - a sus estruturaz psicanalitica, gue mostra no remance
um processo regressive no ambito do sujeito do  enun-

ciado, bem come uma atitude revolucionaria ditadas pe-
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1a imaginagau, atitude que, alids, encontra reflexos
manifesios no tratamento dade pelo autor 3 linguagen

e ac aproveitamento da tradigdoe cultural. Finalmente,

4 ~ a sua dimensio mistica, em gue se depreende ne texte
M Drocessc que, & espera de methor denominagio, cha-

marei de avoluciondric ou ovelucionarie, na medids em

que tende para & imebilidade absoluta - felta ndo de
tnércia, mas de equilibric - e, ao mesmo tempe, para
negatividade - entendida n3c como a negagéo,4 @}as ¢o-
me forga produtors - negatividade que, paradoxalmente,

se confunde com o Todo, & pura energia.

CecTlia e a Santa

A hagiografia constituYa, ate bem pouco tempo, uma leitura.
obrigatfria da fam¥1ia ¢ dos educandirics brasileires., Quer em
publicagbes especificas, quer em almanagues ou mesmo em Dbreves
registros ao longe do caltenddrio, a vida dos santes era exemplo
edificante e ¢ sey nome presidia ac batismo das criangas que no

seu dia nascessen.

Alencar, gue recorda tgr merecido em casa, desde mening,
¢ honros¢ cargo de ledor, lendo para a mae desde cartas e jor-
nais até uma colegdo de romances romantices, "deveraria® mais
tarde as paginas dos alfarradbics de notTecias coicniéis,buscando
“com sofreguidio” um tema para ecomance, od quando ﬁenosféh pro-
tagonista, uma cena gue fosse, uma 6poca inteira. Embora tenha
revelade que para o martiric do Padre Francisco P{Qtd;ﬁa?td'peu
Tos Indios Jaguaribes, se voltava o seu esp?rif6 “com predile~

gao”, {p.2}} esta parece ter recaido em eutra pagina ainda mais
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Afovem, por8m,ndo s0 o convenceuy a respeitar a sua virginda-
“de, como o converteu na noite de nilpcias. Martirizados, mais
tarde, mereceu ela um castigo ainda maioer, poils, mal degolada,

agonizou durante trés dias.s

A CecTiia de © Guarsni, loura e de olhos azuis, tem & pu-
reza d¢a Santa ¢ o mesmo ideal cristdo. 0 escrave nao lhe basia,
Quer tornd~lc um cavalheiro come outros da sua pequena corie:

Cecd val fe ensinar a conhecer o Senhor do Ceu,e «a
rezak Zambém e Ler bonitas histonias. Quandy soubexes
tudo isto, ela bondard um manto de seda para £4; Zeras
uma espada, ¢ uma cadz no pedte. {p.199)

Tais privilggios ndo valem para Peri a sua liberdade, e
quando se retira, pesarosc ante 0 inconformismo de feci, a nar-
rativa sofre um corte., Ac som de uma guitarra ouve-se entdoc uma

cangdc que fala do infortiinic de um mouro ante as exigéncias de

sua amada:

Tu &5 motne; eu dou calsid:
Falou
A formoda castela.
Mouro, fens o meu amon;
. Cristao,
Sends meu nobxre senhon.

Transmite-se, pois, & mensagem atraveés dessa transposicio
de cédigo. E tal montagem, resultante do deslocamento da  agao
para o universo da arte, e da condensagao dos dois enunciados,
antecipa o amor impossivel, traduzindo ainda ¢ desejc de que

este se solucione pela conversdc do selvagem:
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As duas afmas cristds,
Na cruz "
Um bedfo tonnou Lamds. (p.200}
B, Antonio Mariz ndo promete & filha em casamente a Peri,
mas confia-1he a sua guarde,E a jovem, gque sempre sonhara converter o
Tndio, em pleno diliivie insiste ainda nesse propdsito missionad-
rio, esperando feliz compartilhar com ele a mesma morte,

sublime nesignagic evang€lica, que

m &
dé a religido de Cristo, {p.353]

00
40

Ceci & a Mae de Deus

A escolha de CecTlia para nome da heroTna de uma estdria
inspirada, em grande parte, no tabu religiosc, nio deve, po{s}
ter sido arbitrdria, como alids s3o também sobredeterminados ou-

tros nomes de personagens de ficgao gue tenho ana]isado?

£ considerando o fato de que Perd sd se refere &  jovem

chamando-a de Ceci, esse nome merece ser tamb&m gquesticnado.

E certo gque o apelido tem, em geral, uma fungio afetiva,
Principaimente pele fato de ser essa mapeira cariphosa de cha-
mar @& moga um comportamento exciusive de Peri, tal motivagio

afetiva assume uma importancia maior na narrativa,

Av ouvi~-io chamid-la assim, CecViia pergunta-lhe se nio sa-
be pronunciar ¢ seu nome, £ o narrader cbserva, sempre - dentroe
da Gtica de idealizagio do Tndic, que, apesar de ser impossi-
vel aocs selvagens a articulagde do 1, Peri repete o nome com
perfeicdo. bal ela indagar, curiosa, por gue razdo prefere ele
chamd-la de outra forma, ac que responde de uma maneira que, co-

m0  veremos adiante, & ambTgqua:
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- Poaque Leod & ¢ nome gque Ferd fem dentro da
alwa, LI4170RI46 adicTonadol,

Mas uma Justificative 18gfica & loge apresentada. A  moga

pergunta ao pai o gue significa ceci em 1{ngua indigena, res-

pondendo este que se trata de um verbo: doer, magoar.{p.?40/1}.

0 narrador explics igualmente o nome do herdi, a0 se di-

rigirem a ele as mulheres de suya tribo:

= Perk, primedine de todos, tu €4 hefo como o ase0f, ¢
glexlvel como a cana selvagem que Ze deu o nomelp.126
Grifo adicionadol

Alids, ao ser introduzida na narrativa, a personagem J3 se

apresenta com o seu epiteto:

tafhe defgado e esbefio come um . junco selvagem.fp.49.
Grifo adicionadol

4 pertinéncia desse epiteto guanto ao corpo que se disten-
de com "a flexibilidade da cascavel av langar o bote" {p.52} e
que, na ¥uta'§ara arrancar a palmeira, parece despedagar-se
“nessa  distensde. horrTvel® {p.355), decorre do fate de que a
cana, o junco, a haste flexivel, enfim, configuram um  simbolo
filico. E Peri &, no romance, a representacgho do falg:
ALiive, nobre, radiante da_coragem invenelvel e do
sublime henbismo de que ja dena tantos exemplos,o In-
dio se apresentava 46 em faee de duzentos inimigos fox-
tes e sequiosos de vinganga. {p.270}
§ nimerc . de inimigos, na verdade, ndc importa. Eis  como
fala a Ceci:
Sajam'mitj Peri vencerd a fodoa, aes Indios ¢ aocs bran-
cos, (p.250]1 :
Sua-éisposigﬁe pérmaaente € a de defender sua senhora "con-
tra o mundo inteiro®. (p.234) Onipotente e omnipresente, sur-

preende os inimigos, caindo no meio deles
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sem  que pudessem saber se Linha sungddo do sede da
ferra, ou se tinha descide das nuvers., (p.270]

0 cyriosc & que esse poder, apesar de ilimitado,sofre par-
manente ameaga, como se pode ver pelas inflimeras variantes da

frase

Peri, cornende mif perdigos Lp. 244, Grife adicionadet,

que, além da dimensBo semantica, tem sem diivida uma fungao trans-
racional na cadeia significante7, no Jogo de significantes,peio

fato de a palavra perigo encerrar o nome do herdi.
E viver, para ele, &

viver para a sua senhora, eriar em torne defa uma es~
pecie de providineia humang {p. TI7T. GELLE adiclonads )

A7 podemos observar mals um aspecto da  sobredeterminagho

desse nome, que & prefixo em portugues. Peri: em torno de.

Circunstancia igualmente estrutural na narrativa & ainda
o fato de que CecYlia passa a ocupar a vida de Peri no momento
em que este se separa de sua mae, adouirinde a jovem uma fungdo
metafirica. £ o fator dessa condensagio - o objete metonTmico
que proporciona o deslocamente -~ & a Tmagem de Nossa Senhora, a
mae dos hrancos, que ¢ Indio veé na "casa da cruz® e 8 quem

gtribui o salvamento de sua propria mae,

Quando esta ¢ chama para partirem, e ele diz ~ "Peri nao
voltard ao teu seio" {p. 139) ~ a mulher exciama, irada:

A vingem branca salvew Lua mide; devia dedxd-La morren,

para nage Lhe noubar sew fifho., Uma mde sem seu ﬁé£ho e

ama fertra sem aguar gueime ¢ wata ftudo gue se chega a
efa. {p. 139}
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Ac ver CecTlia pela primeira vez, o indioc a toma por  uma
encarnagio da imagem que vira na igreja, e suas relagles com a
jovem sic ambiguasiele se propoe permanecer junto dela - em tor-

nc de - para protegé-la de periges ~ enquanto estes pairam cons-

tantemente sohre a sua prépria vida, a ponto de CecTlia 1he dar

de presente um par de pistolas, para protegé-io:

guando conneres algum penige, Lembro-te de que Cecifia
as deu pana dejenderem ¢ salvarem a fua vida, {p.82, Gai-
4o adiclonadol.

feri mete as pistolas na ecintura e, em mais de uma  ocpor-
tunidade, recebe & proteg¢ic de Ceci, através de D, Antdamio, que
The diz:
- € a minhe companheira fiel, a minha arma de guerrs;
nunea mentid fogo, nunca exaocu ¢ alvaer 4 sua bala ¢ eo-
mo a sela do Lew arco. Pend, tu me deste minha 4ilha;
minha fifha te di a aama de guenna de sew padl.lp, 128}
Peri afirmara ndec voitar ac seic da mi3e. Entretanto, como
o prefixe gue The preside ac nome, ndo logra ter vida autonoma

e pre - fixa - se a uma metdfora, do mesmo modo que coloca em

tornc de s1 proprio a clavina de D. Antdnio:

-

« Epta anme gua vem da senhora, ¢ Pend, fards um 40
cohpo, (p. 128, Gnifo adicionado]

" Sendo o “anjo-da-guarda® de Cecilia, o “escravo para sa-

tisfazer ao seu mepor desejo” (p.245), ele inverie & fungle ma-

terna, pois. & exstamente isso que a crianga espera da mde. Peri

B, pois, o desejo do desedo de Ceci. Sua cendigho de falo, &€ a

sua senhorsa gue 1he confere, inclusive presenteando-o com obje~
tos gque s30, eles tambEm, sTmbolos fidlicos. £ ela que, na  sua
fungio de espelho, The proporciona uma identidade do que n¥e @

8

idéntico a &1 mesmo, mas ac ocutro,” ac imaginirie, o identico

afinal a ela propria, cujas cores se refletem nas armas e  nos

122



pertences do herdi:

Azul e brance exam as cones de Perd; enam as cones dos
olhos e do resto de Cecllia [p, 187}

£ at® 0 nome que 0 Tndio lhe 42 guards com ¢ seu uma fei-

c&o especa]argz

E ha mesmo uma passagem em gue as duas personagens chegam
a confundir-se. Trata-se do episodio em que Alvaro percebe gue
Peri j& adivinhou os seus sentimentos para com Ceci, e, princi-

palmente, sugere conhecer 0s da Jovem com relacgdo a ele.
Eis as palavras do Tndio;

- Pead sabe por que fala assim; Lewm ofhos que veen,
e cuvidos que cuvem: fu 24 pard 4 senhexa ¢ s0£ gue faz
o fambo corade e o Sexeno que abre a 4Lor da noife.

- Pend! ... exclamou Alvguo.

- Niée feo zangues, disse ¢ Ipdio com docura; Pend fe
ama, peaue Lu fazes a4  senhora sornir. A cama  quando
esta a beina dagua, fica vende ¢ alegre; quande o ven-
Lo passa, ad folhas dizem Ce-cd ,Tu €4 o adlo; Perd & ¢
venls que passa doeemente, paid nde abafar ¢ muamiilo
da corrente; € o vente que curvg as fofhas até focasem
naguda, {p.758. Grifo adicionado]

A cana, gue & o epiteto de Peri, passa & designar tambénm

a Ceci. E & condensagéo & reforgada pelo fato de as folhas se
autonomearem pela agio do vento, gue com elas cicia, no seu cio,
nessa metdfora - necessariamente subversiva - do seu ambTguo de-

sejo.
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A Encarnacidc do Logos

Como vimos de infcio, a pretendida abertura do final do ro-

mance @, sobretudo, resuitado do cardter sedutor da narrativa.

Esta leitura pretende mostrar, no eantanto, que, apesar de
seus principios europeus, Peri, que passa por provas sucessi-
vas ac longo da narrativa, nesse episddic cosmogbnice da  inun-
dagdo subverte a ordem ideoibgica em nome de um“Senhor do ceu®
ambiguo, cujo logos, recitade pelo Yndic “em tom solene®, ndo

& o da igrejs de Criste, mas o da casa de Tamandare, que,

“fonte entire os fories, sabie mals gque Zodes. O Se.-
nhoh fatava-Lhe de noite; o de dia §£e Lnsdnava acs
4iLhos da tribo ¢ gque aprendla do céu.” [p.354., Grife

adiclonadol

Ora, tendo o mite um cardter exemplar, ou seja,constituin-
do ele a Tei das sociedades arcaicasia, ¢ fato de Peri recitar
a palavra sagrada - due ¢ narrador tem o cuidade de inseriy na
narrativa entre aspas-sb deixa uma direcie para o  desenrclar
da estdria: o repetir-se o destino de Tamandaré e sua  esposa,

tsto &, descerem da palmeira e povoarem a terra.

0 mito desempenha a7 uma funcle especuylar, e, através de
uma nova transposicdo de cOdigo, faz dessa passagem um  micro-
cosmo, cujs for¢a propulsora organiza a narrvativa de formea &

re?feti—10.11

0 mito antecipa, portanto, v desfecho do romance, e & in-
teressante observar a transformag8c por gue passa a versao sa-
grada ac ser atualizada por Peri, pois € clarc que o episcdio
herdico gue se segue nao consiitui passiva repetigio, mas uma
vartante desse mito cosmegonico, condicionada pelo contextio da

narrativa,
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A diferenga estd em que Tamandard ndo precisa fazer qual-
quer esforgo para arrancar a patmeirs do chdo, pois a corrente
a desprende ao cavar a terra. Ele e a mulher pertencem 3quele
mundo e nada mais fazem que dar continuidade i tradigio. Pert,
entretanto, apesar de ser também um selvagem, encarns até  en-
tio os valores portugueses e escraviza-se § jovem senhora” que,
por ser & (nica sobrevivente da casa de D, Anténic Mariz,. nem
por isso € menos representante daguela cultura em extingZo. Daf,
e sempre em fungdo das relagbes intertextuais gue estames con-
siderando, a necessidade de Peri arrancar a palmeira, numa "ce-
na estupenda, herBica, sobre-humana®, gue o narrador chama ain~

da de "sublime lToucura™. {p. 38B)

Atraveés dessa metifora de luta revelucioniria, consegue o
selvagem conquistar o poder com suas proéprias forgas, transfor-
mando-se assim em ato a palavra sagrada de que Peri 48 gra o

detentor.

Apds ter iniciade a companheira na nova ordem simb8lica
gue se instaura, & bem significativa a ohservacdo do narrador,
noe sentide de que Ceci ouvia bebendo uma a uma as palavras. do
guarant, *come se fossem as particulas do ar gque respiggﬁa.“

fp. 354).

E exatamente essa a forma por que se processa a sgdiigio

tdecldgica, e ac mesmo tempe em que se submete § sua palavra, a

jovem gconchega-se ao herdoi, que passs a gncarnar o pede

premo:
Mew Deus... Peadi! [(p. 355. Grifo adicionadol
Ne principio, era o Yerbo. £, como veremos adiante, eis

que se faz tambeém carne.
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Bernini: Santa Teresa de Jesus
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A verbalizacie da carne

Desse momento em diante, o performativo domina o diﬁ?egoﬁz

Trata-se neste caso de uma forca ilocuciondria gue tude in-
veste na limguagem, pois desde logo se estabelece um claro di-
vBrcio entre as palavras de Ceci - reiterads promessa de
amor gterno, e fraterno, no seio de Deus - e & sta atitude ter-
na:

Fla embebeu o4 ofhos nos olhos do seu amige, ¢ Langui-
da Feelilioun a Loura faonte. lp. 335. Grife adicdonads)

As mais recentes pesguisas sobre o performative incidem na

promessa, considerada como modelo dos atos de fala em geral.

pars Searle, a promeSsa & o meihor exemplo de ato ilocucio-
nario, pelo fate de apresentar, como um ferreno montanhoso, Bi-
tides contornes. Shoshana Felman, ao contraric, acredita serem
as sombras tio esc?arecedqﬁas do performative quanto a propria

fimpidez dos contornos.

&5 sombras estdo por certo relacionadas com a abordagen
psicanalitica que, numa articulagdo com o enfogue fFilosdfico -

¢ sobretude a partir do texto literario - deflagra

um_escandalo inredutivel: o escandale lao mesme Zempo
tedRicn, emprates, histinicol da nelagae incongruente
mas indissocidvel, entre o finguagem ¢ ¢ eChpo; 0 €4~
candalo da A?duggp do corpe huwmano enquanto ele {ala
- da promesdd de dmon enquante € eda por gxceléncda @
promessa que ude pode ser cumpaldar o esdcdndaleo do ané-
mad pkometedﬁ?7na medida om que prhomele, fusfamente, o

Lﬁéuéiﬁﬂiﬁv?ﬂ

Ora, se a promessa de amor &, em principie, aguela gue nao
se pode cumprir,a promessa de Cecitia, come promessa de um amor
transcendente a efetivar-se “no seio de feus”, & duplamente in-
viavel, nao s6 pelo fato de ser uma dupla promessa - uma de

amor a Peus, outra de amor a Peri - mas porgue promete o que
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nac possui, ou sO possui em potencial, ou seja, a vida eterna,

fssa imagem de Ceci evoca-me outra imagem -~ esta,imagem de
santa, a Santa Tereza de Bernini {Fig. 1}, que Lacan fez repro-

duzir na capa de sewu Semznar1o XX - Encore =~ para itustrar,

antes de tudo, o sed discutide conceito de real -

utt Aeal que nada tem a ver cowm aquilo que ¢ conhecd-
mento fnadicional fewm afismade, e gque ndo e aquifo gue
ent, realidade, mas antes fantfasma,

O heak, eu dxnza, ¢ K mxéteﬁ&o do conpo ao falan, &

Nesse momento cosmogbnice, nao falta o nascimento, ou o

renascimento, pels sepro sagrado.

Somo Deus_cria_e primeire homem seoprando na argila, e a
Virgem Maria e fecundada pelo sopro divine, o Espirite  Santo;
como a Bela Adormecida, gue desperta de seu encantade sono pelo
beijo de seuw Pr¥ncipe, assim também Leci renasce ao ter a face

pafejada pelo nalito de Peri.
£ esse sopro que faz com que, pela primeira vez, o0s

Q¢§106 Aubonres e Languidos scandises ip.356.0nife adi-
atraicionem as promessas da virgem, nesse escandalo do  corpe
que, aa assumar ete priopric a fa¥a, deiXa entreabrir-se a boca

nao maxs {}6}"& as patavras, mas para ¢ éxtase:

e £Ebieé abrinam como as asas  neas de um beifo  sod-
- Xande oo, {p. 356, Ordifo adicionade]

Mas nao nos deixemos levar por essa promessa de amor vir-
ginal votado as nipecias; votade nido & morte, mas 2 sorte - sor-
te de Tamandare e sua esposa, destinados a descer da pal-

meira ¢ & povoar a terra, cumprindo o fado do seu nome,ao mes-

128 -1i8-




mo  tempo objeto e sujeito do mando.

E o texto, agora, gue nos dirige a palavra, que nos inter-
pela, trazendo-nos de volta desse amor adolescente, para lem-
brar que Peri e Ceci ndo sidp mais que persoOnagens que se de~
frontam em espelho, no espaco virtual de um mundo apenas possi-

vel,

Referindo-se ainda a Santa Teresa, e a outros m¥sticos,co-
menta Lacan;:
basta contemplar em Roma a estdtua de Beandnd peLa
compaeendes Eogo que efa goza, ndo resta divida, £ de
qué goza efat!l
tTal pergunta bem poderia se referir a Cecilia. Nes bra-
gos 4o herdi, ela experimenta
o enfeve que deve sen ¢ goze da vida eteana. {p.355.0ni-
§o0 adiecionado]
De onde viria, pois,esse gozo? De Beus? Je Peri? Entretanteo, ac
exclamar "Meu Deus,,. Peri!"™ nfo 0s confunde ela a ambos numa

mesma prece?

Melhor & nos atermos Aquilo que, desde ¢ principio, no tex-

to estd dito: que Peri deseja da virgem a belaeza, a pureza, a
claridade dos olhos azuis, & aivura da pele. E enquanto CecVlia
nio faz a Alvaro qualquer declaracio de amor, Peri a este se do-

clara, em nome 40 amor que the devota “a sua senhora®.

E pergunto entdo por minha vez a0 texto, e agueles que,nes-
te momento, comigo estejam seqguindo o leito desta Jeiturs -

que beleza seri essa? que forga terd essa alvura, que faz
de alvare o bemfamado? 0 que terd impulsionado s narrativa

de modo & eliminar 40 universo ficcional esse amante frusirado
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de que n3o resta memdria, ndo se abrinde os 18bios da  virgenm
para Alvare nenhum, para nenhum alvo? Que beije serd esse, so}-
tande voe, beije gue jamais pousari em ouira hoca, gque se has-

ta em adejar?

tomo que seduzido por esse tipo de satisfaglo ligada *a
inst3ncta pura da puis3o cral®, satisfagio que s¢ viu obrigadea
distinguir do "puro e simples autoerotismo da zona erégena",lLa-

can chamou de

15

mefdfona IHMINGSA {Enfase adicionadal

3 imagem

de uma boca gue se beifasse a si mesmal Grifo adicionado}-

metdfors que ele diz ter surpreendido em Freud, em algum
tugar.

E no ciima dessa mesma sedugdo, insisic em perguntar:

aohde se dirige esse beijo inconséitil, sendoc ao cirouite

da prépria boca, entreaberta para o atimento nenhum?

Momento de integracde ne Tode, ndo send ¢ Extase mis-
Aheo a nepresentacar de vAZiie absefuto, e - paradexal-
menie - ‘ao mesmo Zempe, ¢ denfre de Lempo, a represen-
tagae de uma afemporal plendiiude?

NOTAS
1. ALENCAR, dJdosé€ de. 0 Guarani. Rio, Editora Letras e Artes,

1964.
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Maris Zilda Ferreira Cury

0 TEXTO COMG PRODUTIVIDABE*

Parg 1éiia

RESUMO

0 feamo produtividade, assoeiado as concelfo de fexto, {od
formubade por Iulda Knistfeva. Entacfanto, esse texmo & existia
no dntendor das nrelacies caplialistas para desigrar o mecandisme
de coninole do Zempo ¢ do frabalhe do opernardado. Meu estuds ZLen-
tana estabelecen a hefagde entre esses dols sentidos.

RESUME

ie Zerme productivité, assoedd au concept de texte, 4 etd
formule par Juldia Kadisteva, Ce feame, nianmoing, exdstait dijd a
Elintinieur des nelations ecapitalistes pourn désignen Le méca-
nisme de contrdle du temps et du travadll de f'openariat.bon Etude
esasadena d'etablin Lo rappont entre ces deux sens,
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O eacoapldo chavando-se o agudlhio,
farto de ser um esconpide mas me-
cessditado de escorpionidade paxa
acabar com ¢ eécoapido, .
{Rayuela - Contlzan)

{ homem se define engquanto tal pelo trabalhe,

Vool sabe gque na verdade, ¢ que ¢ ofedire faz &€ cobrin
¢ vento, o nada, porgue uma pega de baree & Lsso:  uma
depahacds ne vaxdle, Bu quando esfou frabafhando, nae
pense no vdse, na vasdlhd: penso no espagoe gue  estou
tapande, Ndo {oi o que Deus fez? O gue efe fez fodi is-
40, foi mudax a forma do vazieo. Ou nde fod mesmo? AL
eu naoc penso ne barno, mas come val {{can o canto  de
Lugar gue eu vou cobrial,

Assim fala Medinho ~ o oleiro do Vale do Jegquitinhonha - so-

bre seu

fazer: um transformar, um marcar com a map o barro que

preenche 05 vazios do homem,

& homem se define ¢ se afirma como tal pelo seu trabathe.

No
somente
agir em

ele nioc

0 primedine ate histirnico desses Lndividuos, através do
qual se distinguem dos animais nae & ¢ fato de pensa-
xeu imag sim o de produzirem o4 seus wmedod de  subsis-
tenadat,

seu trabalho de transformacao da natureza, ¢ homem nio
age mas representa, critica, pensa e reflete sobre o sey
fntima e indissolivel relaglo com 0 seu fazer, Mesmo que

s¢ aperceba disso. Assim, tanto a produgac material co-

me a espiritual carregam em si a marca do homem: sio trabalho

Seu.

JE

desde a etimologia da palavra "poeta® {poien = fazer; poié-

tes = agquele que faz) afirma-se radicalmente este laborar a ma~

terfalidade da linguagem, este criar do poeta.
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Pode-se nefenin a conscdEnala, a redfiglde, a arte ¢ fu-
do o que Ae quisen como d4¢£¢ngao entre o4 homens ¢ ¢4
andmadis, portm eslq d/us,tuagcw 4G comeqa @ exdstin quan-
do os homens iniciam a producde dos seus medos de vida,
passe em 5)w_n,ta que 2 canéaq&an&&a de sua  eaganizagéo
echperal L. A produg@ic de Ldidas, de representagoesd
e da QGﬁéﬂLQﬂﬂLa gstE em paimeino fugaa direta e indi-
retamente Ligada @ atividade material e ac coméredio dos
homens, ¢ Linguagem da vide read

A sociedade indusirial mederna, contudo, cunha a praxis hu-
mana de uma forma especifica. Cunha-a seb o signo contraditérioe

da diviszo, do esfacelamento.

£ dentro da produgdo industrial, o termo *srodutividade®
guarda ainda uyma especificidade maior, que assume fungdo impor-
tante no promover e sustentar o tode contradiifrio dessa socie-

dade,

A produtividade industrial define-se como ¢ guociente  de
producdc pelo tempo de duracdo de trabalho, ou seja, uma medi-
¢do rigorosa e maquinal, devoradoramente cronolfgica e desumana
do "quantum" um operidrie produz.

Velte para casa esfaldade ¢ anséoso. Pon que diem fo-
dos o5 meus membres? Poh que as cosias me Aincomodam? E
as coxgs? Afinal de contas, ¢ magarics e a espitula nio
eham tLao paaagaa assim... Sem ditvida, a fepeticde de
movimentos identicos. E a fensdo paaa dominan a falta
de fedite. € pexn fer f{dicade em pe Zanito tempe: dez  ho-
Aas. Mas os cutfros fizesam a mesma cofda. Fstario eles
th0 exaustos quanto eufd

Na fala solugada do operdrio da linha de produgdo, 3  ex-
pressac de um trabalhe mecdnice ~ alienade e alienante - gue nao
realiza porque o homem nao se apoders de Seu processo Como  uma
totalidade. Na segmentacdo da linha de montagem das linguagem &

impossibilidade de o homem reconhecer-se criador.

Produtividade: um controle potitico do tempo @& ritme cor-

porais. 0 trabalhador sempre deixa sua marcs ne objeto que aju-
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v, Mas dessa mesma marcad e alienado, uma vez que do Ob-

fdz uma parte. O objeto, no entanto, de forma rude,tam-

arca 0 Corpo. £ o macgarico que lhe sulca as mios, a mi-

e The imprime marcas.

‘Na idade da Magudna, a mac fenia, por acaso, perdido as
§&ﬂ¢¢¢4maa anticalagbes com gue se casava as sabidn-
cdas e heentrancias da matiadia? 0 axtesanato, por foa-
“ga, recua_ou decad, e as macs mansbaam nas Linkas = de
mondagen 4 distancia de seus produtos, Presslonam bo-
*toes, acionam manivelas, Ligam e desligam chaves, pu-
xam e empuriam gfavancas, confrolam painidis, cedends 4
‘mdquina tarefad que cutrona Lhes ecablam, A maquing do-
ell, e pon iss0 violentd, cumpre exata o gue Lhe man-
dam’ fazen; mas, &4¢ poupa ¢ milsculo de operdrie, fambim
sabe ecobaar exdgindo gque vefe junfo a eda sem cessan!
se nao, decepa dedos disdnaldes. Foram oito wmilhioes o4

'acadenieé de trabalho 46 no Brasil de 1975,

flear uma pr3tica, atravds do sentido imanente ac nome,j3
nifica de alguma forma classifici-la como ideolfgica. O tex-
como produtividade, inscreve-se na praxis humana. E como to-

baTho humano, nasce e se produz come contradicio.

Nasce_o texto mergulhado nas entranhas da I¥nagua, naquile
ngﬁa tem de mais entranhado e estranhado. As entranhas;

ugar do entendimento, mas 0 "locus® privilegiade doamor.

“Décio Pignataris que ¢ poeta 2 um radical pois remexe
raTzes da Tinguagem comunicativa que a gramBtica codifica.

oéutividade do texto altera a 1¥ngua.

ima Lata existe para confer algo
mas quando o poeta diz:

fata

Pode estan qa%azndo dizen

o incontived,

:Aﬁravés dessa produglo que altera a 1¥ngua, ¢ poeta parti-
~medalidade da transformacdo do real: transforma a 1in-
escolando-a de seu inconsciente, 0 texto & uma produtivi-

z aflorar 8 superficie consciente da 1¥ngua o seu incons-
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ciente,

0 texto representa/apresenta a 1¥ngua arrancada contradi-
toriamente de seu automatismo habitual, Sem esse frabalhe "tex-

tual", a 1¥ngua estaria condenada & uma repefibilidade infinita.

0 alve da produtividade textual: & significancia, o traba-
lhe de diferenciagde ¢ confronto que se pratica na Tingua.
Uma meta exisfe para ser um afvo
Mas guando o poeta diz:
meifd
Pode estar quegendo dizer
¢ Lnadingivel.

8 trabalho com ¢ texto, o trabalhar a Iingua faz afiorar
de forma explicita esse confronte: a abertura da obra que se
quer total e que se propde a um papel de desestabilizagdo ides-
1ogica ng "locus® privilegiado da ideologia - a linguagem - en-
tra na cadeia significante, afirma-se tamb&m como pratica ideo-
106gica, como producac/produto. No dizer de Barthesg, & socie-
dade devolve ao poeta uma linguagem carregada de sentides gque
ele muitas vezes ndc quis para sua escritura. Sua abertura, pe-
16 fato mesms de se afirmar como tal, reltera & criacdo comouma
centelha de possibitidade de apreensdao do real no momento fugaz
de seu n3o fechamento. Essa apreensds, contudo, possivel en~
quanto produtividade, €-1he devolvida como produto. E o me smo

Barthes1e

gue afirma nlo haver escritor que ndo seja um dia pin-
gado pela malha da ideclogia, a menos que desista de confundivro

seu ser com o da linguagem.

Assim, & produtividade textual inscreve-se 'na' e € ins-
crita "pela" contradigdo que marca o todo secial. Produzo real
de forma contraditbria e dialética, produzindo, simultaneamente,

a contradigdo que define esse real,
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Mas como essa produtividade cunpha o real? Cunha-o descen~
trando-o, criando uma zona de multiplicidade de marcas e inter-
valos. Uma inscricac, uma pratica cujo centro - emanador do po-
der por excelgncia - & 13bil e escorregadio, afirmande-se como

uma polivaléncia sem unidade possivel,

Ao mesmo tempe, cumpre papel na cena histdrica porgue tra-
talha a materialidade da lTngua. Mas, & um papel de cunho espe-
cifice, que se distingue, por definigdo, de outras praticas hu-

manas.

A Poesdia ndc £ uma realidade de ondem infenion a eco-
romiat Ltambim ela & do mesmo modo realidade humana,em-
bora de gerero ¢ foama diversos, com Lazefas e sigrd-
dicado difenentes. A economia nac gexa & poesdda, fem
direta nem indiretamente, newm mediata nem Amediafamen-
Ze: & o homem gue ehida (} ecenonia ¢ 4 poesiad come pao-
duto da praxis humana.!

A produtividade do texto &, ent3o, uma praxis especificane
tnterior das produgles humanas. £ uma duracdo, ndc 3 margem oOu
acima do tempo, mas participante do sistema social estruturado
como linguagem, sistems esse que abarca o trabalho humano na sua
totatidade. A produtividade chamada texto simultaneamente pro-
duz ¢ & produzida pelo sistema social:

0 cardten dialitico da praxis {mpiime uma mahea inde-
Léveld em todas as crdagoes humanas. Loge fambém sobre
a arie, Uma catedral da Idade Média ndo & apenas ex-
pressdo e imagem do mundo feudal; & ao mesmo Lempe um
efemente da estrvtuna daquele munde. NIG 36 reproduz
artisticamente, Toda obra de ante apresenta um  duplo
caraten em Lndissolives unidade: & expressdo da_realdi-
dade, mas ao mesme Lempo eida a realdidade que nac exis~

fe forg da c?&a ou antes da cvbra, Was precisamenie ape-
nas na chra.ll

Por isso ndo se meta q exigin do poetq”
que defenmine o confeldo em sua Lata.ld

Em sua especificidade enguanto produtividade, o texto-ain-

da que dentro da precariedade - desarticula, ha contradig¢do, a
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cadeia comunicativa. Disselive & multipliica s syjeites da es-
eritura, solapande o "logos™ e ¢ "locus™ que lhes destinava a
1dgica cartesiana. Destrena o belo, checande com isse a “lite~

ratura® e escrevendo/inscrevendo-se come escritura.

§ poeta & um guerrilheiro de linguagem, Combate-acom ccor-
po, ne progrie corpo, uma vez que para ele a linguagem & pele e

pulsic.

0 texte apresenta-se a si mesmo. Bem verdade que s&  pode
faze-1c enquanto fermalizagic. Mas nao se reduz a ela. Figura -
na sua complexidade criadera - a contradigdo da praxis humana.

Na Laxa do poeta tudo/nada cabe
Pols av poeta cabe 2aze&
zoﬁﬁgigzgzzé?ﬁa venha a cabex

Tode texto literdrio &, em principio, partfcipe em wmaier
o4 menor grau dessa pgcéatividade. Masmo assim,}gcde-se marcar,
histericamente, o adveate de uma_pritica escritural definida pe-~
1a radicalidade do trabathe textual. No términe de séculc XIX,
ha o aparecimente de textos que, na sua p{épria estruturagdo,se
pensam como irredutTveis i representagldo codificada, da 16gica
formal. Esse pensar firma-se na economia interna da obra, e di-

ria, o faz de mode dramatico.

:?5?'am’MGmentc, 0 escritor recupera o artesdc e - num ins-
tante, na produtividade - langa uma palavra ndo marcada,que de-
sestrutura o lugar priviiegiado do locuter. Construir a escri-

25, g fazer um discuUrsc sem pos-

tira, o texto, como diz Barthes
sibitidade de rBpiica. A réplica se abre e pertence somente ao
autre,

Deixe 4 meda 20 poeta
Nao discuta,t
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Segundo Kristeval?, a prodﬁtividade do texte - esse traba-~
The translingBistico com a Iinguas - nao € valorizada socialmen-
te. A sociedade s0 valoriza o efeite, o produto - a mercadoria

que se consome, gue obedece as leis estabelecidas pelo mercado.
. . ig
Dedxe sua meia fora da ditputa,

A sociedade substitui a intransitividade do dizer textual

pela representagao.

Mela dentro ¢ 60&&19

Transforma um ate fundador em fundacio alicer¢ada como ¢i~
mento da ideologia. Relfica - torna res, coisa - uma pratica gue

se¢ guer produtividade Tivre e c¢riadora.

Lata abdaﬁut&za

Sequndo ainda Kristeva, cabe ac trabalho critico a recupe~

ragac dessa variante social nio valerizada gue & o texto. Mas

que ¢ recupere enquanto pratica ndc fechada.

Pedxe-a 4§?p£a4menie
Metaforan
Faz-se necessaria uma reflex3o que capte a "totalidade®,em
Brocesso, na sua abrangéncia contraditdria. Uma reflexdoc que ti-
re suas teis do pripric processe histBric real para que se pos~

sa tomar a produtividade na sua maturidade méximazz.

_ Visto dessa maneira, o ato de produzir ndo exciui a inven-
ac. €ria brechas no reificado para gue se insinue a pgssibiii—
_ade de outras Tinguagens, outras formas que, ainda que _rech§~
édas pela sociedade, guardam suaz validade como “prqdutjvidade“
Caila-se, enide, um espage de 5au¢gaa N&b"€ EL”pé$éoa”
do outno que me ¢ neeessdnia, & ¢ espagel a possdbifi-

dade de wma dialitica do dﬁé@jﬁ de uma impagvdisde do
5&&&& gua o4 dados nas estejam Langados gque exisfa um

fogo. _ 141



0 trabalhe tebrico/eritico deyve alargar esse espago, nele
introduzindo, come um valor, praticas sociaimente desvaloriza -

das.

28 ' hossa sociedade substituf o cu-

Como bem Iembra Kristeva
randeiro pelo médfco. Mas, ainda hoje, diariamente morrem mi-
lhares de pessoas. 05 tecnocratas explicam-se mutuamenie emeco-
nemés, d3o empacotadas as solugBes para as crises e elas se re-

petem.

Nao haverd outras formas vaiidas de sentir? N3o hd conhe~
cimento na economia praticada no "drible* didrio da dona de ca-
sa do povo? N3o serd isto um saber? E & medicina popular?  Née
"responde” ela, muitas vezes mais eficazmente, a espagos que ©
academicismo ndv logra atingir?

NZo AZ Lume de prefecia mais cento ne mundo do que con-
sultar as entranhas dos homens, € de que homens? De to-
dos? Nao. Dos sacnifdicados. As entrnanhas des sacnifiea-
dos eram as que consulfavam os andigos: primedlro fa-

ziam ¢ Sdeniflfelo o entde condulifavam as entranhas. Se

zua&aéa profetizan futuncs, consulial as entranhas dos

omens sdcalficados: consuldem-s¢ as entranhas dos gue

se sacaldicaram e dos que se sqerificam; ¢ o que efas

dissenam, Lste se Lfenha pon profecia. Porem consulfarn

de quem nde se sacrdficow, nem se sacrnifica, nem s¢ ha
de saerlficar, & ndo quenrehr pkoéecia%; 2 queregn cegal
o presente, ¢ ndo acentan o fufuno.?

A tentativa de apreensido critica da produtividade chamada
texto pode cumpriv a fungdo de aproveitamento dessas praticas
ralegadas a segundo plano no gquadro social, recuperande - ainda
que dentro da cadeia ideoldgica do reificado - a substanciasig-
nica que socialmente cria o humane em Botalidade. Imprimir wm
sentido nove. Recuperar a relacdo profunda entre o corpo do ho-

mem que fala e o mundo, Recuperar a intimidade que une som e

COrpo RUB corpos que produz via pressBes que também o 1mpu¥si01 i?

nam de dentvro para forazs.
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Num ensaio scobre o homem ¢ sua formagao, Edgar Mcrin27 nes

diz que o homem ndc & so "homo sapiens"” mas também e essencial-
mente "homo demens®. A irracionalidade, nos diz ele, cumpre um
papel simultaneamente funcional e disfuncional na racionalidade
humana. A pradtica critica, que se afirma no provisdrio do estar
em ¢rise, gque se propde 3 atingir ¢ texto come produtividade,
guarda & possibilidade de fazer ouvir essas linguagens que, em-

bora fora do poder, guardam saber e constrBem a praxis,

Na sua intensidade pulsional, pré-linghistica, presa a@blo-
logia de um corpe gue, mesmo repartido, se quer integral, a pro-
dutividade criadora chamada texto afirma a pulverizacic de sen-
tidos Unicos, exige a destruicio de vias de conrhecimento un?vé»
cas e rigidas, Faz ouvir, na miitologia reificada de uma socie~
dade repartida, o cante - utépico, no seniido forte do termo-o

mito de resisténcia do homem:

Nos dntersticios desse deslizar cénzente, ertrivefo uma
guerra de usura da moate contra a vida e da vida con-
fra a monte. A moite, a enghenagew da £inhd de monie-
gem, o Ampestunbivel destizan dos canres, a repetleio
de gestos idénticos, a farefa jamals Leaminada.lm cai-
no esdd prontol § segundo alnda nade esdd ¢  apresenta-
4¢ Logo para sexn soldade, exatamente o Ltigar onde  se
acabou de polin, A solda esta fedta? Nao, precisa sei
dedita, Fedita definitivamente dessa vezx? Nao, deve sen
fedlta de povo, nunca estd acabada - come se ndo  hou-
vesse movimente, nem 04 gesfos confasdem, nem exdstis-
sem wudancad mas apenas um simulache absurdo de Lraba-
Lho que s¢ desfaz Logo apos fer teaminado, sob o efed-
Lo de uma maldigdo qualquer., E e nos disdermos que ng-
da disso tem impertdrcia, que basta habifuan-se a2 fa-
zer o4 mesmos gestod de uma wanedra sempre  Ldénticq,
num tempo sempre Ldéntico, aspinando unicamente & pla-
edida penfedgdo da méguina? Tentfacao da wente. Mas avi-
da revolia-se ¢ nesidfe. O ocrganismo resdlste. Os - mils-
culles nesisfem. 04 nesved nesistem, Alguma coléa no
eoxpo e na cabeca defende-se econfra a reyeficdo ¢ 0 na-
da. A vida: um gesto mais adpido, um brage gue eal fno-
poatunamente, wr passo mals Lento, um dopho-de {nxegu-
Lanidade, wm movimenito em false, ¢ avango, ¢ afunda-
menteo, a tddiea de posto,fuds o que nesse LMNfsGnio he-
duto de resdstincid contrd o vauio eleano que & o posto
de taahafho {faz com gque ainda haja acontedimentos, em-
bona mindsculos [, ..] esta solda impenfedfta, essa mio
que kefaz duas vezed, esta careta, cste 'desfizaments' - ¢
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a vida que se agenna. Tudo o que, nos homens da £<nha,darnan-
tagem, grifa sifenciosamente: 'Eu ndo sou maguina!

A produtividade chamada texto: polimorfia, ambivatencia,
projeto. ¥ida sobre e sob a morte da 1inguas e sendo também le-
tra morta,

Gado
Moane nasce gaigo
Vive morne pdo.
Pelifonia de infinitas vozes. Conscidncia limite de simes-

ma.

Termine por onde comecei: com g falas do oleire sobre seu
fazer. Fala gue eipressé a contradigao de uma produtividade so-
cial possfﬁe]f{ﬁpﬁsste1, de retengio do fazer Come um processo
nao fechado. .

Todos 08 dias §iz uma pega difenente, 46 para mim, pa-
ra guerdar, dentro dela, o ar de cada manhd. Nunea ven

doe o que ﬁaga com minhas méos descansadas da nolfe,
Dedixs para men proveito. Depois & a vez dos outass.s?

NOTAS

*Este artigo, com algumas modificagOes, & o texte da prova
~“escrita do Conmcurso para Professor Assistente de Teoria da

Lite¥atura prestado na FALE/UFMG em 1982,

1. SANTAYANA, Mauro: "As Razdes do Oleiro®. In: Folha de S3o
Paulo, 30 de setembro de 1982, Folha Ilustrada, p. 1.
2. MARX, Karl. A Ideologia Alemd. Tradugio de Conceigao Jardim

e Eduarde Licio Negueira. Lishoa, Editorial Presenga, 974,
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Nancy Maria Mendes

A QUEBRA DA "SERIEDADE" EM LITERATURA*

RESHMO:

. Neste antigo, pretende-s¢ fazes a disiingde enire a ihonla,
satinra, parddia ¢ humor, bem ecome ceondideran os ponptos  comuns
enfre essas categonlas,

RESUME:
Ced anticfe a poun bul de faire La  distinetion  entre

Llinende, La satine, fLa parodie et £'humoun et d'itudien fLes
podints comuns enfae ces categondes.
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A conceituacao das categorias Jronta, satira, parodia e
humor ¢, conseqlientemente a distingcdo entre elas ndo & facil.

confirma-o B.C, Muecke ag ahservar:

Pois cniticos Eiterndnics podem gsfan abscfutamente de
acornde ne jufgaments de defemminada obra,mas um pode
chamid-fa 'ingnica’, oufre ‘satiniea’ e medmo 'eimica’,
Yhumonistica', 'paradoxal','diafiticat, ambigua'l

A bibliografia sobre o assunto chega & confundir, a deso-
rientar o pesguisador, quer peic fato de muitos autores emiti-
rem conceitos demasiadamente vagos, guer por fugirem & formali-
dade, a objetividade de linguagem peculiar a teorizadores, im-
primindo d&s obras um tom zombeteire e, &s veres, abuysando da
linguagem figurada, quer pela freqliente ¢ acentuada discordan-

cia entre eles.

Nem mesmo se logrou encontrar um terme cuja significagao
abrangesse todas essas categorias. Por 1580, pensou-se em for-

Jar a expressac quebra da "seriedade” na gual a paltavra "serig-

dade” nao poderia Tigurar sendc entre aspas. j& gue fironia 2
humor, conforme sera viste adiante, ndo se confundem com & co-
micidade, nao despertam o riso, enquanto a parddia e a  satira
poderdo despertd-1o U n3o, A ruptura com o serio poderd ocor-
rer apenas na aparéncia, mas ele estd presente e chega a parti-

cipar da essencia de tais categorias.

A& IROMIA & comumente considerada como uma figura de
retdrica gque, na palavra de KXerbrat-Orecchioni, so pode

ser definida “como wuma <contradigac entre o que L. diz

z

e o que ele quer dar & entender®. Bgrgson, em sua obra

cliéssica, fidentifica-a como uma forma elevada de comici-

dade3, no  que @ contrariade por Jankelevitch, para quem
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ela & “demasiade cruel para ser verdadeiramente comica™.

Fssa afirmativa encontra-se no primeire paragrafo de sda
obra e, no Ultime capitulo, o autor de L'ironie torna-
se mats incisive, denunciando a oposicao entre a tronia
e o comico:
Vemos bewm gue efa se opde ao comice indiscrefo, agh
diaf e plebeu e que o4 grandes JLrondstas, em  geral,
née escheveram comedias, Eptre a dizsimulacac da
fnenia e jrangueze de RriL ngo ha  enteadimento
possivel, Efa faz aén dem fen vontade de rix,ela
escanrnece falamente sem se  diveadin; eda ¢ zombe-
teina, mas sombria,’
Reconhece apenas um ponto de contato entre as dueas ca-
tegorias: ¢ distanciamento entre o ed e os objetos e dos
objetos entre si. Jankelevitch porém, embora aponte as fon-
tes motivadoras da ironia, indigue-the as fungoes, ana-
tise-a na musica, na Jiteratura e, menos fraglientemente
na pintura, fege a uma conceituagde c¢lara e objetiva. Sua
obra oferece a0 leiter os sinais da dronia, e & indi-
cacao dagquilo que ela ndo @&. Ja Beda Allemann® apresen-
ta uma proposta mais concreta e objetiva para a anédlise da iro-
nia. Apentando a inocuidade da teoria de Schlegel, prepde
gue se desmitifique a 1ironia romdntica, sem contudo, me-
nospreza-la, e gue se distinga da ironia como principio
filosofico e metafisico da ironia como fendmeno do estileo
Titararioc ou como modo de discurse. Assinala dois aspec~
tos relaciomades com & ironia literdria: »do se confun-
dir com frases ironicas isoladas e prescindir de sinais

que a marguem., 0 cardter essencial deste tipo de iro-

nia acentua~se Jjustamente na medida em gque haja renlneia
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dos sinais, pois ele emana do contexto. Sugere ainda quesesubs-
titua & nogdo de "oposigac irbnica” pela de "campo de "tensio® ou
"area de jogo ironice”, alegando a vantagem de ampliar-se, as-
sim, ¢ sentido da ironia, sem exciuir a idéia de oposicio. O in-
gresse do autor nesse joge ccoerre ne inicic da ebra e gera tal
comprometimente, que abandong-lo resultaria em ruptura da pri-
pria obra. Allemann considera inadmissivel identificar-se a
tronia come uma atitude subjetiva.de autor. Essa oposigae coin-

cide com a de Hofmannsthal em A dronia das coisas, onde essa ca-

tegoria & interpretada como um "estado do munde® que as convul-
sBes da ordem social surgidas com a Primeira Guerra Mundial per-
mitiram evidenciar. ATém de haver esse ponto comum entre as duas
tegrias -~ ironia como "modo de discurso” e ironia como "estado
do mundo® - estd expiicito no artigo em pauta que, Tonge de sg-
rem conflitantes, elas se compietam. Pe fato, para ogostoatual
pelo menos, gue regquer da literatura um engajamente € nido apenas
¢ jogo de uma subjetividade livre de gqualquer compromisso, o
principic da ironia s parece suportivel ¢ Htil se vrefletir ndo
a atitude pesscal e arbitraria de auter, mas um estado do mun~
do, para cuje c¢onhecimente a ironia assim orientada poderd con-
tribuir de maneiras decisiva. Convem ainda assinalar que a iro-
nfa Titerdria, assim caracterizada, # vista numa situagdo inter-
medidria entre a seriedade da mensagem Titersl e a zombaria ri-
dicutarizante da sa@tira, sendo, entretanto, reconhecido seu pa-
rentesco com esta. Tal parentesce revela-se na tendéncia d cri-

tica secial, por parte da literaturas ironica.

Menos vago e polemico & o conceito de SATIRA, tidapor Hod-
gart come "o processe de atacar pelo ridiculo em qualquer meio

1?8

de expressac e nio 58 na literatura. Considera-a esse  autor

come uma das maneiras de se encarar a vida, com um misio de ri-
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so e de indignagdo. Atribui sua origem a uma atitude mental hose
t11 decorrente da irritacio provocada pelo vicic e pela estupi-
dez humana. Chama a atengado para o fato de ser a politica o te-
ma predominante da satira porgue os desmandes dos poderosos des-
pertam & agressividade daqueles gue pagam os impostos e cumprem
os deveres de cidadio. Depreende-se desses aspectos havernasi-
tirs um propbsite moralizante, idéia J3 detectada pelos critie
cos desde o passado., A ironia & apontada como um dos recursos
mais freglientes da s&tira que, po dizer de N. Frye, € "a ironia
mititante”. Outroes recursos satTrices s@o indicades por Hodgart
sob um rétule genérice de "técnica da reducido”, abrangende a
exploragao do aspecto animal do homem e de seus automatismos, a

obscenidade, a desiruicdo de sTmbolos ¢ @& parddia.

do comico, considerando nko haver naguele ¢ objetivo de desper-
tar o riso, e refere-se & fonte psicologica da satira, que tem
sua origem na indignagido pelo espeticulo do mal, do vicio, da

%95 a. Highet apon-

injustiga, do ridicule, das misdrias humanas.
ta guatre motivos da sitira: o desejo de desforra, o sentimento
de superioridade, uma especie de atragio estética pelo feio, pe~
lo asgueroso, pelo vicio e a intencio didd@tica. Conclui ser es-
ta Gttime uma motivagao constante, pois, para ele, todo sati-

rista pretende um mundo idea!.}g

Para Hodgart, a PARDBIA & & base de toda a satira literd-
ria e consiste na reproducic do estile do outro escritor COm
distorgoes ridiculas. Sugere, entretanto, que ela pode ir além
do alve literario, ac referir-se ao capTiulo de Ulisses de Joyee,
Os cicliopes™, em gque as excessivas pretenstes do nacionalismo
s@o denunciadas. Es¢se conceito ilustra bem o que tradicional-

mente se concebe como parodia, caracterizande aquile a que Lin-
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da Hitcheon chama de "parddia c?éssica”]3 Qutro sentido exig-
te ng "partdia mederna" segundo essa autora: nag mais o de
ridicularizacéo do texte parodiado, mas o de sua atualiza-
¢do, © que & diferente de sua reprodugdos hid  entre o
texto parodiado e o novo texto um distantiamenic, em ge-

ral marcado por uma irenia  antes analiticamente critics

que destrutiva. Admite a autora a possibiltidade de ser a
parGdia utilizada pela s&tira, como a de a parddia assumir uma
intengdo sat¥rica; mas o julgamento negativoe, essencial 3 sati-
ra ndo & obrigatorio na parodia moderna. No final de seu arti-
go, afirma ela de forma bastante pitoresca: "A parddia, hole, @
30 Mmesmo tempo yma homenagem respeitoss e um ironice 'fiau' &
trad%géo‘“32 0 ate de parodiar & explicade como um ato de s¥p-
tese - um autor ndo pode fgnorar o que o precedeu, mas & funcdo

dessa categoria, paradoxalmente, & de separagido, de contraste.

Ha uma observagic de Hutcheon com que nado se pode concordar,
Trata-se de sua recusa em admitir & inclusdo da parddis na ca-
tegoria geral de intertextualidade. Parece ser inegavel a rela-
¢&0 enire parcdia & intertextualidade, come & vista por Julis
Kristeva, a partir da coentribuigde de Bakhtine,33 ainda que se
considere a paredia na sua peculiaridade de utilizagao da iro-
nia para assinalar o contraste com ¢ texto que the serve de ba-

se.

0 conceito de HUMOR emitido pela maioria dos sutores que
tratam de assunto €, talvez, mais imprecise e contraditério que
de ironia. Em dois autores pode-se encontrar uma delimitagao
ats exata dessa categoria: enm Pirand&¥¥o}4 e no galego Leles-
ino Fernandez de la VegaES. Pirandello condena o uso da pala-
ra humor para designar as diversas expressoes da comicidade

urta, mofa, satira, caricatura), por considerii-lo absolutamentg
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diferente de tats categorias. Explica o surgimento do humor pela in-
terferencia do que ele chama de “"sentido do contrdrio”, o qual
resulta da agde clara e isenta da reflexdo durante a criagado da
obra; ¢ mesme nac ocorre com a obra cOmica: durante sua elabe-
ragac, o artista tem, apenas, o conhecimento do centrario. Por
esse sentimento, 0 autor assume, simultdnea ¢ paradoxalmente,uma
disposi¢do de indulgencia ou compaixdo, e de desdém e indigna-
¢80. 0 humorista ndo se define por nenhum dos dois Tladoes, des-
conhece a coergncia. Essa explicacdo de Pirandello evoca imedia-
tamente as consideragdes de Deleuze sobre o humor. A incoerén-
cia que ele apenta no humerista corresponde aquilo gue o filbso~
fo francés defipiria posteriormente como © "nZo senso™ em  co-

presencga com o t»'.entic.lo‘}6

A posigae de Yega nic difere da de Pirandelle, embora de-
senvolvida em termos diversos. Ele ve, no humor, um esforgo do
homem no sentide de nao perder a cabega, evitande o riso e 0
pranto, a comédia e a tragédia ante situagles conflitivas, En-
quanto a comédia e a tragédia constituiriam respostas sem sen-
tido a tais situagdes, o humor seria 2 Unica resposta com sean-
tido. Nele nac ha lugar para rise, peis apresenta uma situagdo
quase tragica, mas hd, ac mesmo tempo 0 desmascaramento de  uma
falsa tragédia, 0 que impede o prénto. Enfim, para o autor ga-
Tego, -0 humor consiste em “um momento de tensdo entre limites-a

tragedia e a comédia”}?.

Enguanto Pirandello nega categoriamente gualguer ligagao
entrg o humor ¢ a ironia, que sO & entendidapor ele como figura
de retdrica, Vega, distinguindo trés tipos diversos de irenia -
retorica, socrdtica e romantica — considera este Ultimo tipo,
tal qual foi conceituado por Schlegel, come imprescindivel a

existéncia do humor; somente ela, a irenia romantica, propicia-~



ria a transposicao do artista do plano subjetive so obiletive.

Finalmente, nao se pode deixar de fazer uma referéncia a uma
espécie particutar de humor 2 que André Breton chamou de “humor

negro*. Nao &, entretanto, no prefacio que ele eScreve para sua

18 19

Antologia do humor negro, nem no de Jacques Sternberg para

outra antologia que viria complementar a de Breton,que sevaien-
contrar uma conceituacao clara desse aspecto do humor: ambes fo-
gem a isso. F ainda em Vegs que a distingdo entre os dois tipes
de humor surge com maior clareza, sendo mesmo depreendida de sey
conceilo geral de humor {tens@o entre a comfdia e & tragedia).lNo
momento em gue o humorista evita a comicidade, por perceber over-
dadeiro sentido de uma situagdo hilariante, ele realiza o “humor
benevolente”, guande, porém, ele procura impedir a visdo da tra-

gicidade, tenta rir da der, da tristeza, produz o “humor negro®.

0 gue se tentou agqul foi, no emaranhado de conceitos ¢ ca-
racterizagees das guatro categorias {ironta, satira, partdia e
humer), selecionar os mais objetives & precisos {ou menos impre-~

cises}. Pode-se concluir dessa empresa:

a) had um ponto em comum eptre elas: ndo se ideptificam com
¢ camico;

b} guardam entre st relacoes mais ou menos estreitas;

¢} apresentam peculiaridades que as tornam independentes umas
das outras;

d} ums dessas categorias pode ser tomada come denominader co-

muit entre as demais: a ‘tronia.
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Renato Lordeire Gomes

A BOCA INFERNAL: ENTRE SUJEICAG E  REBELIAD

(A antropofagia ritual como lugar de resistencia)

FESU MG

Ledfura de uma carte de 155& do Pe. Manuelf da Nobregs nwm
dogo  dnteatextual cem outhos fextfos do seeculo XWI, am gue se
procure questionad a otica arnacgﬂfﬁ&oa do eolonizadon euhopet
ew nelagae d antropofagia ritual. Esfa ¢ Lida como Lugan de ne-
séstenefa da cultura indigena em defesa de sua aftenidade,

RESL ME

Leature d'une Lettre de 1558 du fesuife Manuel  da Nobrega
dans un jeu {mfentextued avee o'autres fextes du X I~ sidede on
Lion chenche metine en quesitdion £'ethnocentnrisme diapnds Legued
Le colondsafear eunapien veid L anthrepophagie nitueffe. Ca?ﬂ
ed esd Lue comme Le Fieu de ﬂ#éLétaHaa de La culiuxe 4ﬂd¢gana
en difense de aon aliialié miwe.



86 me dnteressa ¢ que ndo T _med.
Led do homem, Led do antropofa-

geo.

Tinhamos a justica codificagdo
da vinganca,
Nurca fomos catequisados.

Dawald de Andrade.
Hanidesto Anthopdfago.

A civitizagdo ccidental estabele-
cet seus soldados, suas fellvrias,uas
plantacbes ¢ missdoninics poxn todo o
mundo; intervels dimeta ou Andireta-
mente na vida das popufagoes de cox;
subverteu prefundamente det modo Hra-
dicional de existinela, quer impondo
o seu, quon {nstaunando condigfes que
provecam o desmoronanento dos quadros
exdstentes, som substitul-Los poh ou-
tra colsa. 05 povos subjugades ou de-
sohganizados so podiam, portanto,ael-
tar as sclugbes de substituigde que
s¢ Lhes ofeneciam, ou, e ndo galavam
dispostos a isto, esperan  aproxima-
rem-se delas o suficiente para esfa-
hem apfos a combafe-£as no mesmo fea~

AeRo, .
Levi~Strauss .

Raga e Histonia.

0 canaten guerrnedno do discurso evan-
gelizadon fez também com que os mis-
sLonanios pao tivessen inferesse real
em conhecen e respeifan a cultuwia dod
Youtnos" avs quals foram  enviadost
agrieancs e {ndigenaqs,

~ Eduande Heornaent.
Historio da Tgnefa no Brasdf .

“Nenhum trago dos costumes tupinambds excitou tanto g curio-

sidade e ¢ interesse dos antigos viajanies como esse de devora-

a seys prisioneiros de guerra. As perguntas pro-

rem os Tndios

postas sobre & origem e & finalidade de taoc perverso habito,

respondiam os selvagens, invariaveimente, gue assim agiam com o
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f1L0 de vingar a morte de seus pais; era a vinganca de sangue o
tinico o exclusivo movel de suas expedigdes bdlicas,consideradas
incompletas se o inimigo nac era afinal devorado. Esse senti-
mento @ ilustrado por uma anedota contada por Thevet. Certo in-
digena, muito doente, prometera, em casoc de cura, converter-se
a0 cristianismo; mas, tomando conhgcimento de que feria de aban-
donar o hibito de vinganca, exclamou: - “Quande ¢ proépric Tupa
The ordenasse tal coisa, ele ndo o poderias fazer, merecendo de

preferencia morrer se, acaso, & 1sso viesse a aceder.”

Esta citagao de Alfred Métrauxa, 1o estudo sobre a antro-
pofagia ritual dos tupinambas, revela dois fatoes dignos de no-
ta. O prame1ro apOnta para vinganga, objetivo do ritual, pre-
sente tambem-nos textos dos cronistas do siculo XVI1, hase da
tettura do antropdliogo francés; o segundo, na anedota de Thevet,
para a resisteéncia dos indigenas & conversig, & marca gue a cul-
tura do “mesmo" - o colonizador, impunha vislentamente & cultura

do “outro® - ¢ indigena.

s textos 1?4052 dos "cronistas® gue falam da  antropofagia
descrevem, COW peguenas varifantes, este rifual. HNos comentarios,
afetivados, entretanto, interpretam @ cerimonia numa visdo et
necentrica. om que recalcam 0% valores da cultura indigena, re-
pudiando-a como "hibitos de selvagens”. [ 3 repulss diante da
maneira de viver, crer ou pensar estranha a civilizgado euro-
pBia, & gual o munde deveria ser reduzido, no sentido da uni-
versa1iz§g§o, presente no projeto colonialista da era moderna.
Ao "outre* chama-se ‘“selvagem” “da selva®, gue “evoca um ge-
nerg de vida animal, por 0§osig€0'§ culturs humana. Recusa-se
admitiv o propric fato da diversidade culturaliprefere-se lan-
gar fora da cultura, na maturera, tudo o que niao se conforme &
3

norma sob a qgual se wive®

isz2



A cegueira etnocéntrica & a Gtica sob 2 qual Gandave leu

o ritual antropofagico;

Huma das cousas em gque gales Indics mais aepugnam ¢
sen da nafureza humana, e em que fotalmente parece que
s¢ extremam dos sulnes fiomens, he nas grondes ¢ exces-
sivas enueldades que execufam em qualquer pessda  que
podem haver as mdeos, como nam sefa do seu nebanho . Poa-
que nam tam semente Lhe dam cruel monde em tempe gue
mais Livnes ¢ desempedidos catam de Zoda a paixde; mas
adnda depois disse, por se acabarem de satfisfazern Lhe
comenm Lodos a caxane wsando nesta paate de cruezas tam
diabolicas, que ainda neflas excedem acs brufos  ani-
maes que nam Lem uso de Aazam nem foram nascided para
obnran elemenciat,

E nesta mesma perspectiva gue se dioc a ler as seguintes

5. wg selvagem encarregade da execugao

passagens de Jean de Léry
levanta entic o tacape com ambas as mios e desfecha tal pancada
na cabeca do pobre prisioneire gque ele cai redondamente  mor-

te (...} E dir-se-1a um magarfe abatends um boi"; "Em seguida

as outras mulberes {...} chegam com agua fervende, esfregam -e
escaldam o corpo a fim de arrancar-lhe a epiderme; e o Loranam

tio branco como na mao dos ¢ozinheéiros os leitGes gue vaoc para

o forno. Logo depois o dono da vitima ¢ alguns ajudantes abren

¢ corpo e ¢ espotejam com tal rapidez que nac faria melhor um

carpiceiro de nossa terra a esguartedar um carneire. £ entioe,

incrivel crueldade, assim comp os  nossos cagadore§ jogam  car-

niga aos cées para torni-los mais ferozes, esses selvagens pe-

i

gam os filhos {...]. (Grifos nossos}).

Embora Léry enfatize, mais que Gandavo, a antropofagis co-
mo ritual de vinganga aos inimigos de guerra, e ndoc come "sim-
ples gulodice”, o sistema comparativo empregado em seu discur-
so permite ver a sua orientagido para este pecado capitai, na
medida em que o corpo a ser devorado & komﬁ?ogo'ééé.dds ani~
mais usados como alimentagdc na cultura do ﬁmésﬁdél" Assim, 0

ritual & 1ido como “"horr¥vel tragédia®, "ate incrivel®, "cos-
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‘tume bestial dos selvagens®, que basta "para arrepiar 0s <ca-

belos de horror®,

Porque divergente da cultura européia de referéncia, como
centro tetalizante, € que estes textos expulsam para & hatureza
o ritual antrepofagico, vende nele a manifestacas de animais
irracionais, indigna de ser ltegitimada pela "cultura™. Os tex-
tos de Ferndo Cardim, de Hans Staden, de BGabriel Socares de Sousa,
de Simac de Yasconcelos, entre outres, ¢ atestam: "as infelizes
festas® {para usar uma expressac de Cardim) sdo lidas, através
de um ethos gue & elas & estranho, ¢ mediadas por um dig~-
curse moral, cristdo, branco ¢ europeocéntrico gue recalca o
discurso do "eutre”, Este, por $ua vez, tamb8m deixa suas mar-
cas no discurso do "mesmo®. Qs valores indigenas subsistem co-
wo “reilfgiao natural® na alma dos convertidos, com direito de
vinganca no gual est?d ausente & consciéneia culposa ou o res-
sentimento que Hans Staden, por exemplo, prefendia implantar
nos tupinambads que © aprisionaram c¢omo inimige e iriam devo-
ra-1o no ritual "vingador”, £ porgue subsistem tals valores,mar-
cas que borram o texto do "outro", & que o discurse antyo-
potégice de século XX pode recuperar, através desses textos,
"as. crencas ¢ ritos dos tupi-guaranis gue no século X¥I e co-
megos do seguinte, assenhorearam guase foda & extensdo da cos-
te oriental do continente americano', vendo na antropofagia ri-
tual n8o so um instrumento de vingang¢a, mas também “um ca-
riter mais elevado e profundo.(...), uma pratica destinada a
aumentar a forga vital déquéles que o praticam, ou, peloc menos,
um processo capaz de peféitir a3 aquisi¢io de determinadas gqua-
lidades. Os tupinambas n3o perBaneceram estranhos a tal concep-
¢ao, come indica o fato de os velhos, isto &, o5 individuos cujp
corpo debilitado necessita de uma carga de energias novas,serem

tidos como os mais particularmente dvidos de carne humana®, ates-
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ta Métrauxﬁ, numa fTeitura divergente da dos textos do sgculo
XV1 {Lé&ry, por exemplo) que viam nos velhos, principalmente nas
velhas, a voracidade com que investiam sebre a carne do inimigo

morto no ritual, como manifestagio pura e simples da qula.

F na mesma visdao europecceéntrica que o$ primeiros texios
guinhentistas véem a antropofagia como "maniére de table®, re-
caleando ¢ componente ritealistico. Revelam-nos isto o Ato No-
tarial de VYalentim Fernandes, de 20/05/1503, lavrado em Lisbosa,
tornande oficial a descoberta do Brasil, no gual & ¢arne humana
& equiparada & dos outros animais {"... comem assadas ou cozi-
das as carnes de aves e de todos 0% animais, bem como 3 carne
hu&ana dos seus inimigos, ¢ de igual modo os peixes e 0s croco-
ditos®}, & a carta "Mundus Novus®, de 1504, destinada a Lourengo
de Medici e atribuida a AmErico VYesplicio que diz: *E a gquantos
da guerra conduzem cativos conservam-pos nac peyr lhes pouparenm
a vida, mas a fim de serem mortos para sua atimentacgiao: pois
vencedores e vencidos se entredevoram uns aos outros & a  car-

- ; . 7
ne humana lhes & comum entre as viandas.®

Numa outra Btica ¢oloca-se a visao de Métraux. Bugamo-lo

mais uma vez:

Se exdistia essa cxenca ldo aumentfo da forga vital, da
aguisicao de determinadas qualidades] entre os  nefe-
kidos Indios, nde & ela, todavia, a unica kaépaﬂéaveﬂ
pelos maaaacaaé por efes exeoutades. A noedo de "manag®
nio € estranha ao canibafismo tupd. Seavindo-se da can-
ne do {nimigo, ndo somenfe. o4 tupinambds se apropriavan
de sua substdneda, mas, tambim,mand festavam a superio-
ridade dos mesmos sobre o adversario.$

Quando esse adversario € o portugues colonizador, a antro-
pofagia & uma das armas de que os indigenas langam mio para mos -

trar que a redugao de suaz alteridade ac “mesmo” nag.se di  de

maneira tae facil, como parecia ac escrivao Péro.Vaz de Caminha
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“pa'sua famosa Larta. Por verzes, & superioridade indigena foge do

fcgétrGEE da Companhia de Jesus e dos mandataries da Coroa. E
o que nos da a ler a carta do Padre Manuel da NGbrega “Aponta-
mento de coisas do Brasii“g, datada de 8/5/1558, da Bahia, tex-
to este objeto central do nosso estudo, Nesta carta, destinada
ac Provincial de Portugal, a antropofagia, "boca infernal de
comer”, & colocada como a principal causa do insucesso da T

jeicao dos indigenas & Lei de Deus e & Lei do Rei.

0 texte de Nobrega faz falar os valores da cultura euro-
peia; pels imposicdo das marcas de sua presenca agencia o re-
catcamento dos valores da cultura indigena e poe a nu." o apa-
relhamento colonial pelitico-religioso repressivo seb que se

10 Por ocutro lado, permite

formou a civilizagdo brasileira™.
resgatar a vez do "outro” que oferece resisténcia & instancia
censora, a catequese jesu?tica, na medida em gue nega a culfu-
ra européia colenizadora. £ssa resistBncia deixa as suas marcas
ne texte do "mesme”™, atraveés da antropefagia: violéncia contra
violéncia. "E a apreensdo das marcas que tecem esse conflito de
forgas que auteriza a promover a desconstrugao do aque foil sem-

: s - . T
pre visto a partir de uma viseira etnocentrica”.

A carta realiza-se como um discurse em defesa da sujeigao
do indigena, em defesa do projeto colonizador, gque conjuga a
Fé ¢ o Impeério. Como os resultados da catequese vinham  sendo
precarios e se acirravam os conflitos entre os Jesuitas ¢ 0%
colonos a propbsito da escravizagdo dos Tndios para o traba-
tho, tornava-se urgente uma agao mals efetiva e rigorosa do
brace secular, visando & realizacgdo dos objetivos da Companhia
de Jesus. Era tamb&m o que J3 expunha Anchieta numa carta de
1884, informando sobre o gentio: "{...} cada um & ref em sua

.casa & vive come quer; pelo que nenphum ou certamente muito pou-
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co fruto se pode colher deles, se a forga ¢ 0 auxilio do brago
secular ndc acudirem para domd-los e submetB-los a0 jugo da obe~

diéncia.“12

Essa dupla face do "mesmo” aponta para a organizagao in-
terna do texto gue se contrdi numa espécie de paralelo, arti-

cutador dagqueles dois pblos: a F€ e o Impérioc.

Vejamos, mais de perto, aiguns elemenios dessa organizagaoe

textual,

0s indYgenas j& ndo sdo descritos af come cordiais & ino-
centes como os que reproduziram, imitaram os gestos dos cristdos
dyrante a primeira missa {Carta de Caminha13}; ja ndo se ajus-
tam 3 met&fora do “"papel em branco” come antes Ndbrega os  via
{..."para se nelles poder imprimir tudo guanto quis@ssemos,por-
que € elle de gualidade gue domado se escreverd am seus enten~

dimentos e vontades muite bem a fé de Christo“14

}; & resistem
ac que faz deles “"tabula rasa"; 3& sio vistos come crugis,

bestiais, brutos animais, carniceiros de corpos humanos,infigis

col0 MOUros e turcos, enfim, inimiges, o mais vil e triste gen
tio do mundo -~ como a eles se refere a carta de Nobrega, ins-

crevendo-05 nac mais como inocentes habitantes do Para¥so Ter-
real, mas como seres aue Oferecem resistencia ac semeatr da

patavra de Deus, ato ju1§ado muito facil na visdo de Caminha

Yirios textos, de religioscs e de leigos, dio  testéminho
desse jogo faciiidade/dificuldade de se colher os frutes da
conversio, alegando sempre razbes de ordem etnocentricaiCitemos
apenras dois exemplos, um de Gandave e outro de Anchiieta.”

Pon  todas as Capifanias {,,.] aesidem afguns Padres

pera os doutadinan e fazer Chaist@es; v gie fodos wepi-
tam facitmente sem contradigam alguma pokrque. como eiles
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nam fenkam nehume Led nem cousa entre s que adorenm,
he-Lhes muito ficil fomar esia noasa. £ assim  tambiwm
com a mesmag faciiidade, pon gualgues coisa feve a fon-
# ﬁwﬁ?&xak e mucdod jogem poag ¢ senfas, depeds de
bapfizados e instaudides na doctrina christd; e  po4-
que o8 Padres vém a inconstancia que hd nefles, ¢ &
pouca capacidade que £em pera ohservarowm o4 manda-
mentos da led de Dews, paincipalmente os mals  andi-
god, que sam aquellfes em gue menos fruddifica a  ae-

mente de sua docladna, procukem ewm especial plapta-{a
em seas 54?&96 04 gquaes Levan de mendings Lnd L -
dos nella. Caxﬁaa noss04)

Lol ensinam-se todod o4 que vem a dgrefa de dua
vontade, aos gue nes oulnos Laczemvs por 4onga, bati-
ra-s¢ o4 Lnocenfes que seud pdld cfehecem, dos  quads
afguns deixadd a moate se panfam a vida, ¢ porventurda
que esse & ¢ malon faufo que deata ainda se pode cofher,
o _qual nde & PLGUERC  pUis gque nascendo oomo Kosdb de
Eaplnhos repeneradod pela agua do baiiswo, 4a¢ admiii-
des epm as moradds elefnad, poigque nao domente ob ghan-
des, homens ¢ mufheres, nao dao frude ndo se querendo
apﬁ&ca& d 4& e doutnind calsfa, mad aindd 04  mesmos
muchachos que guasi crlanod a NO8504 pedios com e fei-
Lo da doutning endsta, depodis de senem {a bem insthaad-
dod, sequew a Aedd padd primeche en nablidacae ¢ depodis
e cosZumes 18 (G ol nossos]

A contradigdo gue Gandavo guer anular, aparece todavia:
as marcas gue o "mesmo” quer imprimir ac "outro™ nio frutifica,
a semente gora na dificuldade de germinar; a semeadura nao
& thao fiEctl., 0 processo tem, pois, de ser violentes para gque o
Poutro” seja sujeitado. Ora esta violencia & mascarada de cor-
dialidade, no jogo da festa, como mostra Evelina Hoise!z? ora
g assumida com todas as leiras, come na carta de NObrega em es-
tado., Yisto que niEo se podem abolir definitivamente as marcas
da ecultura de "outro®, hd necessidade de mecanismos mais  vio-~
lentos que a festa, o teatro. Para vén;ér a resisténcia, também
violenta, dos indios gue empregam estrategicaments um costume
de sua prSpria cultura, a antropofagia, prepée Nebrega um pla-
no colonizador cujes cbjetivos devem sar perseguidos por todos:
pelo Rei e seus representanies no Brasil, pelos Padres da Com-

panhia de Jesus, pelos clérigos da S€ e pelos colonos cristios,

entre 05 quais os conflitos tBm de ser sanados, para que o “ini-
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migo” comum, os indios, fossem sujeitados & Fé, 3 Lei e
ao Rei. 0 "outro®, na sua diferenca, €& encarado como © mal, o
pecado e, por isse, precisa ser vencido tude o que os leva &
recusar a reducio ao “"mesmo®, “porque para esite geénerc de gente
nao ha melhor pregacdo do que espada e vara de ferro®, como de-

fande Nébrega em carta de 1554,

Tomemos ¢ primeire pardgrafo da carta: "Primeiramente 0
gentio se deve sujeitar e faze-1o viver como criaturas gue sio
ractonais, fazendo-lhe quardar a tel natural, como mais Jarga-
mente Ja apontei a Dom Ledo © ano passado”, que se deixs ler
na perspectiva eétnocéntrica <om que ve a cultura indigena.Pela
suropeizacac, pelo processo de reducdoc ao "mesme®, o indic se
tornaria humano, se obedecasse & “Lei natural®, aqui entendida
como a €tica crist5¥8, {4 qual se junta a ltei do Estado, como
veremos na continuacao do texto do JesuTta}. F pela implantacao
dos mecanismos de dominacao, do grojete religioso-politico co-
tenial, que a sujei¢ldo se dard, a fim de integrar o indigena &
Histgria européia, pois ate entao "sequem sua gentilidade, sdo
feras, selvagens, montanheses, e desumanos; vivem ao som da
natureza, nem seguem f&, nem lei, nem Rei {freio comum de todo
homem racional); (...} vive neles tdo apagada a luz da razio,
quase comod nas mesmas feras. Parecem mais brutos em pé€, que ra-
clonais humanados {...}: sem pelitica, sem prudéncia, sem qué4
se rasiro de humanidade®™, escreve o Pe. Simdo de Vasconcelﬂé¥9.

Ate entdo eram seres "sem HistBria®.

0s problemas, para essa sujeigdo, sdc de duas ordens: a
primeira, a resisténcia dos Tndios "tie carniceiros de. corpos
humanos, que sem excep¢do de pessoas, a todos matam e - comenm,

e nehum beneficie os inclina nem abstem de seus maus costumes®,

além de tomarem "muitas naus @ navios e muita fazenda"; 'a  ‘séqunda, a

169



resisténcia dos cristios que dissimulam a agdo dos Tndios, pa-
gando-1hes resgates, e agem em seu proprio interesse, vendo-o0s
comp "inimigo de todo o bem por instrumentos de danarem e g~

torvarem a conversao do gentio".

Para Nﬁbrega esses dois problemas seriam resolvidos se hou-
vesse contrele punitivo do Governador e “"se o gentio fosse se-
nphoreado ou despejado, como poderia ser com pouco trabatho e
gasto, e teriam vida espiritual, conhecendo o seu criador e
vassalagem a S.A e obediencia aos cristdos e todos viveram e -
1hor e abastados e $S.A teria grossas rendas nestas terras”. A
ferocidade dos Tndios, e af a antropofagia, dificulta o proces-
so de colonizagado, 0 povoamento e a exploracao da terra, ums
vez que 035 colonos, por medo, "ndo ousam de povoar e aproveitar
senao as pralas, e ndo ousam fazer fazendas, criagbes e viver
pela terra dentro.” A conseqliencia € clara: o insucesso da con-
versao & a ausencia do lucro na empresa colonizadora; no  jogo
contabilizado de dever-haver, as duas faces do "mesmo" saem per

dendg.

Solugdo de ordem pratica, gue traz embutida a ideologia da
aliangs Igreja-Fstado: & sujeicBo & Fé cristd e ao Rei, proces-
so violento de redugdo da alteridade do "outro*, redugao das
diferengas, portanto, consistird em submeter o indigena a um
"jugo justo", através do qual a violeéncia & justificada pars o

“mesmo” .

Ja que ¢ aborfgene nso obedece & um Senhor, € preciso se-
nhord~lo, transformando-o em vassalo do Senhor da Terra,o Rei,
e do Senhor do Ceu, Deus, representados na Colbnia pelo Gover-
nador e pelos Padres ds Companhia de Jesus, respectivamente.Atra-

vés da submissdo ao poder temporal, a resisteéncia do indVgena
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seria anulada, possibititando "grossas rendas", “"muitas cria-
goes" e "muites engenhos” - o fruto, o lucre, resultado do
trabatho com a terra, para o qual @ necessirio a mdo de obra do
indie escravizade, Atraves da submiss3oc a0 poder espiritual, a
resisténcia & vencida, advinde o sucessc {at& entde tic dificil)
da conversdo ~ o frute {"Nossoc Senhor ganhard muitas almas"),

resultado da principal semente langada na terra, o espirite

dos indTgenas, come j3 aconselhava Caminha ao Rei em sua Carta,

Esse jogo semantico, estabelecido com os significantes do
tecido textual, permite-nos, através da intertextuyalidade re-
construir @ rede de relagGes com as imagens da semente e do
frute. Embora estes vocdbulos ndo aparegam nesta carta de Nobrega
ela atualiza o3 seus significados empregande ocuiros significan~
tes {os assinalados no pardgrafe anterior, entre aspas)que, por
sua vez, privilegiam o sentide metafdrice - o fruto € a con-
versdoe, a salvagdo das almas, a ser colhido porgue foi semsada
a paltavra de Deus. Significando este dado come principal na
farta de Caminha, no texte de Gandavo e no de Anchietd trans-

criteos antericormente neste trabalho.

0 sentido prépric de frute, por cutro lado, ndo se 43 mais
em nivel de subtexto: & assumido claramente. A semeadyra da ier-
ra se faz urgente, "j& gque n3c haja muito ouro e prata", a fim
‘e que a empresa colonizadora seja rentdvel economicamenti,com
a Tixagdo de colono § terra, Embora o privilégic v3a para " o
sentido metaf@rico, este concorre com ¢ sentide prépric, pois,
como o trabatho dos jesuTtas vinha encontrando a resisténcia do

indigena, & requerida & agao do Estade no projeto de sujeéigdo:

a semeadura de Deus se cola a semeadura da terra. Diz NoObrega:
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Esfe gentde § de gqualdldade que nac se quer  por  bem,

sende pea Lemon ¢ sujedqas, como se Lem  expenimentado

e pok {880 Ae S.A o4 quen ven fodgs convenlidos man-

de-08 sujedifar e deye fazen estendern vb cndisldos pela

terna a dentreo ¢ neparfin-Lhes ¢ senvigo dos indioa

dgueles que os afudarem a conquisfar e senhorean{... }.

0 discursc em defesa da sujeiglo acha-se também mediado

pelo discurso feudal: o indigena torna-se vassalo e obedece ao
senhor, o portugues {o poder temporal aliade ao espiritual),que
o proiege., Neste esquema, "devia de haver um protector dos in-
dios para castigar guando 0 houvessem mister e defender dos agra-
vos que lhes fizessem, Este devia ser bem assalariado, 85C0-
Thido pelos Padres & aprovado pelo Governador®. 0 protetor pode

ser 1ido homologamente ao feitor do sistema do engenho de aci-

car estudado por Aatcni?_(ﬁu]tura 2 opUIEncia do Brasil la.par-
te, cap V}:”aqui ;ambém E gstabe1ecida a hierarguia: o prote-
tor, embora dependente dosg padres & do governador, exerce Se
poder de yigiar e puhir os Tndios escravizados, § texto de HNo-
brega Jj& sugere o sistema que dard, mais tarde, na "casa gran-
de e senzala®; j3 aponta para a empresa colonizadora de cari-

ter capitalista~-comercial sob a mascara do feuda]isma‘zo

0 piano de sujeigdo proposte direciona~se ainda para 0
povoamento como obra auxitiar da conquista - o0 que sB seria

possTvel apds a guerra santa e justa para dominar os iandigenas,

pondo fim ao "mau costume" da antropofagia e reduzindo-os & con-
dicdo de "homens escravos legi{timos®, cessando "muitas maneiras
de haver escravos mal havidos", A guerra de legitima defesa,vis-
ta assim da Otica etnocéntrica do europeu, impunha-se como cgs-

tigo e exemplo para 0s “"devoradores de cristaos”,

0 povoamento, porém, ndo deverd ser feito por gente po-
brey "parece melhor mandar gente que senhoreie & terra®™. Este

projeto opde-se a0 proposto por Bandavo que, num discurso lau-
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datfrio e ufanista, faz @ propaganda da imigragao destinada 3s

camadas menos favorecidas da populagaoc do Reinpo:
Minha fengdo ndc fod oufra nesdde summario {discrede o
cukioso Lector] sende denunciar ewm breves palavias a
fentilidade ¢ abundincia da terra do Brasil, para que
edta forma venha a neticdia de muitas pessoas que nesd-
fes PRednod vdivem com pobreza, ¢ ndo duvidem gécolhe-La
para sea aemedio; por que a mesma ferra he Lam natuned

e favordvel acs estranhos que a todos agazalha e coR-
vida como nemédio pon pobhes ¢ desamparades que sejao.?!

Gandave descreve o Brasil como um espago edeénico, sugerin-
do~0 como Solugdc para s problemas sociais europeus, agravados

22 Esta "visdo do para?se“,ZB mito

com o aumento da populagao.
que ajudou a promover a 2tividade mercantil e a c¢olonizagso,ce-
do comega a esvaziar-se com relatos mais reaiistas, como os de
Hans Staden e de Jean de Léry. Percebem gstes viajantes as mar-
cas impressas pela cultura do "outro neste palce do paraise
terreal, eondeg os atores principais {aindal) transgridem o cé-

digo que lhes quer impor a cultura europeia - goadora.

E a mesma visao esboroada desse mite que nos passa Nobrega,
gquando revela 0s poucos frutos da categquese e g vida dos colo-

HE

nos aqui chegades com Tome de Souza, gue tinham mui pouca
razioc de se contentarem dela {a terra} naguele princ¥pio, quan-
do pao havia sendo trabhalthos, fomes e perigos de Tndios que an-

davam mui soberbos®.

Se & terra, tanto no sentide prépric quanto ne metafafféé,_
nio g mais identificada com o Para¥so, a aliancga do brago “_séi.
cular com o brage religiose tem de ser codificada na led refe~
rendada pelo Estado, cujo poder coercitivo vai ?mper se, sob B
égide da violéneia, de um discurso guerre1ro, para desorgaﬁ?zar

a estrutura social e cultural dos indigenas & qual deve ser_re-
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orientada, reduzida (dal o sentido do regime de redugoes dos
Jesuitas}, em diregdoc & cultura do "mesmo”, £ cque requer  Né-
brega ac seu plano de ceolonizagdo, tdeclogicamente norieado pe-
Ta evangelizacde que mascara o5 interesses do capital mercan-
tilista e a que se credita a destruicdo dos valores auténticos
indTgenas. Eis o que declaras aguele jesufta,
A Ledi que Lhes hido de dar, Z degenden-fhes comes cak-
ne humana ¢ guersear sem £iecenca do Goueﬁnaga&;éazeﬁ~
~Lhes ten uma 40 mulhen; vestinem-se pols Tem  mupllo
algodde, ao mencs depois de calstaos; Tiran-Lhes o4
fedlicesros; mantl-Los em fuslica eninre 44 ¢ para com
o4 caisiaos; faze-Los viver quietos sem 42 mudarem
pata ouilra panfe, se ndo for pane entre cxaisldacs, ten-
do teanra nepantidas que Lhes bastem, & com estes  Pa-
dres da Companhia para o4 doutfinarem, :
fluanto a este planc, comentd Thales de Azevedo:"Exatamente
aquelas categorias gue constituem o cerne universal das cultu-
ras =~ oS sistemas de manutengdo, de comunicagdoc e de seguran-
ca, que mais resist8ncia oferecem nos processos de mudangs cul-
tural, vieram a ser reprimides como delitos graves por meic de
pessoas impostas pela autoridade do Governador, e mais alta e

mais temida autoridade <civil da sociedade dominadora".z4

Pele que vimos, através de uma constelacac de textos, per-
cebe-se que o processo de sujei¢ao do nosse indigena, presente
ne bejo da empresa poiitico-religiosa da colonizagao visava a
imprimir, viclentamente, no "outro” as marcag definitivas do
"mesmo”. A cultiura receptors, nc entante, é.também devaradora
e, antropofagicamente, deglute o "mesmo", oferece resisténcia,
impriminde nele as suas marcas, tornando-se também culttura

doadora, Dessa simbiose cenflitiva resuita um corpus cultural

hibrido - paisagem argilosa em que podemos buscar a paisagem

calcdria, penetrando pela fratura que as constitui como dife-

renga.
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0 jogo de forgas inscrito na "leijtura cruzada® deste tra-
bathe possibilita retomar os fios que tramem o tecideo polisse-
mico construtor da Antropofagia nos discurses 1idos. F  exata-
mente a¥ gque esta manifestagde cultural dos indigenas &€ inter-
pretads, na cultura dominante do colenizador, como pecado: - a2
gula {"H3o destruas a obra de Deus por causa de comida. Todas

as coisas, na verdade sio limpas, mas & mau para o homem o cCo-

mer com escandalo” - Sao Paulo. Romangs, 14,20}; 2  vinganca
("... ndo vos vingueis a vés mesmos”, 53¢ Paule. Romanos, 12,19},

pots "tudo que ndo provém da fé & pecado®™™ {Sdc Paulo.Romanos,
B ML AN

14,23},

Por autro lado, a vinganca inscrita naqueles discurses nio
pede apenas ser lida como vipdita, na cultura do "outre”: ela
o & certamente, mas dimensfonad-se tambBm no significado de vi-
gor {adguirir as forgas, a energia, a corayem do inimigo}, de
renovagae, de renascimento {dai tomarem os indigenas,executores
do prisieneiro, um novo nome}, de continuidade cultural. Pelo
ritual, & tribo renova e reconfirpa seu c¢Sdigo de valoves: sua
cultura vings, isto &, cresce. Contudo vinga-se também, no sen-

tide de defender as suas marcas, frente a cultura do  “mesmo™

Neste angulo, como demonsiramos,& resistBncia @ sujeigdo, ten-

tativa de impedir gue vingue & semente {no sentido préopric e

ne figurade) langada pelo "mesmo™. Fruylificar essa semente 2

reorientar ¢ recalcar a cultura do "outro". A antropofagia ri-
tual &, assim, um dos tuygares de preservagac da identidade f7-

sica e cultural do indigena ameagado,

"Mas nzo foram cruzados que vieram. Feram fugitives de uma
civilizagao gue estamos comendo, porque $Somos fcrtes_ef]_yinga~
tives como o Jabuti¥, Pois, afinal “sO a Antropofegia nes wune...”

Oswald de Andrade}.
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NOTAS

METRAUX, Alfred. A religiac dos tupinambis. 2 ed. $ic Paulo,

Nacional /JEDYSP, 1979. p. 137,

Lemos os seguintes textos, pesquisando sobre a antropofa-
gia ritual:

- ANCHIETA, Joseph de , S. J. fartas, informagBes, fragmen-

tos histéricos ¢ sermfes (31554-1594). Rio de Janeire,

Civilizagdo Brasileira, 1933, {Cartas jesuVticas,ITI).

- CARDIM, Fernfio. Tratados da terra ¢ gente do Brasil.Bels

Horizonte, Itatiata, 1980.

~ GANDAVE®, Pero de Magalhaes. Tratado da terra do Brasii,

Histbria da Provincia de Santa Cruz. Belo  Horizonte,

ftatiaia, 1980.

- LEITE, Serafim, S. J, Novas cartas Jesulticas {de NGbregs

a Vieira). $53c Paule, Nacional, 1940, {Brasiliana.¥ol.194},

- LERY, Jean de, Yiagem 3 terra do Brasil. Belo Horizonte,

Ttatiaia, 1980.
- SOUSA, Gabriel Scares de. Tratado descriptive do  Brasil

em 1587, 3, ed. S3c¢ Paulo, Nacional, 193B8.{Brasiliana,
1

¥o1.117)

- STADEN, Hans. Duas viagens ao Brasil. Sac Pauloe,Sociedade

Hans Staden, 1942,
- YASCONCELSS, Simdo de. Cronica da Companbia de Jesus.3.ed,

Petrdpotis, Vozes / INL, 1977. Zvv.

LEVI-STRAUSS, Claude. Raga e Histéria. In: —— Antropoliogia

estrutural dois. Rie de Janeire, Tempo Srasi%eiro,197ﬁf

B 334.

GANDAVG, Pero de Magalhies. Op, cit., p, 136.



10.

1.

12.

13,

14,

LERY, Jean de. 0p. cit., p. 198.
METRAUX, Alfred. Op. cit., p. 137-138.

Lemos os dois textos em CASTRO, Therezinha 4de. Histdria

documental do Brasil, 2. ed. Rio de Janeiro / Sdo0 Paule,

Record, {s.d.}
MEYRAUX, Alfred, 9Op. cit., p. 138.

NOBREGA, Manuel da, Apontamento de coisas do Brasil, de
B/5/1558. in: LEITE, Serafim, 5. J. Op. cit., pp. 75-87.
As refer@ncias a esta carta remeiem sempre a esta edigdo
e serdo indicadas, dagui para adiante, entre aspas, sem

remissdo as paginas,

NURES, Benedito. Antropofagia ac alcance de todos.introdu-

c%0 a ANDRADE, Oswald de. Do Pau~Brasi! d Antropofagia e

as Utopias 2. ed. Ric de Janeiro, Civilizag¢do Brasileira,
1978, p. XXV.

HOISEL, Evelina. A oscilagdo das marcas no joge da festa.
Rio de Janeire, Paz ¢ Terra, Cadernos de @piniao, ng 12,

Jul. 187%. p. 83.

ANCHIETA, José de. Carta de Piratininga {15584). In:— Op.
cit., p. 45,

SANTIAGD, Siiviane. Uma ferreada no peifto do pé. Rio de
daneire, DIE/PUC-RI, LET-009, AGG/81. Texto mimeo. p.13.

NOBREGA, Manuel da. Carta a Tomé de Sousa (155%). In: Car-
tas jesuiticas e Cartas do Brasil. 1549-1560. Rio de

Japeiro, 0ficina Industrial Grafica, 1931. p.147.
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16,

17.

18,

19.

20.
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GANDAYD, Perc de Magalhdes, Op. cit., p, 142.

AMCHIETA, José de. Carta de Piratininga (1556}. Op. cit.,
p. 82,

HOISEL, Evelina. Op. cit.
Acrescentemos; Em Ferndo Cardim {(Op. cit.), o vrelato da
visitagaoc d@s Provincias & feito também na clave da cor-
diatidade: ha sempre, por onde passam, festas, procissCes,
representagdes teatrais; os ind¥genas acolhem muite bem
0s padres visitantes, com muita devogdo., Tudo transcor-
re sem problemas. A narrative de Cardim encobre a vio-

18ncia que a carta de Nobhrega revela.

Cf, JEFFREYS, M. 5. W. : "Natural justice has ngver been
defined, but it appears to be 2 phrase deriving from
the concept of nature with thus implies that natural
justice must be interpreted in terms of Ehristian
ethics.™ In: Somg rules of Directed fulture Change
under roman catholicism. American Anthropoloegist,Vol.

58, ng 4, 1956. p. 722.

VASCONCELOS, Simdo de, Op. cit. ¥ol. 1, pp. 97-98.

{f.: FAORO, Raymundo., 0 Brasil até o Governo-Geral. In:i—

0s donos do poder. 4. ed., Porto Alegre, Globo,1877.

Yol., 1, p. 110: "A empresa colonizadera, da gual as
capitanias foram a primeira expressio de grande en-
vergadura, tem nitido, claro, inconfundivel cariter
capitalista. Situa-se no contexto do capitalismo oo
mercial, politicamente orientado, do- Portugal de
Avis., A suposta regressdo feudal aponta para um
paradigms inexistente, o falso paradigma do feuda-

Tismo portugués®. Consultem-se também pp.3i27 a 133,
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22.

23.

24,
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Robert Bi Antdnio

THE POSITIVE MYTHMAKING ROLE:
FEDERICO GARCIA LORCA IN THWO EARLY POEMS

RESHMO:

Estude do processo de foamagdo mifica nos poemas "Cancidn
Londa® o "EL nide mude", de Garcla lonrca, a partin das refle-
xGes de Jung sobre a forma em que a cndanga pencebe a reali-
dade, expressande desejos primitivos e vendaded bdsicas, o Ae-
sultands de uma imagiragae erdadora, o gque consfifud um  pondo
de contaleo entne o poeta ¢ a calanga.

ABSTRACT:

A study ef Garnela Lorca’s mythmaking processin the poems "Can-
ceion Londa” and PEL ndie mudo,” on basdis of Jung's aeflections
on the chifd's foam of peacepiion of realiiy, which expresses
basic primal desdirnes and thuin and nesults  from chaeatlive ima-
gﬁgzéioﬂ, bedng @ peint of contaect befween fhe peet and the
chitd.
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Long before the creation of Garcia Lorca's more involved
mythepoetic works such as the "Llanto por  Ignacis Sanchez
Mejias" and the “Romance sonambule,” one can find traces and
perhaps even the catalystic agent for his mythmaking process iIn
earlier poems, in particular those works that deal with chil-
dren. One senses that Lorca had come to believe as had Jung
that *iIn the aduylt there is hidden & child, something that is
always becoming. The age of childhood is the unforgettable to-
ken of... Jjoys ..., which, undismayed by things without, streams

1 This "withinness® of which Jung

ali-embracing from within.”
speaks i1s the essence of the primitive world of the c¢hild, a
world not bordered by the same reality that restricts adult
perception. The child copes with external reality on his own
terms. It is this inner-directed reality that will constitute
the basis for Lorca's mythic explanations of prosaic existence

which will later be evolved into a “ppetics.”

From Canciones I have selected one of the briefest and
most deceptively simply poems, the "Cancién tonta.“2 This
work consists solely of a six line dialogue between mother and
child. Its titTe is ironic, a4s are many of Lorca's tiftles for

within his postic world this song is anything but silly.

The son expresses a totally abstract envisaging of reai-
ity by his use of three wishes, the first of which is “Mamd yo
guiero ser de plata.” Here the child is opting for a new exis-
tence, & new substance other than the human. The mother  per-
haps half-heartedly humoring her son answers, “tendris:::_mucho
frio." The second wish sets forth the same type  of .. thought.
"Yo quierc ser de agua.” The child in lacking the . limitations
of a well-dimensioned world can easily allow his imagination to

conceive of an existence of silver or water, perhaps having been
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attracted by the shin¢ of the metal or the color 0f the water.
To the child this transformation is not an impossible task, but
the mother, well-vooted in reality begins to perceive the
essence of what he is saying. Through the attitude of playfulness,
these conceplts scund & negative note in her unconscious mind.
The connotation of silver and water may have had an involved
psychic effect upon her. The mother is somehow aware, if only
playfully, that these first two wishes suggest a lack of  warmth
and a distancing. In her answer "fendras mucho frio," she is
suggesting to the child that he seek a more suitable analogy.
The child’s third wish "Bérdawe en tu almohada” ts met with
instant approval, almost elation. The emgtional tone is conveyed

in an emphatic exclamation, "Eso s¥! / Ahora misme!®

This work for me captures the moment when mother and child
through play and fantasy become mutually aware of their  impor-
tance to one another. The son by means of his *5111y wish®
breaks down the ordered universe to what at first glance appears
to be an absurd, almost comical tevel, but the mother becomes

suddenly draun into his world of childhood fantasy. Jung states,

The gfeeling c¢f bLLss accompandes afl  those moments
which have the characien of ffowing L44e, moments, Lhene-
fdore, on states, when what was dammed up ean trheely

f4ow, ... We have all buown sifudatfions on moods fiwhen
£t goes 04 itsel,’ whene there iz no Longen any  need
Lo manufactuke qff sonils of weoandisome condifions by

which foy on pleasure might be stimufated. The age of
chifdhood L4 Zhe unforgettable foken of Lhis foy, which,
andéémagad by things without, sfreams all-embracing fhm
within,
Here both mother and child are caught up in this fantasy. The
poet portrays the son as he verbalizes his psychic desire to
permanently externalize his existence as a part of his mother's

piliow. He wishes to be woven back into the fabric of prima}

varmth.
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The poem is structured on a warmth-cold polarity. From the
chiltd's point of yiew (although we may think that he is play-
fully wishing to change his physical state} he chances upon the
one thing that truly matters to him, the permanent warmth of
his mother. From the mother's view point she can perhaps senss
the coldness of “silver® and "water." Knowing that these have
a negative connotation she feels that for the present it is

sufficient that the thought of warmth unites them,

In this poem the child envisages an existence of “"silver.®
It is precisely this type of non-directed fascination for the
non-human: colors, meial, sounds, etc., that will later allow
the child in the “Romance de Ta Tuna luna" to be seduced and
enchanted by the moon's "senos de dure estano® and her “polisidn
de nardos.” Thusly he goes anxieusly, almost happily, te his
“death." "becoming part of a poeticized death wish. Within
Lorguian mythology death can appear alluring and fascinating.
It only holds terror for those of us who unlike the child,
think of the concrate reality éf it. The poet, like the child,
will configure a totally new nen-human mythic reality concer-
ning death, one in which coler, sound, warmth and magic all play

an equal part.

In another early poem dealing with c¢hildren, "F1 niko A -

do,“q

the mythmaking process s evolved to a greater degrggn
Here the narrator adopts the same child-like consciousness as
seen in "Cancion tonta” and from this perspective he proceeds

to create a complete myth.

In child-1ike fashion, the narrator superimposes his per-
sonal myth upen the pathetic reality of the existence . of a

mute child. The narrator mythically explains the Eh¥td's ina-
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bility to speak. The reality of the situation is tragic, but
through mythic transformation the child's situation is given a
universal poetic and cosmic explanation, To the narrater within
the poem the boy is not mute, since he is never referred to in
those terms. Therefore, 1 am led to assume that the title is
a statement of reality since it refers to the small child in
reatistic, almost clinical terms. This conveys to me the im-
pression that here for Lorca, myth exists only within the poem
itself. The title seems to be the defimition of concrete rea-
Tity, In both cases the assigning of the title to the work leads
me to believe that the poet's perception of the scene is of & different to-
ne, one might say it is ap ironic tone expressing his vision of

the so-called real world.

From within the poem the narrater seems to ask why should
a child be mute when reality envisaged through myth can portray
him as simply having lost his voice? This is the  metamorphosized
reality that the narrator makes manifest within the work. “£1

nine busca su voz/En upa gota de agua/buscaba su vez el nino.”

The child seeks his voice in the world of nature searching
within a "drop of water.® There is no explanation or clarifica-
tion of this image and the resulting ambiguity may be a source
of richness for it sharpens the reader's attention allowing
him to co-participate in the mythic dream. Is the ‘Ygota de
agua®™ the child’s tear or perhaps a symbol of the transitory
ineffable quality that once was his voice? T personally believe
that this "gota de agua® is the distilled essence of the drops
of water that_the poet wiltl later describe in "Liuvia."”

To contempldfe the dead drops on a glass/ And those
drops are eyes of the {nfinite; gazing/ Baeh {nto fhe
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white infinity which L& thein parent/ They anre the poets
af wafen whe have seen and mediate/ Things which  the
vasd crowds of rdvers Lgnere.

To me the drop of water is the essence of the soul of nature.

The boy is seeking his voice in a drop of water which acts as

the "poet of nature” who has seen and mediates all matters.

The narrstor parenthetically #aforms us twice that the
boy's voice has been captured by the "rey de los grilios." His
velce now exists within nature forming part of it. The muteness
of the boy animistically comes alive at the end of the poem. “A
16 tejos, se ponfa un traje de grillo.” The boy.is voicelessno
longer. The voice is now alive and through myth, the sadness of
the boy's silence has a new cosmic dimension which lessens some-

what its element of iragedy.

But not withstanding, there is a note of pathos introduced
into the poem. Lorca the mimetic aythor has tried to pertray
the psychic reasoning of this child and it is this aspect of
the poem that becomes pathetic in my estimation, for even within
the child's most secret wishes he has deemed himself to silence
He hopes only to make tangible that which he has never possessed
and that which exists all about him. "No la quiero para ha~-
blar/ me hard con ella un anillo/ que Tlevard mi silencio.” He
wished only to make a ring to carry his silence so that the
nothingness of his muteness will become concrete te him. The
"“nino™ is pathetically trying fo reconstruct his own reality and
give it a new meaning, but the sad commentary seems to be that the

c¢hild even within his own myth cannot imagine himself verbal.

The larger myth of the total poem as perceived tﬁf&ugh the
narrator reconstructs a cosmic explanation for.the child's mu-~

teness, one in which nature has borrowed or stolen the child's
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ieeand it now exlsts cutside of him. His muteness is given a
cosmic identification through Lerquian mythology, one is which
the human, the real, and the factual are 211 ltacking having been

replaced by & mythopeetic reality more acceptable to the poet.

It becomes almost an impossibility to separate that which
is a child-Tike perception of reality from that which is a pri-
mitive perception for within the child one can perceive vestiges
of the workings of the primitive mind, J.8.Trend affirms thet
"the poetry of children's games was frequently an inspiration
to Lorca<“6 Perhaps it was not so much the poetry of the songs
themselves that influenced Lorca as it was the vivid, free, and
totally creative imagination of the ¢hild +that was projected
through these songs. It is this imaginative and flexible per-
ception of reality that freely expresses basic primal desires
and truths. In discussing myth and poetry Richard Chase affirms,

The poetical imaginatien wher L atdfains any consis-
tent f{ine and efficacy s always displacing tie Lextu-
ne of fhe mind into ifhe exteanal wonld so fhat it be-
comes 4 theaten of preternatural fonces. A centaln con-

thol and dinection glven the peefical emotigns, and
poedny, as it always has, becomes mythical.

NOTES

1. £.6. Jung, Psychological Reflections (New York: Harper & Row, 1961},
pp. 277.8.

Z. Federico Barcia.Lorca, Obras complefas {Madrid: Aguilar,

1954}, p. 301, Following quotes will refer to this

text and page,

3. Jung, p. 278.
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Lorca, pp. 329-330. Following quotes will refer to  thig

text and page.

Roy Campbell, "The Early Poems," Lorca: A Collection of

Critical Essays, ed. Manuel Duran {Englewocod CY}iffs, N,

d., 1962}, p. 79.

J. B, Trend, "Lorca,” Lorca: & Collection of Critical

£ssays, ed. Manuel Duran (Englewcod C1{ffs, N. J.,1962},
p. 38.

Richard Chase, *Partison Review," XIII {(Summer 1946),p.346
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Yera Licia Andrade

EM TORNO DE UMA SUSPEITA ACIMA DE QUALQUER CIDADAD

RESUMO

Ledtuna do condfo  Um homem de cabefos cdnzas, de Rebeafo
Duummond, enquanto caricatura da marrativa poliodial.

RESUME

Une Eecture du conte Um howem de cabeles cinzas, de Reo-
beato Paummond, en Lant qu'une caaleafuse du a€edll poldedien,
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¢ conto Um homen de cabelos cinzas1, de Roberto Brummond,
apresenta-se como conto-reportagem policial, fsto &, possui as
tecnicas do texte pelicial, mas funciona também como reportagem.
Alia o discurso sensacionalista policial ap discurse sensacio-

naltista da grande imprensa,

Segunde Charles 6r1ve12, o romance policial nic & um in-
querito, nem um relatOrioc de um inquérito, nem a narragao ebje-
tiva de um inquérito, mesmo ficticio. Trata-se de um  romancey
isto quer dizer gque nao apenas ¢ inquérito serid falso, mas tam-
bém gque serd "simulado”. O romance & constityido por um ingué-
rito fingido, @ autor escreve o simulacro de uma caga ou de uma
perseguicac nra realidade, contida dentro da narrativa, pelanar-
rativa. Existe no romance policial a pretensio de se sequir pas-
$0 a passo um saber que se funde lentamente, se complete e ter-
mine {guem matou?). 0 texto funciona como freio gue impede o co-
nhecimento. 0 Yeftor e enganado pelas pistas falsas: o saber, a
verdade recuam diante dele até o infinito do Iivro. Tem-se unt
jogo entre saber e ignorancia, sendo a #itima operada perfeita-
mente pela narrativa. 0 jogo & trupcade para poder funcionar
Justamente enquanto jego., 0 livyro policial ndo oferece um saber
e sim a fragmentacaoc de um saber, freio e ruptura da certeza. A

intriga € feita para ndo ser sabida.

Em Um homem de cabelos cinzas, a situagao & mais ou menos
essa. £ a trema se constitui a partir do seguinte: ds primeiras
horas da manh3d de uma segunda feira, um homem de cabelos cinzas
comeca & ser seguido no asroporto Santes Pumont. Razdo da sus-
peita ¢ da "caga” a tal individuo: o homem de cabelos cinzas
carregava "um misterioso objeto guardado exatemente em cima do
coragae” {p. 53}, e, a0 olhar para esse objeto que, vez por ou-

tra, ftirava € examinava, os olhos do homem de cabelos cinzas
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"hrijhavam intensamente". Os dezessete homens gue o espiopnavam
nada conseguiram descobrir, "Apenas virvam sua expressdo de fe-

Ticidade. & o acharam mais suspeito™. {p. 53)

A partir desses dados, o texto se desenvolve em torne das
hipGteses quanto a natureza do misterioso objeto causador de ta-
manha felicidade. O leitor & mantido na ignorancia ate o fim @,
quandoe no final, o "crime” € desvendado, reconhece-se que nao
havia propriamente "crime®, Descobre~se gue 0 misterioso objiets
que o homem carregava junto a0 coragac era simplesmente um Fio
de cabelo de mulher. Quande mwuito, portanto, tem-se um %hdice
do crime, mas ndo propriamente o crime. Tel epilego, na verda-
de, representa uma quebras da expectativa dentro do fexto poli-

cial, gue sempre termina por sclucionar 0 crime.

Essa imagem do fio € interessante: ¢om a descoberta de fio
de cabelp tem-se, ao mesmo tempo, a descoberta do "fio" da nar-~
rativa, isto &, desvenda-se parcialmente o mistério que motiva-

ra toda a busca.

Nota~-se que, nesse epilogo, 13 existe up tom desmitifica~
dory o objeto nac corresponde, de forma alguma, as suspeitas le-
vantadas. Ele & infinitamente inferior a elas. Mesmo porque 0
verdadeiro crime do homem de cabelos cinzas estava no olhar deg

felicidade que ele estampava e nao no objeto gque carregava.

A fragmentagdo do saber, caracteristica do policiasl, westa
também presente ne conto. £ elaz gue, de fato, dia forma ao texto.
Pode-se assim dizer que a fragmentagan da verdade no  policial
esta para a Tragmentac¢do da narrativa, no conto, comoe e5id para
a fragmentacdo da informaghdo {existem vdrias manchetes que nHo

~se completam}. A fragmentacgae, enfim, aparece em varios nivels,

At® as suspeitas s&o fragmentadas: os agentes tém opinides  as
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mais diversas quanto a0 misterioso objeto,

A fragmentagao prende-se, assim, 3 intertextualidade. H2
varios discurses que se cruzam no texto, de que resulia uyma yi-
sio carnevalizada, Do discurso jornalistico, encontram-se desde
polftica internacional {nas hipGteses levantadas quanto ao mis-
teriosc obieto s3o evocados fatos e figuras do mundo polftice,
como Yasser Arafat, Mao Ts&-tung, Henry Kissinger, Eva Perdn,
Moshe Dayan, Che Guevara, Fidel Castro, Salazar, Nixon, ete, )
até horoscopo {"que era do signo de Escorpido, que s86 lia  seu
horbscopo no dia sequinte, com receio das previsces" - p.54).Do
discurse de romance policial, podem-se destacar desde o c¢lichd
do tTtule, até expressdes comuns dquele discurso, como:  "Qual
era 0 misterioso objeto que ele acariciava em ¢ima do c¢oragido"
{p. 54}; "Tem uma loura envolvida,..® {p. 54); HZ  implicacles
internacionais. AlBm da Toura, um individuo chamado Blinter Grass

também estd envolvido..," (p. 54}, etc.

Alem disso, neta-se o goste pelo detalhe. 0 detalhamento,
presente em todo o conte, assinala a preocupacdc com a veraci-
dade, com a precisdo, Isso aparece de forma bem evidente, por

exempio, neste fragmento:

0s 42 espides, agora acaescidos de mais 3 travesfis e
de 7 agentes da Infeapol, gue passavam férias-premie no
Rio de Janedno, descobriaam gque ¢ homem de cabelds aoin-
zas udava meia Lupo verde de Ca$6,00, sapato Samelo n?
39 de Cn$180,00, cucea Champion com fio da Eseocdla,con
bege, de Cx$37,00, gravata veamelhs, presente de  um
bangqueirs, a guem nrde conheciam, descobaisram que tinha
uma cleatrdiz de uma operacdo de apBndice feifa em 1941,
uma unha Lonta ne pé esquende, uma waxrea dé - dhitedlra
{de qual se oxgubhave muiio) nro joelho esquerdo,  que
sogria de aerofagda, que seu eslomago Aoncava; ‘gue -
nha 3 veniugas nab costas, que se sentie mid dentro de
efevadon, que exg vdelade em chupar pditiih )
col {naquela honra pés uma nra bocal, gque fumaiy
garnoes Hollywood sem {iftro pon did, gie-seh -
Omega custow Cr§2.738,00 (...} lp, 54}..-

relégdo

Essa precisdo & estatTstica, logo estd demtr “da“ideologia
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consumista. Neifa-se ainda que o exagery progressivo dos deta-
Thes & fnversamente proporcional @ importdncia do ¢rime. Na res-
Tidade, o que ocorve, no conto, @ & investigacao do contexte e
nao, uma investigacao do crime, 0 gue representa uma nova gue-
bra quanto aos padrges do "verdadeiro” romance policial. A gra-
tutdade de detalnes, dessa forma, apents para o cardter carica-
turesco do texto. A caricatura, cuja marca esth exatamente no
exagere des itragos, de elementos mais caracteristicos, &, afi-
nal, ¢ gue define o conto. Dela resulta um efeito comice e cri-

tico,

Segundo Luis Felipe Bacia Neves, em seu artigo A Ideologia
da Seriedade e o paradoxo de coringa3, a comlicidade deve ser en-
carada como "forma especifica do conhecimento do social e, ain-
da mais, como forma venegada e estigmatizada de Teitura critica
da opressﬁo"g. Ele diz ainda: "Se & plada, a observagsdo Jucosa
em geral, nae fosse ‘'séria', ou seja, se nio se referisse acu-
radamente & fatias da realldade, ndo haveria riso., $6 rimes por-
que a piada nos revelou - ampliando ou diminuindo caracteristi-
cas do real - alguma coisa de modo fabulado, surpreendente, ines-

perado"s,

Também Henri Lefebvre, salientando a ironia come um trago
da modevrnidade, diz gue "o ironista representa uma comédia; 3
do nao-saber e do falso conhecimento. Sustenta um papel. Usa uma
mascara. £ esta & sua maneirs de desmascarar os papeis. Ele diz
o false {e que e&le sabe falso) para chegar ae verdadeiro. Sus-
tenta o papel da alienacdo pava se desalienar ¢ desalienar os
outros. £le se encarregs desse mau papel e finge em caso da ne-
cessidade a ma fé, superando-a com ¢ fipgimento e superands ao
mesme tempo a grande simplicidade fingida ou real, a da bos cons-

= . oub
ciencia® .
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A sa¥da para a caricatura, neste conto de Roberto Drummond,

aponta pois para uma leitura da propria realidade hrasileira de
. fewoaad .

um determinado momente de sua historia’, assim como para uma

deniincia da dominagao cultural de nosse pafs.

0 exagero, proprio da caricatura, como J& se disse antes,

marca todo o conto, E o gue se nota, por exemplo guanto ao ni~
mero de agenies que espionam o homem de cabelos cinzas, nimere
esse sempre crescente, Inicialimente dezessete, eles vao grada-
tivamente se transformande em trinta e dois, quarenta e dois, atd

chegarem a ¢inqlienta ¢ oito.

Outro gxagero pode ser notade nas informagles que os agen-
tes conseguem sobre o homem de cabelos c1nza58, que sdo dados
minuciocsos mas que ndo tém nada a ver com ¢ esclargcimente que
se buscava, isto &, o mistéric do objeto que o homem ca¥vregava.
Tais informagoes, na realidade, vao funcionar como "pistas fal-

sas", caracteristicas do texte policial,

Da mesma forma, o exagero estd presente na lista de SUS~
peitas levantadas pelos agentes sobre o misterioso objeto. Ague-~

tes admitiam que o mesmo podia ser:

- A dgua-marirha Marta Rocha, avaliada em alguns mi-
Lhies de dofaness 46 suspeifas

- Uma comprometedora carta de amor de Farakh Diba ao
2iden guennibhedino pafestine Yassen Anafats 17 susped-
tas,

- 0 coracdo de Gina Lolfobaigida, inansplantade peko
dn, Chuistian Barnard: 4 suspeitas.

~ 0 virus da gripe Vietcong: 9 suspedifas.

- ima carta de amor de Mae Tsé-fung para Henad Kis-
singer: 3 suspeitas

~ Um bageelefe de oure pealencente ao espolio de fua
Ponén com o indeniefo "Acuendate de Acapuloo®, segudida
da assinatura de Augustin Larar § suspellas,

- A féamufa sintitica da felicidade: 21 suspeditas.

~ A formuba secreta do petrblec sintélico: 39  sus-
peitas . haes

- tm diamante gque Richard Buafon deu g Elizgbet Tay-
Loxn, depois de uma brigg: 9 suspeifas,

- 0 ofhe dixeito de Hoshe Ddyan:  suspedtas,

- Uma efigie de Ernesto Che Guevara, desenhada  poi
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Pable Picasso, com um bofdezdnho para aperfar ¢ toeakr
usa misdca de Theodorahis: 3 suspeifas.

- Hma canta de amon de Jacqueldng ex-Kenpedy para Fi-
del Castre, destinada a despeatar ciumes em Onassis, e
cifando a4 mislea "1 will", de Lennon ¢ MeCantney, o
fhecho "Desde semphe £e amed e bew sabes que adnda tfe
ame®: 3 suspedfas.

-0 nome do prixime Papar 9 suspedfas .

- im plane destinade o implaniar ¢ comunismo na Rus-
sia, onganizado poia Mao Tea-fung: 3 suspeltas.

- lma canta apociifa de Salazar prepende a Niten a
fhoea do Brasil por Pokto Rico, em nome de Dowm Jodo VI,
desde que Nixon entaegasse o Pontugel Heddy Lamak, Tvon-
e de Caxnlo, Venondica lLake ¢ a maecaca Chifa: 3§ susped-
tas.

- A nesposta de Nixon a Salarar, dizends “Lamenfo mud-
£o, mas os holandeses me vendew mads barale": 2 AeLd -
pelinsd,

-~ A pedra fifoscfal: 39 suspeditas,

- Uma eanta de amer de Richard Burtfon a Sofia Lonen:
4 suspeifas, ~

lm cheoue de 30 mil diélarss: 13 suspedtas.

- 0 horbscope do general Augusito Pirochet prevendo ¢
dia ¢ hora de sua monte ¢ g roups que esidra usando na
hora, ¢ a bala gue ¢ mafard, coM um convife {[§& Dnphes-
s0l pare a missa de 7¢ dia: 14 suspeitas.

lm plane da Rudsle pare bombakdear Nova Toaque mi-
nuciosamente preparade com a ajuda do Pentdgone: 2 sus-
pedltas,

- 0 pacto gssinado entre o Kremlin e o Vatieano: 19
suspeifas,

- Um compadmide de [SP: 54 suspelias.

= 0 ralo de meater 19 suspedidas.

- A formule da Coca~Colar 6 suspedlifas.

- Uma cartfa de ameon do genmerallssimo Stroessner  ae
nao menos generallssimo Franco: nerhuma Auspedta,

{p.55-56]

Come se v&, &5 suspaitas s3oc as mais variadas e a lista as-
sume um carater absurdo, Tevando & relacionz-la cowm aquela fa-

mosa classificacio da enciclopédia chinesa citada por Borges ¢

referida por Foucault no preficio de As palavras e as Loisas

Tal lista apresenta-se mesmo como um novo "Samba do Crioculo Boi-
do“io da histéria polftica mundial, provocando o riso pela apro-
#imagio de fatos e nomes sem relagio. Mas e precise ter-se um
pouco de "sise”, buscando-se ver um sentido nessa série de pa-
radoxos e que 36 pode ser, como i3 se afirmou antes, uma criti-

c¢a & nossa sociedade.

futro Tndice de exagere no conto pode ser buscadoe noes pro-
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prios agentes, também eles extremamente medrosos, o gue se ex-
plicita através do exagero de oragdes rezadas durante a viagem,
Primeiramente, encontra-se:
Quando, gragas & agae de 33 Ave-Manias, 49 Padre-
nossos, 68 Salve-rainhas, 231 Novenas Poderosas @

Menino Jesus de Praga, ¢ 71 {neio ewm Deus Padre, reza-
dos pelos espides [...1 ({p.55]

No final do conte, &s oragles reaparecem, mas j& multiplicadas:

Guando, enfdim, gracas a suas duas podercdas Lurho-hi~
£ices ¢ a §32 Ave-mardas, 516 Padre-nossos, 461 Sak-
ve-aainhas, 191 Credic em Peus Padre, 83 Novewas Pode-
nosas ao Menino Jesus de Praga, o Samurai pouson na-
guele chde (...} lp. 57},
0 conto Um homem de cabelos cinzas define-se, pois Como
uma caricatura ds estdéria policial. Enguanto tal, em ver de
apresentar o herdi t¥pico dessas estdrias, apresenta um bando

de agentes medrosos.

Mas o ritual policial & mantido. Charles Grivel]] nos diz

que ingquérito, perseguigio, descoberta, prisic farem parte des-

se ritual.
0 romance polledal & um espetdculo, que & Ltambim exonr-
cismo: ume sociedade fem medo, Poe em cena aquilo  de
que fem medo. 0 espefdeulo € sem sdignificagdo, mas a
espeetabllidade’ insinud e ensina”.

0 espetidculo agui & o prépric conto e a “espectabilidade®, a

reproducdo da sociedade de consumo.

NOTAS

1. DRUMMOND, Roberto . Um homem de cabelos cinzas. In: — A

morte de D, J. em Paris., Sdo Paulo, Atica, 1975.Todas as

citagbes seguidas do nimero de pdgina referem-se & pre-

sente edigio. .
: 199’
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Vera bLucia Casa Nova

COMO TE TORNARAS FELIZ?
CONSELHOS PARA AS DONZELLAS CHRZST%S,]
PARA UM ESTUDS DA SEMIUTICA DOS CONCEITOS.

RESUMO:

Mostra atguns aespectos do discunso reldgicso sobke a  mu-
Lhen. Analisa o mecandismo Ldeclogice da prolbioao/ fransgressdo
mostrande as refagdes de peder existentes na Lfransmissdo da oud-
tura,

RESUME

line demonsiration de quefqued aspects du discouns neligieur
sur La femme. Analyse du wecanisme idéologique de £'interdif et
presentation des refations de peuvoin qui exdstent dans fa frans-
mission de £a cullure,
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0 texto que ora apresento feil encentrade no poric de uma
casa, na cidade de Longonhas (MG). Datado de 1923 { reimprima-
tur), sua divulgagio era feita através da Igreja Catélica, ob-
servade o Nihil 8bstat por Fr. Hubertus Triffterer, 0.F.M,, cen-

sor dioccesano, editado pelo Pe. Henrigue Mﬁ1}er.2

1. Descricdo do objeto,

Trata-se de um guia, ou melhor, de um discurso produzide
peta pastoral ¢ristd, com o0 objetive de regular, disciplinar,

cantrolar a sexualidade da mulher.

3, por exceleéncia, esse discurse se subordi-

Performative
na aos imperatives de uma moral ascetica, ehunciada racional-
mente com fins determinados. Sob a metafora das epigrafes:

Bemaventunados o4 Limpods de coragae, porgue eflfes ve-
hae a Deus; ¢

Tudo guante s¢ estima, nao se pede compardar coir uma al-

ma casta e pura {Eecelo, 24,20);
¢ discurso da lei, da &tica {feminina} crista & produzido a par-
tir de experigncias do confessor. Exercende uma agioc pedagdgi-
ca, doutrinaria, de ordem sexual em seus principios gerais e nas
regras de comportamento, sob forma de copselhos, de prudéncia,
as proibi¢bes sdo enunciadas e o controle determinado pelaideo-
togia catélica.

Para mads foacifmente azcanﬁaﬁea essa feflodldade tde

grande, compuz este Liviadin Como heligleso e sacer-

dote, hi guasi vinte annos, frabalfhed em villast e  coi-

dades, enconirande donzelias fefizes e infelizes, mas

nuncda ac_hex_ antd que fosse, de facte, infefiz, .tﬁmdo 0?

senvads o5 conselhos deste Livainhe. {pante dc;ywzegal

¢ padre, o sujeito enunciader, o produtor do discurso que

passaremos a ver, funciona como agente de interpretacio dos tex-

tos biblicos, £ ¢ representante, ou se guisgrmes, & aquele que
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fala a voz de Deus, a voz do saber, estabslecendo as relacdes
simhdiicas através da disciptina e da regulagao de comporiamen-

tos.

Pretendendo dar continuidade & agdo pedagbgico institucio-
nal da Igreja, em seus principios etnocéntricos, logoe, eminen-
temente de ordem ideoldgica, o texte inscreve scobre ¢ corpo da
mulher & nova ordem cultural, se considerarmes o atrativo erd-
tice do corpo entre poves indYgenas, como os Caduv€o e os Mao-
ri, e 0 que 2ssa nova ordem propde! 0 cOrpo como santuario ideo-

10gico e sua sacralizagao.

0 tema mitice da felicidade ligado ao da purezs e da cas-
tidade do coracdo cbedece ds relacdes manigueistas tée  comuns
ng civilizagso cristi-ocidental. Na tradicio biblica, o coragdo
simboliza 0 homem interior, sua vida afetiva. £ no coraglo que
se encontra o principic do bem e do mal, e sua perversdo provém

da carne ¢ do sangae's

Se constderarmos o <orps com seus ponios principais: ¢ c@-
rebre, 0 coragdo € O Sexo, Veremoes qué 0 ¢oracac adguire o pri-
vilégio de concentrar de certa forma a idela dos outros dois, A
partir dai, J& podemos observar as relagfes existentes sntre
Deus e & sexualidade. Como a instituigdo religlosa estd profun-
damente ligada ao0s textos da Lei (o dito},pois assim a definem,
o pretexto de legislar consiste justamente am relacionar ¢ $a-
grado espiritual aoc sagrado material. £ 2 norma gque se faz vre-
gutamentagdo ou organizagho da sexualidade feminina {cf. prdle-

go citado}.

1.1, *Nid¢ Julgues coisa alguma superier & pureza do coracio”

Essa primeira parte dos Conselhos sublinha o tems da cas-

tidade. A ele estdo ligados valeres e representagdes de cons -
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ciéncia, isto &, o eixo dos significados. A castidade & a yir-
tude mais importante, mais necessiria para a felicidade. Manter
a castidade ilibada € 0 conselho fundamental, cujos argumentos
vao desde a destruicde da felicidade, pelo fogo infernal do pe-
cado, até os tormentos de inferno:
quem perde @ {nocénela sofre um prefulze muide  maich
do que se perdedsse um dmpealo Antedfas,

Todes os artificios retdricos enfatizam a culpa, o casti-
g0, & sangao, para introduzir principios metafisicos e inibir
a sexualidade. Esses conselhos sdo imperativos morais e ndo de-
vem permanecer meramente externos, e sim, intericrizados, ado-

tados come parte do cbdigo e do medo de ser femininos.

Evidenciam-se alguns trages, agui também, como aqueles que

Foucault focaliza na Historia da Sexvaiidade.s A relacido nega-

tiva:

0 podenr pac pode wada confha o sexo e o4 prazekres,sal-
vo dizen-Zhes nao; se produr alguma codsa, A0 ausden -
aias ¢ falhas; elide elementos, inthoduzr deseontinui-
dades, separa o que esdd funto, marca faonteifas. Seus
efeitfos tomam a jorma geral do Limife ¢ da Lacuna.

A instancia da regra:

o poder sendia, essenciafmente, aquilo que dita & fed,
no gue diz respedfo go sexe. ¢ gue Adgnifica, em phi-
medine Lugar, que ¢ sexc fdiea neduzddo, por efe, a  ne-
aime bindaio:r Elcifo e ificife, pemmitido e proeibido,

0 ciclo da interdicae:

¥

Nao £e aproximes, wnag Logued, nac consumas, nde fewnhas
padzer, pae pales, nae aparecas; ... Renupcda o L4 mes-
mo sob pena de sexes suprimide;

A unidade de dispositivo:

o podex sobre o sexo se exencernia do mesme mode a todos
o6 nivei{s, Pe affo @ baixe, em sias decisdes globads
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como ewm suas {nfervencées capdlares, ndo importando o8
aparelfhos ou insfifuicbes em gue se apdie, agikia  de
maneing undfornme ¢ macdeq; funclonaria do acoxdo com as
engrenagens sdmples o infinifamente neproduzidas da Led,
da {nilendicfo e da cendurna: do Estade 4 famifia, do
principe as pai..., podesn Legislfaden, de um Lado, & su-
feite obediente de oufro,

1.2, "0s meios para quarday a castidade.”

Nessa segunda parte, Sete conselhos sao depreendidos. As~

sim resumidos:

19 a donzela sb poderia ter instrucgae atraves da religize e
das virtudes cristis lendo livros piedosos: pledade/ oragdoe/
missa;

29 receber os santes sacramentos para coibir as paixdes: con-
figsao/peniténcia/contricio;

30 pedir & graca da santa castidade, rezas & Virgem Maria,

49 detestar o pecado da impureza: os pensamenios desonestos,
as representacoes, os desejos, 0s quadros obscenos, cof-
¥ersas, cantigas e a curiosidade;

5¢ respettar a 51 mesma, guardande o pudor ap vestir e despir;

69 guardar os cinco sentidos, sobretudo 0s olhos;

7e fugir dos perigoes & pureza do coragdo: casa, livro, compa-

nhia, divertimento, ocasides perigosas;
que sao desdobrades e detalhados em:

a} “aunca principies namoros sem teres promessa séria de casa-
menio”;

b} Yevita estar a 505 com uma pessea do outlro sexo, principal-
mente &s escondidas ou de noite"...

¢} "afasta-te de divertimentos de dangas™;
d} "foge dos que falam indecencias®;

e) "evita & leitura de livros maus®:
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3 “se estiveres doente ndoc consultes senio um médico cons -
cienciosoe e catolice®.

Todos esses conselhos ¢ mefos para guardar a castidade sao
sublinhados e corroborados por constantes alusdes a outres tex-
tos sagrados. Uma caracterfstica comum aos discursos religio-
5083 ¢ cruzamento de textos: o intertexto. Remete-se a SEo Pau-

1o, & Santa Tereza, 8 Virgem Maria, a Sagrada Escritura,

Através da intertextualidade podemos observar como a Epis-

tela aos Corintips de $S30 Paulo e interpretada em sua ordem

espiritual:

Pede muitas vezes a ghaga da santa castidade.Sao Paule
penganda: "Quem & que me Li{viard deste coape de moate?”
quer dizer, das fentaebes contra o sexto mandamente; e elfe mes-
me  xesponder Ya graga de Deus®. .,

Famosa pela repressdo do instinto sexual, a Epistola aos Corintios,
Juntamente com a Sagrada Escritura, funciona como texto de
fundagde, ou seja, de producio de sentide com todos o5 seus me-
canismos de reconhecimento. E o mito das origens, do "retorne
fundadar“7 6 caso particular da preibigio do inceste {alids,

aqui no textoe também aludido} presente em S0 Paulo, na Epistola,

passou a ser geral com relacio 3s proibigdes sexuais,

1.3, "Se bem acautelada em travar conhecimentes com pessoas- do

Monossemico, por tendencia, o discurse vai se  cepntrali-

zande cada vez mais em sua significagio mais pertinente. . Essa

damento, sempre aludido: "n¥o pecar contra & castidade
fundamentos da moral cristd, adquire nessa passage
sidade maior e mais explicita: '

207



& fora de duvida que Peus guer que evifes amoresd com
pessoas de oufno sexe, enguanfo ndo Lhes  conheceres a
ventade séndia, ¢ as ciircundfdneoies ndo Lhe peamifiiem
tomar em breve, pelo casamento, o peso da famifia,

S0 com ¢ casamento serd possivel a velagio homem/mulher,jd

que & a unica transgressdc possivel, {c¥, EpTsteola de Sdo Paulo:

“mais vale casar-se gue abrasar-se"}).

Jesdobrando o sexto mandamento & indicande o caminhe do
casamento d donzela, o aconselhamento ¢hega aos cuidades para
"arranjar® marideo. lerca de dez cuidados, tendo por base o te-

mor a BDeus, assim resumidos:

T} n2o principies com protestante;

2} nao dquele que j3 desgragou outra donzela;

3} nao ac¢ RBOCO que traté mal aos seus pais,

4} nac ac que tem vicio de embriaguez;

5) nao ao gue € irascivel, rude, grosseiro:

&) ndo ao que e doente;

7} nde ac homem mogo, se és idosa, nem a um homem velho,se
€5 moca;

8) ndc ao que Taz promessa sob condigBes pecamingsas;

9} nao ac que for parente;

10} nao & figura atraente, e¢legante, mas aquele gue & tra-

balhador, gue gosta da familia ¢ da casa.

1.4, "nae traves conhecimentos com um homem que Nao tem a mesma f@",

A guariz parte dos Conselhos frata das relagges da Igreja com ou-
tras religioces, ainda sob o prisma dos cuidados da escolha @

reiterands os cuidados para a escolha de maride.

A npssae santa Egaefa Sempre Reprovou pok mofives muife
fusfos, o8 casamenifos mixfos, entfre catholicos ¢  aeca-
tholicos; sempte os defestou ¢ prohibiu,
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As preccupagdes constantes sS3¢ a fe que deve ser“afherghggg

de pais para filhes e a indissoiubilidade do casaments,

$0 depois da morte do maride & gue estds livre, pois se a

donzela casa com protestante {("de c¢renca errada"} o marido pode

pedir & separagic, o gue nac é aceito pelos dogmas cristdes,

1.5. "Que se deve pensar a respeito do estado de virgindade®?

-

‘A quinte a Gltima parte do texto & explicita,

Em todos os tempos a santa Egrefa catholica tem decla-
nado, baseada nas pafavias da Sagrada Escaiplure ¢ do
testemunhe geaaf dos Santos Padres, sern ¢ estads viz-
ginal {ou de cefdibato) melhox, mais perfedito e mads
agradaves a Peus do que o estado matnimonial,

Elucida-se assim a intengdo primordial do discurse:

Com Mania, a Rainha das virgens, segudad a Jedus ¢
amante das afmas puras, para onde efle 46k ¢ cantara
¢ hynno que 46 as virgens sabem cantar.

Virgem Maria, a representagldo da mulher em total recep-
tividade a Deus e em estade de vigilia, dintroduz dessa
forma a relagdc especylar: sujeite: muther; espelho: Virgem
Maria, 3% elaborada na relagdo sujeito: hemem:espelho: €risto,
Todos sujeites 3 i1et de Pai, de Deus, para que todos sejam fe-

Tizes,

2. Algumas censideracées sobre a racionalizache ideolGgica.

De sublimagdes a regras rigidas, as proibigbes religiesas,
com relagae 3 sexualidade, mantdm o pecado com transgressae &

Tei. 0 pecado estd irremediavelmente ligado ao temer, ac medo,

& angiistta, & culpa. O pecado contrs a castidade ‘evidencia o

grande tabu gue se ehcenira na base de tode esse discurse reli-
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gioso. Tabu este que por sua vez foi reconhecide pelas leis c¢i-

vis da sociedade.

Podemos cbservar, assim, como a producdo de sentide se ela-
bora, ou seja, como essa modalidade de discursc exerce “influ-
gncia® de um codigo {religiocsc} sobre cutro cbdige {sexual}, in-

terferindo, conseqBientemente, na sociedade.

Ew 1inhas gerais, & sociedade capitalista, aliada aos prin-
cipios de repressdo da sexualidade advindas da Igreja, vreprime
sexuaimente, pois & através da represséo que ela pode geriv as
forgas dos individuos. Do meomento em que a producic capitalista
exige uma intensificacdo de utilizagde da forga de trabalho,
a repressaoc social procuroy encsminhar o corpo para ¢ aumento
da produgac de hens e servigos, ctiandc-se, conseqlientemente,

mecanismos ideclégicos de sUstentagEc.S

A racionalizacao idec?ﬁgicé dessénéiscursc e jﬁstﬁficada
pe?é estreita 1igacic existente entre a estruturs sccial e as
formas de dominacdo, i3 gque os que possuem 0s meios de produgio
dominam GS qQue néc oS possuem; guem participa diretamente do

processo produtive social domina quem dele estd excluido.

Néc & nosso cobjetive aqui fazer incursces pela sociedade
bras%?éira dessa epoca, mas possibilitar uma leitura mais  am-
pta das relagles entre nossa scciedade e as representagbes pro-
pestas pela Igreja & mulher, cu seja, o tipo de formagdc des-
tinado é.ela ¢ a defini;&c de seu papel social a partir da

analise desse discurse.

Um dado histGrico importante nos € fornecido por Heleieth
saffioti.® Segundo ela, com a constituigic da Repiiblica, a

"instrugho oficial brasileira liberou-se formalmente da Igrela
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CatBlica, mas o Tiberalisme de que se impregnava a legistagao
sohre o ensino pa la. Republica, deixava larga margem de atua-
¢do 4 Igreja CatdVica, muito mais apta do gue os Teigos, pela
tradicdo e pela posse de gquadros habituados ao magistério,a de-
sempenhar as tarefas educacionais situadas no terrenc da livre
concorréncia®, Ora nos colégios catdlices, ora nas Igrejas, o
regime do catecismo, do perfode da unido entre Estade e Igreia,
uma das formas de se iniclar a jovem cristd na fala ritualizada
{oragBes) continuava a exercer sua influéncia na formagdo da
mulher, Ser "filha-de-Maria", ou ser da "irmandade do Sagrado
Coragae" era o tdeal da menina/mo¢a que fregqlientava 9 cate-

cismo & a missa de domingo.

2.1, A Semidtica dos Conceitas.

A semiStica dos concéftos de pureza, castidade, honra se
encontra intimamente ffgads aos conceitos de medo & vergonha

no mecanismo da cuitura, especialmente na cultura reiigiosa.

Lotman nos mostra que "se a atracdo sexual enquante neces-
sidade & da competéncia da natureza, esta fungdo cede lugar a
uma fungdo cultural no momento em que ela se Submete & proibl-
¢oes [Interdits] complementares {que dizem respeito a9 paren-
tesco, ao lugar, ao momento, e este em conformidade a presen-
¢a ou ¥ auséncia de uma sangdo religiosa, jurfdica, ou de ou-

tros tipos).’o

Do ponto de vista psicoldgico, a zona das limitagdes  que
impoe o tipo d& culturs ac comportamento pode ser subdividido

em dois ramos, 0 que rege a vergonha, e 0 que rege o medo..

0 mesmo Lotman chama nossa atengio tamb&m para as caracte-
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risticas .culturais de classe que transparecem na andlise das
normas de honra,ng classe alta, e vergonha {medo} nas cliasses bai-

Xas.

Partindo.do enfoque antropolfgico da honra, em seu estudo
sebre o, conceito de honra e estatuto social em Andaluzia,julian
PittuRiversF¥ nos mosira que curiosamente este aspecio da mo-
ral cristd. tem mais peso no meio dos homens do “pueble”, mesmo
que em sua maioria sejam anti-clericats & ndo religiosos, que
no meio das classes meédias, pilares da Igreja e profundamente

religiosas. Serla ¢ caso de pensarmos nas formas de reprodugice

da ideologia das classes dominantes pelas classes deminadas.

A honva, a castidade da mulher foram sempre wum dos pontos
cruciais de anitropologia feminina‘_Estaéo_e Igreja mantiveram-
nas., agministraram—nas com fins .os.méié variados, Enguanto
sentimentos, foram assimilados & consdigncia religiosa, enquante

manifestagio exterior, & interesses financeirds da familia.

¢ mesmo Jutian Pitt-Rivers, concluindo seu estudo,diz que
0s sitstemas conceituais gue 5e¢ velacionam com a honra, tomados
em sua totalidade e na variedade de seus contextos, alimentan
un mecdnismo distribuidor de poder e permitem selecionar os in-
dividuos  que obterdo os papkis de comando ¢ impordc a imagew
ideal que as pessoas fazem de sua sociedade. Em G1tima anilise,
a hohra serve de “camara de compensac¢do” aos conflites da_ es~
trutura social, & o ponto de encontre do sagrade ¢ do  prefano,
do individuo e da sociedade, dos sistemas de pensamento e  dos

sistemas de agdo.

Assim € que os valores de pureza, castidade, virgindade di-
tam leis morats, juridicas e organizam socialmente o papel da

mulher e tambem do homem, como zelador de seus bens simbdlicos,
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cultturais e economicos.

2.2, Proibicdo e transgressao: mecanismos administrativos,

A educagdc, com efedlfo, precede tando po& sibgnedios co-
mo pon adverténcia ancapaiadaé‘
Bataille

Como j& dissemos anteriormente, sob a forma de consethos
marcam-se o3 ponios de proibicao e transgressdo, € ¢ discurse
se organiza a partir de trés pontos principais: o aconselhamen~
to para gue a donzela {1) se identifique com a Virgem Maria e
com 0s propGsitos da Sagrada Escritura (2}, e guarde a casti-

dade para agradar & Deus e & Igreja (3}.

Assim caratteriza-se & melhor performance da crist@; caso
contrario, a punicdo, a exciusdo do reino dos céus e a infeli-

cidade,

0 discurso persuasive induz a donzela & sujeicdo a lei.Seu
efeite dilata seu raip de acdo, estendendo-se sobre a totalida~

de do campo das afividades exercidas por ela na sociedade.

A partir de provas {i8cnicas} dadas pelo enunciador:i} a
autoridade do padre; 2) a disponibilidade da leitora; 3) a ar-
gumentacdo demonstrativa, a partir de exemplos de santos eicy &
influéncia tende a modificar qualquer comportamento diferente
daguele proposto, tamb&m porgue o apels, ora intelectual, ora

afetivo, mantém as condicdes para a persuasaoc.

0s mecanismos de persuasdc sao variados {nao vames B
dissc agora} e sdministram exemplarmente a tran@gressao Com re~

lagde a leitura, diz o enunciador:
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LAttengde o nespedto de fua Leitunal Todos os dias nau-
Cfadgdm mudias gouené nas escofhas da Ledtuna perigosq
. de Livaos, {folnelos o maus jornaes.., a Leftura & ma
como & ok corrompddo; sem se perceber entra ne  ohga-
- nismo, envenend ¢ sangue,.., pere ¢ foge, pertanto, Zo-
dos estes Livios cu folhetos que, abentamente cu  poa
efio, atacam-Lte a &, aoubam-Le a pureza ¢ ¢ pudor.Pa-
r& o fogol...
Para o ato de proibir, a simulitanea possibilidade de transgre-
dir, 0 que nos leva & crer, come Bataille que "a transgressic
da proibicho, estd tdo sujeita a regras guante a prapria proi-

12

bigao" ", ou ainda, que o notdvel da proibicic sexual & gue es-

ta sb se revela plenamente na transgressio.

P a sedugke do pecado, ou melhor, o ponto critico da sedu-
¢ao: 0 que nos seduz, nos fascina, & sempre agquilo que nos  ex-
clul radicalmente, £ a pureza gue deve ser manchada. A beleza/
pureza espiritual gque nega & animalidade, que faz despertar ]
desejo, culminande em sua exasperagdo {Bataille nos fala da be-
leza, que aqui substitufmos, por preximidade semantica, com pu-
reza), A pureza instaura o desejo até suas Ultimas consequen-

cias.

Por outre lade, se a castidade e a decencia, a honra, o se-
x0 & o victo, a degradagdo. 0 pap ao corpo réforga a hemogened-
dade do sujeito: alma {pureza) / corpo{virgindade), pedra angu-
tar do sistems de valorves & da ordem, peis ¢ corpo & © templo

de Deus, e sua propriedade.

2.3. A retdrica da denegac¢do

Mais um ponio a ser visto € que, para afirmar oconceito de
virgindade, o discurso parte da negagho. Uma série de negaghes
s&¢ colocadas ds donzelas {cf. 1.3) e, simultaneamente, € arti-
culada a negagao da negagao, Confirmando-se o que Eni Ornmdi}g

nos diz sobre o discurso religioso ser da ordem retérica da de-




negacaoc:

pela caracterdzacdo da dissimetnia, ¢ cuvinte acumufa
o4 valotes negativos ¢, enthe eles, o de que nasoeu oo
¢ peeado, ¢ o peeade € ¢ nio de Deus. Assdm, o discun-
40 heligloso, pare afinmar & que e posdtive, deve me-
gak ¢ negative, ou sefa, deve negah o 4dm  pressupeddo
de homem, do pecadso [que ¢ negagde]

0 mesmo pode ser observado com relagac ao tema da felici-
dade, Mostram-se todos os meios para que a donzela sejas poria-
dora da felicidade. Negando-~the tudo o que venha a ser prazer,
excluindo-1he ¢ saber, encobrindo-lhe o corpe, para gue se go-

zo seja em Deus.

2.4, A reducdo semioidgica

¢ coracdo, signo da fonte da pureza, da felicidade funcio~
na em proveito da virtude, da castidade, da virgindade, Funcio-
na, aégim, como valer cultural e ideolégico inscrito na insti-
tuigdo social e nos costumes, @ valor simb6lico converte-se em
funcio ideoldgica, 33 que a Igreja sobrecarrega a virgindade de
Qa?ar. Essa fungdo circula como honradez, pureza de corpo e al-
ma etc, de mie para filha, HA assim uma espécie de mais-valia a
partir dessa circulagdo de conceitos, ¢ também o que podemos
chamar de.redugéo semiol8gica do simbGlico, que constitui o pro-

cesso ideolfgice.

14

buce Irigaray = vai mais longe na interpretagdc da virgin-

dade., Diz ela:

a mubheki-virgem ¢ punc valor de theea, Ela € a4 possi-
bilidade, o Lugan, o sdgno das xelacbes entne ¢4 ho-
mens, Im 44 mesma, efa ndo exlster simples envelionis
necobaindo ¢ joge da edncufqcde secdal. .. ael coapo na-
tural & abofddo em sua fungas representdiiva... a  mu-
Lhen enquantt moeda de tnoca Serd semente wme aparincid...

Mie, virgem, prostituta, esses sdoc os papéis sociais f{m-
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postos @ mulher na dialética da proibigdo/tranggressac. As ca-
racterfsticas da sua sexvalidade também decorrem da¥: valeriza-
gde da reprodugio, fidelidade, puder, ignorincia, desinteresse
pelo prazer, aceitacdo passiva, sedugdc pars suscitar o dese-

jo ete. ..

3. Para quase concluir...

s aspectos aqui abcrdaﬁcs remetenm ac estude do discurse
pedagogico-religioso enguanto revelador e disseminador de  uma
cultura a nds imposta, ndc somente pela Igreja, mas também pela
sociedade. As inUmeras leiiuras que podem advir de um ifexto co-

mo esse se fazem em cadefa, em interligagfes que ndc se esgotam.

Do momento ém que se pensa a Igreja desempenhando um papel
ideotdgice na transmissaoc da cultura, vé-se como Seu discurso orw
ganizs emog¢oes segundo normas da Biblia; estabelece comperta~
mentos e representacdes aue ultrapassam os Iimites da conscien-
ctay 1lustira o sentide das leis do inconsciente, mantende enire
as geracoes uma continuidade psTquice e social, somente rompida
com a "descoberta do corpo”, e nos aponta, em sua historicida-
de, para s fantastica sublimac3e dos impulses da sexualidade,pa-
ra ¢ mite da mulher sem homem, e para a fantasia masculins da

mdc virgem,
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Wander Melo Miranda

EGUA VIVA: AUTO-RETRATO {iﬁ}POSSTVEL*

RESUMO:

Leltuna de FRgua Viva, de CLanice Lispector, e Auas re~
Lagtes com o quig-ielhato enquanio deslocamente do "eu’ atra-
ves da experiBneia da Linguagen.

» RESUME

Lecture de Kgua Viva, de Clanrice LLépaﬁiok ei _bes happonrts
d 2'auto-pontnall €n fani que déplacement du "mol", &  travers
Liexplnience du fLangage.
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{...) quexe & uma veadade " in-
ventada,

{...} 0 que  uma fanela sende o
arn emoldurade pon esquadrias?

Clanice lLispecton - Kgua Viva.

ﬁgﬁa V*ivaz radicaliza ac extreme a experimgntacdc da
tinguagenm levada a cabo por <{larice Lispector desde Peric do
coragas selvagem, sua obra infcial. Imune ac “ldgico” e ao
“bam comportade”, ba¥%z;s de avaliacgdo ¢ valerizagde 4o

sensc comum do establishment 1literdrio, AV pertence aoc tipo

de texto que Barthes chama de texto de gozo: "aquele que

poe em estado de perda, aguele que desconforta (talvez até um
certo enfado), faz vacilar as bases histéricas,. cuiturais,
psicelidgicas, do leitor, a consisténcia de seus gesfas, de
seus valores e de suas Jembrangasl, faz entrar emn crise

sua relacgdc com a lingaagem“?

Diante de um texto como esse, qual a via mais eficaz
a ser trilhada pela indagagdc anatftica? ter Clarice deixande-
-se  “ler" por e1a?3 Oy tentar vracionalizar aquilc gue pela
sua prépria especificidade foge a toda racionalizacio?Nossa op-
¢adc de leitura, longe de desiindar tal impasse instaura-se
precisamente a partir dele e inscreve~se, sabemos,no cam-

pe do proviséric e do preciric.

Isso posto, parecet-nes pertinente tentar estabelecer as
retactes cabiveis entre AY e ¢ auto-retrato. Tal como propée
Miche! Beaujour, o aute~retrato constitfuiu-se segundo um sis-

tema de recorrencias, retomadas, superposicBes e correspondencias, entre
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aparenc1a e 8 do descont?nao. da Jﬁstapos1gao anacronzca e da
montagem. Ao contraric da autobiografia, cuja unidade esta '“32

impifcita na escolha de um curriculum vitae, ao auto-reirato po-

de-s5¢ sempre ajuntar elementos homdiogos ac paradigma, J& que
prescinde de uma "unidade” dada de antem3o: o auto-retratista
n&c conta "0 qus fez", mas tenta dizer ”quéﬁ'é“.' Ressalte-se,
tambem, a diferenca entre ¢ suto-retrate e a meditagao: enguan-
to esta conduz & interioridade, 3 certgza do éa& aquele conduz
30 seu deé?océﬁénto, através da experigncia da 1inguagem4,

6 gritec de alelula com gque @ protagonista-narradora de AV
di & partida para a aventura experimental da linguagem delona um
processo ininterrupto de Indagagdes, dirigidas ao prdprio gu que

fala do tu a quem "1éea¥mente" esse falar se destina' grccedi»

mento especg%ar, pois 0 tu passa a fﬁnc1enar, scbret&éo, come o

gspelho em gue 9 eU busca sy 1magem (1m}possave1 8s reflexos

dessa "ih er]ocu;ac“ﬁ'rﬁzam~§e T superf1c1e do texto e, ao in-
vés de produzirem uma figura estdvel e definida, delineam algo
vago e movedigo e para tante contribui, certamente, o angulo de
visio utilizade = o da personagem presa da paixie -, que faz
com que a verdade do seu dizer seja sempre f:ggmentéféa e duvi-
dosa.

Crian de 44 prbprio um sen € muilo grave. Esfod me oal-

andeo, E_andar na eseunidas comp.ﬂe_i;a & proeura de nod

Mesros € 0 gque fazemod, DAL, Mas & don de pante: nasce
uma codsa que €. E-4e  (p. 54}

A simultaneidade do ser e do fazer remete ao infcio, dori-
gem - tserd qué”éuébmé'égd%é que estou sendo ¢ 30 mesmo tempo me
fazendo?" (v, 3éT y & um vazio existencial-eseritural, elemen-
tes gos quais cabe & Jinguagem {e ao silenciol 55 tentar dar

Hima forma, COMO Veramos.
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¥azic excesso acaso

A& experiencia inaugural de todo auto-retratista € a do  va-
zio e da auséﬁcia de si. Logo que ele comega & escrever, nioc T
porta ¢ qug, v2 osse naaa transmudar-se em pletora: a fJnascrigaoe
g0 seu umbigo fquala-se "a 1'infini der mers". {0 fexto entdc pro-
duzide nEo corresponde 3 idéia do auto-retrato pictural, peis o
auto-retratista nac “se descreve" como o pintor "representa’ o
corpo ¢ 0 rosto gue ele percebe no éeu espelhe; opera-se um des~
vio e ele n3o sabe nunca aonde vai chegar, nem o quemfggs. Esta-
se, poertante, diante de uma producdo e néc de uma representagio,
tendo-se em vista que 2 linguagem & entendida nio come meic  de
expressic, mas como mat@ria significante, de cuja (des}organiza-
¢30 especifica dimanam os sentidos imprevistos que produzem osen-
tide textaa%ﬁ.

Associada 3 essa problemdtica, vejames, finicialmente, qual
a fungdo do espelho na obra em foco, ja que nela os espeihos sdo
movedigos e estiihagados e refletem, segundo Cleonice Mourdo, "em

cada pedaco {...) uma face difereate, um mede diversc de ser"?

Esse aspelhe caleidoscépico seria, ao contraric do espago da fi~

identidade, da gastapos1cac e convergenc1a de cpcstos 8 texbu de-
clara que "sé existem espelhos, pois o fnico & uma infinidade de
espelhos(...) e um reflete o reflexc do que ¢ cufre refletiu"{p.93).
0 espelho & também visto come "campo de s11enc105 e 51lencios {...)
.vaz1o cristalizade que tem dentrc de si espago: para & i . para
sempre em frente sem parar® {id}. E a narradera conclui; "Rio, eu

ngo descrevi o espelho - eu fui ele, E as palavras sdoc elas mes-



mas, sem tom de discurso” {p. 95}.

Essa nova éptica que abole a perspectiva da arte como refle -

xo - e as citagbes acima o sngeremg - amplia-se, em AY, através
da homologia escrita-pintura-miisics, na gual efetua-se o ques-
tionamento da arte enquanto {im)possibilidade de resgate do su-
Jeite e do munde. A uma arte {escrita} figurativa, dependente do
objeto pretende~se, conforme a epigrafe do livro, algo “que nioc
{lustra coisa alguma, n3c conta uma histdria e ndo langs um mi-

to" & "onde o itrago !} Tetré] se torns existéncia®.

035 elementos factuais do enunciado sdo, peis,reduzidos a um
“gray zere" e a linguagem ocups, sem subterfigios ou mascaramen-
tos, o Tugar predominante na cena textual. A enunciagado faz-se

Tivre de amarras e roteiros, conjugando-se 3 disponibilidade do

syjeito - "nBo sei aonde me levard esta minhas liberdade {...) Mas

estou solta® {p. 3%} -, a0 seu descentramento: 206 eu $0u preva-

Tece o "eu B" [p. 44). Processa-se, entEomg_ﬁggfrea1izagéo do sar

e da 3i§gu§gem: o sujeifé descola~-se de si {c¢f. p. Qéj.h “faz-se
ate chegar.ao cﬁ;;;ggm(p. 4?5;.E;§é.deégééémento, por sua vez,
supde uma "animalizagao", no sentido em que “"animal nunca subs-
titui uma coisa por outra® {p. 58). Ao vazio instaurade contra-
poe-se, contudo, o'excesso de significante ¢ a Unica safda € “es-
crever distraidamente® {p. 25}, deixar-se levar pelo acaso do

"correr da m3c" {p., 63) gque escreve,

AY, como o aute-retrato, enquanto desnudamento dos proces-
sos lingu¥sticos gue o engendram, tem como {nico lugar real 0
texto, o livro na sus materialidade ~ corps e tdmule -, espa;aﬂa
.escrita transbordante, intemperante, 1ibidinosa e aberta & mor-
teg. pa¥, & busca de correspondéncia, em AV, dos termos. viver-
escrever e & afirmagaoc do texto - "fac-sTmile de livro" {p. 65} -

pela sua negagdo:"Este ndo & um livro porgue n3o & assim que se
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gscreve, 0 que escrevo & um 50 ci1imax? Meus dias s3o so um <¢l7-

max. Yivo 3 beira® {p. 13}.

a, entretanto, delegar ao texto, em virtude da

correspondencia postulada entre vida e escrita, um carater au-

tobicgraf1cc o confessiona] “#&o vou ser autob%ograf%ca. Que~-

ro ser 'b1o'“M{p. 42}. Para que ¢ "pacto autohbiogrdafice* ocor-
resse, seria necessdria nic sd a afirmagio, no texto, da iden-
tidade autor-narradeor-personagem, remetends em #1tima instidncia

]0, cemo também a vigéncia da  retros-

ag home do Autor na capa
pecgas, que implicaria uma coencatenagdec, mais ou menos Idgica e

1inear, no registre de eventos passados,

0 instante-jd da escrita de AV, tempo do Aicn¥], opte-ge

a0 tempo crenolfgico, o qual aparece de maneira esparsa no tex-
to e, guando isso acontece, refere-se, significativamente, ama-
ashds ¢ noites, auroras e creplsculos {cf. p. 15, 28, 37, 48, 58,
60, .79, 88, 104}, 1n?c1o e fim nie de?imitados e sempre refoma-
des, que encontram no éoming oco e vaz1o, ] tempc espa¢o  por

exceléncia de uma escr1ta sempre "moto contqnao s Que nds  con-

segue se deter e chegar a un ponto, Inicial ou f1n31 Sig que te

escrevo aao*tem COMEGO: B ama cant1nﬁagao” ( . 57) 8 "tema" do
Tivre/da vida {fragmentirios) & o instante:

TUm instante me Leva insensivelmente a sulho ¢ o fema

atemdtics vadl se desensolandoe sem plane mas geométni-

et como as fLiguras sucessivas num caleidoseipio. {p. 16}

0 tempo relaciona-se, pcrtantc. 20 ragmento, dada a des-

continuidade entre & percepgde do 1ﬁstante e o seu registro na.

lincuagem. 0s despoJos e os fragmentos nag aparecem, em AV, conr

forme notou Blanchot & respeito de Nietzsche {fildsofo tio pri-

ximo de c1ar10812}, come momentos dé um discurso incompleto, mas

como uma est utura d fratura, pela qual ¢ acaso, ag nivel da
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afirmacdo, continua sendo aleatDrio. 0 enfgma, entds, se libera
da intimidade d0 seu prdprio segredo para, ad escrever-se, ex-
por-se como ¢ enigma mesmo que mantém a escrita. Esta, por sua
vez, torna & abrigid-1o sempre na meutralidade do seu proprio
enigma. 0 texto seria, portanto, o movimenito de escrever na sua

neutra¥idade13‘

Amor morte

Texto da paixdo - vids, paixBo e morte da e na Tinguagem -,
e AV, palavra e sujeito, vida e escrita, interpenetram-se e se
entregam a um tensg e comovido jogo erbtico., Sabemos, por Ba-
taille, que & esséncia do erotismp estd na nostalgia da  conti-
nuidade perdida. E base da existéncia humana hd uma  série de
passagens do contTnue ac descontiauo, ¢ vice-versa. Substancial-
mente, 0 ambito do erctismo @ o da desordem & da ruptura, por-
gue a vipléncia, para nls, reside na morte, gque nos arrancs da
obstihagéo de vermos durar 0 ser descontinuo que somes. A expe~
rigncia do erotismo pressupde 0 supevamento do limite sem sair
dos Timites desta vida descont¥nua; desejamos aproximar do alem
sem'&itrapaééar-a sofeira, colocando-nos sabiamente ggg§g1ql
E dessa expevriencia indizivel dos Timites que fala AV.0 14-
vro nasce de uma falta onde se inscreve {se escreve} odesejo do
Qutro como desejo de Jinguagem. I desiocamento incessante do ob~

x1b

jeto do desejo - & "palavra-falo - insere, contudo, ¢ fexto

num espage convulse e desporteante, espago de prazer e da  dor,
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em que se confundem, numa continuidade indifap
da, “"bacanal mudai{p. 83}, e a escrita, “apﬁcalf
{p. B0}. Dessa unidoc & testemunho, no texioc, § 

nas, ¢ipbs, rafzes e plantas na "densa selva de palav

Sexuatidade, violencia, sujeira e re]igicsidadé; ébmponens
tes fundamenkais do erotismo, disseminam-se por todo o textc{:§
cerimonia de iniciagido da palavra & feits com gestos “hieriticos
e triangulares™ {p. 21} e & como o "Yimiar de entrada de ances-
tral caverna que & o {terc do mundo® (p. 16}. Realizada a  32-
cralizacac do espago da escrita - espaco do interdite e da sua
transgressdc -, & narradova-sacerdotisa cede I compulsdo do im-
puro e entrega-se, entdc, @ "liturgla dos enxames dissonantes
dos insetos que saem dos pantanos nevoentes e pestilentos.In-
se’tos, sapos, piolhos, moscas, puigas e percevejos — tudo nas-
cido de uma corrupta germinagdo de larvas. £ [sud fome  se

alimenta desses seres putrefatos em decomposicdo® (p. 49}.

i P

Esse ato de entraga arriscado, mas persistente, longe de
resultar na reatizacie apaziguadora do deselo, gque teria como
meta maior o estahbelecimente da continuidade entre a palavra
e colsa, o agyto-conhecimento do eu e a sua unido ¢om 0 tu, de-
nuncia, ao contririo, a impossibiltidade dessa realizagiac, pels
descontinuidade {insuportivel) entre viver e escrever. A reépe-
tigéc obsessiva do verbo gquerer, no texto, dimensicna e alar-
ga & amplitude dessa impossibitidade, dessa frustragic que se
busca suprir sempre, mas ndc se deixa satisfazer nunca. Tudo e,
entdc, compelide a um recomegar constante, em busca do wmomento
inaugural em que o eu se encontra ainda indistintc do ndo-ew.
Da¥, a tentativa de anonimato ac escrever [cf. p. 40}, o es-
forge de acercar-se do 31t (cf. p. 365-36, e outraé} &, por outro

tade, ¢ estilhagamento do discursc e do sujeito, expostes & um
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insistente movimento de construcBo-destruigis, morte - renasci-

mento.

Nesses "fragmentos de um discurse amoroso” {Barthes).,a pa-
lavra, fincada "no vazio descampado™ {p. 57) & "a trombeta que
anuncia" {id.); escrever/criar & "como se arrancasse das pro-
fundezas da terra as nodosas rafzes de arvore descomunal {...}
e essas rajzes como se fossem poderosos tentdculos como volu-
mosos corpos nus de fortes mulheres envolvidas em serpentes e
em carnais desejos de realizagoes” {p.22-23). Pessibilidade de
vida, amor do & no texto eternamente inconcluses, mas "liberda-«

de que leva 3 morte” {p. 19},

Escrita Ingti)l

& aﬁto«retrato nao tem nada a eécender ou cenfessar a nao
ser que ele & puro discurse livre, "escrevinhagiio culposa”,'per-
versa"”, na medida em que & uma escrita transbordante e despro-
vida de utilidade piiblica. As retdricas e as poéticas antigas
afirmavam, sem cessar, a fungdo utilitiria e transitiva da es-

erita e a "confissdo" era vista como Util apenas enquanto exem-

plar. 0 auto-retrato & traigie/transgressas dessa retdrica e

transformagdc de seus procedimentos, escrita condenada a um "vi-
. AU | ; -

cio solitario”™ ", mag que "tibertou a arie da escravidao g0

naturalisme e da psicologia, instituindo um modo novo, que ndo
é nem romance, nem narrativa, nem ensaio, 'gepero' que nao tem
neme, mas gque leva a buscar, a escrever, segunde uma  dimensao
nova: a do neutro, dimenszo ainda pouco explerada (...} e que

tevarad um dia a responder de maneird inteiramente nova & ques-
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tdo: '0 que @ peasar?’“zy.

& tensdo enire eu penso € €U escrevo & levada ao maximo

de seu rendimento em AV atraves da questdo quem sou? do eu que
escreve. A resposta, entretanio, ndc se concretiza; a tdenti-
dade mostra-se inatingivel e a escrita inilitil:
Nunca Lends o que esdcheve. E guando eu £iver anotado o
mew segaede de sern — fogared forhd como se fessde ao man,
Esenevo-Le porgue nde chegas a acedifar ¢ gue 4o, Qudn-
do destruin minhas anotagoes de Lnstandes, voliared pa-
#a ¢ men hadae de onde tiked Zude? Tenho que pagarn o
phreco. @ phreco de gquem fewm um padsado gque 40 se Aenova
L,ocom paixde ne estranho piresente.] Quande penso Bo  que
Kovivd me paneece que ful delrande meus corpos pelos ca-
minkos . (p.SS}J

Tem-se, afinal, niao um rostc (sentido) concluso e defini-
tive, mas tragos improvisados que, simultaneamente, 5S¢ delineam
e se esfumam, em meio ao movimento amoroso-belicoso do relacio-
namento entre o sujeito ¢ a palavra. Ao se eXercer no 8XCesso
do sintagmético, privilegiando ¢ eixo da presenga, AY & um ful-
gurante {aute) retrato das (im)possibilidades da linguagem.

A palavrg apendas s¢ Aedent a uma codia ¢ esta & sempre
¢ﬂa£caﬂgau9£ por mim. Cada um de nos e um admbolo que
Lida com simbofos — Zudo ponte de apenas referineia  ao

% neal. Procurames desesperadamente encondnan  uma Lden-
tidade propria e a identidade do neal. E ae nos enten-
demos através do simbole € porque temos o4 mesmos sim-
bofos e a mesma Pxpek&?ﬂﬁ&& da codsa em 84t mas & reda-
fidade nde tewm sindnimes. [p.96-97)

Terminada a leitura gue nos propusemds, & necessaric  re-
tornar, brevemente, a0 ponto de partida, fazendc ressa?tar a
dificuldade (inutilidade?) de todo "discurso critico” diante de
um texto como AV, O leitor & desalojado de suas possiveis e con-
fortantes certezas 2 & assaltado de todos s ¥ados por um tex-

18 e pe]c quai é convi-

to "muito COnSC?&ﬂt& de ser Titeraric”
dado a participar da criaglo de sentidos e mundos através da

tinguagem, assumindo todos os riscos inerentes a tal atividade.
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HOTAS

Este artigo foi originalmente apresentado come trabalho
final do Curse "Literatura Brasileira Contemporanes: Cla-
rice Lispector” {Doutoramento - 19 semestre de 1983 -USP},

ministrade pela Profa. Dm. Niadia Battells Gotlib.

LISPECTOR, Clarice. Agua Viva. Rio de Jdaneiro, Artenova,
1473, Dagui para a frente, resume-se a sigla AV e as ci-
tagbes serdo feitas indicando-se apenas o nimero da pa-

gina, entre parentesis.

BARTHES, Roland. O prazer do texte. Trad. de J. Guinshurg.

Sac Paule, Perspectiva, 1877. p. 22.

Como & feito em: CIXQUS, Héléne. L'approche de Clarice
Lispector. PoBtique, Paris, 40:408-419, nov. 1979, Sobre
a fortuna critica e 0 percurse da recepcdo da obra  clari-

ceana ver: SA, 0lga de. A escritura de Clarice Lispecier.

petrapeiis, Vozes, Lorena, FATEA, 1979 {sobretude os cap.
1 e VL)

Cf. BEAUJOUR, Michel. Autobiographie et autopertrait. Pog-
tique, Paris, 32:442-458, nov. 1977. p. 443 e 451.

Idem, p. 444,

Sebre o texto como produgae c¢f. RICARDOU, Jean. Penser 1la

litterature autrement. In:—, et alii, Collogue sur 1la

situation de a Tittérature du 1ivre et des gcrivains.

Paris, Fditions Sociates, Centre d'Etudes et des Recher-

ches Marxistes, 1876,



7.

19,

MOURAG, Cleontce Paes Barreto. A fascinaghio do Caleidoscopio:

uma leitura de AGUA VIVA de Clarice Lispector. Dissertagio de

Mestrado, Belo lorizonte, UFM&, 1981 (inédita).p. 61-62,
Nesse trabalho, a Autora estuda o conceitual e o poético
em AY e sdas manffestagBes ao nivel do enunciade e da

gnunciagao.

Repare-se gue ¢ fragmenio scbre o espelho foi publicado,ini-

ctalmente, na 2a. parte da 1a. edi¢do de A lLegido estrangei-

ra, como ume "metalinguagem"” sobre os espethos de Vera

Mindlin. Posteriormente, foi republicado, com 3 varisgdo

de abolir o nome de V. Mindlin, em Para nio esgyecer {S.Pay~

1o, Atica, 1979, p. 9-10). Além desse fragmento, dois oy«
tros — "A pesca milagrosa” e "Esbogo de um guarda-roupa" —

provém de A Legilie estrangeira {Rio de Janeiro, £d.do Au-

tor, 1964, p. 143 e 148) e aparecem em AV 3s piginas 25 e
98-89, Ocasionaimente, foi-nos dadoe perceber que ¢ trecho
sobre o "estado de graga® {(AY, p. 104-108) & ums variante de

um "capitulo” de Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres

{Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1982, 9a. ed., p.146-150).
Seria bastante produtiva uma pesquisa gue procurasse e
vantar o que em AY & um “asproveitamentoe”, uma “reescrita®
de segmentos de obras anteriores da Autora. Isso, talvez,
viesse a reforgar o aspecto de bricolage de AV, o seu
carater "centrifuge" como ponto de convergéncia das prin-

cipais preocupagtes da pratica escritural de Clarice.

Cf. BEAUJOUR, op. eit., p. 454-456.

€f. LEJEUNE, Philippe, Le pacte autobiographique. Paris,
Seuil, 1875, p. 26.
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11, Cf. MOURAES, op. cit., cap. 3.

12. Sobre Nietzsche e Clarice ver; MOURAD, op. cit.

13, Cf. BLANCHOT, Maurice. Nietzche y la escritura fragmentaria,
Buenos Aires, Ediciones Calden, 1973. p. 62-64.

14, CFf. BATAILLE, Georges. L'erotismo. Trad.di Adriana deli'Qrie.
Milao, Moadadori, 1976. p. 20-26, 150-165.

15.  MOURAO, op. cit., p. 64,
16, ¢f. BEAUJOUR, op. cit., p. 447-443.

7. LAPORTE, Roger apud BEAUJOUR, op. cit., p. 458, E inte-
ressante observar, a propGsite, que AY & o primeirvo
texto de Clarice aque ndo traz na capa ou na folha-de-
-roste o5 termos "romance® ou "conto”, mas sim *Ficgao” .
Posteriormente, em 1975, aparece "impressBes ieves® a

respeito de Yisaoc do espliendoy ¢ nenhum termo em A hora

da estrela, de 1877, que na "Dedicatdria do Autor® €& no-
meada como "esta coisa af". £ evidente, pois,a partir de
AV, & indefinicio e desintegragdo da noc¢do de "genero 1i-

terdrio® em Clarice Lispector.

18. HUTCHLON, Linda. Modes et formes du narcissisme littBraire.

Poetique, Paris, 29: 90-106, fevr. 1977. p. 98,
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