i

IVETE LARA CAMARGOS WALTY

LUIZ CLAUDIO VIEIRA DE OLIVEIRA
. ORGANIZADORES

ENSAIOS DE SEMIOTICA

CADERNOS DE LINGUISTICA E TEORIA
DA LITERATURA = '

FACULDADE DE LETRAS DA UFMG




ENSAIQS- DE SEMIOTICA

Cadernos de Lingliistica e Teoria da Literatura

Conselho Editorial da Revista

Eneida Maria de Bouza

Ivete Lara Camargos Walty

Luiz Claudio Vieira de Olivelra
Nanoy Maria Mendes

Plopoi vanmiiug we LeAguisiiid & Dgoria aa Hbveranuara
Ano VI ~ Nimero 12 - Dezembro de 1984
Belo Horlzonte -~ Minas Gerais - Brasil



icha catalografica

_ng&istiaa e Teoria da Lite-
MEATOS DR SEMIOTICA/ Depar=
i iﬂgﬁistica e Teoria da
az?écaldade de Letrvas da
UFMG/é(lZ},_dez. 1984

Bela Horlzohte- raculdade de Letras
da UFMG,

5§ériodicidade: anual

Téoria da Literatura - Semidtica 2.
'miotica - Tenria da Literatura.

onb . BOL

g”'para correspondéncia
Teoria da Literatura - Sala 448
dé Letras da UFMG
Av. Brtdnio Carlos - pampulha
Balo Horizonte ~ M.G,




A Cora Coralina,
mulher poesia
poeta malor.




SUMARIO
(T T U

AIMARA DA CUNHA RNESENDE
Farewedd fo fhe "ARGeRUE” L it i i rtanannannnsnanen

ANA MARIA DE ALMEIDA
A metamorfose de Cupddo,
¢ discunso endtico de Casimine de ABREU o\t vrnrrrnrens

ARMANDO EDSON GARCIA

HYLMA RENAURO

VERA LUCIA DE CARVALHC CASA NOVA

¥ Juea Pirama. Estawturacde ..... e ey

ENEIDA MARIA DE SOUYA
A COMBALE i B8CHLEL © s ie ettt

IVETE LARA CAMARGOS WALTY
Reflexfes 40bre o POCSEA s ivrarerinentnrsarnsnnennss

JOHNNY JOSE MAFRA
¢ cants VI da Enedde
A desedda ass indeancs
ou
A preflguracdo da HLSEERIR de BOBMA v\ rrvrrvrseranesonsan

JORGE FERWANDES Db SILVEIRA
Pogsda 61 - Um aconfecimente na
histinia da poesia do s8cule XX em Porafugal o.vvevvvvess

LOCIA CASTELLO BRANCO

SONIA QUEIROZ

Poesda éehéﬂiﬂa brasifedlna até o4 anos 20:

umi LLusddhe dedaanhecddd i, i et it

MARIA HELENA RABELO CAMPOS
A fala do poder 2 ¢ poder da §a€a v e iarianaia

MARIZ LUIZA RAMOS
AfEm do prinelpic da imaginagde et e

21

59

A

43

103

121

145

159




WANCY MARIA MENDES
flumon em peemas de Jodo Cabral et e aner ettt

POESIA
ANGELA SENRA it est s tuss st tossssattastissasssuuassssns
LUIZ CLAUDIO VIEIRA DE OLIVEBIRER ...vuucisvsiinsnsaatoran

MARIA DAS GRAGAS RODRIGUES PRULING .. iivvviiinnsarrsnaas

203

217

223

229




PREFACIO

Neste nimero de Ensalios de Semibiica, dedicado 3 Poesla,inau-
gura-ge um hove estigio de nossa Revista, com a determinacia de
‘um tema a ser explorado. Tal atitude, pordm, ndo lmplica na res-
trigdc & pluralidade de abordagens analiticas., Pretendew-se,pols,
abrir um espago para a reflexfo diversificada e enriguecedora do
fendmeno poético.

Us ensaios aqui publicados variam dJdesde ¢ estudo da Enedda
de Virgllio, até a poesia popular, de Patativa do Asmaré,buscan-
do ¢aptar as diversas faces da manifestagho poftica no tempo ::
no espago.,

Qs poemas, de autorla de professores deste Departamento, ex-—

-

perimentam ¢ fazer poético, unindo a teoria & pritica.

I.E.CUW.
. L.C.V.0,
Dazenbro de 1984,




ATMARA DA CUNHA RESENDE

FAREWELL TO THE “ANGELUS”

RES{iHe

Partinde da andlise paradigmAtica doz dois testos, este em~
tude busca mostrar come e guande oz dols autores se mantam T
mesme planc, ou 8¢ Separan, delxando claxos o envolwimento € a
nostalgia, em Drummond, opostamente ao afastamento e 3 ironia,em
Eliot.

ABSTRACT

This study analyses the paradigmatic construction of the
two texts and aims to show where and when the two auvthors remain
on the same level or move apart, when one can clearly see the
involvenment apd nostalgila, in Drummond, opposed to Eliot's
detachment and irony.




Az T.8, Eliot himself hag put it in hig sesay "Tradition
and the Individugt Tatant“l, literature is made up  of works
which are both and at the same time atempenal and individual, In
this way the good writer is not the one who coreates something
thoroughly new, but he who #Aecse¢afes ant out of what has been
the theme of previous or foreign masterpieces; and his recreation
is guite original, as its originality comes from different aspects
not touched upon bhefore., That is the individual within the
traditional, the personal and present form within what belonys
to all times and may thus be the token of one special time. That
means situating the hexe and pow in the gallery of those artists
already sanctioned in the fax away and past,

From this point of view I shail try fo study Eliot's
"Prelude T" in comparison with Carlos Drummond de Andrade’s "Anoi-
tager™,

Tradition isg present in the theme of both poems: hollow and
inactive twentieth century man, living in an Iindustrialized,
stifling, distressing world; urban life conditioning this %3118
as opposed to rural and/or past life, connotative of peace and
human spirituality.

The "individual” quality of a work of art is to be seen
through the author’s stance, the way he becomes involved in eor
detached from what he presents as hisz creative technioue,According
to this position, T paopose to analyse the above mentioned poems
on three levels, '

LEVEL A ~ The level of contemporary industrial soclety.

LEVEL B - The level of present rural socciety or, more likeiy,
past rural life.

LEVEL C - The level of the author's stance,

One will notice that level A sbuorbs level B entirely in
both authors; level C is also taken in by level A in  Drummond
only, whereasas Hllot keeps it to itself within the paradigmatic
styucture of his poem,.

Both "Prefude 1" and “"Anoifecer® begln with  the iddea of
dusk, which is to be seen in Drummond by means of the opposition

between levels R and B. Rs he starts off from the connoted
feeling of twilight, which hag existed in other times and in
rural 1life — this connotation is metonimically suggested by
Thelf" ("¢ a hoka em gue 0 sino foca"] -, followed by the

opposition created through the horns and szilrens, the poet offers
us & clear vision of our modern world, when he makes use of the
shifter "aqui”; in this world there is no place either for peace
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or for a happy, willing return to home, as it used to be in the
past and/or in the aountry {*mas agqud nds 4 sinoes”),

Eliot creates the opposition not by means of levels A and
B, but through inversion, using, alse, a metonimic processi'sdeaks
substitute for people who eat them), as people  become  things
and things become people. There is ro human being voluntarily preparing
his meals; there is only meal itsell, present there, synaesthetically,
as something man must have in order to go on livimg., It is guite
obvious at this point in the poem, that human beings have baen
turped into robots. Dusk, in Eliot, stands for vegetative life
from the very beginning, whereas in Drummond’s work the idea of
twilight is stlll predominantly nostalgic; this idea, 1 believe,
still conveys intensely some feeling of loss, of inmost religicus
spirituality and wmeditation which are found in wverse 1.

Level 'A becomes obvious, in Drumtond, after the shifter,Man
is pot an aythentic being, master of his own will; he is merely
some meaningless creature, choked up with modern Industrialized
sogiaty, This society, metonimically represented by horns and
sirens, isolates man inside the crowd ("aromente buzinas").
Massification stifles him, makes him feel anguish. His emotions
are copveyed to the reader by means of semantlc prolongations
and continuity {"apiios, aflifos, pungentes, trdgices”); one
should notice the way the formal content of the noun is reinforced
by the epithets, through some "croescende? which starts at "agfdi-
tes®, passes by "pungentes” - obviously more meaningful ~ and
reaches "fadgdlcos™ - this last one ¢ontaining very deep semantic
intensity. Human anguish is present in the use of these epithets.
Anguish 1s such that is guffocates man, as I have saild baefore.
Phis feeling is perfectly clear in the last verse of the first
stanza, That is the moment when man stops belng humén owing  to
hig isolation {absence of whot there should be in common} which
is suggested by "escure segrede”. Things are given life and
aspbyxlate him {"uivando escune segrede™). The verb "wlvas" , used
for animals, is in itself indicative of some entanglement ©f men
and beasts. This howling uttered here by horns and sirens conveys
21} the tragic sense of one's being alive in a mechanized soolety,
This 1s the only verb indicative of any utterance. Bitter irony,
this utterance iz that of things, not even of animals. And what

they utter is the threat of thelr own destructive POWEL it
~ brings forth the possibility of danger which seems to rebound
" “inlvacancy. This idea of some frightening sound echoing in the
”-nqphingness of man's iife is produced by the alliteration of the
ks ; 'iafter the nasal sound of the verh "ulvande,




fdentical gensation of asphyxia and anguish through isolation
is to be found in Eliot. The word "oassag ewayas® suggests,
metaphorically, some sort of narrowing down, closing in lack of
liberty taking hold of the man who goes back home, like an animal,
perhaps only to get fed. In an extended metaphor [Msdx of cloekt]
the poet shows slavery to routine symbolically marked by the
¢lock which ambiguously defines ordinary duties/time. Here, too,
there is no voluntary return to home, -no gearch for peace or
spirituality, no cozy fireside; there is only routine,aimlessness.
Time acquires deep significance when the hour told by the  bell
resounds all by itself in the line,

#Six of afoah?

Time is the only master. This significance is reinforced by
the riythm, for the line is written in amphimacer, as opposed Lo
the iamblc rhythm which Ls constant in the first two Lines. This
reinforcement is extended to the visual layer, for this is exactly
the shortest line in the poem, After the pause following the
third line Eliot brings forth the symbol of 20th century angulish
and emptiness {("fhe buxnt-oui ends of smoky days™) and creates
the image of man, the same man who tries to f£ind in smoking the
substance to fill in the hollowness in him, 1t is an escape from
solitude and anphilation. Coming closely after the "staccato™
sound of the clock, the image of smoke seems to be rarefied and
takes on the representation of modern ¢ities, smoky in thetir
stifling polution. Thus in the fourth verse of the poem the end
of the day 1s made one with the end of the human  being, who
negates himself, maybe unconsclously, by merging into nothingness .

In the 2nd stanza of "Anoditecea” Drummond goes back to the
opposition of levels A and B when, by making use of the same
process seen in the first stanza, he declares that "& & hona en
que ¢ pdssaro velia', The bird would be, ambiguously, the image
of rural life, non-existent "heae" and of the lost freedom —lost
because ".,.d¢ hi muito nde RA pissanes”, which may be seen  as
corregponding to the same lack of liberty expressed in Eliot's
“nassageways” and "six 6 cfock". The poet of Fazendedire do  Ax

opposes the rural to the urban level, and ocnoe again he
depersonalives man, who becomes unconsgcious and a rohot, part of
mass society. The epithet "compacfads” reinforces the idea of
nassification, conveyed by "mudfidaes’; man  cannot be an
individual. Being a thing, a cog-wheel in the machine,he slides,
worn out, The use of the simile ¢reates, then, the image of
intustrialized society, through the grease {"espessc oles"] which
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represents this society and by means of the verb "impregnate®
denctative of saturation, The present world, industrial world,
dominates over man entirely, in the sane way as the hours do in
Eliot,

This opposition between levels A and B, which shows rural
life as being the absence cne would like to changde into presence ,
is quite obvious in Drummond asnd becomes subtler in  the author
of Foua Quartets, in lines 5, &, and 7, when he alludes to nabure
through the synecdogue - the "gusty shower”  that "haps/The
ghimy scxaps/of withesed Leaves”, One should potice  that  the
leaves are withered hecause man has lost his natural condition.
~ he can't feel nalture any more; nor ¢an he get any psace it
might offer him, 25 some valuable element, nature is destroyed
{*grdimy scaaps®l. The leaves which in & rural  context wou ld
certainly be connotatvive of relazation, tranguil acoeptance,
life, in the poem are spread around human beings and are unable
to call up any sensation at all, Whereas, very ironically, the
newspapers which should be the strongest means of communication,
easily capable of reaching man, are all scattered over Yeacand
£ots™. Bt this moment I believe Ellot has come to  the  bitter
coenclusion, common to any observer of the Teenfuay of communicadion’:
what machines put out - the newspapers, that reproduce the message
thousands of times - echo in the emptinnes, for what used to be
human, irocally enough has already been destroyed by the same
mass~media these papers represent, by the same machine which has
created them.,

One feels at this point that while  Brummond amphasizes
man's hollowness as a consequence not only of industrialization,
but also of lack of life in a rural and/or past context, Eliot
shows it as & result of mass-media and mechanization of our
urban industrial context. The idea of mechanization reappesars
in the third stanza of "ANOITECER™, gtill through the relfication
of man, who can only deal with destruction; this is the same
kind of annihilation ope can gee in the fourth verse of  “PRELUDE
1", That is wity man does nobt run, as any human being would  do;
he Pawinls™ [Troda"}, just as a mere piece of machinery. He does
not search for the peace of nature -~ he only wishes to go back
to the void [("mergulho ne pogo mais enmo ¢ quedeo”]. One notices
in this line, once more, semantic prolongation with an intensified
idea of destruction, when be says "pede paz — wmoeafe —mergulhe/
Re pogo mitds eame ¢ quede®,

} Drummond’s last stanza, ag the final stage of the paradigmatic
structure, becomes quite removed from Eliot's final lines, ‘the
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Brazilian poet insists on the opposition between levels A and B,

when we are reminded of B as he brings back to our memory the
peaceful lost moments of dusk. This recollection becomes BOre
vivid through the layer of sound, by the repetition of the
sibilant in "Heora de deficadeza, gasalho, sombra, si{fincdo", At

the end of his poem the Anglo-Saxon poet returns to, or rather,
remains on level A, when the lifeless image of the houges is
formed by means of the synecdoche, {"broken blinds and chimney-
pots™i. ¥ ecall it lifeless becauge there is no answer ¢  the
rain ~ it beats against them but there is no echo. Besides, one
notices that this lack of humanity ls emphasised in the adjective
"Buoken", connotative of emptiness in the houses. Once again the
layer of sound becomes conspicuous as there is an attempt at the
reproduction of the beating of the rain drops, through the
repetition of the explosive b {"beakt on broken D&inds®].

The great distance between the two authors is ¢learly seen
in lines 4, 5, 6 and 7 of "AKOITECERY, and lines 11,
12 and 13 of "PRELUPE Y. In the former, level C is oemphasized,
with total inyolvement of the author, who feels dejected and
situates himgelf among {(and as one of) the mechanized and unhappy
Eﬁth century men, And this gituation brings forth the image of
Prometheus who, in this poem, is tcrture& by the crows (his
awarenass ©of being annihilated}. The suthor suffers ag he is
conscious of having been turped into part of the gear; he  has
got past and future to be pecked at, but there is no present, or
rather, no life for him. His conscicusness is such that it blows
up through the caesura limiting the "sim" which assures one  of
his bedng involved and reinforces the refrain "desta hera Lenrho
wedo" .

In Bliot, on the other hand, level € does not ooincide with
the other iwo, The author is merely the impassive witness of
massification. He is not compelled by anguish, he is ironlcal.
Hig is very subtle irony that can he noticed in the opposition
between levels B {Mhorse®] and A {"Zamps"] . The idea of lifelessness
and emptiness remains. Sterility is aill. Bitterly enocugh the
only sign of movement comes from an animal, and its motion denctes
impatience (one must consider that it is a "cab-horse®, not o
vehicle typical of contemporary urban life} - while, as a last
attack on industrial society, on the robpts, there rises,
automatically, one product of that society: "the Ldghiing of Zhe
Lamps®; sutomatism is conveyed by the gerund which provides with
motion the actlon it conveys. The layer of scound seems Lo stress
the emptiness and the lack of exprassiveness of the enviromment,




in the line before the last, as the alliteration of the nasal
sound contrasts with the strong syllables evinced by the streased
open vowel in the last 1line. One has, then, an auditive suggestion
of the sincronic movement of the 1lluminating of the lamps.

In order to end this exposition I would like to go back to
the initial idea of the three levels, A, B and C, as follows:

Level A ~ identically presented in both authors:ocontemporary
man is hollow, anguished; he has become part of the masses in
urkan, indugtrial life,

Level B -~ much more intensely presented in Drummond, This
level is always felt as belng present through the opposition which
i to be clearly seen in lines five, gix, seven and twelve.

Level € - in Prummond, total and depressing involvement of
the author by the environment. Level A contains level €,In Eliot,
the author is sbsolutely apart, siltuated as he is as mere cbserver.
Here levels A and C are not intermingled, they do not even <one
together.

It should be noticed, still, that language reflects the very
structure of the lines, in both poems: prolix and full of epithets
in Drummond, who presents a geries of ideas for the general
development of the theme; concise in Eliot, who also builds up
the lines more succintly, in one stanza only.

It seens o me that a comparative reading of thage poems
illustrates quite satisfactorily T.8, Bliot's statement that
thematic tradition is to be found, both individually and originally,
in two different artistz no matter how unlike their "millieu® or
how far their native lands. Once a real poet passes by the world,
he leaves behind a track of unigue beauty that, nevertheless, can
very often plunge into "ithe aradiance whickwas once so baight"...( 2}




T.8, BLIOT

PRELUDE [ (3)

the winter evening settles down
with smell of steaks in passageways.
$ix & clock.

Tha burnt out ends of smoky days.
and now a gusty shower wraps

The grimy scraps

of withered leaves about your feet
and newspapers from vacant lots;

The showers beat

on broken blinds and chimney-pots,
And at the corner of the street

2 lonely cab-horse steams and stamps.
And then the lighting of the lanmps,

C. DRUMMORD Df ANDRADE

ANGITECER (1)

£ a hora em gque o sino tooa,
mas agui nfdo hd sinos;

h& somente buzinas,

girenes roucas, apitos
aflitos, punhgentes, trégicos,
uivando escuro segrsdo;

desta hora tenho médo.



£ a hora em qQue o pissarc wvolta
mas de hid muito ndo hi pissaros;
g0 multidoes compactas
escorrendo exaustas

comrky eapésso Glew

gue impregna o lajedo;

desta hora tenho médo,

E a hora do descanso,

mas o descanso vem tarde,

0 corpo naéo pede SOno,

depols de tanto rodary

pede paz ~ morte - mergulho
no pogo mals &rmo e guede
desta hora tenhe médo.

Hora de delicadeza,

gagalho, sombra, siléncio,
Haverd disso no mundo?

£ antes a hora dosg corvoes,
bicando =m mim, meu passado,
meu fubture, meu degrédo;
Desta hora, sim, tenho nddo.

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

DUSK

Thig is the hour the bell rings
but there are no bells:

just horng, hoarge sirvens, narvous
shrill, tragic whistles I hear,
howling dark secrets,

This 18 the hour I fear.
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It is the hour the blrd comes to roout

but for a long time there have heen no birds
just cramming crowds

cozing exhausted like thick oll

filling the flag-stones,

Thig is the hour I fear.

This 18 the hour of rest

but rest comes too late,

The body demands no sleep

aftar its ceaselegs rounds,

it demands peace, death, a plunge

into the most deserted, the stlllest well.
Thig i the hour I fear.

The hour of gentleness,

comfort, shadow, silence,

Are guch things possible?

It iz more likely the hour of crows
pecking me, pecking my past,

wy future, my exile,

Thig is, ves, the hour 1 fear.

Translated by Fhomas §. Burns

NOTAB

ELIOT, T.5. "Praditlon and the Individual Talent™. In: SELICTED
PROSE. Harmondsworth, Penguin Books Ltd, 1965. pp.2i-30.
WORDSWORTH, William, From "Ode: Intimations of Immortality

from Regollections of Barly Childhood™, in: WORDSWORTH'S
POEMB. wvol, I, Philip Wayné ed., London, J. M, Dent & Sons
Ltd,, 1965, pp. 240-246.
From SELECPED POEMS. London, Faber and Faber Ltd., 1947.p.22,
From FARBENDEIRO DO AR & POESIA ATE AGORA., Rio, Livrarla José
Clympio, 1958, p, 221




ANA MARIA DE ALMEIDA

A MiTAMORFGSEJBE CURiBo
0 pIscuRso EROTICO DE CASIMIRO DE ABREU

RESHMC

0 ensaic demonstra gue o éxito da poesla de Cagimiro de
Abreu se deve ac fato de dar expressio ao erotismo carc & menta-
lidade feminina no soulo XIX, agsim como ac fato de dar voy  ao
desejo, nos aspectos do langor ¢ da voliipia, caracteristicos do
cddigo de namore romantico e adolescente.

RESUME

Cet essal veut montrer gue le succas de la podsie de Casi-
miro de Abreu résulte du falt qu'elle réussit 3 exprimer 1'érow
tisme propre de la mentalité féminine du XiZ2 sidcle de méme
gu'elle fait parler le désir en tant gue langueur et volupté,
&léments caracteristigues du ¢ode de la conguéte amoureuse ado-
legoente.

21




0 enamoradc poderlia ser definido:
uma crianga oom tesac retesando sew arco:
como © jovem Eros. {Roland Barthes)

MENING DIVING, TERNCG AMANTE

Fol assim gque, sem saber, Psigué
se tomou ela pripria de amor pelo Amor.
Entdo, cada vez mals se conpumiud no deselo
ardente pelo Autor dog desejos, (Apuleio)

b popularidade da poesia de Casimiro de Abreu - "o belo,do-
ce e meigo® romidntico, *predileto dos cestos de coatura®, deveu-
se ndo s a "uma descida de tom® em relagio A poesia de Gongalves
pias, Alvares de Azevedo & Junquelra Freire, mas,principalmente,
& maneira como compds, ao gosto da &poca, a face feminina, ou a
Ardima, do digcurso erdilee romantico, expressande tante a {mage
primerdial do feminino inconselente e infantil, guanto a lmagem
coletiva, ideal e social, da mulher de seu tempo.l Em outras pa-
lavras, Casimiro de Abreu diriglu-ge a cada mulher, ldéentifican-
do—a, ou fazendo-a identificar-se, com sua naturezs ingtintiva e
com sua mdscara ou peasond, determinada pelas fungdes socials que
exiglam dela a personificagioc de namorada inexperiente dos sonhos
de infincia, de mie protetora ¢ de amante pura e excluslva, Esse
imagindrio feminino, entre a natureza e a culkura, teve a ofigd-
cia de traduzir a psigue feminlna da época — ¢ de fazer-se en-
tender por ela — em seu espago de maturagio, entre a Intiridade
do melo domdsticeo, simples, despretensiosc e conservador, e &
artificialidade renovadora dos saldes 2 saletas onde se cantava,
se recifava, se¢ tocava piano, se dangava e onde se aprendlam as
sutilezas ou a8 manhas do namero e da sedugdo. Por isso mesmo, &
poesia de Casimliro de Abreu tem a marca inconfundivel da ais ame-
fornia Gos LLvaos ou pdginas d'alma, dos Albuns de poesla, tdo em
voga na epoca., HSeu cddigo e seu contrato erdtico definen-se am
torno de um mitologems que podemos chamar de 4 §Loa venuding,que
tem na lenda de Hros e Psigqud, narrada em ¢ asne de ocune,de Apu-
leio, sua mals bela expressdo. Importa lembrar gue o substrato
erbtico desga narrativa & que sustenta a magia e o encante de
estbrias como a9 de A befa ¢ a fena, 0 tel sapo, Rosa Braneca ¢




Rosa Yermelfhd no que elas apresentam de simbolismo da  inleiagdo
sexual, de rito de passagem da infincia para 2 adolescénclia ou
limiar da maturidade fisgica. Vejamos algumas caracteristicas do
tema da f{fon venusinas

1. caracterizaglo do amor lascivia, gue evolui entre Jogos,
brincadeiras e armadilbas do pudor em luta com a sensualldade;
metamorfose do rosado Cupido no fogosoe Exos, raptor/raptado de
Paigud;

2. erotizagdo da atmosfera familiar com a presenga da "aman-
te/irmad", simbolismo & reflexo de uma concepgio edénica da exis-
téncia e da infincia prodigicsa, na qual o amor convizinha  conm
o incesto e a violagdo, no nlvel do desejo;

3. caracterizagdo do amante divino, ao mesmo tempo onipoben—
te e fragll, feminil e misculo; cintico de Hros-hermafrodita, o
gue traz como emblema a flor de Vénus, mas £ o portador do falo;

4. caracterizaglo da amante como a donzela prestes a parti-
cipar de uma natureza op estade divinos, introduzida/seduzidape-
lo amante: mergulho nas "trevas luminosas", nas sombras do in-
consciente, simbolizade na aventura de Koré/Peigqué, levadas, ou
pelo descuido ou pela curiosidade — duas faces ou tdonicas da
sedugiic — aow abismos do desejo e do prazer:

5. mitificacao da vida campestre, em gque ¢ cédntico floral
dos mitos de Vénus e de Prosdrpina expressa a experidnela erdti-
ca come inlciagdo concomibante nos mistérios da sexualidade ¢ da
norte:

Enfim, o tema da flor venusina expressa a aventura ac lado
sombrio ou ainda sombreade da ezxisténcla, em gue aoc doce langor
de Eros, ¢ que desata os membros, se enlaga a voliipia de Psiqué,
a gue transtorna a ordem ollmpica — alegoria magnifica do  ter=~
remoto passional da adolescéncia, assim como da experiéncia dda
vertigem orgfstica, de onde se renasce com a marca inicidtica da
dissoluglo — dogura de aniquilémento no outro, perda de todas
as referéncias, da gual decorre tanto a integragéo do  ser N
mundo guanto a consciéneia de sua solidfor necessiria  viclagdo
dos limites entre amor e morte para a afirymagdo do erotismo ple-
no.

Em Capto de amo&z, de Casimiro de Abreu, podemos idenbificar
o lmagindrio relativo & busca erdtica da imagem projetada da al-
ma, o cantico floral em que a languidez miltua da "flor pendida®,
do "Liric gque Jj& murcho cail” preludia © e- langamento de Eros
na tensao maxima - "corda ewtrema gue J& vai quebrarl” —de sen
novimento instintive para & imersdo em Pslgué, totalidade ainda
indiferenciada do desejo, obieto da cardncia de que Amor & felio!
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Bu wi-a e minha alma antes de vé-la
Sonhara—a linda como agora a vi;
Nos puros olhog e na face bela,

Bog meus sonhos a virgem conheci.

Era a meSnma eXpressio O mesme rosto,
05 mesmos olios s& nadando em luz,

E ung doces longes, come dum desgosto,
Toldando a fronte que de amor seduz!
No silénolio da nolte a virgem vinha
Soitas as trangas junto a mim dormir;
¥ era bela, meu Deus, assim sozinha

Mo seu sono d'infante inds a sorriri...

I

L I T L R N N

Que rosto d'anjo, qual estitus antiga
No altar erguida, j& caido o véu!
(re olhar de fogo, gue palxdo inatigal
Que niveo colo prometendo um c@u!l

Vi-a & smel-a, que a minha alma ardente
Zm longos sonhos a sonhara assimg
G ideal sublime, gue en criel na mente,

Que um vdo buscava e gue encontrei por fim!

AN
P'va ti, formosa, o meu sonhar de louceo
E o dom fatal, gue desde ¢ berco & meu;
Mag se os cantos da Lira achares pouto,
Pede-me a vida, porgue tudo & teu.
Yem reclinar-te, como a flor pendida,
Sobre este pelto cuia vos caled:
Pede-me wm beljo, ., e tu terds, querida,
Toda a palxdo que para ti guardei.

DG morto pelto vem turbar a calma,
Vlrgem, terds o gue ningudm te di;

Fm delirios d'amor dou-te a minha alma,
Ka terra, a vida, a eternidade — 13!

v

Be tu, oh linda, em chama igual te abrasas,

Onh! nHo me tardes, ndo me tardes, - venm!
Da fantasia nas douradas asas

¥bs viveremos noubtro munde — além!

Oh!  vem, formosa, meu amor & santo,

£ grande e belo como e grande o mar,

E dove e triste como d’harpa um canto

Na corda extrema que J4 vai quebrar!

Ch! wvem depressa, minha vida foge...
Sou como o 1iriso que j& murcho cai!l
Ampara o lirioc que inda & tempo hoje!
Cryalha © 1irio que morrendc vali...
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A atmosfera burguesa de jardins e chicaras, num periodo em
que se faxia a transicho da vida do campo para a vida da cidade,
tal como anallsou Antdnio CAndido, guadrava bem o angelismo oa-
simirianc, sobretudo porgue, no novo guerubim, a candura e a
sensualidade educadas do rocoed gonzagulano se transformavamn
nesgse arrebatamento, estouvado e comoventsa, de erotisme adoles-
cente, gque também trangparece nos romances de namoro de Macedo,
idilios restauradores de uma idade de ouro em que "a mulher de
sensibliidade” @ "o homem de génio, © poeta ardente® sonham venw
cer og obstdeulos da nova ordem histdrica e mocial, nes asas da
poesis e da inspiragfc. A poesia erftica de Casinmire de Bbreyn
mantén uma linha nost@lglca de inspiragfo bucdlica néo  apenas
em decorréncia de suass contrarledades com a famllia, que lhe al-
terava og projetos e o futuro, mas também em decorréncia do sur-
gimento de uma mentalldade prética e positiva, que atlrava a no-
va sociedade nas competicdes polfticas e econdmicas da vida ur-
bana. Silvio Romeroc descreve, com ironia e simpatia, o confliteo
entre oz siades e os insensafos,os homens padticod e os Aominti-
to4, cvonflito de gue se teria derivado a onda de melancolia 8
choraningacdo na poesia ¢ no gosto poético da 8poca de Casimiro
de Abreu:

£ preciso gue me compresendam: eu néeo contes-
to & sinceridade do poeta quando relats os seus
sofrimentos, Creio bem em tudoe gue nog conta,

Censure of excessosg dos seus panegiristas e
procurc diagnostilcar-lhe a verdadeira medida =
intensidade das dores.

Todo aguele barulho era apenas pela mor par-
te um desequilibrio orgénico e subjetivo, estima~
lado por uma esguisita mania da &poca,

O poeta fol vitima de sua organizagidc fran-
zina e débil e das tolices e extravagdnclas do
meio social gque o cercava,

£ certo gue o pai lhe vedon a matricula numa
academla e o atirou aoc coméretio,

fste fato simplissimo, e muitas vezes vankta-~
joso, ensandeceu a cabega do poeta @ apareceu-lhe
como um suplicio intolerdvel. Daf a exacerbagio,
a tristesza, o desespero Intimo. Tudo pura subje-
tividade,

A razdo disto? £ a geguinte: naguele tenpo
estAvamos na fase agudissima da sendibfenie nacio-
nal; o romanticismo melancolizante imperava gom
egtorve algun,

4 sociedade dividia-~se em dous grandes gru-
pos: os homens padiices e posdlfives e os poelas e
senhadones,

Os primeiros eram os homens 584404 ,08 outros
eram os bo@mdlos, og ginics sedentos d‘ideal ague-
les eram os buigueses chatos e estiipidos, na lin-
gusgem dos gﬁnLaé, estes para 05 Seus inimigos
néo pasaavam de uns maluoes, uns gxtnavaganiesd
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noecivos, .

¢ desacordo pao podia ser mals completo.

O= taig homens 4eides tinham sua profissao
de f& e o primelro artigo dela era a guerrs  8os
terriveis insensatos, os desalmados poeldas;o se~
gundo artigo era a propaganda & o sndeusamnento
da ignoréncia. .

Os intitulados gendoed tinham sew  programa,
cujo primelro artigo era a libagdo do conhagque e
o segundo era a vadilagem,

Havia por certo algumas excegdes de um lado
e doukbro; mas essa era a intuic#o geral da épo-
ca .,

4 verdade da tradigico literfria, porém, registrou a grande
popularidade de Casimlro de Abreu; escreve $1lvio Romero, RO
tantog outros exiticos depols: "nico houve jamatis entre nds poeta
mais lldo; tem sido o predileto do belo sexo nacionalk“4

agui chegamos ac ponto do que pretendemos defender: a popu~
laridade de Casimiro de Abreu deve-se a0 fato de ele haver fixa-
do em poesla a eterna linguagem dos enamorados em busca de S8
fLoh venusdina, expressandc O yue amoy tem de atrasente e amblgua
feminidade, de inguietapnte androginia ante o indiferenclado da
inexperiéncia e do abismamento amoroso, gue torna o amante objeto
do dezejo gue supde no ser amado. O grito/apelo do amante ado-
lescente e narcisico &: "v&: sou tudo o que tu desejas” e ndo:¥o
queres tu gue eu seja?” — O possuldor torna-se ele prdéprio pos-
suldo de gua possessio, violentador viclado na transgressio dos
limites entre a agressido e pagsividade, entre fraguezz e forga.
assalto e entrega. O estado de privagado & a condigdo do desejo.
"hingudm deseds senfo o de que se julga privade”, diz Dloteme a
Bocrates, Dal Eros 6 poder unir-se a Psiqud na sombra, na pri-
vagio ds lug, no inconsciente; para gue amor se reallze & precl~
80 que a0 vazlo do deseijo ¢orresponda O excessivo do objeto de-
sejado, ou gue d cargnola sempre se apresente uma expectativa de
plenitude. "Bz bela, eu mogo. fs Psiguéd, eu Ercs. Bz plenitude,
eu vazio.” Tal & o paradoxo do awor: a revelagdo do excessivo da
belezs e do excessivo que h& na privacio/desejo de beleza & gue
afasta Eros de Pslgué, para uni-low em outra privagaoe - a  da
paixdo insaciivel. Bros se enfraguece ante a ira de  Afrodite,
transhordamento do excessive zelo de si mesma; Anor teme o  £0go
que ele pripric atela, assim como receia expor no espelho dao
rosto o ardor que 5 pudor contBm e gue 8 na sombra gse libera,
1& gue cegueira ¢ loucura condicionam seu estado.” Talsg sd30 ag
imagens do deseje coerentes Com a poesla adolescente de Casimiro:
privacio, falta, caréneia insacidvel, gue caracteriza seu estado
de languider e expectativa; transbordamento do excessivo que di
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forma & voliipia., Assin se explica a pulsdo de aniguilamento que
5€ uRe ao amor, nessa busca paradoxal de plenitude que ha na
paixdo como preenchimento impossivel de uma caréncia excessiva.
{Todo amor adolescente & felto de cardncia, 38 que & preliddic de
realizagdo plena do amor idealizado. E sempre a imagem de uma
sombra, de uwm fantasma/fantasia.) Ou, ainda, na busca da pleni~
tude na dissolugdo e no vario da indlvidualidade — que &, de
resto, esséneia de toda paixdo, adolescente ou adulta,

E assim se explicam as imagens de Amgi e Medo em que Medo &
metonimia de Psigué, do excessivo da plenitude em relagldo ac ex-—
cessivo do vazio que define o desejo. O desejo teme a plenitude
porgue ela & a dissolugdo extrema, O extremo ahlguilamento gue
s¢ identifica com a morte. A hipérbole do amor gue suscita o fo-
gu e nao pode ser aplacado pelo fogo, do amor gue arde na sombra
e dela necessita, &, na poftica casimiriana, a expressac da vio-
léneia gque h& no desejc como necessidade e exigénoia — necessi-
dade porque se dirige ac fantasma/fantasia do desejo e ndo 40
objeto real; exlgéneola sacrilega e destruidora, porgue nde  leva
em conta a liberdade e & singularidade do objeto desejado:

guando eu te fuio e me desvio cauto

Da luz de fogo gue te cerca, oh! bhela,
Contigoe dizes, susplrando amoresg:

T Meu Deus! que gelo, gque frieza aguelal”

Com¢ te enganas! meu amor & chama

gue se alimenta no voraz segredo,

B ose te fujo @ que te adoro louco...

Es bela — eu mogo; tens amor — eu medo!...

Tenho medo de mim, de ti, de tudo,

Pa luz, da sombra, do sildncic ou vozes,

bBag folhas secas, do chorar dag fontes,

bas longas horas a correr velozes.

Diz: — gue seria da pureza d'anjo,

Das vestes alvas, do candor dag asas?

— Tu te guelmaras, a pisar descalga,

~ {rianga louca, — sobre um ¢hdo de brasasl

Mo foge viveo eu me abrasara inteiro!l
fbric e sedento na fugaz vertlgem
Vil, machucara com meu dedo impuro
As pobres florves da grinalda virgem!

Vamplro infame, eu sorveria em beijos
Toda a inocéncia que teu labio encerra,
E tu serias no lascive abrago

Anjo enlodade nos palils da toerra.

Amor e medo. PC. p. 175-178
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¢ vamplrismo manifeste, como delito de amor, uniao e fascinio
entre amor ¢ morte, Exos e Tanatos, € uma nota rara na poesia de
¢Casimiro de Abreu. Manifesta~se mais no nivel do latente,manten-
do e imsinuando ¢ interdito, com as imagens antitdticas do ange-
Lismo ingenzamente maliciose de Cupldo meninc, em gue Adgatr @
sangue - eguivalente a ¢olher a flor venusina, grinalda da vir-
gindade, ato de apoderagac/devora¢io tanto da alma guantodo cor-
po = & referido, metonimica e indiretamente, por dugar/sorver a
sedva = sopro vital, alma, Psiqué, ou, ainda, receber ¢ cavalho
atributo de Vénus e metonimia da Bgua originada do aémen de Ura-
no. Selva e orvalhe, assim como todas as imagens relativas &
lagrimas de amor, a perfume e a gota d'igua, ocultam © impulso
dionislaco ¢ filico, travestindo-o com as imagens do geic gera-
dor e protetor, dom/dadiva natural da mulher amada, fungéo de
Afrodite engquanto miae/companheira de Eros, gue simboliza o des-
tino divino e a predestinagio maternal e erStica da mulher, At
reside uma das atragles do erotismo casimiriano: & sinuosidade
sedutora da linguagem disfarga a avidez e a urgéncia do dasejo

na caréncia, no desvalimento terno e infantii.

Choraste?! - E a face mimosa
Perdeu ag cores da rosa

¥ o gseio todo tremeulr!
Choraste, pomba adorada?!

% a lagrima cristalina
Banhou~te a face divina

E a bela fronte inspirada
Palida e triste pendeu?!

Choraste?! -~ e longe nao pude
Sorver~te a ligrima pura

Qua banhou-te a formosura!l
Ouvir-te a vozm de alalde

A lamentar-se gentidal

Humilde cajr-te aos pés,
Offerecer-te egta vida

No sacrificio mais sante

Para poupar-te esse pranto
Que te rolou sobre a tesz!

Choraste?! — De envergonhada;
No teu pudor ofendida,

Porgue minh'alma atrevida

Mo seu palacio de fada,

— No sonhar de fantasia —
Arcdeu en loucos desejos,

Ousou cobrir-~te de beijos

# quis manchar—te na orglal
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rerdio, ohl flor dos amores,

Se gquis manchar-te os verdores,
Ze quis tirar—te do hastil!

~ HNa voz que a paixdo resume
Tentel sorver-te o perfume...
E ful covarde e fui vill...

Perddo. PC. p. 179-180

£ doce o pranto de gentil donzela,
£ sempre belo guando & virgem chora:
~ Hemelha a rosa pudibunda e bela
Toda banhada do orvalhar da aurora.

Da noite o pranto, gue tae pouco dura,
Brilha nas folhas como um riy celeste,
B a mesma gota transparente e pura
Treme na relva gque a campina veste.

Bepois © sol, como sulitao brilhante,

be luz inunda ¢ seu gentil serralho,

E 8s flores todas - t83o feliz amante! —
Civso sorve o matubino orvalho.

Assim, se choras, inda &s mais formosa,
Brilha teu rosto com maiz doce encanto:
- Serel o sol e tu geris a rosa...

Chora, meu ando, - beberel teu pranto!l

Quando tu choras, PO, p. 137-138

A borboleta travessa

Vive de sol e de flores...

— Bu gquers o sol dos teus olhos,
0 nectar de teus amores!

Cative de teuw per fume

Nao maig serel borboleta;

- Delxa su dormir no tew seio,
DA-me O tew mel - violeta!

Vicoleta, PC. p. 145

Feliz! Feliz quem pudera
Colhexr-te na primavera

De galas rica e lougl!
Feliz, oh! flor dos amores,
ouely e bheber os cdores
Hos orvalhos da manhatl

Sonhos de virgem. PC. p. 151



21! se eu pudesse, formosa,
Rocar~te os l&bios de rosa
Como 8g flores
-  Seus amorss
Paz o louco colibri;
Egta minh'alma nos hinos
Erguera cantos divinos
Por til Por tli
atl assim viver ndo possol
Morrerei, meu Deus, bem mogo,
— {ual na aurora
Que descora
Baegfolhado bogari;
Mas 14 na campa na belra
serd a voz derradeira
Por ti! por til

ALl nge m'esquegas j& morto!
A minh'alma d8 conforto,

Dlz na lousa:

- "Rle repoussa,
Coitade! descansa agull®
Bi! ndo tiesguecas senhora,
Da flor pendida n'aurora

por til Por tii...

Queixumes., PC. p. 172-173

No seio edénico, na lgnorvdncia feliz da infidncia reencontra-
da, o abrago imdvel substitul e prepara ¢ transbordamento do de-
sejo. A maternidade mascara a genitalidade na vollpla infantil
do beacemend, do adormecimento. Eros mergulha num profundc  sono
nos bragos de Pslqué, rival e alfen-ege de Afredite. Mas, se a
ternura acalma e adormeace o cOrpo, jA na sombra ¢ AWMOr s€ prepa-~
ra a voluptuosidade do renasclmento, da alvorada da plenltude e
do vazic insaciavel do deseja.6 B suspensio temporiria do desedo
e da puls3oc erdtica, na ternura e no abrage infantil,  encarece
tanto a privacfo, a expectativa e a contensio do amante, quanto
a magla que hd na amada como fonte de prazer,_de vida e de cria-
gRo; por isso, a seiva feminina substitul metonlcamente o sémen

do impulso gerador:

Juntas, unidas num estreito abrago,
Az possas almas uma 88 serdo:

E a fronte Bnferma sobre o ten regago
Criari poemas d'imortal paixao!

Oh! vem, formosa, meu eanto & santo,
E grande ¢ belo come &€ grande o mar,
f doge e triste como d'harpa um cante
Na corda extrema gue & vai guebrar!

Oh! vem deprassa, minha vida foge...
Sou como ¢ Lirio que j3& murcho call
hmpara ¢ Mirio gque inda & tempo hoje!
Orvatha o 1irio que morrende wail...
Canto de amor., PO, p. 142-143
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Oh! vem! eu sou a flor aberta & nolte
Fendida no arrebol?

DA-me um carinho dessa voz lasciva,

£ a flor pendida s'erguerd mais viva
Bos ralos desse sol!l

Bem vEsg, sou como a planta gue definha
Torrada do calor.
- DA-me o rigo feliz em vez de migoa...
¢ lirio morto quer a gota d'agua,
— #u quere o teu amor!

Pepita, PC, p. 167

BEu era a flor do eacalavrado galho
Que a tempestade no passar guebrou;
Tu foste a gota de bendito orvalho
E a flor pendida a revlver tornou.

*ExEE 7YY, PC. p. 272

Eu era a fleor desfolhada
Doz vendavals ao correr;
Ty foste a gota dourada

B o lirio pdde viver.

Aniol PC. p. 278

LANGOR, IRMAG DA VOLUPIA, DOENGA DE AMOR

Entretantc Ceres & Juno censuraram a ira
violenta de Vénus contra Cupide, amante de
Paigué: "Que crime, senhora, cometeuteu fiw
lho, para gque com animo inflexivel contra-
ries seur praseres e diligenciles com palxdo
a perda daguela gue ele ama? Ora, vamos,se-
rd tdo grande crime gostar de se divertiy
com uma bonita moga? Ignoras gue & macho e
Joven, ou esqueceste a sua idade? Ou € por-
que ele carrega gentilmente os seus AROS
que tu o ves sempre ¢ome um menino? Mae ta
25 e mulher cordata, Iras sempre esplonar
suas folias, acusa-lo de m& conduta, repro-
var os seus amnores e condenar num filho tao
formosoc as tuas artes e a tua voelGpla?

{Apuleio)

Nos relatos miticos sobre a infincia cbsmica, o poder fali-
¢ achawgse intrinsecamente llgade ao poder materno. A crianga

[ -ER T

falo ¢ & o falo da m3e, como transparece nog mitos relativos
origem de Afrodite e de Eros, Afrodite nasce da espuma ou do eg-
perma de Urano, simbolizande tanto a forga obscura = femininaque
hA na pulsfico erdtica e no inconsclente masculinos, quanto o des-
Locamento do poder que se transfere da onipoténeia da Mie nri-
mordial para o principio dionisface, afirmacic 44 diferenga, im-
posigdo da ruptura e do dilaceramento na totalidade indiferenci-
da do principio feminino. Hros, numa das versSes de sua orlgem,
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nasce tambénm das Aguag, como ser alado e bissexuado, ornamentado
de uma flor; a flor venusina, A Flor de Vénus, portanto, & marca
residual da onlpoténcia magica do feminino assim oomo  atributo
do elemento masculino, poténcia maior da forga procriadora, £ a
figuragdo do estidic primordial, infantil, .em que 2 harmonia re-
side na indiferenciagdo, na fusdo de elementos contririos, antes
da afirmagido do elemento mascullno, do principio ative que pre-
side o universo centrado no Pal, ne falo, na diferenga.

A efleBela da erdtica casimirlana & determinada pela manei-
ra como © poeta expressou ¢ imagindrio infantil, prdximo daguele
dos mitos e das estbrias de fadas, Sua poesia expressa as ansias
ante a diferenciagdo, o abandono infantil e os conflitos da ado-
tegcdncia ante O amor & © Sexo. Assim podemos relaclonar o cdn-
fico {foraf de sua poesia com a descida ds sombras do indiferen~
clado, do deselo, da morkte, no mito de Prosarpina, e com ¢ nas-
cimente e a afirmagdc da pulsdo masculina, come sdo figuradosnos
mitos de Eros e Afrodite.? Os mitemas principals do cdntico flo-
ral casimirianc 830 a 4osa e o Pindo. Atributo de Vénus, a rosa
de Eros prende-se ao simbollismo agudtieco, relacionade com o prin-
cipio feminino, com ¢ inconsciente e o caos das origens &, ain-
da, com a representagio do surgimento da pulsdo masculina e cria-
dora como mutilagho, dilaceramento e ruptura da amcrfia primor-
dial, Assocla-ge, desse modo, ao tema do amor e da morte em de~
corréncia da angiistla da fragmentacgao/castracio que caracteriza
¢ universo e o imaginiric infantis. © lirio, como o agafrio, & a
flor predileta de Korxéd/Prosérpina antes de ser atralda pelo nar-
ciso do Hades; esse rapto e essa desclda ds sombras figuram o es-
tado de fragilidade e candura da orlianga sujeita a teda a sorte
de perigos: mas, considerando-se a aparicfio/renascimente clclico
de Perséfone, o mito relacicha-se com o simbolismo positive do
feminine lunar que rompe as trevas e assegqura a gontinuidade da
vida., A figura de Xoré, a virgem lirial, representa também o
narcisismo imprevidente gue leva A perdigio asslm como a nostal-
gia de um estado de plenitude virginal, serena ¢ descuidada.

e modo geral, na poesia de Casimiro de Abreu, a rosa  sim-
boliza a pulsido erdtica que leva sos desvarios do amor ¢ da ima-
ginagde, as forgas instintlvas, o impulso irraciocnal do lade
sonbric da alma, como o de BEros, na fibula de Apulelo, feridops-
lo prdprioc fogo, castigado por Afrodite. O ifric & o  esplrito
nio-formado, a alma que almeja a plenitude & gue a pewde, ou pe-
1a inexperifncia infantil ou pela curiosidade ante a atragio de
forgas mals poderosas. Representa o objeto do desedjo de Bros, as
aspiragfes impossivels, a pureza e & ignordncia do mal, a fragl-
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lidade ante a morte ¢ o desencanto. A rosa e ¢ lirio, portanto,
estdc relacionadosn com as aspirvacdes espirituals e os  anselos
erdticos, com o impulsc sexual do inconsclente e com forgas xre-
presgivas gue determinam o dilems entre sensualidade e egpiritua~
lidade, experiéncia e lgnordncia, prazer ¢ dor, vida e morte.

Vejamos alguns exemplos da reiteragio desse simbolismo na

poesla casimirlana:

Falo a ti - doce virgem dos meus sonhos,
Vigao dourada dum cismar Lao puro,

Que sorrias por noltes de vigliia

Entre as rosas gentis do meu futuro.

A KRR, PO, p, 33

Se entre as rosasg day minhas - Primaveras —
Houwver rosas gentis, de espinhos nuas:
Se o futuroc atlirar-me algumas palmas,
As palmas do cantor — sdo todas tuas!

a *x% . PLL op. 34

Essa rosa desbotada

J& tantas vezes beilada,
Pilideo emblema de amor;

E uma folha caida

Do livryeo da minha vida,

Um canto imenso de dor!

Na hora da despedida

T oruel e tao sentida
P'ra quem sai do lar fagueliro,
buma l&grima orvalhada,
#sta rosa foi-me dada

Ao som dum beldo primeiro.

Rosa murcha, FC, p. 57

Nestas folhas perfumadas
Pelas rosas desfolhadas
begses cantos de amizade,
Permite gque venha agors
Quem longe da patria chora
Bem triste gravar: saudade!

Mo Album de J.C.M. PC. p. 67

Porque choray guande a natura & risos,
Quando no prade a4 primavera & flores?

— Nao foge a rosa quando o sol a busca,
Antes ge abrasa nos gentls fulgores.

Moclidade. PO, p. 183
Filha do c@u - oh flor das esperangas,
Eux sinto um mundo no bater do peito:

Quando a lua brilhar num céu sem nuvens
pesfolha rosas no virgineo leito.

Hoivade. PC. p. 187
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A mocidade, como a deusa antiga,
Na fronte virgem lhe derrama flores,..
we Abri-lhe as rosas da grinalda amiga,
Na mocidade derramai-lhe amores!

e joelhos, PC, p.

A brisa dizia & rosa:
— "D&, formosa,
Di-me, linda, ¢ teu amor,
Beixa 2u dormir no tew seio
Sam reaeio
Senm receio, minha f£lor!

Uma histéria. PC, p.

Tenho pena,.., sou tHo mogo!

A vida tem tanto enlevo!

Gh! gue saudades gque levo

De tudo gue cu tanto amei!

— Adeus, coh! sonhos dourados,
Adeus, oh! noltes formosas,
hAdeus, futuroc de rosas

Oue nos meus sophos eriei!l

He leito, PC. p. 241

Como ostentas sedugdo!

oh!l como 8s linda e formosa,

come &8 bela e caprichosa,

#Minha florinha mimosa

¥m tde virginal botdo!

Chi como falas de amor,

Mimosa, purpirea flor!

Mas eu nac te colho, naoc!...

Depols velo o furacao

E ai! deixou-a calda,

De suas galas desplda,

Sem brilho, sem cor, sem vidal...
— Uma rosa, uma ilusio.

A rosa, FC., p. 29%/300

Carplr o liric pendido
Pelo vento desabrido,..
Da divindads aos arcanos
Pobrando a fonte saudosa,
Chorar a virgem formosa
Morta na flor dos anos!

Rosa murcha, PC. p. 58

Ty vés a flor da campina,

E bela e terna e divina,

fu di-lhes o gue essa alma temy
Depols passado o delirio,
Esqueces o pobre liric

Em troca duma cecém!

Borboleta, PC. p. 134

190
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Viste o lIrio da campina?
L& s'inclina
E murche no hastil pendeu!
~ Vigte ¢ 1iric da campina?
Pois, divipa,
Como © lirio assim sou au!l

Assim! FC. p. 153

Hem vés, sou como a planta gue definha
Torrada do calor,
— DBi-me 0 riso feliz em vex de migoa,..
0 1lrio morto guer a gota d'dgua,
- By quero o ten Anor.

Pepita., PC, p. 167

vem! tudo & trangfilo, a terra dorme,
Bebe o sereno o lirio do valado...

-  Sozinhos, sobre a relva da campina,
Que belo gue serd nosso noivado!

Noivade. PC, p. 188

A doce virgem como & tenra planta

Runca floresce sobre terra ingrata;

— Bem como a rola -~ gualquer folha a espanta,
- Hem como o 1iric — gualgquer vento a mata.

Efa & a rola gque a floresta cria,

Efa & o 1lrioc gue a manhi descerra...
Senhor, amaji-a) — a sua voz macia
Come a das aves, a inocénoia encerral

De joelhos., PC. p. 180

Pois pdc fora melhor vivesse a planta
Cujo perfume a sollddo encanta
Ko gossege do val?..,.
— HNao verlamos nds neste martirio
besfalecer tio belo o pobre liric
Pendido no vendaval)

A morte de Afonso de A.Coutinho
Mesgeder, PC, p. 220

B cedo ainda! — guando moga fores

E parcorrer deste livro os cantos,

Talver gue eu durma solitaric e mudo

— Lirio pendido a que ninguém dew prantos?

Bergo e timulo. PC. p. 223

A minha vida era areal despido

De relva e flor ¢ na estagdo lough!
Py foste ¢ lirio gue nrasceu, guerido,
Entre a neblina de gentlil manha,

#ER&RE&R TTIT, PC. p. 271

Bgora em VAo procuro agueles cantos,

As rosas do jardim e o sonho amigo.
Que tanto me embalou!

A minha alma, deserta de esperangas,

J& ndo pode aonhar! Meu DBeus, & tarde!
A vida 3a& passoul



P'ra mim, gque me perdi no desencanto,
Nao tem o pitrio céu estrelas vivas,
Nem Lirios as manhis,

Mew livro negro-I. PL, p, 328/320

No ¢lntice floral, o rapto ou arroubo amoroso & personifi-
cado em %Z8firo, o suave amante de Plora, representade como LHER
Jovem com asas de borboleta, tendo a cabega ornada com uma coroa
ou grinalda de variadas flores, Na fibula de Apuleio, o doce ha-
lito de Z&firo agita as vestes de Psigué, ergue-a suavemente e
leva~a do rochedo solitério para depositi-la no leito de relva
florida onde ela desportarf para ir ao encontro de Eros, o aman-
te das trevas luminosas. Na natureza crepuscular do  desejo, o
alento ou sopro erbtico &€ a objetivagio da surpresa de preenchi-
mento do vazio que caracteriza o desejo, & a lmagem do arroubo
gue asgsalta a alma aberta em disponibilidade e expectativa para
o prazer. A narrativa e a poesia de namoro da época casimirlana
estdo repletas de favdnios e brisas, Nelas, a linguagem da sedu-
¢ao se reveste de langor, feminino e terno, gue convida ao arre-
batamento do ¢orpe e do espirite, 3 pulsdo irresistivel dos ins-
tintos. Pode~ge bem depreender ¢ impacto dessa literatura da al-
vorada do desejo ¢ da lilberagdo do inconsciente, no duslo coral
enptre Honorina e © Moge Loiro, personagens de Macedo. Honorina,
personificacio da amante de sensibilidade, langa seu repto:

Dases olhos, gue dardejam
Sobre ti chamas de amor,
fodem verter em ten seio

Doge venaeno traldor,

Virgem, mede 05 passos teus...
Virgem, sO confla em Deusi...

8&, & virgem, 5é somente

Sampre a rosa do Senhor...

vé que © vento afronta 3s veues
A do mundo pobre flor,

Virgem, mede o0s passos teus. ..
Virgem, & confia em Deus!...

O canto do Mogo Loiro d8 voz ao rapto erdtice, em que ao
namoro sucede o enamoramenito, envolvimento irreprimivel, pertur-

bador da paz eddnica, amorfa e Infantil:

Lembra, gue esse amor de poeta,
Em gue pode um'alma arder,
‘Mesme acabando na morte

Por forgs belo ha de ser.
Virgem, mede o8 passos teus;

Mas cede aoc — soprc de Deusl...
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Qual cede a rosa ao favénio

Vivo aroma encantador;

A homem nobre & constante

Ceda a virgem seu amor.

Virgem, mede 03 passos teus; 8
Mas cede ac — sopro de Deusl...

Na poesia de Casimiro de Abreu, o arabegco erdtice tambémn
se tece em torno das imagens relativas ac movimento langorosoe e
fecundadoyr de Favdnio, a brisa primaveril, e de Zéfiro, o porta-
dor da vida e das flores. Todavia, & agltagio da alma adolescen~
te, no limiar da palxde, corresponde ainda a imagem de BOreas,
simboleo do principic ative e renovador orifunde da destruligide e
da tormenta. As imagens centradas no simbolismo de balias e ven-
davais registram z tensio ascendente do rapte erdtice., O arabes-
co se torna torvelinho, gue une fros a Tanatos. BeEse dualismo
pulsional desfaz a atmosfera de leveza ¢ leviandade do imagindrio
rocoed e infantlil, processando-se a iniclacgdo na tragédia romdn-
tica, determinada pela perda da onipoténclia magica, da qual de-
correm o dilaceramento e a afirmaclo dicnislaca. Nessa mutagado,
as convengbes pofticas da heranca arcidica gue ainda cercelam a
expressio do sentimento amorose e a descrigdeo da natureza, sdo
substituidas por uma manifestacdc mals espontinea, menos supsr-
ficlal:

Tu folgas travessa ¢ louca
Sem ouvires meu lamento,
Sonhas jardins diesmeralda
Rasse virgem pensamento,
Maz olha que essa grinalda
Bew pode murchi-la o ventol

Palavras a alguém. PC, p. 215

fm ondas mortas meu hatel dormia,
Chorava ¢ pano a virag@o sutil,

Mas velo o vento no correr do dia
E, leve, o bote resvalou no anll.

WRxkx TIT, PO, p. 271

A tua voz me alegra e me embrilaga;
Assim a brisa, de perfumes rica,
Sussurra nos rosals, susplra e afaga...
Passa, © verdade: mas o arcoma fica.

EJ. Pe. p. 318
2 primavera & a estagao dos risos,
Deus fita o mundo com celegte afago,

Tremenm as folhas e palpita o lago
Ba brisa louca aocs amoroseos frlsos.

Primaveras. PC, p. 107
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Minh'alma & um jardim oculto em sombrag
Cotas flores em hotio;

— Vem ser da primavera ¢ sopro louso,

Vem tu, Pepita, bafejar-me um pouco
Que as rosas abrirdo.

Peplta. PL. p. 167

{ual eco fraco de aporosa gueixa
Perpagsa a brisa na magndlia verde,

E o som magoade do tremer das folhas
Longe — bem longe — devagar se perde,

Nodvado, PC. p. 188

- *Sanhor meu Deus, gue sois clemente e Justo,
Que dais voz g brisas e perfume &4 rosa,

Oh! protegei-a com ¢ manto auguato

A doce virgem que sorri medrosal

Sephori livrai-a da rajada dura

A flor mimosa gue desponta agoras

Peitail~lhe orvalho na corola purar

pai-~lhe bafejos, prolongai-lhe a aurcora!l

Pe joelhog. PC. p. 189

Pois essa alma & t#o sedenta
Que um 5O amox ndo contenta

E louca gquer varlanr?

Be 33 tens amores belos,

P'ra que vais dar teus desvelos
Aos goives da beira-marn?

Ndo sabes que a flox tralda
Na débll haste pendida

¥m breve murcha Seri?

Que de cilimes fenece

£ nunca mais estremece

Bos beiljos que a brisga 4872

Borboleta, PC. p. 133

E a rosa dizia i brisa:
— NEo precisa

Mew seio dos beilos teus:

NBo te adorc... 2% inconstante...
Outroe amante,

Outro amante acs sonhos meusl

Tu pasgag de nolte e dia
Sem poesia

A repetir-me os teus als;

Nio te adoro... quero o Norte
Que & mals forte,

Que & mals forte e eu amo maig!" -

Ne outro dia a pobre roga
Tae vaidosa

Mo hastil se debrugou;

Pobre dela. -~ Teve a morte
Porgque o Norte,

Porgque o Norte a desfolhoul,.,

thna histdria, PC. p. 238
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Bonhavas entéo, querida,

E presa de vago anselo
Debalxe das roupss brancos
Senti bater o teun selo,

B meu nome num soluge

A flor dos liblos te velo!l

Tremeste como a btulipa
Batlda do vento frio.,,
Suspiraste como a folha

a brisa ao dooce ciclo, ..

E abriste os olhog sorrindo
As Aguas quietas do riol

Sonhando., PC. p. 2017202

Mas hoyas ardentes do pino do dia
Aos bosgues corri:

E qual linda imagem dos castos amnores,

Dorminde e sonhando cercada de flores
Nos bosqgues a vi.

Bormia & sonhava — no rosho gerena
oual um serafim;

0s oilios pendidos nos olhos téo belos,

¥ a brisa brincando nos solios cabelos
De fino cetim!

bormia e sonhava — de manso cheyuel-pe
Sem leve rumor;

Pendi~me tremendo & gual fraco vagido,

Oual sopro da brisa, baixinhe ag ouvide
Falei-lhe de amor!

Ao hAlito avdente ¢ peito palplta...
Mas sem despertar;
E como nas ansias dum sonho que & lindo,
A wvirgem na rede corando e sorryindo...
Belion-me ~ & sonhar!

Na rede. PC. p. 83/85

Fu vi-a e minha alma antes de vé-la
Sophara~a linda cono agora a vi;

Hos pures olhos e na face bela,

Dos meus sonhos 4 virgem conhect.

E seun talhe era ¢ mesmo, esbelto, alroso
Come a palmelra gue Se ergue ao ar,

Como a tulipa ac pdr-do-sol saudoso,
Mole vergando & viragdo do mar.

Canto de amoxr. PC. p. 1398

0 vEu da noite me atormenta em dores,
A luz da aurora me entumece oz selos,
E a0 vento freseo do caiy das tardes
Fu me estremego de crudis receios.

Amor e medo. PO, p. 176



Na valsa
Cansaste;
i omate
Prostrada,
furbada
Pensavas,
Clsmavas,
E estavas
wa0 phlida
Entaor
Qual pilida
Rosa
Mimosa,
o vale
Da wento
Cruento
Batida,
Sem vida
Mo chiao!

A wvalsa., PC. p. 131/132

Mas ver & pobre manguelra
Na primavera primeira
Crescendo toda enfeltada
De folhas, perfume e flar,
Ouvindo o canto de amor

No sopro da viraglo;

Mas ve~la depols lascada
Em duas cair no chaol...

Pois nag &7 PC. p. 246

O homem nazce, oresce, alegre e Crente
Entra no mundo ¢'o sorrir nos lablos,
Traz 05 perfumes gue lhe derxa ¢ bergo,
Veste~se belo d'ilusSes douradas,
Canta, suspira, oré, sente esperangas,
E um dia o vendaval do desengano
Varre~lhe ag flores do jardim da vida
B pu das vestes que lhe dera o berco
Treme de fric ao vento do infortlnio!

Pragmento. PC. p. 273

Poeta & amante eu um mundo sonhed
Repleto de gozos, um mundo ideal.,.
fugiram os sonhos gue tanto afaguei,
Como a flor tombada por um vendavall

A amiwnade., PC, p. 306

23! bem cedo o tufdc despiu-me os galhos!
E os galhos todos nus ao céu s¢ slevam
Na sUplica de dd}
Ne campo a primavera sstende os mimos
tude & verde no monte e na colina.
Mag all no inverno eu so.

Mew livro negro~I. PC., p. 328

Erotisme, no gue implica de experiéncia e de afirmagio
ida at@ na morte, conforme a conheclida expregsio de Georyes
Aille, parece-nos a nota maig importante da poesia amorosa

da
B~
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Casimiro de Abreu, scbretudo porque ela corresponde a uma &poca
de transigac e de transformagdo de valores sociaism e familiares,

Noma época em que o convivic urbane intensificava ©  rela~
cionamento entre as pesscas, mudavam-se evidentemente as regras
matrimoniais. A instituigdc do namoro determinou o desenvolvi-
mento da técnica ds sedugdc em que os namorados valiam tambémpe-
lo peder de agradar, de despertar interesse e atrag2o, A litera-
tura, entdo, consagra o sacraliza a pulsdo erStica masculina, a
perturbagdo feminina, © fr8mito dionisfaco abala © regime edéni-
co do enclausuramento campestre, oz jardins se abrem para © bu-
lieio dos galdes, para os joges erdticos.

5 pulsdo erdtica, na obra casimiriana, assim come na ohra
de Macedo, raramente se reveste de luxiiria, de desejo desenfreaw
do. A maloria das vezes aparece revestida de atraente faselvia,
no sentido primeiro do termo, ou seia, jovialldade, graga, brin-
cadeira, brinquedos ousados, E a fascdivia puerndilis, Lasedvia na-
funae, da injciagao amorosa, gue segue uma tradigfo arcBdicaain-
da longe da intemperanga ultra-romdntica mas bem préxima da ale-
gre gensualidade rococd ou de um tipica langor brasileiro, nes-
clado de "fina malicia" — tal como ¢, de Abreu definse o humor.

guando tu choras, meu amor, teu rosto
Brilha formosc com.mais dove encanto,
E ag leves sombras do infantil desgosto
Tornam mais belo o cristalinoe pranto.

Ohi nessa idade da paixdo Iasciva,

Come o prazexr, € o chorar preciso:

Mas breve passa ~~ qual a chuva estiva —
E quase a0 pranto se mistura o riso,

Quando tu choras. FC. p. 137

Que céus, gue jardins, que flores,
Que longos cantog de amores

Wos lindos sonhos te vém?

E guando a mente delira,

E guando o peito suapira,

Suspira © peito -~ por guem?

Sonhando mesmo acordada,
Pendida a fonte adorada
MNum clsmar vage e sem fim;
bo olhar ¢ fogo tdo vivo,
A vor, 0 rigo lasclivo,

O pensamento € - por mim?

Sonhos de virgem. PC. p. 149/150
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Num jardim todo florido
Mo mesmo banco sentados,
Nio te lembras dos olhares
Ardentes, apaixonados?
Come euw sorria anelante,
Quase louce, delirante,

O sorrily interessante

De teus Lliblios corados?...

Og teus olhos eram - chamas.
A tua boca - um portento,

Ag tuas facws - mimosas,

Tua expressiac ~ sentimento;
Eu olhava extasilado,

BEu sofria calado

Esse sentiy abrasado,

Esse amor gue era ~ tormentol

0s olhog entdo falavam

Uma sublime linguagem,
Modulada pelas quelxas

Que soltava a branda aragem
Embalando docemente

Ora as Aguas da corrente,
Ora uma yrosa indolente,

Ora do choupo a folhagem.

Foueo a poucto embriagado
Dos teus olhos no fulger,
Uni meus libios aos teus
Que abrasavam de calor.
Como coraste de pelio

Ao matir esse deseio...
Como fol longo esse beljo,
Primeiro beiijoc de amorl...

LR T A I LI AT R B SN )

Diz-me, Jalla, nac te lembras
bDaguela tarde de Abril

Bm que eu mirava gostoso

Fase tew rosto gentll?
Daguela tarde formoesa

Em gque a brisa ara amorosa,
Bm que a fonte era saudosa,
Fm gue o cdu era dfanill...

Lembras-te? PC. p. 287/288

Sempre teu libio severo

Me chama de borboletal

— Be eu delxe as rosas do prado
E sb por ti - violetal

Tu &8s formosa e modesta,

As outras sado Lao vaidosas,
Embora vivas na sombra
amo~te mals do gue ds TOSas.

A borboleta travessa

Vive de sol e de flores...

- B gquero o sol de teus olhos,
¢ nectar dos teus amores!




Cativo de teu perfume

Nao mals gerei borboleta;

— Teixa eu dorxmir no teu selo,
DA-me © teu mel ~ violeta!l

Violeta, PC, p. 145

Mas hoje minha querida,

Eu dera até esta vida
Pira poupar

Esgas l3grimas gueixosas

ue as tuas faces mimogas
vém molhar!l

Mas se me deste, formosa,

De amor na taga mimosa
Booe mal

Ail deixa que pega agora

Esses extremos dioutrora
O infiel:

Prende-me. ..nesses tous bragos
Em doces, longos abragos
Com paixdo;
Ordena com gesto altivo...
tue te belie este cabtivo
Essa méo!

Mata-me sim... de ventura,
Com mil beljos de ternura
Sem ter 45,
{ue eu prometo, ando querido,
NAo desprender um gemidc
Mem um gd!

Cena Intima. PC.

Hao era belo, Maria,
Agquele tempo de amores,
Quande o muapdo nos sorria,
Quande a terra era 56 flores?
Da vida na primavera?

we Bral

Néo tinha o prado mals rosas,
¢ sabii mals goriejos,
O ceu mals nuvens formosasg,
B mais purcs devaneios
2 tua alma inccentinha?
w  Tinha!l

E como achavas, Maria,
Agueles doces instantes
Be poética harmonia
Em gue as brisas doudejantes
Folgavam nos teus cabelos?

— Bealos!

Come tremias, oh! wida,
Se em mim o= olhos Ffitavas!
Como eras linda, guerida,
(uando 4'amor suspiravas
Nagquela encantada auroral

— Qral

=
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B diz-me: ndc te recordas
— PDebaixo do cajuelro —
4 na lagoa nas bordas
Aguele beijo primeiroe?
Ia o dia & findando...
— Quando?l,..

Quando?!.,.PC, p. 155/156

Tu dizesg, o Mariquinhas

gue nfo ¢rés nas juraa minhas,
Que nunca cumpridas gdo!

Mas se eu nao te jureld nada,
Como ha de tu, estouvada,
Saber se eu asg cumpro Ou RAV?.

Tu dizes que eu sempre minto,
Que protesto o gue nédo sinto,
Que todo posta & vario,

Que & borboleta inconstante;
Mas agora, neste instante,

Eu vou provar~te o contririo,
"pPelas ondas, pelas flores,
e se estremecem de amores
Pa brisa ao sopro lascivo;

Eu jure, por minha vida,
Peitar-me a teus pés, guerida,
Humilde come um cativol

Pelos lirios, pelas rosas,
Pelaz estrelas formosas,
Pelo sol gue brilha agora,
- T juro dar-te, Maria,
Quarenta beijos por dia
E dez abragos por hera’"

0 juramento estd feito,

Foi dito co'a mBo no peito
Apontando ao coragao,

# agora - por vida minha,

fq verds, oh, moreninha,

Tu verds se o cumpro ou ndol.

Juramento., PC. p. 11571317

0s matlzes sutds do desgedo amoroso, que formam a escala do
rapto erdticvo, sfo personificados, na mitologia clissica pela
Volbpia, hascida do casamento de Eros e Psigué, e por Pothos &
‘Himeros, principais companheircs do jovem deus do Amor. No ebdi~
go amoroso, podemos distingulr uma graduagde ¢rescente do dese~
jo: de Pothos & Volilpia, da Voliipia a Himeros.

Pothog & o indefinivel desedo do objeto distanciado ou  wvi-
vido na promessa da presenga, saudade ou anseio disseminados que
se definem como langor, E a pura experifncia da privagio do ob-
jeto, desedo esvaziado da urgencia da posse., Estade de expecta-
tiva constante em gue o corpo de Eros estd em toda a parte: o
~corpe dissemilnado de Pros feridoe pelo proprio fogo toma todo o]
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espage gue circumnda ¢ amante. Come fluxe amolentador, mina todag
as resisténeoias, por isso instala o cansago amoroso,a languidez,
Bagse desfalecimento amoroso toca o limites da morte - por isso
Roland Barthes define a languidez como hemoitagdia, escancaramen-—
to de toda a energla pulsional, que delxza no amante a marca da
indgolénecia, até mesmo da apatia, prdxima do éxtase e da mudez. O
rapto amorost, sob © signo de Pothos, € indizivel.incomunicdvel,
porgue o ser tomado pelo seu arroubo estd exaurido, esgotado num
esvaimento infinito. £ a festa dos sentidos escancarados na ex-
pectativa do inominado do deseijoc. A languidez configura ¢ que-
brantamento progressive e lento gue hi na poesia casiniriana:

= {Oue nolte e gue balle! - Feu halito virgem
Cuelmava-me ag faces no loweo valuar,

ks falas sentidas que Os olhos falavam

N80 posgo, nd0 guero, ndc devo contar!

Pepois indolente filrmou-se em meu brago,
Fugimos das salas, do mundo talvez!

Inda era mais bela rendida ac cansago
Morregnde de amores em tal languideu.

- (e noite e gque festal e gue languido rasto
Banhade ao reflexo do branco luar!

A neve do ¢olo & as ondag dos selos

N¥a&o guero, nag posso, nao deve cohtar!

& noite & sublime! - Tem longos queixumes,
Mistérios profundos que eu mesmo ndo sel;

Po war og gemidos, do pradoe os perfumes,

De amoy me mataram, de amoy. susplrei!

- Adgora eu vos juro... Palavral -~ n#oc minto!

Guvi-a formosa também suspirar;
Os doces suspiros que o5 ecos ouviram
Nao quere, ndo posso, nao deve contar)

Segredos., PC. p. 122

bDogce filha da léanguilda tristesza,

Tua alma a suspirar de amor definha...
— Abre os olhos gentis & luz da vida,
VYem ouvir no siléncio a voz da minha!

Mocidade, PC, p. 184

Vi-a & nde vi-al Fol num segundo,

Tal come a brisa do perpassgar na flor,
Mas nesse instante resumi um mundo

De sonhos de ouro ¢ de encantado amor.

O seu olhar nio me cobriu d'afago,

E a ninha lmagem nem sequer guardou,
Qual se reflete scobre a flor dum lago
‘A branca nuvem que no ¢du passou.

A sua vista espalirecendc vaga,

Quage indolente, ndo me viu, ai, naol
Mas eu sinto tEo profunda a chaga
Ainda a velo como a vi entao.
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Oh! vem, formosa, meu amor é santo,
E grande e belo, como & grande o mar,
E doce e triste como d'harpa um canto
Na corda extrema que ja val guebrar!

Chi vem depressa, minha vida foge..
Sou como o lirio que j& murcho cai‘
Ampara o lirio qgue inda & tempo hode!l
Orvalha ¢ 1irio gue morrende vail...

Canto de amor., PO, p. 140/143
% ent3o gue a minha alma dormente
Duma vaga tristeza se inunda,

E gque um rosto formoso, inccente,
Me desperta saudade profunda.

Julgo ver sobre o mar sogsegado

Um navic nasg sombras fugindo,

£ na popa esse rosto adorado

Entre prantos p'ra nim se sorrinde!
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Mas o vento j3 leva ligeiro
f#isse sonho guerido dum dia,
Besa virgem de rosto fagusiro,
Esse rosto de tanta poesial...

B depeoisg... guando & lua ilumina

& horigzonte com luz prateada,

Julge ver essa fronte divina

Sobre as vagas clismando, inciinadatl

B depois... veijo ung olhos arvdentes
Em delirio nos meus se fitando,
# uma voz em acentos plangentes
vem de longe um - adeus ~ solugando!l

Trés cantos. FL. p. 198/19%

A languidez, come doenga de Eros, gera na poesia casimirla-
na duas grandes linhas de representagio simbdlica:

1. Caracterizagac do fenecimento do universo fleral, alego-
ria do esvaimento amorosc em gue Erxos, a flor de Véaus, parde
a poténcia de seu areo e de suas flechas, As imagens se cong-
troem em torne de certas palavras~chave: pender, fenecer, ¢alr,
murchar, desbotar, desfolhar, gue instituem o ¢Odigo do desfa-
lecimento/esmorecimento da pulsfo erdtica, diante da exzpectativa
ou do desengano do transbordamento da vollpia.

2. Transferénceia da poténcia filica para o elemento femini-
no, o gual se transforma em fonte revigoradora, de gue decorre
a trangubstanciagdo do gémen em orvalho, gota d'fgua, lAgrima de
amor gue aplaca a gueimadura suave da limpada de Psiqué ou cura
a ¢haga do Amor no corpo de Eros.
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Sic flores murchass; - o jardim fenece,
Mas bafedado s'erguerid de novo

Bem come o galho do gentil renove
Purante a noite, guando o orvalho desce,

Se um canto amargoe de lronia cheio
Treme nog 1l8biocs do cantor mancebo,

BEm breve & virgem deo seu casto enlevo
pa~ihe um sorriso e lhe entumece ¢ seio.,

Primaveras. PC, p.

Wdo sabes que a fior tralda
Ha déblil haste pendida

Em breve murcha serd?

Que de cilmes fenece

¥ nunca mais estremece

Bos beiijos gue a brisa da?
Mag tu ndc sabes, louguinha,
Oue a flor que pobre definha
Merece mais compaixdo?

Que a desygragada precisa,
Come do sopro da brisa,

Os ais do teu coragdo?

Se a borboleta dourada
Esgquece a rosa encarnada

Em troca duma outra flory
Bla -~ 8 triste, molemente
Pendida sobre a corrente
FPalace & mingua 4'apor.

168

Borboleta. PC. p. L33/135

Viste o lirio da campina?
LA s'inclina
E murche no hastil pendeul
- Viste o lirio da campina?
Poig, divina,
Como o lirio assim sou eu!l

asgim! P, p. 153

Perdi as flores da idade,
E na flor da mocidade
f meu canto
- Todo pranto =
Qual a voz da juriti’
A1} assim viver nadp possol
Morrerei, meu Deus, bem mogo,
- Qual na aurora
gue descora
Desfolhado bogari;
ALl ndo t'esquegas, senhora,
Pa flor pendida n'aurora,
Por tit? Pox til...

Quelxumes, PC. p.

172/113



%iﬁh alma quer ressugcitar nos cantos

Um $5 dos lirios gque murchou o estie,
Minh'alma & triste como a flor que morre
Pendida & beira do riacho inagrateo;

¥ oocomoe & flor que salitaria pendea

Sem ter caricias no veoar da brisa,
Minh’alma murcha, mas ninguén entende
Que a vobresinha sd de amor precisal

Minh'alma & triste. PC. p. 210/211

E triste como um gemido,

% vago como um lamento;

- Queixume gque solta o vento
Nas pedras duma ruina

Na hora em gue © gol se apaga

E guande o llrio s'inclinal

Meu nome!... B simples e pobre
Mam & sombric e traz dores,

— Grinaldas de murchas flores
Que o gol gueima e nio consome. .,

Folha negra. PC. p. 217/218

Talver gue ey durma solitirio e mudo
— Lirio pendido a gque ninguénm deuw prantos!l

Herco e kimule, PC, p. 223
IE
01s triémulos lumes,
ba fonte ©s gquelxumes,
E os melgos perfumes
oue solta o verdgel:
As noites brilhantes,
E o doces instantes
Dog nolivos amantes
Ha lua de mel,
A tardes estivas,
E as rosas lascivas,
frguendo-se altivas
Aoy ralos do sol;

A gota de orvalho
Tremendo n¢ galho
oo wvelho carvalho,
Nas folhas do ingd;
0 bater do selo,
Bos bosgues no meio
0 doce gorjeio
Dalgum sabid;

Poegia & amor. PL. p. %6
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Alegre e verde se balanga o galho,
Suspira a fonte na linguagem meiga,
Murmura a buisa: - como & Linda a veliga'
Responde a rosa: Como & doce ¢ orvalho!

Primaveras., PC., p, 108

Minh'alma & como a rocha toda estdril
Mos plainos do Sard:
Vem tu - fada de amor ~ dar~lhe co'a vara...
— (Qual do penedo que Moisés tocara
0O jorroe saltard,
Oh! vem! eu sou a L£lor aberta & noite
Pendida no arreboll
Bi-me um carinho dessa vog lasciva,
E a flor pendida s'erguerd mals viva
Aos ralos desse sol!

Bem v8s, sou como a planta gque definha
Torrada do calor.
— Pi-me o riso feliz em ver de magoa...
0 1liric morto quer a gota d'dgua,
- Fu guerc o teu anor!

Pepita., P, p. l66/107

G cedro fol planta um dia,
Vigo e forga o arbusto cria,
Da vergdntea nasce ¢ galho;
E a flor p'ra ter mals vida,
Para ser - rosa guerida —
Carece as gotag de orvalho,

A uma platéia, PC. p. 227

Deus te abengoe, guerubim formoso,
Branca aguecena gue ¢ paul brotou!

Teu pranto & gota de celeste go¥o

Na Qilcera funda que ningu@m curou.
#u era a flor do escalavrado galho
Que a tempestade no passar gquebrou
Ty foste a gota de bendito orvalho
E a floy pendida a reviver pornoua,

*EFAR ITT. PC. p. 2697272

By era a folha desfolhada
Bos vendavals ao correr;
Tu foste a gota dourada

% o 1irio pode viver,

Anto. PC. p. 275

A languidez & o nficlec da prdpogta pogtica de Casimiro de
vbreu: '

¢ filho dos trdpicos deve sscrever numa
linguagem =~ propriamente sua - liAnguida

come ele, guente como o sol que o abrasa,
grande e misteriosa como ag suas matas
seculares; ¢ beljo apalxonado das Celutas

deve lnspirar epopélas como a dos - Timbiras -



¢ acordar os Ren@s enfastiados do desalento
gque o5 mata,

fssa poética da languidez di wvoz a0 cbdigo eternc dos ana-
morados jovens: & melancolia de abandono, timidez e abalo das
primeiras descobertas amorosas; & hesitagdo entre o delirio apai-
sonado e a idealizacdo de amores castos; &, ainda,ansiedade dian-
te da efemeridade da vida e dag grandes propostas do futuro.Tra-
duz, enfim, as ciimas, os ensimesmamentos narclisicos da alma
adolescente — quebranto de Erog/cupido no talamo materno, 8O-
frendo o exilic de Psiqué:

Sou come a pomba e Come as vozes dela
B triste meu cantar;
- ¥Flor dos trdpicos - c& na Europa fria
Eux definho, chorando noite e dia
Saudades do meu lay.

Juriti. PC. p. 61

Dormia ¢ gonphava ~ no rosto serena
Qual um seraflm;

0s cllios pendidos nos olhos t&o belos,

E a brisa brincando nos soltos cabelos
pe frio cetim!

bBormia e gonhava - formosa, embebida
No doce sonhar,

E doce e sereno nun miglco anselo

Debalxo das roupas batla-lhe ¢ geio
He seu palpliar!

Dormia e sonhava ~ de manso chegueli-me
Sem leve rumor;

Fendi-me tremendo ¢ qual frace vagildo,

Qual sopro da brisa, balxinho ac ouvido
Falel-lhe de amor.

Ka rede. PC, p. 83/84

Em gue clsmas, poeta? Que saudades
Te adormecem na magica fragrancia
bas rosas do passado JA pendidas?
Mos sonhos d'alma gue te lembra?

B infancia!l
Mas se passga essa guadra, fugltiva,
Qual no horizonte solitdria vela,
Por gue clsmar na vida & no passade?
E de guem $&u essas saudades?

- Delal

¢ qud? FC. p. 147

Que céus, que jardins, que flores,
Que longos cantos de amores

Nos lindos sonhos de vém?

E quando a mente delira,

£ guande ¢ peito suspira,

Susplira o pelto - por gquem?
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Sonhando mesmo acordada,
Pendida a fronte adorada
Mum cismay vago e sem fimg
Do olbar o fogo tdo vivo,
A wor, o riso lasclvo

0 pensamento & - por mim?l

gonhos de virgem. PL, p, 149/150

kK languidesz, fonte insacjiivel, segue-se o transbordamento/
encharcaigente da Voliipia, filha de Eros e Psigqueé, colagem da
privagde do desedo ao obieto do ansslo. A VYoldpia &€ precipitagdo
candalosa, torrente de Exes tue encharca o apalxonado, intumes-
ce-o na Jgravidez do Amor, na turgidez do fruto do deseljo esva-
ziado do fantasma da cayénoia. Como escreve Roland Barthes, a
aventura da Voldpia & a experidncia da saturagao, da  colncidin-
cid — estar saturado {(de safis: bastante) & estar na coihcidin-
eit do degelo ¢ de lmagem do desedjo. A Vollipia, torrente prédiga
do corpo de Eros, inpregna ¢ dissolve o apaixonado no gozo do
proprio gozo — saturagio de dadiva e oferenda, de oferta e pro-
cura. Como a saturd do culto de Ceres {(oferta ritual de varios
frutos Aguela gue prodigaliza os frutos) 8 a desmedida do dar e
raceber., A Vollpla, como fruto da unido de Exos e Psiqué, & o
excessivo esbanjamanto 4O Amor, transbordamento don limites do
desejo, além da privacio e do anselo., Como entesamento/tensio mi-
xima do excessive, a Volipia centra o amante no alvo do gozo ple-
nd — o alve & o gentro da ciroularidade sem contorng, vertligi-
nosamente eepiralada. A coinciddnela @ que 33 armag a Psigué e
seduz Eros: “"As proprias btrevas da noite npio tém maig sombra pa-
ra mim: eu tenho & i, gue &s minha luz".

Na poesia de Casimiro de Abreu, a Volfipia conflgura-se como
turbagie e excitagdo ilimitada, coinciddncia/tensBo méxima de
exigéncia e abandono em gue o grito erdtico predomina tanto como
siplica quanto comoe oferta sedutora de transbordamento, de expe-
riéncla da vertigem orgAstica. As imagens da saturagdo  erdtlca
congtroen~se em torne das palavras-chave intumescer (grafado en-
tumecer), tremer, estremecer, desmaiar, palpitar, suspirar {de
prazer, de gomd, de excitagio, de dor amorosal.

(uero amor! guers vidal! & longa e bela
Que eu, Sephor! nao yivi - dorml apenas!
Minh'alma que se expande e se enbtumece
Despe © séu luto nas canghes amenas.

Quero apor! gquerc vida!l os Libios avdem...
freciso as dores dum sentlr profundo!

— 88frego & taga esgotareil dum trago
fmbora a morte vA topar no fundo.
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Ave dos bosgues, brisas das montanhas,
Bem-te-vis do campo, sabias da prala,

- Cantal, wurrel, brilhal - mlnh'alios exn ansias
Treme de gozo e de prazer deamala!l

Ho lar, FC, p. 72/73

Trememos de medo,... & booa emudece

Mas sentem-se os pulos do meu coragdol
Seu seio nevado de amor se entumece...

E os libios se tocam no ardor de paixdo!

Seyredos. PC. p, 123

Ail se eu te visse Madalena pura,

Sobre o veludo reclinada a meio,

Olhos cerrados na voliipla doce,

05 bragos frouxos -~ palpitante o seiol...
No fogo vivo eu me abrasara inkeiro!
Ebrio o sedento na fugaz vertlgem

Vil, machucara com meu dedo impuro

As pobres flores da grinalda virgem!

Amor e morte. PO, p. 177

Fitha do cdu ~ oh flor das esperangas,
Bu sinto um mundc no bater do pelto!
Ouando a lua brilhar num céu sem nuvens
Desfolha rosas no virgineo laito.

Nas horas de sllénclo inda és maizs belal
Banhada do luar, num vago anselo,

Os negros olhos de vollipis mortos,

Por 8ob a gaze te estremece o seio!

Vem! a nolte € linda, o mar & calmo,
borme a floresta - meu amor so, vela:
Suspira a fonte e minha voz sentida
£ doce e triste como as vozes dela.

Molvade. PC, p. 187
Do morto pelito vem turbar a calma,
Virgem, terds © gue nlnguém te di;

Em delirios d'amor dou-te a minha alma,
Na terra, a vida, a eternidade - 1&!

Se¢ tu, oh linda, em chama igual te abrasas,
Oh! ndo me tardes, ndc me tardes, vem!

Da fantasia nas douradas asas

Nés viveremos noutro mundo - além!

Canto de amor. PE. p. L42

A Vollipia cagimiriana detém-se no limlar de Himeros, o de-
sejo apaixonadc, vizinho da fome. A languidez inslnuante foi #é
arma/armadilha maior desse Eros brasilelro. ge Himeros se pie enm
¢ena, o Medo, cavilosamente, coloca-o na sombra do intexdito; ou
Cupido o detém com suas brincadeiras graciosas ¢ sensuais:
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Morena, minha Morena

Es bela, mas nioc tens pena
De guer morre de paixBo!

— Tu vendes flores singelas
E guardas as flores belas,
Bs ryosas do covagao?li.,.

Moreninha, Moreninha,

Tu &5 dag belas _rainha,

Mas nos amores &8s mé;

- Como it flcas bonita
Co’as trangas presas na fita,
Co'as flores no samburi!

Bu disse entlo: -~ "Meus amores,
Deixa mirar tuas flores,

DPeixa perfumes sentiv!?

Mas naquele doce enleio,

¥ ver de flores, no seio,

No teu selo te ful bulir!

Como nuvem desmaiada

Se tinge de madrugada
Ao dove albor da manhi,
Assim ficaste, guerlda,
A face em pejo acvendida,
Vermelha como romd!l

Tu fugiste, feiticeira,

B decerto mails 1ageira
Qualguer gazela nao éi

Tu ias de sala curta,
Saltando a molta de murta
Mostraste, mostraste o pél

ALl Morena, ail! meus amores,
Eu querc comprar-te as fiores,
Mas da-me um belic tembém;

Que importan rosas do prado
Sem o sorriso engragado

Cue a tua boguinha tem?..

Apenag vi-te, sereia,
Chamel-te - rosa da aldela -
Como mais linda ndo hi,

— Jesus! Come eras bonita
Co’as trangas presas na fita,
Co'as flores no sambuxid!

Moreninha, PC., p. B80/81

Aoreditamos gque essa poética da languidez, gue codifica o
velho diflogo entre Adio ¢ BEva, & que assegurou a eficdcla da
poesia de Casimiro de Abreuw ¢ a sua permanéncia no gosto popular
Languldez gue incita & Vollpia e excita insidiosamente o deselo
e o prazer, doce doenga dos apaixonados, doenga de ¥ros no exi~
lio de Psiqué. Foi justamente esse exlilioc do Amor, ardendo fal:
febre longe do obieto de seus degelos, que fez suspirary tanto mo-
¢, chorar tanta donzela; bem mais do que o exilic da terra das
palmelras e dos laranjais,
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1.

NOTAS

As expressoes "belo, doce e meige" e "predileto dos cestos de
costura® aparecem no estudo dedicado a Caslmlro de Abreu, em
Formaedo da Literatuna Brasifedikn (momentos dewlsivos), de
Antdnio Céndido, sem gqualquer conotagio depreciativa, mesmo
porgue esse estudo, mals do que qualquer outro na nossa cori-
tica literaria, ressalta "a velha estratdgia de congulstador
sonso”, tipica da lirvica portuguesa e do "negaceio casimiria-
no'., J& a expressio “descida de tons® pertence a Alfredo Bosi,
em Histdnia Concise da liferatura Brasiledra, o gqual Fulga
necessério apreciar a popularidade de Casimire de Abreu, "na
linha de compreensic 4o plblico midiod,

Cante de amor. In: ABREU, Casimiro. Foeddias Compledas, Sac
Paulo, Saralva, 1961, p. 139-143. A edigio &  acompanhada
de estudo ceritico do professor Silveira Bueno. A  organiza-
gdo, a revisAo e as notas flcaram a cargo de Frederico Jo-
58 da Silva Ramos, Todas as ¢itacdes serio feltas a partix
desta edigio, indicada por PC.

ROMBRO, 81lvio. Hisfdria da {iteratfure Baasileira. Rio, José
Olymplio, 1960, p. 1053, t. II¥. Parece-nos sigrificative o
fato de 8ilvio Romero admoestar, nessa obra, a poetlisa Nar-
ciga Am&lia, da teimsa "em choramingar, em fazer de Casimiro
de Abreu®,,. {op. cit., p. 1056},

Idemn, @bidem, p. 1050, )

Nesgse estudo, utilizamos a narrativa sobre a aventura amoresa

de £ro4 e Psigué tal como & apresentada por Apuleic, em { as-

ne de Qure. Consultamos a tradugdo direta, felta do latim por

Ruth Guimar@es para a Bditora Cultrix {8.P. 1963}, com algu-

mas pequenas modificacdes nos textos que servem de epigrafe,

ne Gnico intuito de simplificar as citagdes.

O resumo da lenda 2 o seguinte:

Uma joven de grande formosura, filha de um rel e de uma xyal-

nha, era venerada por todos como se fosse a propria Deusa Vé-

nus. Sua fama estendeu~se a tal ponto gue os mortals se EEES
gqueceram de oferscer sacrificics em Pafos, em Cnide, em Clie-
ra, onde, anterlormente, a Deusa do Amor recebla todas as ho-
menagens e favorecia dgqueles que a honravam com Dreces & co-
roas. Bnociumada e tomada de veemente c¢blera, Venus chamou seu
f£ilheo, o menino alado, e lhe suplicou gue a vingasse daguela
rivalidade em beleza. Impeliu o filho, deus do Amor, a fazer
com gue Pslqué fusse possuida de ardente amor pelo derradeiro
dos homens, a fim de gue fosse castigada por uma paixdo amal-
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digoada e abjeta.

Entretanto, Psiyue, com toda a sua ostonteante beleza, nio
tirava nenhum proveito dismo. Todos a admivavam, porém  nin-
guédm a amava, nenhum pretendente lhe oferecila casamento. Suas
irmas mais velhas, de beleza wais comum, j2 haviam alcangado
pretendentes reais, enguanto ela chorava seu abandono.Os pals
de Psigué consultaram Apolo e pediram~lhe gue desse & virgem
desdenhada amor e um marido. O oricule revelou gue Psigué de-
veria ser abandonada sobre um rochedo escarpado, para niipcias
de morte. Todos lamentaram a sorte da formosa donzela, mas
ohedeceran s adverténclas celestes,

HNo focal do sacrificio Psiqué chorava quando 2Efiro a so-
erguey suavemente e levou-a para um vale coberto de relva Umi-
da de ovvalho, AllL, a jovem trangliiilizou-se & adormeceu. AD
acordar, viu um belo prado, uma fonte transiicida & w pald-
¢i¢ que ndo parecia edificade por mAos humanas. Atralda pela
beleza desses lugares, Pslgué a tudo contemplava com voliipia,
gquando wna vog ihe revelou gue tudo lhe pertencia. Peiqud,en-
the, entregou-se avs ouidados de vozes lncorpdreas que provi-
denciaram para ela um banho restaurador ¢ um coplosc festim.

A noite Psiqueé fol visitada pele marido desconhecido,  que
fer dela sua mulher e degapareceu antes da luz do dia., A bela
moga somente ndo podia contenplar as feigbes de sew  ardente
amanie, gue, embora invigivel, podia ser tocade.

Embora fosse feliz, Psigué lamentava a disténeia que a se-
parava dos pais & das irmds. Seu marido advertiu-a dos peri-
go8 gue ¢orria, gue correrian ambos, s¢ ela fosse aoc encontro
dos parentes. Entretanto, Pasiqué, 18 gravida, acabou gonven-
cends o amante da necessidade de encontrar-se com sua familia,

O encontro provocou a inveda das irmas gue persuadigam Psi-
qué de gque o marido invisivel era uma horrivel serpente, gue
poderia devord-la depois gue Lhe nascesse o f£ilho, Psiqud de-
cidiu, entao, matar o amante.

Ao acender wma lampada, para melhor executar seu plano,Psi-
qué deparou con Cupido em pessoa, gue repousava,magnificamen—
te belo e divino, no leito. Tomada de desejo pelo Autor dog
desejos, ela beijou-o com ardor, ¥Nesse abandono, deixouw que a
lampada pingasse uma gota de &leo na espidua direiia do deus.
Com ¢ ferimento, Cupldo arrancou-se dos abragos e belijos da
infeliy esposa ¢ desapareceu,

Psigué fol obrigada por Vénus a virios sacrificios &  pro-
vas atd consegulr chegar atd Cupido,que, doente e tambénm feri-

ido pelo Mmor, jasila no talamo materno.
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B intervengdo de Jiplter, a pedido do apaixonado Cupido, d4&
a imortalidade a Psiqud. S5&c, finalmente, celebradas as niip-
clas perpétuas dos dois amantes.

Desse mito wtilizamos as imagens = as representagoes do
Amor, da aventura da Alma em busca da realizacgado do Deselo ou
da plenitude. Pothos e Himeros, companheiros de Kros nas  sa-
gas de Vénus, nado pertencem 3 lenda de Apuleio. Foram artifi-
¢los para a representagdo de imagens ou conceibos verbals re-
lativos 4 experléncia erdtica,

Foi muito importante, para a conceituagio da experléncia da
volfipia e da languidez, a consulta dos Faagmenfos de um  dis-
curso amohoso, de Roland Barthes {Rlo, Francisco Alves,1981),
principalmente dag figuras relativas a abrage, encontre, fau-
guidezr, noditfe, naple, Taansbordamento.

Para a interpretagdc dos nitos relativos a Koréd/Prosérpina e
ac nascimente de Eros e Afrodite, Julgamos de grande impoxr—
tincia a leitura de Tntreduetion a £'¢ssence de fa mgthologdle,
de .G, Jung e Ch. Kerdnyi {Paris, Payeot, 1953).

8. MACEDO, Joaduim Manuel de. ¢ wmogo fodiro, 830 Paulo, Melhora-

mentos, 1963, p. 13%. O rapto amoroso, no gentido gue Ihe
damos, de arnoubo, de vesldgem e iniciggde no erotismo, @
uma constante nos romances de namoro de Macede. Sua maior
expressio estd no romance, culio titulo j& introduz o  Ltema
da sedugio de Cupldo, 04 deus amoxes. Nele, Céndido, o Jo-
vem apaixonado, utiliza o cantico flopal para despertar dos

sonnos virginals a sua amada, Celina:

fquais s3c no fado, gue tém a cunprir,

Iguais num mistério a bela e a flor;

Se a flor tem perfume, que o prado embalsama,
% délio perfume da bela o amor.

B a flor mats formosa, @@ nao tem aromas,
Ho vale esguecida desabre e fenece;

E a virgem mais hela arrasta seus anos
tristonha, isoclada, se amor nd¢ conhesce,

Iguals sac no fado a bela e a flor,
Iguais no misterio, gue vam revelar:

A flor deve og campes de aromas encher,
£ a bela pa vida amor cultlvar,

¥ & rosa, que se abre fragrante, vigosa,
Em gruta profunda de vale escondido,

ror mals perfunada que seja, ¢ se ostente,
SQue serve o perfume na gruta perdlde?...
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1 & virgew formosa, que © anjo dos risos,
P'ra encanto do mundo, a0 mundo mandou;
Que seyve o amdy, S5 Ul ente chsourg,

gue o nic merecia, fol guem ela amou?...

Paceiro favdnio, gue as flores namora,
Na gruta profunda a rosa festejay
bepois pelos prados, de volta, voando,
Da rosa os perfumes no prado lenteda.

E o jovem poeta, gue em fogo se abrasa,
Se da bela virgem amor mereceu,

Nos hinos sagrados, gue manda ac future,
Eterna os encantos do amor, gue valeu.

iguais sdo no fado, gue teém a cumprir,
Iguais num mistério a bela e a flor;

A flor que favBnio, gue espalhe perfumes,
¥ a bela wm poeta, que ebernize amor,

MACEDO, Joaguim Mamuel de. 04 dous ameres - Romance Brasileiro,
Rio, parig, Garniler,s/d. (t.1} p. 192-193.
9, ABREU, Casimiro. Op. cit., p. 3%,




Orientagio: MARIA DO CARMO PANDOLFO

Eguipe: HILMBA RAMAURO
VERA LOCIA CASBA NOVA
ARMANDC EDSON GARCIA

Y JUCA PIRAMA, ESTRUTURACAD

RESUNG

Andlige das esbtruturas miticas de I Juca Pirama de G. Dias,
salientando a ambigf#idade do herdi mitico e o paradoxo romintiw
¢ nele contido,

RESUME

analyse des structures mythigues du texte I Juca-~Pilrama de
Gongalves Dias, en soulignant 1lambiguité@ du héros mythigque et le
paradoxe romantigue y inscrit.
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I, PRELTHMINARES

Esta leltura do posmne de Gongalves Dias - ¥ Juca Pirama, &
fruto de aulas e semindrlos do curso Semiclogia I, nivel Douto-~
" rado, que realizamos no segundo semestre de 1984, na Pds-gradua-
gdo da Paculdade de Letra-UFRJ. O enfoque maior deste primeiro
mbdule de nosse programa, que prevé outros desenvolvimentos, re-—
cai sobre as estruturas miticas. © texto estudade ilustra a am-
bigflidade fundamental do herdi mitico, necessirio medlador entre
antinomias consideradas inconcilllvels. B o faz dentro do proje-
to romé@ntico de Tecuperar a emogho, o sentimento, a afetlividade,
reprimidos pela cultura da Ragdo, que imperava nos moldes clig-
sicog, &ticos e esteticos. O herolsmo, agui, j& descarta a  im-
passibilidade do guerreiro dlante da morte sacrificlal -~  signo
de honras. Antes congrega sensibilidade e altivez corajosa, valo-
rizando a totalidade da aventura humana, na tensac dinfnica de
suas pulsdes contririas ¢ simultfneas: o guerer viver e ¢ dever
morrer.

Mas ndoc & este ¢ {nico paradoxo do poema e do  Romantismo.
Propugnands por seu projeto libertiric, o Romantismo ndoc conse-
guiy entretante libertar-se dos padrdes classicizantes contra 65
quais teorizava. Também o poema pretendendow-se representante do
sentimento nativista, agugado pelo entusiasmo da recém proclama-
da independfncia do Brasil, toma o indlgena como herdi e o pro-
clama aos olhos e ouvidos dos povos de além-mar. Mas ndo  esgapa
ao etnocentrismo ocldental: gquerendo valorizar o elemento autdo-
tone, primeirc senhor da terra, pinta-o livre, sdo ¢ bom foomn
preconizava Rousseau) em seu contacho Intime com a natureza, al-
tivo e brave como convem a uma figura capaz de gratificar a “vol-
ta a8 origens", requerida pelo nacionalismo do momento e pela
ideologia romantica., Recrila-o segundo os valores da cultura eur
ropéia, alheic & realidade da sociedade tribal a gue supunba re-
ferir~ge. B o Indip, que deverla encarnar a afirmagio juvenil de
nossa identidade, apenas revive, em outro c¢endrio, com COCAr e
flechas, as caracteristicas do cavaleiro medieval,

O dado ndc & insdlito e encontra justificativa imediata ne
momento histdrico brasiieire. Vinhamos de trés sécules de <colom
nialismo & nossa elite intelectual formava-se na Europa.Formagio
gue me traduz =m uma Forma (vogal de timbre fechade) que impde
uma forma {vogal de timbre aberte) e imprime uma visdoc de mundo,
a gqual cdntagia, até mesmo inconscientemente, o processce de oris-
gdo artistica, ainda que presumidamente rebelde., E assim como ©
grito de independéncia do Brasil nfo pdde libertar-nog da depen-
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déncia econdmica {em gue vivemos ainda}l, o "indianismo' ndo sou-
be assumir a questao da brasilidade. Um e outro configuravam—se
com um gesfe, bastante teatral alifis {lembremo-nos que o Romanw
tisme invesitiu decisivamente ne teatro, a ponto de tornar~se esw-
ta via um {guase) equivoce para © talento de alguns poetas, como
Hugo e Nervall, Gesto simb®lico, mas antecipador da modernidade,
onde ecoa - promessa renovada de atualipaglo de um vigor que nos
faz, ainda hoie, crer em uma possivel scberania nacional, em to-
das as dreas. .

E gom voc@s, gem wals delongas, (gesto de apresentador) al-
gumas cenas, cortes e recortes da estruturagio de ¥ Juca Plirama,

7. TRANSCRICADO DAS SEQHENCIAS
2.1 txtexmindo de faibe Tupd

Havia uma tribo Tupl, gque se extingfiiu ern  guerras, dela
restando um guerreiro e seu velho pal cego.

2.7 Eandnedla

Pai e filho partem, O pal, velhe, cansado, cege e faminto,
esthA por nado resistir. O filho embrenha-se pela selva, em busca
de alimento., ..

2.3 A prisdo do guesarelre Tupd

0 guerrelro Tupl cail prisiconeiro de um grupo da tribo Tim-
bira.

2.4 A aldein Timbira - preparativos para o sacrificio. A tribo
dos Timbiras se prepara para © rituwal de sacriffcile do guerreiro
Tupl. Ao centro da taba, refine-se o concilioc guerreiro, composto
dog velhos da tribo; o8 mals jovens rodelam © prislonelro, gue
& preparade para © sacrificio.

0 chefe Timbira dirlge~se ae prisioneiro e guestiona sua
origem e feitos, Percebendo~lhe, no semblante, uma preocupacgio,
que'julga ser temer da morte, incilta-oa ndo temé-la, para que,
forte, reviva "além dos Andes", para onde VAC 08 que a enfren-
tam com destemor. Inclta-o a falar ou a defendex-ze e lutar,

2.5 Canfo. de mortfe do guersedre

O gdefreiro Tupl narra sus histbria, comenta sobre a extine-
gdo de sus tribe e fala de seu velho pai, cansado e cege, gue O
espera, Conta oome e porgque caiuy prigioneiro, Pede por sua vida,
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por piledade a seu pai, que o tem como Gnico amparc, 38 gue toda
a tribo se extinguiu, E, entaoc, chora,

7.6 Reagde do Timbina

¢ chefe Timbira ordena que soltem ¢ guerreilro, provocando
uma reagdo de espanto entre os presentes. O chefe insiste, e o
guerreiro & soltc. O Timbira alega, entdo, ser ele, covarde,por-
tanto, ndo merecedor do sacriffcio, pois sua carne {vil} enira-
gueceria oz fortes,

2.7 Reacdo do paisionedno

O guerreiro Tupi, iniclalmeste, toma como cortesia a atitu-
de do Timbira e propde voltar apds a morte de geu pal.Quando com-
preende as verdadeiras razfes de sua soltura, tem fmpetos de lu-
tar, mas se controla i lembranga do velho pal moribundo, gue ]
eapera., Cabisbalxo, penetyra no bozgue.

7.& Retoine ¢ kreencontfro ecom ¢ pad

¢ guerreiro Tupi val ao encontro de seu velho pal. No reen-
contro,estabelece~se um didlogo entre pai e filhe. O pal, perce-
bendo~lhe o indicios de gue caira prisioneiro de Indios, dedus
ter o filho, valente, se libertado do sucrificio., O filho mente
parcialmente, omitindo a verdadeira razfo de sua soltura, ala~
gande terem os Timbiras sabido da existéncia de seu velho pal. O
pai ordena gque retornem & aldela Timbira, o gue & felto.

2.9 Reacde do velho Tupd

0 velho Tupi devolve seu filho para o sacrificio, agrada~
cendo ac chefe Timbira a "cortesia", gue julga ter sido felta em
seu favor, pols também nisso nfo guer ser ultrapassado por hin-
guém.

2,10 Reagde do echefe Timbira

O chefe Timbira nfo aceita o guerreiro para o  sacrificie,
dizendo-o imbele e fraco, por ter chorado de covarde dlante da
morte. O guerreirc Tupi & por ele desqualificado para o sacrifi-
clo.

2,11 Rejfededo do pad

¢ velho Tupl, sabedor da verdadeira razac da Iibertagac
de seu f£ilho, rejeita-o como tal, amaldigoando-o pela desonra.

63



O guerreiro Tupi & desqualificado pelo velho pai, como filho e
como descendente da tribo Tupi

2.17 Reacdo do guernedne Tupd

O jovem, diante da reagas do pai e por percebé-lo, agora,
protegide — ndo malg 56 e abandonado -- permlte-ge reagin e lu-
tay, (uve-se seu grito de guerra, vozess, golpes, gemidos e gri-
toz. © guerrelro Tupl luta.

2.13 Recosnhecdimento do velhe Tupd

O velho Tupl reconhece a voz e o grito de guerra de seu fi-
lho multo amado, e se regoziija, chorando de alegre — lagrimag

que nac deaonran.
2.14 Reeonhecimente pelo chefe Timbina

O chefe Timbira reconheve, no jovem Tupi um guerrelre ilus-
tre e merecedor do sacrificio.

2.15 Reconhecdmento pele mife

Perpetua~se pela histdria, contada nas tabas, a grandeza e
coragem indlgena. O autor do poema recita a narrativa para fulely
nhecimento dos ditos clvllizados.

3. AS ESTRUTURAS NARRATIVAS =~
.1 Contrates

ixistem dois contratos, o da mefa-nagrkatfiva e © da narrati-
va, que &€ polémica, por existir um conflito entye 08 lagos oul-
turais {Cultural) e os lagos de sangue (Natureza}, E degse con-
£lito gque naste o poema, dal surgindoe dois oubtros contratos, em
diferentes niveis: o da Cultura e o da Matureza.

Ao: Confhato da meta-narsaiive — rardo de ser da narrativa.

D1 o] > Iy
narrador contar femen da cultura ocldental
fEi= )
histdria
tindigena)
contar e
saber nltico
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Pys o naakadon:

¢ narrador recita uma histdria indigena aos homens da  oul-
tura ocidentzl. § andnimo {nio & ¢. Dias}, de cultura europsia,
Observe-se a mengic 4 (récia: "Assim 13 na Grécia ao escravo ln~
sulano/ Tornavam distinto do vil mugulmano/ as linhas  corretas
d¢ nobre perfil® {cante I, v.v.28-30},

Ble nadoc £ dono do seu disourseo, ndoc ¢ ¢ria do nada, retoma
um sabey anterior, dandeo~lhe forma nova; reelabora~o literariae
mente, estruturando-o em forma de narrativa. Com lsgo, explicita
a intertextualldade exlstente,

HE uma valorizagdo do saber narrado, dal merecer ele ser
contado, propagado: pelo narrador, aos homens da cultura Ol
dental ¢ pelo velho Timbira, aos meninos da tribo,

Para reallizar seu objetivo, o narrador tem, como adjuvante,
© velho ®imbira, de guem recebe o saber e, come oponente, a in-
verossimilhanga, H3 gque se fazer com que acreditem na histdria,
© fato de ser contada por um velho Timbira "coberto de  glbria"
lhe d& autenticidade, 1he empresta credibilldade, o gue & refor-
gado, referendado pela afirmagio (Mprudente'} do mesmo: "meninos,
en vil* {canto X, v.6 2 v.24}. B o fato de ter visto, de  ter
presenciado o ocorrideo que dard veracidade ao gue conta. B um
saber exemplar, por isso, & contado. Deste modo a ficgdo encena
gser "real, dando-ge Foros de verdade, em fungdo do velho  pre-
conceito de 1dglca ocidental, pelo gual 88 merece orédito aqullo
que fol vivenciadeo, experimentado, comprovado.

0: obfeto: contar uma histbria {(indigena); contar um saber mitil-
co., ’

Bugca o narrador propagar um saber mitlco. Apresenta Uma
ficglo como acontecimento real, valorizando-o.

O objeto & desenvolvide em forma de narrativa, 38 gque € uma
histdria.

U, destdnatdnic: homem da cultura ovidental

Busca-gse divulgar a cultura Indigena e valorizd-la ante os
clhos dos homens da cultura ocldental, O "primltlve”, tido oomo
mals purc porque mais prdximo das “Yorigens® e da ‘natureza” &
perfilhado come “valor™ pelo Romantismo, gue o enfeita com  as

curas do herolsmo exemplar.

3.7 Puovas

Para que ¢ contrato Ao (da meta-narrativa) se cumpra, ha
trés provas a serem reallzadas: a prove quafificante, 'pelo gual

o destinador & habilitado, *qualificado”, para o cumprimento do
contrato, a prova principal, que vem a ser a gue leva & realiza-
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¢do do objeto do mesmo, e & proua gloaifdfecantfe, que s&  consti-
tui na coneretizagde do pactuado, do contratado.
- prove qialificapie:

para realizagido de seu intento-transmitir aos homens da
cultura ogidental, uma histdria indlgena, mantendo a sua tradi-
¢8o = ¢ destinador, gue vimos ser o priéprioc navrador, necessita
estar qualiflcade para tal: alem de guexsen, ele deve saber e po-~
den fazé-lo.

Ble ¢ quer — & sew objetivo — sabe a histdria — rece-
beu-a do welho Timbira - e & capap de recitar, numa parrativa,
o seu saber — ¢ propagi~lo. Pode, entdo, 34 que tem melos para
fazé-lo, realizar o seu obietivo.

o destinadon (D)) estd, pois, "Qualificado” para  fazer
com que © cobbtrato da meha-narrativa (8g) se cumpra.

- phove piincdpal:

& prova principal se constitul na prdpria escritura do
texto.

O destinador recita, puma narrativa, o seu saber.

we phovd gloadficante:

Faya © narrador, o fato de seu poema ter entrado para a
higtdria literdria e constar nas antologlas, sendo 1140 e estu-
dado até hoje.

A prova glorificante se realiza: através de seu POGIA ,
perpetua~se, na membria dos homens (de cultura ocidental), a
tradigio indigena, propagando-se, assim o (geu) saber mitico.

3.3 Condnraie A}: Ondem da Culfiura

Z}l 4] - D2
Cultura honra merdres
Indigena das

Tribos

U,y Cullure indigenas

£ a cultura transmitida, veiculada por uwm harrador, india-
nigta, que com propdsitos nativistas representa o indio dentro
de um projeto romdntico, gue "veste® o "homen nu', ou seja,
transfere a visfo de mundo ocidental para o mundo amerindio. A
partir do "olho aristocriatico® civiliza-se o indio, este cava-
leiro medieval, gque deve manter a honra € a coragem diante da
morte,

— Que temes, O guerreliro? Alem dos hAndes
Revive o forte,
gue soube ufano contrastar os medos
Da fria moxrte {ganto II, wv.v. 37-40)
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Dentro do projetso Romdntico, o sonho da Cultura integrada
traz a volta &s orlgens, 4 "Idade M&dia" brasileira, cujc herdi
& o selvagem. Histdria que 38 lhe interessa em si mesma por pa-
recer uma época sem fissuras, integrada. Projegao utdplca em
termos culturais e antropoldgicos, onde o indic se caracteriza
por virtudes senhoriais, tais como: coragem, bravura, honra, al-
tivez e lealdade, particularmente valorizados na Burcpa no pe-
riocdo medieval, na figura do cavalelro, O Iindio & na Pindorama,o
seu "pendant™.

Paralelamente, procura o romantico a puresa, a inocdneia, a
sinplicidade da criagdo que J.J.Rousseau ressaltara na imagem
do "bon sauvage", do ser integro e primitivo, gue deve sor o
ideal para o homen corrompldo pela sociedade, B o jovenm, mals
préximo da natureza pura ¢ primitiva, aliado 3 nacionalidade in-
digena gue ensina novos valores gue devem ser apreendidos.

¢ A honka

A honra e um valor gue uma pessoa pogsul diante de g1 mes-
me, & também o gue ela vale diante dagueles que constituem a so-
ciedade, ou seja, ¢ reconhecimento de uma ldentidade social.

Heste contrato a honra estd ligada aos fatos guerreiros do
indio, e principalmente em seun confronto com a morte; sua cora—

gem, sua bravura, sua forga. Mas no "canto de morte®, s} tupl
chora. O chore diante da morte € prova de fragueza, covardis,
desonra.

Ressurge assim o ideal cavaleiresco, medieval,da honra do
senhor e do guerreiro. Honra gue deve ser transmitida de geragéo
em geragdo, herdada como valor &tico, para que a nogdo de CGenos
{=raga) se conserve,

- Foge um filho dos Tupis, vive com honra,
E com honra malor, se acaso o vencem,
Da morte © passo glorioso afronta®
{canto V, v.v.26~28}

A atitude diante da morte confere valor ou desvalor ac In-
dic. M.C. Pandolfo, ac analisar a estrutura mitica de mediagéo
na Cangde de Rolande, chama a atengho para a sub-humanidade ¢ a
super~humanidade, 08 primelros distintos dos animalg pela cons-
ciéncia de morte, os segundos caracterizados pelo reconhecimento

da superioridade obtido de uma outra conscidnela:
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"0z infifis representam uma sub-humanidade,
apenas gistinta dos animais pela conscién-
aia da morte, .., Para eles, s vida & o valorx
supremo, sem que interfiva a guestio da
dignidade. Por isso buscam afastar ¢ perigo
servindo~se de meios infames e fogem dlante
da ameaga de morte"

poY ele ter chorado em presenga sde morte.

"Em coposigac radical, uma sguper-humanidade
busca a consciénola de gi mesma no reconhe-
cimento obtido de uma outra consciéncila,Se-
gundc Hegel, iste s6 € possivel sob  uma
condiglo: elevar-se acima da  animalidade,
da Vida como valor primeiro e suficiente. O
que implica arriscar voluntariamente % vi-
da, afrontar deliberadamente a morte"

E assim que o Timbira vé o jovem tupi. Ndoc o  reconhece,

O orgulho da raga e a coragem diante da morte, colocande a

honra acima da vida sdo os investimentos gue a axiologia do tex~

to procura preservar, Investimentos gque encontramos tambén
{id do Corneilie:

#%e a igualdade em wm espago — o horizon-
tallsmo gue define una classe de Senhores
— & abalada pela agdo correosiva do  Tempo
sobre a forga fistca (elemento nece%sario
para secundar a coragem do. guerreiro), & a
propria dimensdo temporal que oferece o re-
médio: g Lipguagem redne verticalmente no
tempo, o membros de uma mesma familia, li-
gada pele sangue e unificada como um 85 ser

na nogao de Genos... O filheo pode suprir
com a forga de sua juventude o que  faltou
a0 pal e recuperay, para a ra¢a, a honra

perdida. Porgue o problema lhe concerne di-
retamente: a afronta sofrida por um dos
membros recal gsobre toda a Genos. Batretan-—
to a nobreza de sapgue ndo § uma simples
heranga biolbgica®

£ precisc que o jovem tupl, portador do sangus tupl se
digne desse gangue (=Genos) a que pertence,
Assim diz o velho pai:
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“Fu pordm nunca vencido,

nem dos combates por armas,
new por nobreza nos atos;
agqui venho, e ¢ £ilho trago,
Vos o dizeis prisioneiro,
seja assim como dizels

D e R T I R I P R )

Bm tude o rito se cumpral {cantoc VII, v.v.10-15
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e ainda:

Tu choraste em presenga da morte?
na presenga de estranhos chorastes? {(canto VIII~v.1-5)
Pois choraste, meu filho ndo &s!

5& maldito e sozinho na terra;

Pois gue a tanta vileza chegaste,

Que em presenga de morte choraste,

Tu, covarde, meu filho ndo és. {(canto VIIY, v.v.45-48}

Uys Membhos das Tribos

Subentende~se agul membros de qualguer nagado indigena, que
deverian preservar ¢ valor honra,

Provas:

a) gualificanté

Tanto o chefe Timbira guanto ¢ velho pal e o jovem prisio-
nelro tém por responsabilidade realizar essa preservagio de hon-
ra. Assim, estlo qualificados quanto ac guerer, ao saber e ao
poder para tal.

Fig, 1
Timbirg Pal Filho
gquerer + S +
sabur + + +
poder * + +

Todos gquerem preservar a honra. Todos sabem como, através
do herolsmo de guerreirc dlante da morte, e todos podem, Vé-se
al como a guestfo da honra liga-se diretamente a um macanismo
distribuldor de poder, gue permite seleclonar os membros da twi~
bo que terdo papdis de comandoe e impordo a imagem ideal que  as
outras tribog fario desses membros,

by pripcipaf: negativa

5 prova principal do jovem Tupl nioc pbde ser realizada  da
primeira ver pelo ndo acatamento do contrate (disforia)cultural.
0 joven Tupi & desqualificado pele chefe Timbira e por seu prd-
pric pai, em nome da Cultura,

hparentemente o tupl transgride a Lei da Cultura. Wac pre~
serva a honra proposta, logo ndo pode ser sacrificado. Sen  come
portamento ndo & exemplar. Dade ¢ reconhecimento de um novo con-




trato, ficam comprometidos o querer, @ ¢ poder de filho ou seja:

Fig., 2
Timbira Pail Filiho

querar + + -

sabey + + +

poder + + -

O saber & positivo pois ele propde voltar, morto seu pat .
¢ joven nao se desvincula de sua formagﬁa cultural, apenaz opta

por um desvio provisdrio.
o) glonifdleante:

Por ter choradeo, por ndo ter realigado o contrato anterior
e sua prova principal, ndo & digno de morrer: por parecey covar—
de dtante da morte, por ndo ter assumido o papel de herdi miti-
co, ndo deve ser sacrificado para o yepasto dog gueryelros Tim-
biras. Imolar a vitima e comé-la. Assumir como alimento a ener-
gia e o poder do “outre" — els o valor do sacriflcio e do caniw
balismo indigena.

hssim, & considerado covarde pelo chefe Timbira (negagfio da
vitima come alimento} e pelo velho pai {come membro da tribo Tu-
pl e comoe filhol.

- "Deyramar seu igndhil sangue:
Ele chorou de covarde;
NHs outyos, fortes Timbiras,
56 de herdis fazemos pasto® (canto VII, v.v. 36-39)

-~ "o descende o vovarde do forte,
Pois choraste, meu filho nioc &s! (canto VIII, v.wv,3-4)
E na& segunda parte do Canto de Morte que um novo contrato
aparece, Um contrato que o jovem bupl instibul (reconhece} e pe-

lo qual =e desobriga do cumprimento imediato do contrato anterior.

3.4 Contaaty Ay Onden da Natureza

Dy ——em O —we—3 D,

Natureza protegdo Jovem
g a0 Pupl
pat
frvElido
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Byt Nafureza

A Natureza & enfocada no texto comeo o8 lagos de parentescos
{pai-£ilho), lagos de sangue. S80 esgses lagos gue fazem ¢ Jovenm
tupl chorar a li3grima ndp consentida pela ordem da Cultura. Aqul
a revanche do romantismo, Existe um sentimento e ndo desonra. Se
para o cavaleiro medieval primitive h& honra e desconhecimento
do amor {0f. Rolando, o herdl francés), o texto guesticna esse
valor e wostra a posalvel conclliagdo entre honra e sentimento
{protegfic ao pail. £ a proposta gue ¢ Romantismo reivindica como
sua, mas nado a inventa.

Yor entre cor local (selva) e o tom intensamente emotive, ©
que se salienta agul & o individualismo.

Comega~se & valorizar © Indlo naquile gue o distilngue do
cutro., O valor recail no particular, naquilc gue diferencia 1T
pessoa de outra, ou seija, sua individualidade, seu sentimento. O
que o dlatingue & sua situagldo de pledade fillal, substltuto do
amor & mulher, {pois as mulheres no éplco pouco ou nada oontam}
seu amor ao pal.

Logo, hB abrandamente #a agressividade do cavaleiro medie-
val primitive, quando se lhe inoute sentimento, afetividade, Jue
o choro vem traduzir.

0: protegdo ae pai Iinvdlide

Valorizacao dos lagos em oposigdo aos lagos culturais,  en
termos de noglo de honra medleval {valentia, coragem de guer—
relro).

Esge novoe contrato postula a conciliagde de honra medieval
guerreira com os lagos afetivos (fiilials}, ou seja, guerreirc &
filho nfo se excluem. Com a valorizagfo da Matureza (caracteris~
tica do Romantlsmo} e reintegragio da Natureza & Cultura, o Jo-
vem Fupi configura sua ambigiiidade como herdi de narrativa miti-
ca, isto &, mediador de antinomias inconcilidvels,

Bsse contrato val ser o grande oponente da prova principal
do contrato Al’ como veremos adlante.

Pyt o jovem Tupd

Sujeito do contrate A, & ele guem deve realizar a missao de
proteger © pal, mas o pai devolve-o aos Timbiras.

Provas:
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a) qualificante

Come suielto desse contrato ele ftem guerer, saber ¢ poder
cumpri~lo, mas nac pretende por isso romper ¢ conktrato cultural,
apenas adii-lo para momento oportunc {of. proposta de retornar,
morto seu pail.

b} piinedpal

Ndo pode realizar a prova principal (protec8o ac velho pall,
porgue o pal, que se encontra ne contrato B, cbedecendo & regra
da tradigio, o devolve avs Timbiras.

3.5 Oposdedce dos confratos: a estiufurs mifica
Al X By
Cultura Natureza

Para a Cultura Indigena enquante tal, o cvontrato 2, se opbe
ac A,, mas para o jovem Tupi, o contrato Ay deve ger conciliado
ac A,. Essa oposigio polarizada ¢ ocbriga a sacrificar o pareder
de sua honra, voltandoe para o pai {canto V). No nomento em que
ele percebe gue 0 contrato A2 pode permanecer com o contrato Al
-~ & protegac ao pal seria garantida pela testemunhs da valentia -
o Impeto de luta, iniclalmente contido, desabrocha em atc {can-
to IX) -~ ele inlcia a luta pela gual realiza a prova principal
{gavante a honra) e a prova glorificante (protegloc ao pail la-
gos de zangue Natureza) & dd-se a coneiliagdo.

Retomando-se op contratos Al E] AZ:

— orOva principal Al: o jovem Tupl preserva a hopra enfrentan-—
do os Timbiras,

- o MAlarma / alarme! O wvelho para
0 grite gue esoutou & voz do filho,
voz de guerra que ouvid & tantas veres
{canto IX, v.v. 6-8}

-~ "A taba se alborota, os golpes descem,
Gritos, imprecacges profundas soam”...
{canto IX, v,v. 18-19%)

~— prova gloriflcante Ayt reconhecimento da honra do jovem Tupl
pelo chefe Timbira. O jovem & considerade digno do  sacrificio,
pelo que servird de repasto dos guerrelros Timbiras.

- Bagta, guerreirc ilustre! assds lutaste,
¥ para o sacrificio & mister forgas.
{canto I¥, v.v. 35-36}
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— prova glorificante B,: reconhecimento pelo pai (abrago e
lagrimas) dos lacos afetlvos que o unem a seu f£ilhol.

- "Com lAgrimas de jlbilo bradando:
Ezste, sim, que & meu filho muito amado!
B pols gque o acho enfim, qual sempre o tive,
Corram livres as ligrimas gue choro,
Estas l&égrimas, sim, gue nao deshonram®
{cango IX, v.v. 37-41)

4, ESTRUTURA PROFUNDA

A estrutura profunda, conforme Greimas, & a instincla fundamen-
tal pelo gue se dao as primelras artioulacdes da substincia sé-
mica; trata-se de uma estrutura de significagdo, mas uma estru-
tura elementar em que o contefdo sémico aparece como duas pola-
ridades bindrias (S, X S,) que entre si mantém as relagSes for-
maig seguintes:

Contrariedade (Pressupdemn-se, Bag excluemn-

1
[£2]

I

)
¥
n
=3

se);
« §pa——35y : Sho contraditdrias (afirmaglo-negagio de

a um & de outre, respectivamentel;

ST implicacde f(um implica o outrol;

0 dlagrama seguinte visualiza essas relagbes formats.

VIDA HORTE

NAD-MORTE NAD-VIDA

{C.£. Maria do Carmo P.P.,Mito & Literatura.Rio, Plurarte, 1881, p.27)
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Com relagio ao texto "I-JUCA-PIRAMA", a articulacgio da estrutu-
ra profunda se far em trés momentos, ac gque correspondem os trés
deglocamentos do herdi jovem tupl:

19 - Da floresta para a aldeia Timbira (ida}

29 - Da aldeia Timbira para a floresta (volta}

39 - Da floresta para a aldeia Timbira {(ida)
19 Momento:

S; 32

CULTURA INDIGENA
VIDA COM HONRA

e =1
1 e .
:A'M Mh\"“—k&.

HESTAM UM PALIMPOTENTE

U FILHO TAMBEM IMPOTENTE

Sy 3y

Em Slr 0 Herdl encontra-ge no seio da sua cultura vigente, cujo
valor dominante exige o destemor perante a worte: a honra que
deve ser preservada e confirmada.

Mas a tribo do herdd & dizimada, &, do entrevero, gobramn  oom
vida ele e seu pai cego e fraco. Neste passo o herdi esté em
situagdo de ndo-vida (7). A honra da tribo ndo tem como ser
preservada, ou mesmo confirmada, pols o velho pai & impotente,
¢ o £ilho, nfc obstante sua condigfo fisica de poténeia,ndo tem
cor guem de sua tribo perpetuar, pela prole, a tradigio de hon-
ra, vital para a vigéneia da cultura e da tribo que lhe 43 su-
porte.

Esta situagdo de nao~vida implica a morte (8,), e a worte sem
honrs, a morte & mingua por falta de alimento.

E entéo que o f£ilho tupi sai em busca de caga na selva (55}, o
que levaria ele e seu pal para a situagio de vida {Sl}. Na ver-
dade torna-se "cagado" por um grupo de guerrelros timblras, A
situagao 8, ndo tem mais o desfecho gue o perc¢urso a 8y lhe tra-
ria. Temos no texto um novo percursa, de volta a 8, trata-se
da um segundo momento da estrutura profunda da narrativa.
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29 Momento:

S, S?.
MORTE FISICA
ViDA QUE
PRESSUPOE HONRA.

CAGA CHORG/ FRAQUEZA

S S

Em §, o her6i torna-se “caga“, e como tal realiza o percurse em
diregdo & morte fisica {85}, que pressupde a honra praconizada
{(=Vida) pela cultura indigena (8,).

Contudo, diante da morte (Sz}, o herdi Tupl sofre um martirio
interior gue se delixa percebeor pelas rugas que lhe cobremn a
*fronte audaz" (V.66}. A dor que o envolve diz respeito ac  pai
‘cego e quebrado™ gue com sua morte ficard ac abandono. 0O afeto
que o filho tupl dedica a seu velho pal é tio intenso gque o leva
&s lAgrimas perante o Caclgue Timbira ¢ toda a sua tribo. Este
choro, motivado por um afeto filial, & interpretado como medo
da morte e covardia (vv. 224, 341, 351), ndo obstante suas  ex~
plicagfes em contriric. Este choro, desmentide da nogde valori-
zada da honra (8,), parece levar o jovem tupl a desgualificacdes
en §I {ndo-vidal: "espectro de homen", rejeitado pela sociedade.
B diregfo da seta inverte, pois nfo & este o saber  transmitido
pela narrativa, mas um desvio gue serd aorfigido.

De §Z 856 pode voltar a Sl (vida} - encontro do pail, oferta de
alimentos ~, mas esta jA ndo & a vida plena.

Do ponto de viata do herdi a situagdo 5; conduzirvia a ele ¢ seu
pai a 8,, a situaglo de vida fIsica, o que lhe permitiria em um
segundo momento submeterw-sge & morte com destemor ¢ receber a con-
sagragao da vida-mitica com honra. Seu pai assim nioc pensava e
inverte a dire¢do do percurso de sus aglo. B o terceiroc momento

da estrutura profunda da narrativa.
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39 Momento:

S Se
#

Vipa gg;ﬁ
HONRA DESTEMOR

1
. CHORO

NAG-MORTE
R FRAGUEZA
Sa S]

© pai, mal informado da situagio do £filho perante a cultura,pre-
tende que $e Cumpra ¢ percurse da honra e do sacrificio: retorw
far & aldeia para a morte (§Z~w~} 82}. Degcobrinde que © Jovem
chorara {EEB, encampa a posigdc do timbira e rejeita o filho.

mssin a situagdc §] do segundo momento se recobre com esta 5,
do terceireo momento, O herdi se encontra em situagdo de ndo-vida
(Sl} tapto para a cultura, como para a hatureza {os  lagos de
sangue) . O herdi entdc empraende ¢ percourso do retorno a Sz’ a
morte com destemor, pelo gue se mosirard capaz e digno de preser-
vay e confirmar a honra da oultura e o afeto filial. Nisto & rew
conhecido pelo chefe timbira e pele velho pal {vv. 430-439}. 0O
desenvolvimento 1dgice situard o herdi em 5, , a ndo-morte que
implicard o seu contririo Sy, & vida com honra. Trata-sge da vida
mitica desde 5 aclamada pelo timbira e belo pal, e depois can-—
tada de geragdo em geragHo (vv, 440-463).

NOTAS

1. PANDOLFO, Maria do Carmo ¥, Mifs o Lifesatfura., Rio de Janelro,
Pluriarte, 1581. p. 41.
2. Idem, ibidem, o, 41.
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ENEIDA MARIA DE SOUZA

A COMEDIA DA ESCRITA

A4 Maria do Carmo

RESUMD

Esta leitura, centrada na relaglo entre oralidade e escyl-
ta, tem como obieto a reflexioc do conceito de memiiia como pro-
cesso de composigfo da poesla oral e de seu reglstro escrito.

RESUME

Cette lecture, centrée sur le rapport entre Ll7oralité et
I'éoriture, a pour obijet la réflexion sur le concept de wmimedit
en tant que procédé de composition de la poésie orale, alngl que
de son registre Scrit,

77




Notre parole, nous llembaumons, telle une
momte, pour la faire 8ternelle. Car il faur
bilien durer wun peu plus gue sa voix; 1l
faut bien, par la comédie de I'éoriture,
g'inscrire guelgue part,

Roland Barthes

0 processo de composigio da poesia arcaica e,especialmente,
a graga, tem em Homero um de seus primeiros representantes, Asg
lendas, passadas de boca em boca, foram registradas pelo poeta
que, para muitos, se reduplicava em varios Homeros. A cultura
oral, legitimada pela escrita, perde e ganha nesta troca de re-
gistro, ao ser recuperada e desvirtuada de seus primelros obje-
tivos, Sem a escrita seria impossivel gravar as manifestagbes da
fala e do canto que se perderiam no esquecimenteo.Compartilhamos,
até hode, do repertdrio lenddrio (e literirio) de varias &pocas,
gragas & interpretag@o realizada pelos leltores e atuallzadores
de textos antigos.

0O papel desempenhado pelos rapsodos da antigliidade e nossos
cantadores de felra permite o reexame do processe de composigo
da poesla oral come pritica fundada na varlagdo em torno de tez-
tos recitados de cor, sofrendo alteragdes A medida gue sic re-
criados.

Uma reflexio sobre a poesia coral e seu posterior raegiatro
escrito implica, necessariamente, no estudo da memdria nhas suas
variadas acepgbes., Ao se aventar a hipbtese referente 4 dimensao
alcangada pelo culto & memdria de um pove, em determinada época,
esbarramos em empecilhos incapazes de promover a recuperagio de
um passado gue nos chega de forma difusa e pouco convincente.Ou~
tra inguietagdo surgiria da obsessdo em acredlitarmos em uma me-
mdria pura, redute da fala "esquecida”™ dos velhos, abandonando-
se¢ aguela impressa nos livros gue emitem dados dmportantes e
detrimento de outros. Seria interessante repensar nos limltes e
perigos que ambas as formas de resgatar memdrias poderiam causay
ds interpretacles gque delas fazemos,

Nossa proposta gonsiste em verificar a transformagac sofxi-
da pela memdria arguivada pelo ouvido e expressa na fala, compa-—
rando-a a0 trago esorito. Ningudm ignora ser o exerclcio de re-
memoragic dos rapsodos uma retomada de formulas pré-fixadas pelo
repertdrio cultural. A incidéncia de variacdes na recomposicéo de
novos textos propicia diferente postura relativa ao copcelto de
paternidade dos cantos, resultando, apenas, na tentativa de se
resgatar uma memdria fragment3ria e, contudo, ndo menos legitima,
desse universo textual infinito.
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Retomaremos ainda, neste ensalo, aspectos estudados por nés
em trabalho recentemente publicado ("Mirle de Andrade e & ques-
tio da propriedade literéria"}l, em gue analisamocs a recusa de
Mirio ac culto da memSria parasitlria e a gervico do poder inte-
lectual. Respondendo i acusagio de pligio feita a Macunailma, por
Raimundo Moraes, ¢ escritor assume a posi¢io de plagiador tno bom
sentido) de toda tradigio culitural brasileira e estrangelra como
forma de romper, transgredir modelos e "esquecer" ligdes. Nesta
garta-resposta Mavio apenas menclona o processo de composigio de
Hacunaima, caloado no gesto traldor da wemdria, a exemplo dos
rapsodos antigos e cantadores populares da atualidade. Como ma-
nifestagdo dessa pritica milenar de composicBo rapsddica, apalie
saremos a fungao do narrador em Macunaime que, no epilogo, asau-
me seu débito com a fala do papagalo, expressio de uma estrutura
de linguagem da repeticd0 gue rowmpe com o preconceito de origl-
nalidade,

MEMDRTA E ESQUECTMENTO

0s aspectos miticos da memdria e sua relagiic com a poesia,
a fala e a escrita serdo examinados, de maneira sucinta, a par-
tir de textos fornecidos por estudiosos do assunto.

Para ‘\?ernant,z o ordenapento do mundo religioso, em Homers,
ge liga & funglo do poeta em delimitar as origens, a genealogia
dos deuses ¢ reils, ao cumprir a funglo de porta~vos das lendas
gque circulavam. Fm Heslodo, a pesquisa das origens assume carfe
ter mais religiosc e sagrado, sendo oferecida aoc poeta a incum-
béncia de revelar a verdade, inspirada pelas musmas - detentoras
do aanto,3

Bpesar do nome da divindade Mnemosyne aparecer, pela pri-
rmelra vez, em Heslodo, ela insurge indiretamente mna forma de
composicio e interpretagho dos cantos howérices, caracterizados
pelo exercicio livre e improvisado da mendria. Hesfodo, ac nax-
rar a gepealogia dos deuses, reglstra que a Membria [Mremosynel,
unindo~ge a Zeus,; gerou ag nove musag gue presidem &  criagho
poética, ingpirando e concedendo a0s poetas o dom da poesia., A
natureva desse canto consiste na glorificacgfio dos deuses (pais
do canto), e sous int@rpretes eram dotados do poder de conhaser
0 pregente, o passado e o futuro. Maemosyne & Gescrita,ma Teogo-
wig, como a gue f£az recordar e a gue faz esquecer os males:

80



Na Pléria gerou-as, da unido do Pal Cronida,
Memdria rainha nas colinas de Eleutera,
para oblivio dos males e pausa de afligdes.

Torrane esclarece, em seu estudo da Teogenda, gue Lesmosyne
{0 esquecimento) e Alethela {verdade, revelaglo} sac atributos
das musas que, enquanto filhas da Memdria, tém "o divino poder
de trazer 4 Presenga o nBo-presente, coisas passadas o futpn-
ras."S Lesmosyne se assocla a Maemosyne, mantendo com  ela uma
relaglo complementar, sendo a memdria a detentora da forga do
“ger" e ndo se opondo ac esquecimento que, segundo Torrano, im-
plicaria no "nao-ger®.

Vernant fornece dados importantes para s compreensao da fun-
gac mitica da membria, ac reportar a experiéncia ritualistica
gque preside a entrada dos consultantes na "boca do inferno', Q
que completa o pensamento de Heslodo guanto & justaposigéo da

membria ¢ do esguecimento:

Nao se admirard pols de encontrar, no oOrg-
culo de Lebhadéia {...}, uma descida ao Ha-
des, Léthe, Esquecimento, associada a Mne-~
mesyne e formando com ela um par de forgas
religiosas complementares, Anteg de pene-
trar na boca do inferno, © consultante, J&
submetide aos ritos purificatdrios,era con-
duzido para perto de duas fontes, chamadas
Léthe e Mnemosyne. Ao beber na primeira,ele
esgquecia tudo da sua wvida humana e, sgome-
ihante a um morto, entrava no dominio da
Holte. Pela dgua da segunda, sle devia guar-
dar a nembria de tudo o gue havia viste e
ouvidoe no outro mundo.®

A Mremosyne desse ritual de Lebadéia &, nas palavras de
Vernant, parente da deusa gue preside, em Hesfodo, a inspiragdo
podtica, tendo ambas a funghdo de revelar "o que fol ¢ o gue Se-
associada ainda a Léthe {esquecimento), a deusa se reveste

oW

ra
do aspecto de uma forga infernal, por agir no limlar do alfm—ti-
mulo.T

Resumindo, poderiamos afirmar que todo esguecimento pregsu-
pde uma pritica ardilosa da mendria e vice-versa, em gue O exer-
clcio geletivo de memorizacho compreende o convivio astuko e
talvez inocente da lembranga c¢om o esguecinento. Reforgar o Jogo
amnbiguo de Lembran-csqueces & 0 gque nos interessa,especificamen-
te, neste. ensalo, com o objetivo de entender o processo de  in-

terpretagdo do texto oral e seu registro escrito.




(5 PERIGOS DA ESCRITA

Platdo, né_FadhaS, opBe o conceito de “andmnesis" (memdria)
ac de “hypdmnesis® (rememoragfio), ac defender a supremacia da
fala diante da escrita. A andmnegis platdnlca, estendendo-se a
todo geu arsenal tedrico, @ entendida como forma de ascese, im—
plicando na busca do verdadeiro conhecimente, atingido gragas
ac esforge de recuperagho ativa das experiénclas vividas através
do método dialédtico.

Derrida, na “"Pharmacie de Platon“g, resgsalta a anbivaléneila
do termo phiimakon, gue significa simultaneamente remddio e ve~
neno, elucldande o impasse criado por Platfo (Fedro) entre a
escrita e ¢ “ldgos"., Theut, o deus da escrita, {correspondente ao
deus Thot egipcio] oferece ao rei um presente que teria a funglo
de revitalizar a memdria dos homenz. Esse presente {a escrita) &
refutado pelo soberanc por seu teor maléfico, gue traz, ao  gon-
trario, o esquecimento para a humanidade e constitul um Veneno
para 4 memdria ativa.

Na sua defesa do "ldgos®, do discurso natural e vive {cque
produz a “anAmnesis"}, Platdo & fiel & sua teoria da memdria
como ascese individual e fruto da experiéncia, A escrita {assen~-
tada na "hypbmnesls™), considerada come repetigic,  rememoragio
e simulacro da fala, constituirla ameaga ¢ perlgo para & humani-
dade, perdendo o sujeito ¢ perfeito controle de seu discurso., A
"farmdcia platénica®, aparato tedrico utilizado por Perrida  em
seu ensalo, consiste na confirmagdo de um léxlco usado por Ppla~
tdao {em sua obra}l e gue se une a este eixo semintico da “farmé-
eia’ (phEumahon, pharmakés, pharmak@us) .

Pessa maneira, a condenagBo da escrita e a defesa do “ldgost,
no universo platdniceo, se reveste de uma preccupagdo de ardem
familiar, estendendo-se ao social e a0 econdmico.

0 "sujeito® gue fala terd malor dominio do discurso, ao
dialogar com seu interlocutor e expressar suas iddlas que serfo
defendidas. Esse "sujeitoe”, conseqgilentemente, se consubstancia-

1¢ A es-

liza ma figura do pal, 4o mestre, do capital e do sol.
cyita, por sua vez, ac afastar-se do pal, se transporta para [+
dominio pliblico, tornandowse a manifestag¢do de um texte despro-

vido de verdade, repetindo e simulando a fala. O "18gos®, Supe-

rior & esgcrita, se fundamenta em uma pritica dizlética em que
emigsores ¢ destinatarios da mensagem se acham presentes no
palco da enunciagio, conseguindo, dessa maneira, comandar BEU
disourso.

Podemos deduzir, das formulagdes de PlatBo (e da lelturavia
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perrida), gue esse poder do "ligos" se compara ac  da  poesia,
presente na Tecgopia. Neste taxto o poeka, inupirade pelas  mu~
sas, ird proferir o canto gue lhe & outorgado pelo podar dos
deusges, o mesmo poder que rede o discurso dos reis - mediadores
da "verdade" divina. Esta relagioc de autoridade, hierarguia @
delegagao implica em uma estrutura familiar e social, presente
nog dois autores. Heslodo, ao afirmar que feus, enguanto "pai do

canto", & glorificado pelas doces palavras que suas filhas {as

musas) emitem, torna-se pal e §48he de seu canto, pelo fato de
i1

gue sua figura & "iluminada" e revelada pela agdo da poesia,
Em Platdc a2 fala, legltimada pela marca e presenga do pal de
discurso, reforga a paternidade e a propriedade do hem de quem
o emite.

No artigo de Charles Segal ("Tragédie, Oralité,éﬂrihﬂﬂ"}lz,
o autor inclui pindarc entre agueles que manifesta um preconcei-
to frente & escrita, dotada de cariter fiducidrio, com ¢ objeti-
vo de apontar a supremacia da memorizacdo oral: "Pindarc cita ag
té&cnicas da escrita ligadas ao mundo do comércio, das contas, do
estado de dividas, mas pars opd-las &s téonicas tradicionais da
memnorizagic oral". ¥ o poeta confirma a vitdria de seu canto so-
bre a rigidez da "conta", ou seja, da escrita e da divida:a "gld-
ria oral® seria um monumento mals fiel do gque a escrita,

Conseqglientemente, em Pindaro, a superioridade do oral face
a0 escrito advém de um principio de fidelidade, entendendo~se a
memdria escrita como distanciada da "verdade" contida na memdria
oral. Esse critério de valor traduz a visdo econémica do ato de
escrever gue, ligado ao comércio, torna«se'moeda livre de ser
trocada e manipulada por seus usuirios.

RAPSODOS £ PARODISTAS

Aedos, rapsodos e cantadores da atualidade s8o os inté@rpre-
tes das composigles conservadas de geraglc a geragdo. ¢ ato  de
improvisagdo, constituindo o processo instaurador no exercicio
da poesia oral, nac implica, portanto, na total liberdade cria-
dora do intérprete. Lembramos gue a prdtica de improvisacgie de-
pende de um aprendlzado "longo e laborigso”, de uma t8cnica de
memorizacio gque obedece 3s lels ditadas pelo fazer poétlco. Essa
téenica, portanto, pode se contaminar de falhas e brancos de me-
moria, proporcionande certa liberdade na reprodugdo dos cantos e
permitindo ao int@rprete manipular, ardilosamente, seu repertd-
ric.

P - . i
G, Genette, no primeiro capitule de Palimpieslosd 4, estuda
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a relagdo existente {na Mntigiidade) entre Aapsbdia e panddia,
arirmando gue ambas participam da prdtica de inmprovisagSoe dos
cantos homdricos. Segundo o ensaista, quando os rapsodos canta-
vam o8 versos da T4lada ouda O0dissila, por acharem gue em  um
determinade momento, os cantos nido estimglavam 2 atengfo dos ou-
vintes, misturavam pequencs plemas compOstos Jdos MeSmMOs  versos,
nudando o gentidoe para divertilr o pﬁbli&o.%S 0s  intérpretes gue
invertiam os cantos dos rapsodos eram considerados parodistas, ao
modificarem o tom das recitagdes e introduzirem, subrepticiamen=—
te, cantos odmicos gue invertiam os sérios. Genette registra a
etimologia do termo parddia {"parddia®) com o fim de expllcar a
natureza desse cant0o parsalelo:

Odé, & o canto; para: "ao longode""ao lado
de", donde parddia, seria {entdc?} o fato
de cantar aco lado, logo de cantar falso,
ou em outra voz, em contracanto - em  con-
traponto ~ ou ainda de cantar em oubro tom
de formar ou transpor uma melodia.lf

A leitura de Genette resulta na afirmagdo de ser a parddia
filha da rapsddia e vicewversa, em gque essa filiagio complemen-—
far contribul parsa gue se desfaga a supremacia da rapsddia gsobre
a parddia, por ambas se entrecruzarem RO jogo da improvisaghio.As
variagdes dog cantos, verificadays tanto na parBdia  guanto na
rapsédia, contribuem para a ndo observineia total das leis pre~
sentes nos textos oral & escrito, Cria-se, dessa forma, a asso-
ciagao livre de temas, em gque virias vozes se expandem no €spageo
aberto da interpretaglo, esbora inexista al uma liberdade total.
Rapsodos ¢ aedos tornamwse, portanto, paﬁodiai&é de panodistas,

Finalizando nossa reflexdo sobre ¢ relacionamento antre
oralidade ¢ escrita, valemo-nog da teorizagio de P. Zumthor que
incide especificamente na poesia oral e na "performance" de seus
intérpreteS,r?O ensaista registra duas espéoies de oralidade: uma
"oralidade pura®, primariz, sem contato com a escrita e outra, a
"oralidade mista", coexistente com a escrita.t® ]

A "oralldade pura", pertencente ac espage das comunidades
arcaicas, define uma coivilizagio de voz wiva, havendo ai a pre-
servagio dos valoves da falajesse tipo de oralidade encontra-se,
por razbes Obvias, em extingho, No seu entender, a oralidade {pu-
ra ou mista) interioriza a memdria e a egpacializa, a voz se lan~
ca em um eséago aberto, o gque ndo se verifics, exatamente,com a
escrita. Nesta, seu agpago se circunscreve a superficie do texio,
na folha impressa, no liveo ou nos folhetos, colorindoe de preto
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o branco da pigina, No entanto, pelo ato de leitura, pode-~se ler
asse es8page aparentemente fechado, abrindo-e & novas interpreta-
gbes, recortando suas letras e recompondo outro repertdrio.

Se o texto transmitido pela voz & fragmentdrio, improvisado
e solto em um dominio mais amplo, a escrita, por sua vez, nac
se aprisiona na folha impressa, deixando de ser um objeto morto
e insensivel ao sopro da leitura, Para #umthor, multas veses, ao
autor de um texto oral ndc & reconhecido um papel, pois a  obra
nos vem atyavés de uma cadela de intermedifirios e apenas tomamos
conhecimento do Gltimo transmissor da mensagem. No entanto, este
intérprete reclama para si a autoridade {enguantc ilntérprete}des-
fazendo-ge pols a 1déia de um anonimato absoluto.

A propriedade autoral, na escrita, entendida como presenga
do autor que possui seu texto {ou & possuide por ele} transforma
o poema em um bam gue & conservado e preservade. Mas nic  esgue-
gamos que esse bem estd suleito a trocas ¢ o coméreio dos signos
funciona como © comé@rcio simbdlico das mercadorias. Berd, polsg,a
partir de um sistema de trocas e do pacto com a vom 4o oubro gue
qualquer manifestagfo literdria {ou nfo) poderd ser repensada, E
© que tentaremos demonstrar no proximo item deste trabalho, to-
mando como exemplo o rapsodo em Macurdaima, através do jogo entre
a fala do papagaio e © reglstro “eﬁcrito" do narrador.

A VO DO PONQ £ 0 PONO DA YOI

Entre os infimeros protocolos enunciativos presentes em  Ha-
cunalma,lg ressalte—-se © aspecto rvapaddico da escrita gue  re-
sulta da passagen do enunciado pertencente A cultura oral e da
transmissdo de uma mensagem gue clircula atraveés de miltiplas vo-
zeg, Deve-se acrescentar gue, no eplloge do texto, o narrador
al se insere como rapsodo, ao estudar e gravar a fala *impura®
do papagaio, assunindo sua posicio ao longo de todo o texto, co-
Mo © gue reescreve {(reescreveu} a histdria sob o signoe da oralil-
dade. As transformagoes realizadag permitem uma reflexdc quanto
aos limites do oral e do escrito, em gue o narrador-rapsodc re-
vive o exercicio milenar dos cantadores, repetindoc seu canto com
variagbes e nuangas.

O objetivo de referendar uma pridtica rapsddica em Macunaima
se restringe ac epllogo que, ao invés de colocar o ponte final
no texto, se abre como leitura/escrita de uma parrvativa em pro-
cesso. O papagaio, testemunhs da fibula, torna-se muito mals bes-
temunha de uma linguagem, da fala desaparecida da tribo Tapanhu-
mas. Restard z memdria dessa fala gue,"no siléneio do Uraricoera,
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conservava as frases e feitos &0 herdi®.

O examm da eastrubtura rapsddica de Macanaima, realizado de
forma exemplar por ¢, de Mello e Souzaze, incitou nossa curiosle
dade em desenvolver outros aspectos gque mereclam ser explorados,
Focalizaremos a memdria e sua fungio no processe de Tepr odugio
de textos J& existentes, em que a fala do papagalo exerce um pa-
pel catallzador. As histdrias de Macunaima, retransmitidas pele
pédssaro ao narrador, serfo recontadas pelo novo intérprete que se
dlspbs a escuti-las, Produz-se o didloge entre parradores- rapso-—
dos, varias vozes se¢ expandindo na cena enunclativa, e a troca
de papéis entre © narrador na 3a, pessoa {Nlj, Macunalma (nz}, o
papagaio (n3} ¢ O parrador (nx) que se introduz, ne final,na pri-
melra pessoa,

0 epilogo, remetendo &s £Ormulas de "fechamento” dos  contos
populares - o narrador se dirigindo ao destinatarilo na pr imeira
pessoa - se reveste de uma fungdo amblyua e paradoxal, A retomada
de procedimentos enunciativos, entre os quails o trabalho de TEa-
trospecpAc. sintetizante de todo © texto, filla-se 3 releltura dese
ses protocolos quando o nparrader, de maneivra persplcaz, desvela o
cariter estereoctipado do gpllogo,

Se o Nl, ao longo da narrativa, delega sua voz ds personaw
yeny, conferindo-lhes o papel de contadores de histdrias, de tra-
dutores parodlisticos do imagindrio popular, no epllogo essa posi-
¢ao se inverte: o Ky torna-ge narratério da mensagem emitida pelo
hy, -~ © papagaio - instaurando o lugar do lelitor, do  intdrprete
miltiplo desss lenda infinita,

Por cuiro lado, levando-se em conta o papel do "sujeito® da
enunciagdo, ou seda, a transformagio do Nl g nx {na primelira pes-
soal, este se esval no espage enunciative, ao representar uMa vog
gue redupllca outras, particilpando da troca em um mercado aberto
de mensagens andmlmas. Ao "eatar os carrapatos', pegar na violi-
nha ¢ "hotar 4 boca no mundo®, o homem gue 13 chegou, no silénclo
do Uraricoera, cumprird 2 missdo de transmitir o recado, atando
o fio das histdrias e tecendo sua escrita,

BATISHO DE LINGUAGEM

A aprendizagemn da linguagem nova, nasclda da voz 4o papa-
gaio e enderegada ao narrador, s8¢ realiza em um contexto de mor-
te, silénclo e mudes: "Dera tangolomango na tribo Tapanhuma s & 08
£ilﬁas dela se acaharam de um em um {.,.). Um silénclo imenso dor—

mia & belra do Uraricoera® (M. p. 147). A mudez & preenchida pelo
repertdrio estereotipade das £Ormulas populares, refrbes repeti-
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dos de cor e gue agsumen a fungdo ambivalente de denctar uma siw
tuagdo e esvaziar uma linguagem. As formas fixas sfo empregadas
com © objetive de denunciar seu cardter automitico e possivel de
se encalxary em qualquer coptexto, O epilogo se inicla com a fra~
se-chave presente nos finais de textos populares: "Acabou-se  a
histdria e morreu a vitbris"; a {iltima frase do livro traz o re-
frio gue percorre todo Macunalma, "Tem mais ndo", férmula reti-
rada do repertdrio popular. ¥Fragmentos de cantigas, padagos  de
frases feltas e desfeltas produzem a escrita, caracterizada,
principalmente, por uma linguagem de segundo grau.

O narrador, ao penetrar no silénclo recheado de vozes da
natyreza e dos pissaros, terd condigoes de ouvir mais nitldamen-
te a linguagem gue renasce. A voz gque cal da ramaria "Currr-pac,
papac! Currr-pac, papacl", som onomatopaico do papsgalo, propi-
ciz a aproximacic entre o pavrador e o pissaro, através da  voz
gue remete, metonimicamente, para seu emlssor. Em segulda, [+
beija-flor gque bofebofiu no beigo do homem, inicim o ritual  de
aprendizagen de uma fala prdxima ac cddigo da linguagem infan-
til, um estado 'de pré-linguagem, de balbucle e sussuroc. Do ver-
bo bolebofdu sal a frase feita, expressio indicadora do dildloyo
entre adulto e crianga:"silo, bile, bilo, 1d... tetdial",

Contudo, os papdls se lnvertem: o belja~flor & guem assume
a fungao de instigador da linguagem frente ao menino-narrador.
Verifica-se, nesse diilogo, a presenga da oralidade em sua fase
ainda lidica e desprovida de significaglo. Interessante ohservarn
nesta passagel, a presenga de consoantes labiais, produzindo o
efelto de batismo de linguagem eam relagao ac narrador: "EntAQ
velo brigando wum guanumbl e boleboliu no belgo do homem...": -
-pile, bilo, bile, 1&... tetdial® (M. p. 147). O belja-flor,bei-
jande o l&bio do homem o incita a procurar o lugar em que S€ en~
contra o© papagalo e a introduzi-lo nos sinals desconhecidos da
lingnagem da natureza.

rese primeiro estigioc de linguagem,com seu cariter de bal-
bucio e eco, prepara o contato do homem com a fala nova do papa-
gale de bico dourado, gue o ensinard a falar em outra lingua-
gem, fazendo com que se "esguega® de seu obdigo }d  sedimentado.
Tem-s¢, primelramente, a comunicacio ainda estereotipada, presa
3 formula fixa, guando algudm se dirige a um papagaio e exclama:
"BaA o p@, papagalol™., Imedlatamente o cliché se desmancha @
ge movimenta no espago da emunclag3c, o pAssaro oferscendo  nao
somente o pé mas o bico, ao emitily sua fala e reproduzindo, ao
seu modo, as faganhas de Macunalma:
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0 papagaic velo pousar na cabega do  homem
e o doig se acompanhelraram, Entac o pas-
sare pringipiou falando numa fala WAL
muito nova, muiltol gque era canto e gue era
cachiri com mel-de-pau, gue era bhoa e pos-
sula & traigio das frutas desconhecidas do
mato. (M. p. 147},

O narrador alimenta-se dessa fala que itraz no seu linterior
& tradugao e a tralg¢do da fala "natural” &o pdssarc, reprodutora
de outra fala, a de Macunaima, Nio caberia conslderarmos essa
linguagem come manifesta¢fo de uma oralidade pura, pols 18 ven
contaminada pela transmissdo de mensagens passadas de  boca £m
boga, de bico em bico.zl ¢ intérprete da vapsddia assunme o pa-
pel de parcdista, inserindo varlacOes em torno da fabula, varias
vezes ouvida e repetida. O narrador, mimetizando essa funcio pa-
rodistica, se posiciona como o futuro intérprete da memdria oral
¢ egoerita da histdria que ouve, (Lembramos que o texto~base de
Mecpnaime fol compillado das lendas amazdnicas por K. Griinberg e
traduzidas do alemig por MAric que, nas suas palavras, "trocava
seu troco miudinho, miudinho de alemao™).

O papagaio, o filtimo gue fica para contar a histdria, apds
senu relate, "abre asa rume de Lisboa", deizando inscrita sua mar-
eca lingfiistica no narrador gue articularf seu canto com falhas
e "traicbes de memdria”, reunindo mitos, cantigas de roda, ver-—
sos populares, & fim de resgatar a membria e a fala impuras da
tribo. A fala do plssaro, expressio de um discurse andpnimo =
intrangitivo, permite gque se questione a nhoglc de "iwproprieda-
de" da linguagem, voltada para seu prdprioc referente. Voz repe-
titiva e deslocada, reflete 0s ecos de uma enunciaglo que se fe-
cha no trago do significante.

O papagale, além de exercer o papel de sustentloulo da  me-
miria oral, & o representante de uma linguagem gue produz a es-
oxita de Maecunailma. Essa escrita, resultado de um processo repe-
titivo em que os signos se pnutrem de outros, traz a marca da voz
do passare, reinado do significante e da proliferagBo automftica
de sons ¢ fragmentos de discursos. © arval, imitador da vozm  hu-
mana, encarna, &0 mesmo tempo, uma voz gue se fixa ¢ emigra,ima-
gem da escrita andradina gue consiste, justamente, na arte de
passar de um signo a outro, disseminando-os ¢ propiciande a mi-~
gracao infinita de gentidos,

Edsa escrita, contudo, guarda os tragos da oralldade, recu~
pevrando a fala "impura" da tribo & da 1ingua Ybrasileira”., Byi-
denciawse al a relagac ambivalente entre cralldade e escrita,una
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vez que ¢ rapsodo-narrador transformarid essa vozr em letras Hme
pressag, inscrevendo—a no papel,

FALA A ESCRITA

Retomando as reflexGes feiltas no inlclo deste ensalo, guan-
do discutimos a posigio de fildsofos e estudicsos da poesia oral
face ao limite do oral e do escrito, poderemos finalmente escla-
recer COMO sS€ processa este impasse em Macunaima. O rapsodo a0
“abandonar", estrategicamente, toda memdria livresca afirmada nos
preficios ndo publicados na 8poca do langamento do livro, delega
o poder de sua membria {textual e oral} aoc papagalo: vozes  sem
donc e donos sem vogn.

Assim, tentamos “fechar' nosso estudo a partir da ligdo de
R. Barthes em seu artigo "De la parole & 1'écriture"22, do qual
retiramos a epligrafe deste trabalho. & fala, ne seu entender,em—
balsamada pela escrita, se assemelha ao ritual de "toilette do
morto", ao considerar gue escrever nic traduz um ato de Lrang-
crigic da fala. 0 gque permanece ausente & o teatre do corpo, re-
duto da fala, auséncela causada pela escrita e que consiste en
u gesto castrador. Esse corte entre os dois registros {fala/es-
crita) &, portanto, passivel de contradigdo. No ate de escrever
{ou ler) renasce um corpo na escrita que, embora assumindo a
forma de um corpo embalgamado, contém a marca ambivalente de
morte e vida, de festa e luto. Of intérpretes de  intdrpretes,
cantadores de outros cantos, possibilitam o renascimento, ainda
que Fragmentirio, do corpo, da vor, enfim, da vida dos falantes
de todos os tempos e lugares,

Bm Macunaima, a escrita do narrador-rapsodo, ave Sem pousc
e sem identidade, se alimentando sempre de outros signos, emba-
ralha o principioc de unidade e privilegia o resguiclio de orali-
dade ainda existente.

A escrita, ato de aprapriagﬁo, distingue~se do texto oral,
mag ndo o sufoca. Inscreve-se S0b & MArCA perversa e inocente
do roubo ¢ se despe de todas as insignilas de propriedade. A fala
do pAssaro, oom sua traicio das frutas do mato, & lntroduzida na
esorita e deixa o sabor adocicado e amavgo que revive membrias
do tempo em gue se gontavam histdrias na calada da noite, trazi-
das pela vor dag amas de lelte, das velhas e dos papagaios.
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IVETE LARA CAMARGOS WALTY

REFLEXOES SOBRE A POESIA

RESUME

Este trabalho tem por objetivo repensar as relagdes entre o
ensino da poesia e ¢ lugar ccupado por ela na socledade. Estuda-
se a alienagio da linguagem associando-a ac trabalho alienado,
ambos frutos da elininagde do prazer, da marca do homem naguilo
gque produz, resultando na dicotomia produgHo/criagio,

RESUME

Ce travall a pour but de repenser les relations entre 1'en-
geignement de la pofsile et le lieu ocoup® par celle-ci dans la
societd, On y #tudie 1'alidnation du langage en rapport avec le
travail alidnd, #tant tous les deux le fruit de l'dlimination du
plaisir, de la trace de l'howme dans tout ce gu'il produit, ré-
sultant dans la dichotomie production/création.

a3



“No principio

todos os homens eram poetas
{talvez & finica profisshe
digna do ger humano}

e 08 espiritos das colsas
comungavan entyre si,”

Paule Gabriel

Reaponsévei durante sete anos pela organizaglo de um festi-
val de poessia em coligio de I e II graus, pude observar de perto
a relacio do adolescente com o poema bem como sua reagdc frente
& poesia. Muitas verzes diante da baixa produtividade quantitati-
va ou gualitativa, nds, professores punhamo-nos a discutir as
razbes do insucesso: o aluno n3oc 12 poemas, nds nlc ensinamos
poesia eto,

Hoje, minlstrando ourso de poesia para alunos de I e I1 pew
riodos na Faculdade de Letras, deparo-me juntamente com 08 cole-
gas, coml um guadro intrigante que posso assocliar & minha eRpa-
riénela anterior. A disciplina Estrutura da Obra Liter@ria A -
Poesia, ministrada atd alguns anos atrds, no primeire  perlodo
da Faculdade de Letras, era uma das principais responsivels pela
reprovagio e evasfo em nossos cursos., Repensando-os, o setor de
Teoria da Literatura achou por bem faser preceder tal curso de
um outro bagsicamente de leitura critica, na perspectiva semidti-
Ca,l onde o aluno desenvolveria sua habilidade no trato conm o
texto literfirio ou nio. A experiénoia fol bem sucedida, mas &
relagdo do aluno com a poesia nic mudou muitoc. O estudante ainda
se sente extremamente distante do texto poético gue & para ele
um enigma, um alvoe inatingivel da esfera celeste.

Atualmente, responsivel por duas turmas interessadas e com
grande potencial a ger desenvolvido, experimentel levar para a
clagsse textos o mals prdximo possivel do interesse dos alunos,
relacionando Mercedes Sosa a Chico Buargue, Milton Nascimento a
Drummond, estdrias infantls a poemas elaborados ete e, por mais
que a turma se interessasse, o problemas continuaram.

Tais experiéncias, além de infimeras lelturas tedricas, me
levaram a reflexdes outras que ndo as ligadas unlcamente &4 sala
de aula, fazendo-me perceber gque tal comportamento & mero refle-
x0 do lugar gue a poesia ocupa na socledade, Na socledade ot -
dental, preccupada basicamente com a produgdo, poesia & colsa
para degocupados, loucos ou apalixonados, & para guem vive com a
cab@ga nas nuvens ou para um tipo especial de homem - © poeta.

Algumas perguntas bi@sicas podem ser feitas: - Por gue exisw
te uma categoria especial de homena-poetas? — Por gue © poeta é
“personna non grata® nos diversos regimes? Por gue o poena &
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inacessivel & maioria das pessocas?

Como se tem afirmado,z lugares existiram e existem em gue
vemos a poesia como parte integrante do dia-a-dia, criacio cole-
tiva sem o sentido de propriedade que lhe & dado entre nds, HNas
¢hamadas comunidades primitivas, a poesia, © canto, a danga eram
rmanifestagbes do povo em sua relagdo com o mundo e com os deuses,
O homem, integrado & natureza, tinha na linguagem um fator de
integragio, de prazer,

Ao se estudarem as primeiras manifestagfes literdrias de ca-
da povo, pode-se constatar que a poesia nasce com O povo COmo
parte de guas atividades difirias e, aos pouccs, afasta-se TUMO
aos paldcios e 82 escolas, para voltar 20 povo come manifestagdo
de uma elite cultural, responsavel pelo saber, AL, entd0, o tex-
0o poBtico, propriedade de alyuns, torna-ge inacessivel & grande
matoria. Vejawse, por exemplo, as "Chansons de toile" na Franga,
guando o tecer de 13 se funde ao tecer da linguagem, num fio fni-
go de vida e amor.

£ vlaro que tais manifestacfes sdo encontradas até hode no
neio do povo, mas ndo tém o estatuto de literatura. B bom lem-
brar gue o povo, principalmente no campo, canta ou cantava du-
rante © trabalho. O ¢amponds descreve o gue faz atravbs de tex~
t0s que expressam sua integragac & Lerra, seu prazer de arar,
semear, aolher. O boladeiro, nas cantlgas de aboio, funde a pe~
leja & alegria, A lavadeira n¥o distingue o canto do rio do sen
canto. :

A poesia faz parte também da linguagem infantil, c¢omo He
pode ver por estas expressdes, frases ou perguntas recolhidas por
mies ¢ professores:

~fMamie, como &€ a porta de sair do mundo?”
{Fernanda Walty, aos 4 anos}

-~ Tristeza £ luz preta gue se apaga.

~ Raiva @ um balfo grande que egtourou hna
minha cara.

~ Raiva € o corpo partindo ao meio.

~ Saudade € uma estrelinha da nolte dando
tchau para mim.

¢riangas da 2a. sérle I gran
do Coléglo Pio XIT, em 1574,

Outro exemplo, Como bem © mostra o Prof. Hagulra oSakabe,3
seria a presenga do halkal japonds entre os imigrantes em a0
Paulo. Os haikal, composi¢des ourtas, sio feltas por pessoas do
povo no decorrer de um dia de trabalho. Também ai a linguagen
poética nio se divorcia da linguagen guotidiana, traz em si a
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marca do homam

Cenforme Haguira COsakabe, © halkal & um exercicio ds experi-
mentagio de linguagem, llga-ge a um tempo 40 ano, tentando fla-
gray a percepglo exata e relaciona—-se a0 Zenbudismo. A este propd-
sito & interessante lembrar a obra Zen ¢ @ aate de manutengdo de
motoaicﬁstaé4, onde ao discutir a raclonalidade, a loglca a ©
clentificismo ocldentais, buscando superar barrelras e iimites
impostos pelo sfafus quo, procura~-se justamente a integragdo de
homem a0 seu espago através do gue © autor denomina "gualldade®.

O que © haikai transmite & paradoxalmente a constakagio da
ruptura cultural € a busca de integragBo.

"No dia da imigragdo
o8 gue restam
murmuram entre si."

Ora, tal texto ndc & mero exerclclo de experimentagio de
linguagem, & a tentativa de superagdo de limites. O texto, come-
morative do dla da imigracdo japonesa, traduz o isolamento, a so~
1idde do imigrante em terra ostranha. A expressic "murmuram entre
si", ressaita tal isolamento atravds da antTtese, 318 que © muxmi-
rio & um falay para si. O homem do povo capta © mowento e, atra~
vés de uma aparente descrigio, traduz toda a anglistla da ausénoia
de um espago ¢ um tempo & faz do hatkal um murmdrio gue supera as
barreiras do eu rumo ao outro.

Este procedimento pode ser percebido também no texto gue se

seguea:t
Na longa nolite de inverno
a famllia morre
no bang~bang do neto.®
4 mudanga de habitos culturais & desorita como a morte de

um povo, de uma 8poca, de um espago. O bang-bang, produto da cul-
tura ocidental, dos melos de comunicagdo deo massa, mata ¢s costu~
mes. Ohmerve-se due o verbo worrer liga~se & expressiao bang-bangs
logicamente, e & fam{lia,metaforicamente, mas o texto-denineia &
a garantiz de sobrevivéncia da famflia.

Outros textos demonstram ainda como a poesls integra-se ao
guotidiano e tal qual na linguagem infantll emerge a metdfora pu-
ra, levando o homem #s suas origens,

A foguelira de junho
a brasa
a escurldido desse mundo.”

87



*E na mendria funda "Bos cinguenta anocs
que cantam recebo ainda propostas de casamento
os grilos do ocutono. fiores Jde pessequelyo,”

No entanto, nas grandes cidades, o assalariado dificilimente
canta durante o trabalbo, e, se © faz, repete cangdes alhelas diw
vulgadas pelos melos de gomunicagio de massa,

Pode~ge, entdo, verificar que a poesla =6 estd tho afastada
de nds porque lhe foi reservado um lugar especial, ora mencspre-
zado, ora engrandecido.

Desde Platao, © poeta & acusado de alienagio, de mero repro-
dutor de cdpia, ou, paradoxalmente, & tido como perigosc para a
estabilidade do gistema. Em nossa sociedade, & tido como allenado
porgue ndo pensa na sobrevivéncia, ndo produgz nada gue possa se
reverter em dinheirc, e & acusado de subversivo porque propde ou-
tras formas de ver o mundo gue nac a imposta pelo sistema.

E bom gue se pense onde realmente estd a alienagfo., Para isw
50 pode-me redorrer a Marx, guande fala do trabalho alienado. Se
o homem, antes, construia um cesto e deirava al a sua marca, veia
bem, nao o seu nome, maz o resultado do prazer, gue o fazia re-
conhecer-se em Seu trabalho, hoje, ele trabalha como uma miguina,
tapnto gue pode ser substituido por ela, e ndc sabe ¢ que faz e
por gue o faz, O homem ndo cria e constrdi a sua habitagao, nao
costura suas roupas, ndo planta seu jardim, nde cultiva sua hor-
ta, Cada um & especialista em um campo ¢ todos donsomem O gue ou-
tros produzem. Acentua-se a dlcotomia saber/fazer. Come bem o
moestra Marilena Chauis, todas as nossas atividades sdo mediadas
por discurscs de cubros: a mde cuida do f£ilho guiada pelos dig-
cureos de pediatria, puericultura, psicologia ete. Até o ate na-
tural e instintive de amamentar © filho "fica na moda™ justifica-
do pelos pedlatras e pelos naturistas. 0s exercicios fislcos pas~
sam a0 dominic das academias e clubes, a alimentagl8c & controla-
da por dletistas, o afeto e ¢ amor sfo recomendagbes de psicana~
listas,

E a poesia? Também sla & ederita por alguns especialistas e
1ida, entendida e explicada por outros, £ al gue estamos nds, os
profesgsores, o8 estudiosos de lilteratura, que tentamos impor acs
nossos alunos algo gue, multas vezes, nac faz sentido para eles,
E por que ndo o faz? Porque se o tyabalho 8 alienado, tambdm o &
nossa linguagem difiria. ¥8s nlio nos reconhecemos na linguagem gue
utilizamos, falamos com o objetivo de ccmu%icaqéa imediata ¢ fa-
lamos sempre com a mediagio de outros discursos. A escola fabrica
e divulga tais discursos, preferencialmente, cientificos e racio-
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nals, of melos de comunicago de massa fabricam e justificam os
modismos a nds repetimos essas falas como se fossem nossas,  tao
auténticas quanto o Guarand Antirtica.

A linguagem po@tica seriaa lingudagem ndo alienada, ¢ resul-
tado da criagdo, em gue o homem se reconhece, percebe sua marca,
a marca do prazer. Quandec a orlanga fala, brinca com as palavras,
Joge, estabelece cadelas de significantes, explora a Eg;isgamia_
da lingua, constrdi metdiforas, embora nio sela capaz de compreen«
der outras gue ouve. A crianga ndo fala 88 para obhker uma respos-
ta, fala pelo prazer de falar, cria palévras e recus# a racicna-
lidade que explica tudo. Ela ainda nfoc estd presa a uma fnics for-
ma de ver o mundo, Sua linguagem ndo & alienada, embora nio seija,
pelog nossos padrdes, racional e consclente.

B escola impde padrdes de linguagem defendidos pela  socle-
dade, reprime a poeticidade "infantil" de cada aluno e depols cow
loca-o a ler poemas de autores consagrados, decorando-os e decla-
mando-o8, & se asgusta guando o aluno nac gogta de ler poema
chegando até mesmo a detesti-los.

A4 sociedade do trabalho alienado corresponde a sociedade da
linguagem aliepada, Até a metiAfora passa a ter o sinal dos espe-
cialistas - a metdfora médica, a metdfora matemftica, a metafora
fisica ou quimlca ete, Diz Charles Ballys, gque & metdfora &€  re-
gultado da imperfel¢do do esplrito humano: ouso discutir tal afir-
magao, pols me parece gue a metdfora € resultado da grande. capa-
cidade do espiritc humanc, & a possibilidade de se pensar  além,
de se pensar diferente, de caminhar por caminhos outros gue nao
08 que nos sao oferecidos. Bally diz gue & maior imperfeigdc de
nosgo espirito € a incapacidade de abstraly totalnente, de conce-
ber uma idéia desvinculada de todo contexto da realidade concre~
tav. Ora, gue & realidade concoreta, se todo real € apreendido pe-
1o homem através da linguagem? A abstra¢do total nfo seria a des-
vinculagdo total do homem em relagac ao munde em que vive? A me~
t&fora &, pois, fator de integragido, de comunhdo, por 180 mMesmo,
nao & falha do espirito humano, mas potencialidade.

Tsso se confirma quando Bally cita & segunda imperfeig¢lo do
homem, a concepgdo animada da natureza e afirma gue, come no mito
da caverna, ¢ homem @ ainda o prisioneiro da caverna, © gual e
passar as sombras. E verdade, o homem vé passar sombras, porgua -
tudo sHo sombrag ¢ as imagens da poesia ndo sio mals engandéés7

do que as da simples ignoridncia, pois a poesia ndo & oequezra'
luz, & visfo, a despeito da elite cientifica. : .

£ interessante notar gue Bally reflete a ideologla domiBan
ao afirmar gue a linguagem técnicowclentifica & a linguadﬁs ae



e a linguagem literdria, a linguwa dos sentiment038l Ora, oposicéo
rardo/coragiio & uma das maiores rupturas da sucledade ocidental,
2 & a principal responsivel pela alienagBc da linguagenm, Mesmo
porque & o proprio Bally que afirma gque o falar de todos contdm
a beleza em germe ¢ que a literatura sd existe em fungie da
gomparagao com a lingua usual,

Todos Os oubros recursos estudados como pofticos ressaltam
bem a relacdo homem/mundo/natureza gue ndo existe na linguagen
alienada. A onomatopédla, considerada recurso pobre, de pouco po-
der evocativo, seria a ligagio maior entre a linguagem e a natu-
reza; o Renos racional dog recursos e, por isso mesmo, © rRals
natural, o ponte de partida para todos os outros. Chamande o ga-
to de miau, o cachorro de au-au, a crianga comega a descobrir a
tingua e a estabelecer as primeiras assoclagdes, as primeiras
analoglas ricas ew poeticidade.

Percebe-se, assim, que & dicotomia linguagem poética/ Llin~
guagenm usual & fruto de dicotomias outras, tals como: criagio/
produggo, lazer/trabalho, arte/técnica, saber/fazer ete.

O poeta existe porgue a Gnica maneira de se oficlalizar a
poesia & dar a ela uwm estatuto especial que a impega de Ycorrom-
per” as atividades produtivas do homem, Poesia & lazer ou & um
texto mensurdvel, clasaificavel, rotuldvel, pois, nao fosse asw-
sim, ¢ sistema seria ameagado.

O eng&jémenta da poegia nio estd, necessariamente, ligado
ac aspecto politica—sé¢ia1, no santido estrito, mas sim no  senw
tido mais amplo do termo pelitiaa, 3A gque gua linguagen preserva
a marca do homem,Octivie Pazg afirma que 2 poesia @ a volta a
origem, ao estado de comunhio do homem com a natureza através da
linguagem, ac Ltempe do principio, em gue falar era crxiar. "Ho
principlio era o Verbo... B o Verho se fez carne, g hablitou enkre
nés...“le. BEm todas as narrativas de oriagfo do mundo, temos  a
palavra comc orlgem de todas as colsas,

"rudo era incipiente, B tudo se desenvolveu com formas’ e
nomes, de tal mado gue fol possivel afirmar: 'O gue tem tal ne-
me & tal cousa'.”

A palavra tem, pois, o poder de criar, Nac & por acaso gue
a palavra grega podedds significa fazer. O poeta &, entao, o
criador, o "fazedor®. No conto "A menina de lé“lz, 4 personigemn
Whinhinha, fundindo-se 20 poeta, demonstra a forga das palavras
gquando expressa seus desejos e estes imedlatamente se concreti-
2amM.

O0tavio Paz13 demongtra que a poesia € desejo e a imagem &
a ponte gue liga © homem A realidade.
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Nesse momento acho interesgante remeter 4 (itima assembléla
dog professores grevistas da UFMG, quando o poema ooupou lugayr
de destague nas falas dos oradores & wma peguena antologia  cip-
culou em folha datilografada. Fol entdo gue me perguntei o por-
qué de tal acontecimentc e level a pergunta pars os alunos do
curso de poesia no primeiro dia de retorno &s aulas. Uma aluna
respondeu que entendia ser aquele um momento podtlco, um momento
de integragdc entre as pesscas e a busca de puperagio de  limi-
tes, fruto da ¢renga na forga do ger humano. A fala da aluna,
endossada por outros, ratifica o gue foli antes afirmado, o mo-
mente podtico ocorre guande © ser humans busca a libertacdo, a
quebra dos limites opressivos de gualguer natureza numa tentabi-
va de integragéo, de comunhao, Por isso & gue, citande Benjamim
Peret,Octivic Paz bewm o diz: "a pritica da poesia coletiva & &8
conceblvel num mundo liberto de toda opressdo, em que o  pensa-
mento podticoe volte a ser para © homem tE¢ natural gquanto a

agua & o sonho . 4
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JOHNNY JOSE MAFRA

0 CANFO VI DA ENEIDA
A DESCIDA A0S INFERNOS OU
A PREFIGURACAO DA HISTORIA DE ROMA

RESLUHO

Este estudo far uma leitura do Canto VI dGa Fredde, particy-
larmente do episddic gue narra © enconiro de Endlas e Anculses
nos Infernos e a fala profética do velho patriarca. Porque o pos-
ma virgiliano possul conotagao histdrica, pretende-ze aqui mog-
trar seu valor como fonte da histdria romana. O poeta volta ao

passado, buscando entre oa troianos ilusires, como era tradigao,

as origens da gens kowana, A par disso, tanbém se apresenta a
doutrina pitagdrica e platdnica da origem das almas e da me-
tempsicosa,

RESUME

Cette Btude fait une lecture du Chant VI de 1'fniide, spé~
cialement de Ll'épisode qul raconte la rencontre d'Enée et An-
chizes dang les Enfers et le discours prophétigue du vieux a-
triarche.C'est parce que le voéee virgillen a une connotation histo-
rigue,gquion veut ici montrer sa  valeur pour 1'étude de 1'hlstoire
romaine, Le poéie retourne au passé, a la recherche, entre les
Troyens illustres, comme on pensait, des origines de la gens
romana, On présente aussi la doctrine pythagorique et platenigue
de l'origine des Smes ¢ de la métempsycose,




TNTRODUCKQ

fualguer incursdc nos textos latinos constitul tarefa apai-
xonante, pelo que contam da formagio da alma e do pensamento do
homem ocldental, Percorrende a literatura, dos seus primbrdios
até a decadéncia, vé-se, dita explicitamente ou em fillyranas, a
histdéria grandicsa do povo romanoc, Nas comédias de Plauto ou nos
discursos de Clcero, na poesia filosdfica de Lucréclo ou na si-
tira contundente de Juvenal, na epopdia grandilogliente de Virgi-
1io ou na decadente &plea de Lucanoc, e8td presente um pouco  da
histdria dos descendentes de Rdmulo. Se os textos literirios mui-
to contam da histdria do passado, nBo menos contam, ou preflgu-
ram, da histdria do presente, uma vez cgue ¢ espfrito latino & o
legado da civilizagBo romana ao homem moderno.

Entende-se que as fontes da Histdria podem ser de duas na-
turezas: histdricas propriamente ditas e literfrias, As primei~
ras =3¢ constituldas de documentos, registros oficiais, anais,
leis ¢ decreton e dog textos que especificamente relatam os acon-
tecimentos ou comentam o desenvolvimento e as relagdes do homem
na sociedade, a despelto de tals textos nem sempre serem merece-
dores de fé.i As fontes literdrlas sdo constituldas pelos esceri-
tos dagueles autores gque, vivendo a realidade e captando-a a geu
modo, apresentam-na de forma ariistica, tendo em vista nao a
verdade histdrica, mas o simbdlico, o© verassimil,z enfim o belo.

Assim se deve entender a leitura da Enreida de Virgilio, ao
mesmo tempo a mais bonita composigio literB3ria da civilizagdo la-
tina e a mais completa fonte da histdriam do povo romanc,das suas
origens até o advento do império de Augusto.

A epopéia3 &, por exceldncia, a celebrag@o narrativa da hils~
tdria patria ou a glorificagdo dos herdis nacionais. Na Enredda,
sente-se a presenga constante de Roma. A histdria romana inted-
ra, desde a chegada de fvandro até a época de Augusto,estli pre-
sente no espirito do autor e ndo deve deixar o esplrito do lei-
torne dizer de Georyes Pumdzil.? a preccupagio historica” estd em
toda parte, guer na resenha dos grandes homens nos Infernos,guer
na pintura do escudo de Endias no Canto VEII,S gquer em gualguer
outro passo 4O poema. As alusbes claras ou em filigrana, o0s no-
mes dos herdis nacionals, as intervengdes das divindades fazem
dos doze cantos da Enedida a “higtoria Romana repraensentata™.

Manda a pruddncla, no dizer do mesmo Georges Dumézil,7 que
o historiador saiba discernir ¢ gue & histdrico do que € legen-
déric, porgque nem sempre as lendas s3o tiradas dos fates e, por
isso, ndo sho capaves de revelsr esses fatos. Ew literatara, tu-
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do & vercssimil, mas ndoc verdadeiro. Em nenhum lugar gonsta gue
os herdis homdricos tenham tido existéneia real, no entanto, a
presenca de Enéias na epopdia latina & perfeitamente verossimil,
embora seja o herdi legendario,

Nesta estudo, pretende-se fazer uma leitura do Canto VI da
Eneida e, dentro dele, do trecho gue narra o encontro de Enélas
e Apguises nos Infernosg e a fala profética do velho patriarca. A
despeito disso, convém relatar o tema ¢ o argumento do poena de
Virgllio.

TEMA £ ARGUMENTO DA ENEIDA

O tema da Fredda & a glorificag8o de Roma, através da nar-
ragic de sua histdria, desde a fupndacido atd ¢ império de Augus-
to., A lenda de Engias era popular em Roma e tude indlea que, pov
volta do século VII antes de Cristo, uma civilizagio parenta da
civilizagdao homérica se tinha implanitado na Itadlia., Outros poe-
tas, Ccomo Névio® e Enio,le @ historiadores como catdol ¢ var-
riot? falam das viagens de Enéias e relacionam a fundagdo da ci-
dade de Roma & sua chegada & ¥tdlia, B conhecido o orgulho  dos
romancs, que se diziam descendentes dos deuses, cowmo JAlic César
que, ns oragdo finebre proferida nos funerals de sua tla J4lia,
disse: "B de Vénus que descenden os Jilios, tronco de nossa fa-
milia“.&3 0 herdi Enéias, Suas viagens, sua estada em  Cartago,
sua chegada & casa 40 rei Evandro, aeu cagsamento com Lavinia,to-
da essa histdria guerreira e romfntica, embora legendfria e fan—
tlstica, fazia parte da cultura Tomana da.época de Virellio e
tinha sua fungio pOlitiCO“SOCial.ld ¢ peeta transportou toda es-
sa construgio lenddria para o seu poema e conferiu-ihe um slgnl-~
ficado mals elevado.

Na imaginagéo do vate latine, Roma era a grande pPreccupagac
dos deuses. Por detrds das ruinas fumegantes de Trdia,donde fo-
gem o8 gue se salvaram da destrulcglo dos gregos, Jipiter apavace
como o guardido dos degretos do Destine, O poema de Virgllio tra-
ta exclusivamente de Roma, da Roma gue Endlas ndo verd, da Roma
gque somente trezenbos anos mais tarde se srguerd, mas gue ja
existe no espirito dos Imortals, da Roma que existe desdea eter-
nidade.

Assim se resume o poema de Virgilio:

Tendo partide de Trdia com seus companheiros, Bnéias  erra
pelo mar e pelag mais diferentes terras, a busca do litoral ita-
liano. Perzeguido pela deusa Juno, & afautado da ItAlia para Car-
tago, na costa da Africa, onde reina a rainha Dido. Estaoclerece-
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lhe excelente hospitalidade e acaba {nflamada de amor por ele.?

Endias conta~lhe a histdria da gueda de Trdia e as desgragas que
ele préprio sofrera. Engquanto goza desse repouso em Cartagor apai-
Xonaw-se ele também pela ralnha apalxonada, mas, consciente de
seu destino, abandona Cartago o parte para a It8lia. Na siciiia,
celebra os jogos flnebres em honra de seu pai Anguises e, em se-
guida, desce aos Infernos,lﬁ onde visita a alma do velho pal, a
gquem consulta a respeito dos destinos de Roma. Chega, enfim, El
foz do rio Tibre, reglfio que reconhece lhe estar destinada pelos
deuses, Envia embaixadores ac rel Latine, com presentes, a pedi-
rem paz e alianga, e o rel ndc sd os acolhe com bondade,mas ain-~
da oferece ao herdi troianc a mio de sua filha Lavinia.inicla-se
neste momento, sob ¢ pretexto da promessa de casamento, uma guer—
ra sangrenta, finda a gual se @4 a fixagfo dos trolanos na Ité-
lia, com ¢ casamento de Enéias e hLavinia.

€ CANTO VIv A DESCIDA A0S THFERNGS

0 Livro VI & a Néeufa, o livro dos mortos, o sclene livro
mistico, poema dentro do poema, Divina Comddia de Virgliio, da
gual Dante tirard a maior inspiracBo. B a catdbasi, deseida de
Endlas ace Infernos e a profética visfo da gldria futura de Ro-

', Com essas palavras de Gluseppe Morpurqe,17 vamos  penetrar

ma
ne reino dos mortos.

Saindo da Sicllia, ¥néias dirige-se § Lflha de Cumas, oé&le-
bre pelo santuwlric de Apolo, onde procura a velha sibila’? e ihe
pede gue o acompanhe em sua viagem acs Infernos, onde a sombra
de Anguises ¢ espera., A Sibila opdena-lhe que recolba um ramo de
oure de uma misteriosa planta num bosgue, para oferecer a Proe-
sérpina, a rainha do Hades, e que sepulte o companheiro morto na
Itdlia, ¢ corneteiro Miseno, filho de Folo, cujes funerais me
preparam. Guiade por duas pombag brancas enviadas por sua mae
Vénus, $néias encontra no bosque a planta de folhas douradas @
arranca sem esforgo o ramo para oferecer a Prosérpina. Sepulta em
seguida Misenc e, feitos os devidos sacrificics aos deuses in-
fernais, juntamente com a $ibila, inicia a flinebre viagem.

08 Infernos sdc o lugar para onde v3o as almas dos mortos.
Ma entrada, diz © poeta, véem-se o Luto, oz Remorses, as Enfer-
midades, a Velhice, o Medo, a Fome, & Pobreza, a Morte, o Traba-
lho, o Sone ¢ os maus Prazeres, a Guerra e a Discordia.Mals adian-
te fica o rio Agueronte, por cujas ondas o barguelre Caronte
trangporta a8 almas dog mortos, mas somente dagueles que foram
sepultados, enguanto as almas dog insepultos vaguelam sem desti-
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no. Também a viagem & vedada aos vivos, mas Enéias apresenta o
ramo de ouro € ¢ barqueirc o leva & margem oposta. NEo longe da-
1i estendem-se os (ampos das Lagrimas, onde ge encontiram oS que
morreram de amor, Mals adiante alnda, En@ias chega aos filtimos
campos, onde estac oz herdis gue se ilustraram na guerra, B ele
recorda, pelas sombras vagueantes, os antigos conhecldos.No fim
desses campos, a estrada se bifurca: a da direita vai ao palfcio.
a6 grande Plutdo, e & o caminho para os Campos BEllseos; a da s«
querda conduz ao Tirtaro, onde os maus =30 castigados,Enflas con~
templa os sofrimentos do Tartaro, e chega aps Campos Ellseos,on-
de encontra a sombra de Anquises,

ENCONTRO COM ANQUISES

0 passo que ge inicia no verso 679 e vai até o final do
Canto, verso 901, narra o encontro de Enéias e Anguises e repro-
duz a fala profética do velho sacerdote, Virgilio narra o encon-
tro da zeguinte maneira:

"Entretanto o pal Anguises, no ameno vale, com atengdo con-
remplava as almas all reclusas, destinadas a voltar 3 luz supe-—
rior; e por acaso passava ém revista o niimero dos seus, os caros
netos, o8 destinos e a sorte dos herdis, Seus costumes e ZaAs
obras, ¢Quando viu Endias, que, atravessando a camplna, a ele se
dirigia, alegre sstendeu ambas as mios, pelas faces correram Lé-
grimas, ¢ dos lablos lhe escaparam estas exclame¢des: 'Viesteen~
fim! Peu filial amor, té#o provade j& a teu pal, venceu os rudes
embaragos desta viagem, Posso, afinal, ver teu semblante, o Fi-
lhol ouvir tua wvoz, falar conﬁigof ASSImM © egperava eu, ¢ pensa-
va gque havia de acontecer, caloulando o tempo: DAO Me enganou  a
esparanga. Por guantas terras & guantos mares arrastado,de guan-
tos perigos escapo, o filhe, eu te recebo! Como temi gue te fos-
se danosc o reino da Libia!! Enélas responde: 'Tua triste ima-
gem, © pai, tantas vezes vista, me alentou a vir aqul. A frota
‘estd no mar Tirreno, Deixa-me tocar a tua dextra; ndo te gub-
tyaias & meus amplexos'. Dizia, e ac mesmo tempo chorava, Trég
vezes tentou abragi-lo, e trés vezes lhe escapou de entre O
bragos a sombra, em leveza igual ac vento gemelhante ao sono fu-
gaz ..u

- . &t pater Anchises penltug convalle virenti
inclusas animas superumque ad lumen lturas

lustrabat studlo recolens, omnemque SUOrum
forte recensebat numerum, carosgue nepotes
fatagde fortunasgue virum moresdue manusgue.
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Igque ubi tendentem adversum per gramina vidit
Aeneam, alacris palmas utrasque te tendit,
effusdegue genis lacrinmae et vox excldit oret
"Wenistl tandem, tuaque exspectata parenti
vicit iter durum pletas? datur ora tueri,
nate, tua et notag audire et reddere wvoces?

Si¢

eguilder ducebam animo rebargue futurum

tempora dinumerans, nec me mea cura fefellit.
Quas ego te terras et guanta per asquora vectum
acciplo! quantis iactatum, nate, periclis!

Quam me tul ne guid Libyse tibi regna nocerent)”
Ille autem: "Tua me, genitor, tua tristis imago
saepius occurrxens hasc limina tendere adegit;
stant sale Tyrrheno ¢lagses, Da iungere dextram,

da,
Sic
Ter
texr
pear

A DOUTRINA DA

A partir
volvimento de
mais forte da

denitor, teque amplexu ne subtrahe nogtre®,
memorans largo fletu simul ora rigabat.
cenatus ibl collo dare bracchia circum;
frustra comprensa manus effugif imago,
levibus ventis voluecrisqgue simillima somno.
{#n. VI, £78-702}

ORIGEM £ DO DESTING DA ALNA
do encontro de Angulses e Enélas, comega O desen-

idgias novas e & agul sobretudo que se tem a prova
impressao deixada no espirito do autor pelas lei-

turas filosbficas, principalmente pelo estudo das doutrinas de

Pitégorasig @

- 2
Plataoc,

Depois gque o pat e o fllho manifestaram ¢ prazer de se re-

encontrarem, fnéias se admira diante de um espeticulo surpreen~

- fundo do vale, num bosgue afastado, v8 o rio Letes @

ma multidic de aimas que, come uUm enxame de abelhas,

- duas margens, COm Ul SUSSUrYQ gue se estende por todo

toue

rioc & esse?" - pergunta - "e que multiddo cobre as

quae sint ea flumina porro,

guive viri tanto complerint agmlne ripas.

(B, VI, 711-712)

explica gue s80 as almas gue estdo destinadas a habitar

corpos e que bebem nas Aguas do rio Letes a trangiiili-

" 2L s
aage © U esguecimento. E Engias indaga: "0 pail, deve-se crer

gue as almas voltem dagul paras cima, para habitar outra vez pesa-

dog corpos? (Que triste desejo da vida tém esses infelizes?"

O pater, anne aliguas ad caslum hine ire putandum est
sublimis animas lterumgue ad tarda reverti
corpora? (uae lucls miserils tam dira cupido?

(Bn. VI, 718-21}
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Angulses, sem tardar, explica aoc filho a orlgem e o destino da
alme,

As almas dos homens s3o uma emanagio do sopro divine, uma
parcela da alma universal que vivifica o universo intelro, Mas,
desde gque egse SOPro s une ao corpo, ele perde nesse contatouma
parte de sua pureza: fechada nas trevas dessa prisfio, a alma nio
vé mais o ¢du, e mesme gquando ela & libertada, conserva manchas
gque devem ser lavadas. A alma passa por purificacgdes, que, para
lhe devolver a pureza prinitiva, duram mil anvg., Passado esse tamr
pe, a Divindade chama~a #s Aguas do rio Letes, para que,esqueci-
da do passado, ela deselde rever a terra e entrar num corpe nHovo.

VISAD PROFETICA DO FUTURDG DE ROMA

Neste ponto, ao ladoe de Angulses, Enélas se coloca entye
sey passado e seu futuro, contemplande, de um lade, os anbigos
troianos e, de outro, a descendéncis romana., O passado,represen-—
tado por Oxfeu, pela formosa prole de Tsucro, geragio antiga,
magnénimos herbis nascidos em welhores tempos, Ilo, Assdraco e
pardano, fundador de Trdla, Na mensagem desses herdis, o passado
comega a transformar~se em futuroe e a aspirar, em perfeita uni-
dade, & realizaglo eterna.

Assim, passard por seus olhbos um desfile de rostos ilustres,
que farac gue © espirito do herdi se va pouceo a pouco incendian-
do de amor pela glbria futura. Sfo os rostos daguela prole futu-
ra no tempo, mas sempre presente na eternidade, que nascera da
unido dosg trolanos e dos iltdlicos. ¢ passado fica abolido, 23
existe agora um futuro compreendido no presente aclarado pelo
conhecimento.

Andquises, levando o filho para um lugar elevado, de onde
possa ver os gue vém ¢ conhecer seus rostos, diz-lhe: "Verds ago
ra gue esplendor espera a dgente trolana e guials O3 nossos netos
procedentes da familia {t&lica: mostrar-te-ei as illustres almas

gue haverdo de slevar nosso nome ¢ te exporel o8 teus destinos.”

Hunc age, Davdaniam prolem guae deinde sequatur
gloria, gul maneant Itala de gente nepctes,
inlustyis animes nostrumgue in nomen ituras,
expedlam dictls, et te tua fata docebo.

{En. VI, 756-~59)

A primeira alma gue surge & a de Silvio, o primelro a sur-
glr para a vida, Serd o tronco original dos reis albanos. B o

filho de Laviniaz e Enéisg, ¢ em seu covaglo se mesclam o sapgue
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italico e o treiano,

Depols aparecem og reils que descedem de 8Iiivio, e guatro
se destacam dentre eles: ¥Frovas, Capls, Nimitor e Silvie Endias.
hogo se vé a imagem resplandescente de Rémulo, neto de Nimitor e
nascido da unido de Tlia e de Marte. Poxr impulso dele € gue Roms
estenderd seu impéric até os confins do mundo e sua glbria até o
Glimpa.

Muda-se a visdo: Endias volta os olhos e vé diante de «if a
figura de homens gue nidc sdo nem troianos nem latinos, mas a es-—
perada descendéncila romana,., Distinguem-ge entre eles oz maliores
em gldria e em sangue: Jilioc César e toda a geragao de Iulo. Au-
gusto César, chamade pele Destino para restabelecer a idade de
ouro ne Licio e para levar aos extremos limites Jdo universo o
dominio pacificador de Roma.

Como na eternidade tudo existe de mode simulténeo, Enéias
contempla, juntos, Augusto e (ésar, e os reis romanos antigos,
sucessores de ROmulo., E desfilam diante dele Numa Pompilio, Tulo
Hostilio, Anco Mircic e os Targliinios. Seguem os herdis da Repi-
blica: os trés Décios, avd, pai e filho, eujo sacrificic dara
trds vitdrias dg armas romanag; os Druscs, entre og guais ©
vencedor de Asdriibal; Torguato, Camilo, César e Pompew, Mimio e
Motelo, Catdo, os Gracos, os dois Clpides, Fabrielo, Serrano,¥a-
bio Maximo.

A0 ver César ¢ Pompeu, almas amigas antes de entrar na exis-
téncia, Anguises lamenta as gquerras gue fardo entre si.Fala-lhes
como a menincs, come a £ilhos seus, pedindo-lhes gue nio lancem
seus furores contra as enirvanhas da pdtria. SHo estas as pala-
vras de Anquises a seu filho: "Aguelas almas, porém, que estas
vendo lguais no fulgor das armas, concordes agora engquanto
permaneceren nestas sombriss moradas, all gque tamanha guerra en-
tre si acenderdo, se alcancarem a luw da vida! guantas bata—
lhas! que carnificina’l Ao sogro que desce dos Alpes e dos roche-
dos de Mondcio, se opord com as legifes orientais. Wao costumeis,
& filhos, a tais lutas as vossas almas! nio volteis contra as
entranhas da patria vosso indomdvel valor. Detém-te primeiro, &
tu, gque derivas do Olimpo a tua linhagem! deple ag armas, sangue
men. "

Tlle autem, paribusg quas fulgere cernls in avmig,
concordes animae nunc et dum nocte premuntur,

heu quantum inter se bellum, si lumina vitae
attigerint, gquantas acles stragemque clebunt,
aggeribus socer Alpilnis atgue arce Monoeci
descendens, gener adverslg instructus Bols!
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Ne, pueri, ne tanta animis adsuescite bella,
new patriae validas in viscexa vertite vires:
tugque prior, tu parce, genus gul ducis Olympo;
proice tela manu, sanguis meus!

{(Bn. VI, 826-35}

Apds o desfile de tantos homens llustres, Angquises mogtra a
Endias o destino principal do génlo romano, que & o de dar leis
ao mundo: "Cutros saberdo com mals arte dar vida aos bronzes ou
fazer surgir do mdrmore wvultos humanos, melhor pleltear ag cau~
sas ou calcular os movimentos do céu e ¢ surgilr dos astros: tu,
& romano, lembra-te que & teu fado governar os poves, Estas se-
rao as tuas artes: impor a paz, poupar os vencidos e abater 0%
sobarbos, "

Exeudent alil spirantia molllius aera
{oredo equidem), vivoes ducent de marmore vultus,
orabunt causas melius caelique meatus
describent radic et surgentla sidera dicent:
tu regere lmperlo populos, Romane, memento
{hae tibi erunt artes} pacigue imponere mOTem,
parcere sublectis et debellare superbos,

{En, VI, 847-54)

Numa visdc final dos grandes republicanos, Anquises mostra
a figura destacada do odnsul Marce Cliudio Marcelo, futuro ven-
cedor do rebelde gaulés, conquistador para a patria dos tercei-
rog degpojos opim0323 conhecido com o nowe de aspada de Roma, na
segunda guerra contra Cartago. '

Mag En&ilas, vendo ao lado do grande herdi um jovem de dis-
tintas formas, porém triste de aspecto ¢ com os olhos sbatidos,
perguntou: "0 pal, e guem & aguele gue o acompanha? B £ithe  ou
algum de seus descendentes?"

Quig, pater, ille, virum guil sic comitatur euntem?
filius anne aliquils magna de stirpe nepotum?
{En, VI, B63-64}

Anguises prorrompe em lAgrimas e exclama: "0 filho, nio quelras
saber o grande luto dos teus. A este os fados o apresentario ape-
nas ao mundo ¢ o ndo deixario viver. Se este dom celeste fosse
duradoure, parecer-vos-ia, & deuses, demasiado poderosa a nagédo
romana., Que gemidos em seus funerais mandard 4 cidade o campe de
Marte! Que tristeza, & Tiberinc, his de ver, guando banharem tuas
&guas © recente tlmulc! Nenhum filhe da iliaca gente exalgard
tanto a egperanga dos avds latinos, nem de outro aluno tanto se
desvaneceri a romiilea terra, 0 piedade! & fé prisca! 8 brago in-
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victo na guerra! Ningu@m impunemente o enfrentaria armade, guer
marchasse ele a p8 contra o inimigo, quer de esporas pleasse as
ilhargas de espumante corcel., All jovem miserando! possgas tu de
algum modo romper os duros fados! Tu serds Marcelo! Dai-me as
bragadas 1irios e purpiireas flores: tals dons tribute ao mencs &
alma do neto no desempenho de um triste dever,®

O gnate, ingentem lugtum ne guasye LUOYrum,
Ostendent terris hunc tantum fata negue ultra
esse sinent. Nimium wobls Romana propago
visa potens, supsrl, propria haec gi dona fulssent,
Guantos 1lle virum magnam Mavortis ad urbem
campus aget gemitus! vel gquae, Tiberine, videbils
funera, cum tumulum praeterlabere recentem!
Nec puer Ililaca quisguam de gente Latinos
in tantum spe tollet avos, nec Romula quondam
ullo de tantum tellus iactabit alumno,
Heu plestas, heu prisca fides invictaque bello
dexteral non 111i se guisguam impune tulisset
ohbvius armato, seu cum pedes iret in hostenm
seu spumantis eguil foderet calearibus armos.
Heu miserande puey, sl qua fata aspera rumpas,
tu Marcellus eris. Manibus date 1ilia plenis;
purpureos spargam flores, animamgue nepotis
his saltem adcumulem donis et fungar inani
munere,

{En. VI, 868-86}

Vé-se aqui uma alusio ac filho de OtfAvia, sobrinho, filho
adotive e genro de Augusto, sobre o qual repousardio num  momento
todas as esperangas do império, e gue a morke arrebatard, 34 oé-
lebre por seus grandes feltos, aocs vinte anos.24

Tendo asslm digoorrido sobre as grandezas de Roma,percorrem
toda a reglido dos nebuloscs campos e tudo chservam, Anguises ing-
trui de tudo Endias, incende-lhe a alma no desejo da futura gid-
ria, contando~-lhe as guerras gue ha de fazer.

Terminada essa visac dos Infernos, Enélas € conduzido para
fora por seu pai pela porta de marfim, c¢omo narra o poeta:'"0 So-
no tem duas portas, das quais uma & de chifre, por onde se¢ . diz
gque gsaem as verdadeiras sombras, outra de marfim, por onde Io7:4
manes nos enviam falsas visdes. Tendo Anquises acompanhado até
ali o filho e & Sibila, deu-lhes salda pela porta de marfim,”

sunt geminae Somni portae: guarum altera fertur

cornea, qua veris facllis datur exitus umbris,

altera candenti perfecta nitens elephanto,

sod falsga ad caelum mittunt insomnia Manes.

His ibi tum patum Anchises unaque Jibyllam

prosequitur dlctis portague emittit eburnea.
{En. VI, 893-98)
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Assim tinha de ser, Endias tinha de salr pela porta gque d& aces~-
80 ao mundo das apardncias, ao mundo falso, porgue, se entrasse
pula porta de chifre, estaria ha seternidade e ndc cumpriria Q
destine de fundador que lhe estava preparada.

CONCLUSAD

Temos agqui, na nais bela narrativa &pica da nossa literatu-
ra, a melhor maneira encontrada pelo poeta para celebrar ag gran-
dezas de Roma e glorificar ¢ Imperador Augusto, de guem era ami-
go e admirador. O poeta volta ao passado, buscando entre os
treianos flustres, como era tradlgio, as origens da gente roma-
na. Nenhum oubro elogio seria mals agradavel aog romanos, pols a
linhagen teucra os punha como descendentes dos deuses. Virgilio
recua a um passado mals disbante ainda, gquando, na descida aos
Infernos, Anquises mostra a En€las os Ffuturos herdis nacionais,
futuros, mas tie antigos gue ndo se poderia saber guem foram an-
tes, Almas que 34 tinhan sofrido os mil anos de purificagdc e
gue agora esperan o momento de voltar & vida, todas predestinadas,
marcadas pelos deuses para elevar 3 glorificagdo a patria ramm.

No Cante VI da Enedda =, em geral, em todo o poema, tem-sge
nac a histdria de Roma, como fol, mag a sua prefiguracgio, seu
anfincic, ¢omo serd essa histdria, para dizer gue todo o presti-
gio aleangado pelos romanos estava 34 programade desde a eterni~
dade,

Neste poema de Virgllio, encontra-se a mals bela lenda da
civilizagao latina, que ¢ poeta explorou para tornar ainda mais
elevado o sdoulo de oure da histdria romana, o gécule de Augusto.

NOTASL

1. Sabe-se que a verdade histdrica nic ers vreocupagio dos pri-
meiros historiadores, Yal cuidado =8 existe na Grécla a par-
tir de Tucidides e, em Roma, com o historiador Taecito,

2. Ld-~ge em Massaud Moigds, Diclondrdic de Temwmos Liferdalos, 8&o
aule, Cultrix, 1%74, o seguinte: "Dado ser impossivel captar
a realidade por via direta, sb resta conhegé-~la por meio de
um sinal gue a represente, nao como tal, visto ser umxmsivel,
mag como pode ser expressa, ot seda, engquanto se submete a
expressac: assim, cophecemos & representagdc da reallidade,ndo
ela propria.” No capitulo X da Peifica, Aristbteles diz  que
'nao & ofliclo do posta contar as coisas como sucederam, mas
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como desejarliames gque houvessem sucedido®, Por exemplo, © en~
contro de Enéias e Dide & historicamente impossivel, porgue
trés séculos separam o herdl trolane da rainba de Cartago,mas
no contexto do poeta ele & perfeltamente ageito, &8 um fato
verossimil. (CFf. SPINA. Inthoducde 4 podtica cfdssica, 830
Paulo, F.E.D., 1967 . p. kOk-2).

Epopéia & um poema narrativo que trata normalmente de “assun-
to {lustre, sublime, sclene, especialmente vinculade a come-
timentos bdlicos; deve prender-se s acontecimentos histdrivos,
ocorridos ha muito tempo, para gue o lenddric se forme ow/e
permita gue © poeta lhes acrescente com liberdade © produto
de sua fantasia; (...}". (Cf. MOISES. Dicionandie de Zeamos £i-
tenandos), B antigqfiidade conheceu, na Grécia, a [éiada e  a
Odisséia de Homero (s8¢, IX a.C.); em Roma, & Enedida de Vi~
gilio (sfc, I a.C.} e a Farsdfia de Iucano {sdc. I d4.C.}, na
India, Ramayanpa de Valmiki, e HMahabhetata de Vyvasa {este do
sdc. YI¥ a V a.C.}., A Idade M&dia ¢ os tempos modernos também
teém suas epopéias, construidas na grande esteira da  epopdla
greco-latina: Cangdo de Refande (s8c. XI1I, na Franga) Poema
def Cid {séc. XI¥, na Espanha), Divine Comidia {s€c. XIV, na
Itdlia), 0¢ Lusiades de Candes {sdc. XVI, em Portugal),Pzral-
40 Perdi{do de Milton (s8¢, XVII, na Inglaterxa), Hesslada de
Klopstock (s@c, XVIEE, na Alemanba).

DUMEZ XL, Mythe ¢t Epeple. Paris, Gallimard, 1968, p. 411,v.1.
Por ser uma harrativa de sentido nacional, a epopéla nac pode
delxar de ter preccupagdo histdrica, mas os fatos por ela nar-
rados apenas simbolizam a histdria.

No Canto VIII, v, 626-728, encontra~se a descrigic 4o escudo
de Endlas, fabricadco por Vulcano a mandado de Vénugs. Nele o
deus da forja gravou a histéria dos Albanos, desde Asclnio até
®émulo, e a de Roma, desde Rdmulo atd Cisar Augusto.Tals fel-
tog, gravados no escudo, s8c para Endiass motive de admiragéo
¢ de alegria, embora ignorasse seu significado, {Cf. Er.VIIL,
729-731) .

DUMEZIL, op. cit., v. 1., p. 432,

¥ncontra~se na [4{ada, Canto XX, referéncia & origem legendd-
ria de Enlas, que tem um tratamento & parte entre os herdls
de Homero. B clara sua ascendépcia divina, guando ele, nuam
confronto com Agulles, diz:; "Nasci de Vénus e do grande An-
gulses” (V, }. Enéias torna-ge notivel pelos feitos de guer~
ra e, em valentia, & apenas excedido por Heltor. Gragas_é gua
piedade, goma da protecdo dos deuses gue, em duas caasi§e${-0

salvam da morte em combate. Numa dessas ocagides, © dggs:lﬁ -




tuno anunola que ele sobreviverd 3 destruicfo de Trdia e que
a realeza dos trolanos lhe pertencerid e sos seug descendentes,

mag 4 espada

0 matara o Pelides, se Netuno
Acs deuses nio hradasse: ‘Doi-me, & humes,
Que as mios de Aguiles o briocso Engias
iouco desga a Pilutdo, por conflar-se
No Longevibrador, que o ndo socorre.
Por gue inocente pagard por outros
Quemn sempre aons imortais mil dons oferta?
Salvemo~io, gque Jove had de agastar-ge
Pe o ver extinto. B fado que a progénie
rermaneqga de DiArdano, a mals cara
frole gue de mulher teve o $atlirnio;
A geragao de Priamo ele odeia;
Quer, pois, gue Enéias reine, mails seus filhos,
e o5 que dos filhog procedendo forem.

(1£. X%, 293 e seqg. Trad, de Odorico Mendes)

9. Névio & do s&c. IEY a.C. B considerado o primeiroc autor da
literatura latina nascido na Ptilia. B da Campinia, Escreveu
tragédias e comédlas 3de temas gregos e romancs e, na velhice,
compds o poema Spico Bellum Poendeoum, a histdriz da primeira
guerra plinica, da gual ele proprio tinha participado. sSuas
fontes histdricas sfo possivelmente 2 obra de Filino de Agri-
gente € Os anais gregos de @, Fibio Pictor., {(Cf£. BIELER, His-
tordia de La £Liferaiturna nomana, Madrid, Gredos, 1968. p.45-6},

10.8nio nasceu em 23% a.C. na Caldbria. Bra, portanto, grego de
origem., Seu legade literdric constava de dezoito livros  dos
Annafes, pelo menos vinte tragddias, quatro livros de Safurae
e oulros peguencs poemas: Scipie, Soie, Eplchanmus, Praccepia
ou Puotreplicus o Hedyphagelica, Os Annafes pdo a mals  com-
pleta hiztdria de Roma, desde as orlgens atdé a época contem—
poranea. Fnio & o proclamador da grandeza de Roma, & seu poe-
ma & a epopéia nacional dos romanos até ¢ surgimento da Faedidd
de Virgllio. De todos os, possivelmente, 30.800 versos, 86
restan fragmentos, {(Cf. BIELER, op. cit.,, p. 56-862}.

l1i.Catio & do s&c. I¥I a.C. Nasceu em 234 em Thscule, no Lécio.
ol politico e historiador. Come administrador, & o medelo do
homem incorruptivel, I conhecido pelo eplteto de Censcaius, o
Censon, Sua grande obra & Oadgdines, na gual fala de Roma e da

o Itflia, bepols de contar, no I Livre, a histdria de Roma, da
fundagdo até o fim da monarquia, trata, nos livres sequintes,
das origens {¥rigines) das cidades itdlicas. (CE. BIELER, op.

"ait., p. B7-9).

12.Varpdo {(116-27 a.C.) fol contemporénes de Cicerc e, tendo vi-
vido guase 100 anog, pdde legar & ¢ivilizacao latina uma obra
numerosa ¢ de grande variedade. Agui intexessa citar as Antd-
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quitates, 41 livros (25 Libid rerum humanarum, 16 £4brd  senum
divinarum} em que d& a2 conhecer toda a higtdria da antigdida-
de romana, Hsta obra, em boa parte, @ conhecida atraves de
A Cidade de Deus de $anto Agostinho. {(Cf, BIBLER, op.cit., p.
144147} .

13.0s Jlilios diziam que eram descendentes de ZIule, f£ilho de
Enélas, gue era f£ilho de Vanus, a deusa do Amor.

14,05 mitos tém a granpde virtude de dar i cowunidade conscléncla
da grandeza de suas origens, e, no caso de Roma, intoressava
ads imperadores manter o pove entusiasmado ¢om a Bua  ascen-
d8neda divina. Ao préprio imperador eram atribuldas qualida-
des de um deus e sua autoridade era respeitada.

15.0ido apaixona-se por ¥neiag, ao ouvir a narrativa das anas
aventuras e comunica 3 Lrmd Ana og sentimentos que nutre pe-
lo estrangeiro., Tendo a rainha promovido uma cagada para dis-
trair ¢ seu béspede, a deusa Juno desencadela uma tempestade
e forga Dido e Engias a abrigarem-se na mesma gruta, opde se
di a sua unifo. Jarbas, rei dos Rilttulos, gque fora antes T
jeitado pela rainha, guejxa-se a Jipiter e este resolve en-
viar Mercirio 3 terra pars qgue lembre a Fnéias que ele deve
partir e ndo atralcoar a missBo gue os fados lhe estabelece-
ram, Convencido pelo mensageiro de Zeus, o apaixonadc Enflas
volta & razio e prepara-se para partir. A rainha interpela o
amapte, que procura justificar a partida com a importincia de
sua missdo. Separam-se sob as ameagas ¢ maldigdes de DidoVen-
do Enéias ac largo, & rainha amaldigoa as fuburas relachbes
entre Roma ¢ Cartago e, finalmente, suicida-se com a espada
de Eneias. {(Cf. Canto IV). Tem-se agui uma alusao As rivali-
dades enkre Roma ¢ Cartago e & vitdria dos romanog gsobre a
cidade fenlcia,

16.A tradiclo literfiria e religiosa conhece outros episddios de
descida aos Infernos: Homero, Odissiid, Cante XXIII; Platac,
Repubfica, Liveo X3 Luclano, Didlogos. O mito de Tesen e de
Onfen e Furidice, Segundo a doutrina biblica dos  Atos  dos
Bpdstolos, 2,27, Cristo, apds sua morte e ressurreigao, des-
ceus aos Inferxnos, lugar onde egperavam os efeitos retroati-
vos de seus méritos agueles que antes dele tinham vivido jus-
tamente,

17 . MORPURGS.  Pasoue, Rure, Puces, 14 ed,, Torino, Lattes & C.
Bditori, i96&. p. 257, nota.

18.4 Sibila representa a ideia da mulher dotada de esplrito pro-
fética. Mulher mais sensivel. Tem origem na Pitia ou Pitoni-
za. Na porta de uma caverna, recebia a mensagem do deus  Apo-
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lo, em forma de emanagbes que vinham do interior. Embora ten-
do nela sua origem, a Sibila de Virgllio era diferente da pi-
tonlsa grega, pois, enguanto esta trasmitia sua TMEensagen
através de um sacerdote, a Sibila o fazia diretamente ac povo.

19.%rata~ge agqui da doutrina pitagbrica da mefempsdevse ou trans-
migracio das almas. Nessa doutrina pode-se ver a crenga  pri-
mitiva no parentesco entre os homens e os animais, considera-
dos todos come produtos da naturera, A metempsicose & a dou~
trima filosdfico-religiosa segundo a gual a alma humana, dew
pois da separagdo do corpe, pode animar sucessivamente outros
corpos, de homens, de anlmaeis ou até de vegetais. O termo prd-
prio usado pelos gregos para designar a frdrsmigracdo era pa-
Lingenesia, O termo medempsyeosis encontra-se em textos pos-
teriores. Hipdlito e Clemente de Alexandria empregam  mefem-
somatosds {Cf, BURNET L'aurcre de fa philosophiec grecque, p.
163, nota 1}, Ewbora o termo mals apropriade seja mefensoma-
Lose, modernamente prefere-se a palavra  Acencaxnacdo, (CF.
MORAES, Metempeslcose, ENCICLOPEDIA LUSO-BRASILEIRA DE CULTURA
VERBOS ,

20.4 doutrina platdnica da reencarnagio estd no final do Liveo X
da Repitblica, onde o fildsofo conta o apdlogo de Her, o ar-
ménio, o qual, morto em combate, foi encontrade sio e perfei-
o, quando, passados dez diag, se recolhiam os cadiveres ja
putrefatos. Hex, doze dias apds sua morte, 1& colocade sobre
& pira para ser queimado, ressuscitou e contou © gue havia
visto no outre mnundo: "Logo que minha alma se separou do cor-
po, parti em cowmpanhia de outros multos e cheguei a um  luygar
espantogo, onde e viam na terra duas aberturas, wvizinhag uma
da outra, e ds gualg correspondlam outras duas no céu. Julzes
sentavam-se entre estas aberturas: pronunclada a sua  senten-
¢a, ordenavam aos justos gue marchassem 4 direita por una
das aberturas do edu, {...}:; e a0s maus mandavam seguir seu
caminho i esquerda das aberturas da terra, {...!". Em segui-
da, diz: "vi as almas dos gue haviam sideo julgados, umas su-
binde ao ©éu; outras descendo 4 terra pelas aberturas gque se
corregspondiam; ac passo gue, pela outra abertura da terra, vi
sair almas cobertas de imundicie e pd, ac mesmo tempo gue do
céu, pela outra, baixavam almas puras e sem mancha, Todos pa-
reclam vir de longa viagem e sentavam~se COR praser, nos pra-
dos, como em ponto de assembl@®ia®., Mais adiante, guande as
almas chegaram diante do trono das Parcas, o arménlo narra as-
sim: "Quando all chegamos, deviam as almas apresentar-se pe-
rante Liquesis; imediatamente um hierofante as dizmpurnha =t
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ordem. Em segulda, tirando dos joelhos de Liguesis as sortes
e as virias condigdes da vida humana, subiu a um alte estradoe

¢ assim falou: Isto diz a virgem LBguesis, filha da Ne«cessl-

dade: - Almas efémeras, ldes recomegar uma hova carreira e
reentrar em wm corpo mortal {,..}", (Plat¥o, Repithlica, Lid
vro XJ.

21.8equndo a tradicdo mitoldgica, leles era filha da  Discbrdia
e mie das Gaaqas, e deixou seu nome a um dos rios dos Hades.
Suas &dguas, atravessando os Campoz Ellseos, proporciopavam o
ssquecimento da vida terrena ds sombras que as bebiam: per-
dendo a memdria dos males suportados na vida, as novas gera-
¢bes humanas preparaval a sua reapari¢dc na terra. Do mesmo
modo, antesg de voltarem 3 vida, as almas bebiam das &guas do
Letes, para se esgueceren do gue Linham visto nos Infernos.
{CFf., BUESCO, Lete, ENCICLOPEDIA LUSO-BRASKLEIRA DE CULTURA
VERBO) .

22,Peeius Mus. MNome de tré&s Romanos gue se sacrificaram aos deu-
ses infernals para assegurar a vitdria do exército romano., O
primeiro, Piblic, morreu em Veseris, na batalha contra 08
Samnitas {340 a.C,}; o £ilho, am Sentinuam, nNa guarra contra
os gauleses da Umbria {295 a.C.}; o neto, em Ausculum, na
guerra contra Pirro {279 a.C.}: O nome de Pecius passon a8
designar os que se sacrificavam aos interesses da pltria, (CE.
LACURSSE DU XX¥ SIRCLE BN SIX VOLUMES}) .

23.Eram conhecidos como despofos bpimaé agueles gue ¢ general
conguistava com suas priprlas mios.

24 .Conta~ge que, lendo Virgllio este episédio para Augusio S
ot@via, neste ponto, & mde desmalon e o proprioc imperador

derranava copioso pranto.
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JORGE FERNANDES DA SILVEIRA

POESTA 61

UM ACONTECIMENTO NA HISTORIA DA POESIA DO
SECULO XX EM PORTUGAL

RESUMD

Leitura das principals publicagdes do Modernismo Portuguds
no campo da criagio e da reflexdo poéticas para que, através de
uma perspectiva histdrica, se avalle com justeza ¢ lugar de Peoe-
s£a 61 na lirica contemporinea.

ABSTRACT

This essay is¢ concerned with the principal publlcations of
the creation and reflexion of modern Portuguese poetry from a
historical perspective. It's objedtive is to show the importance
and established place of Poesda 61 in the contemporary Fortuguese
poatry.,
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APRESENTACRO OF "TPOESIA 617: POETAS 00 Sul)

Introdugao ds pdtalas
na urgsncia da gloria
{T,11}

0 presente ensaio € uma introdugdo & leitura dos cinco 1t~
vros que compdem Poesda 61t Moxfismos de Fiama Hasse Pais Bran-
dio, A moate peacufive de Gasido Cruz, Quasia dimenddo de ILulua
Neto Jorge, Tafuagem de Maria Teresa Horta e Canfo adolescente
de Casgimiro de Brito.1

Poesdia 6! surge em maic de 1961, em Faro, mas evidentemente
¢ @eu acontecimento se 43 em Lisboa. Entre os autores, o  {nico
inddito em livro era Gastlo Cruz (n.1941}. Casimirc de Brito (n.
1938} era 32 autor de guatro livros: Poemds da sefdidde imperded-
Za (1957}, Seife poemas rebeldes {1958}, Telegaamas {1858} e Poe-
mas ohrdenfads {19607 . Em 1960, Maria Teresa Horta (n,1937} pu-
blicara Espelhe inicdal e Lulza Neto Jorge {n.193%), A noidie ver-
febrada, Em cada pedia up vic imbved (1358} @ a narrativa 0 aqui-
#éo {1959) eram os livros anteriores de Fiama Hasse Pais Brans
dde {n.193B)., Extremamente jovens, vale a pena observar dgue o
mais velho destes poetas nao tinha vinte e ¢inco anos.

Poesia 6] retine num s volume cinco livros distintos.

E importante descrever a forma desse volume. NBo se trata
de uma edigdoc em gue o8 textos progridam sucessivamente, Cada
"eaderno" {como dizem alguns criticos) & uma pequena brochura
com o titulo da obra e ¢ nome do seu autor. Scobre essas brochuras,
e na capa a envolvé-las {com um degenho de Manuel Baptista) esta
inserito Peoesdia 61, Contude falta no interior da publicagdo agui-
1o gue, & primeira vista, poderla defini-la como porta-voz de um
grupo ou movimento: nota editorial, declaragfo de principios,es-
tatutos definidos, consideragles a respeito da literatura ou da
arte em geral.

Egtas conslderagbes acerca do aspecto da edigio talver con-
firmem a inexisténcia de um "programa" comum aos cilnco poetas.
Por outras palavras: nae hd nenhuma declaragdo no volume gue nos
permita caracterizar os peefas é! como integrantes de um  grupo.
O propric Gastio Cruy afirma:

Poesda 67 reuniu cinco autores multo diverw-
so4s, ambora, no momentoé a multos parecesse
gue aqullo era o mesmo.
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be opinido semelhante & Nelson de Matos:

Hoje, que dez apnos passaram sobre o  comum
aparecinento deste poetas, comega a ser
pesslivel definir melhor os seus  projetos
iniciais, reconhecer o que falharam e o
que congegulram, talvez até, lrremedjavel~
mente, separi-los como grupo.d

(uante a nds, achameos de segunda importincia enfatizar tal
fato e levantar polémica inftil.

A obra, porém, surge ¢ déd-se a ler. B, apds um rigoroso tra-
balho de leitura, niZc ha divida de gue Poesdfa 6! seia um aconte-
cimento na literatura portuguesa contemporanea.

Abandonada a idéia de grupo, passamos a ler atentamente 08
poetas, a fim de encontrar Lragoes comuns de expressdo entre eles.
No que concerne i linguatem, ao lugar da palavra no poema,ac ri-
gor da construgdo, hi de fato uma poelicda 61, A este regpeito
somes categdrico. Contamos com a leitura gue fizemos e com o
apoio de Edusrdo Prade Coelho:

A Poesdia 61 procurou defender ums concep-
gdo estrutural do poema, em gue cada ele-
mento depende de todog os outros & apenas
se define no espago total e ilimitade  do
poema, através de uma rede muito densa de
relagdes .4

HPAFEnTIA 617 KO ESPAQO CRITICO E POETICO DA MOGERNIDADL

temos a boea aberta ac desespero
e do choro jamais alguém falou
{HP, 163

Pragar a evolugfo da moderna poesia portuguesa de  Oapheu
até Poesia 61 & tarefa que nlo estd nos nosscs planos. Primeiro,
porque exigiria uma tese gobre o assunto. Segundo, porgue © nosw
s0 campo de pesguisa se rastringe 8 uma leitura de autores 53
textos determinados. Mas, por outre lade, para que nio se incor-
ra no absurde de pensar gue Peesdda 6! surgiu solta no tempo ¢ no
espago, sem antes nem depols, fas-se necessiria, por incompleta
que seja, a localizagfc dos aubores no contexto poético portum~
gués. Por isso, as plginag, gue Ora se iniciam, tém uma declara-
da intenga@o ndo c¢ronocldyica. Isto &: sempre gue solicltado e a
partir de algumas conslderacSes a favor ou contra Peesda 61, vaw
mos tentar inguirir a lbgica ou o motive gue dirigem gase ou
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aguele pensamento. Pelo exposto, conclul-se: ndo & a evolugdo
da poeglia portuguesa gue neste passe se pretende, mas o propdsi-
to de tragar algumis coordenadas que permitam wk  julzo mais
equilibrado a respeito de um momento polémico da poesia portu-
guess,

Acrescente-Se ainda a inexisténeia de um trabalho especifi-
co sobre Poesda 61, Dada a importdncia do acontecimento,julgamos
que s5 este fato justifica a oportunidade deste ensaic - um  ca~
pltulo da nossa tese de doutorado em Letras,*

Antdnic Josd Saraiva e Oscar Lopes, na Hisffrie da [{dexra-
tuna posfuguesd, apesar de sucintos, dao-nos uma excelente in-
formagdo:

A mals importante evolugaoc coniunta da poe-
sia experlm&ntal em gentido tangenteao rea-
lismo social @ a do grupo predominantemente
universitdrio de Poesda 67, ...

Com efeito, d excecdo de Casimiro de Brito e Maria Teresa
Horta, os demals participantes de VPoesda 61 freglientaram o curse
de Letras da Universidade de Lishoa. & formagfo académica pode
ser tributada o excelente dominioc dog mecanismos da linguagem
gue éncontramog fios textos destes poetas. Evidentemente néo é
com teoria que Se egorevem versos, mas o conhecimento obietivo
das formas de expressio possibilita um trabalho mais eficiente
com a palavra.

£ preciso, entio, olhar atentamente a fungfo da palavea no
poema, as inlimeras ou restritas possibilidades de  significagéo
gque ela promove, para ccmﬁreender os textos de Peesda 61 ¢ o sen
significade na literatura portuguesa.

Mesmo que poesia ndo se aprenda na sscola, ac breve aponta-
mento dos historiadores da literatura nfoc escapa a relagho entre
formacio académica, pesgulsa das vanguardas sobre a palavra e
funglo social da poesia,

A informagdo de Saraiva e (scar Lopes adqguire espessura @
significagio insuspeitadas, pois tanto o gue dizvem sobre Feesda
61 guanto a nossa leitura do sentido das potencilalidades da  pa-
lavra nestes poetas nos fazem retroceder agé 1927, data de pu-
blicagio da Puresenga, e ouvir a vor do principal doutrinador da
revigta - José Régio:

*Portugal, malo de Peesda 67. UPRI/1981.
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Bm Brite, & vive tudo o gue & original, ®
original tudo o gue provém da parte mals
virgen, mals verdadeira e maidfg Intima duwma
personalidade artlstica, A primeira condi-
¢8o duma obra viva & pols ter uma persona-—
lidade a obedecer-lhe. Ora COmo O gue perw
sonaliza um artista &, ao menos superfi-
cialmente, ¢ gque ¢ diferencia dos mails (ar -
tigtas ou nic) certa sinonimia nasceu en~
tre o adiectivo oaiginal e muitos outros,
a0 menos superfzcialmente aparentados: por
exemplo: o adjectivo excinfilco, eéxkaﬂho,
extravaganie, bizarre,., Bis como & falsa
toda a originalidade calcoulada e astucliosa.
fiis como também pertence & literatura mor-
ta aguela em gue um autor pretende ser oriw
ginal sem personalidade prdpria. A excen-
tricidade, a extravaglncia e & bizarria
podem ser poderosag — mas s& guando natu-
raig a um dado tewperamento artistico. So-
bre outras gualidades, o produto degses
temperamentos terd o encanto rare e do im-
previsto. Afectadas, semelhantes gualida-
des nio passardo dum trugue literfrio.6

Para atinglr os fundamentos destas Ld8ias, & preciso sabexr
o gue Régio entende por Aafe. Num ensaio famogo ~ "Em torno da

eXpYesgao artistica“? -, © autor resume oz Seus postulados:
a) Uma expressdc existe que Hdo chege a
ser arte.
b} Uma expressioc existe gue fransdcende a

arte,

¢} Uma expressio existe que, tantoc por in-—
suflcidncia como por excewso, _prelende
e ndo consegue atingirn a arte,

Esclarecendo; segundo Riégio, a expressdo sintetlzada no
item ¢ & a expiessde vifal {(as variadas formas de manifestagdo
do ser humano - da fala ao grito -, diante das experiénelas co-
tidianas: "essa constante manlfestagfo da vida chamo  exphedsde
viiaZ"s; o item b se refere B expaessde misfica, "ac  siléncio
sublime por gue pode exprimir-se {mas ndo artisticamente} o mig-
tico aem éxtase“.lg; e, enfim, o ltem ¢ {alveo das malores agres-
sdes de R&gic e © gue mais nos interessa} define a expressdo re~

toriea, “aberracdc da expressio artiﬁtica"ll porgue  “expressio
retdricos lhe chamo, considerando-a produto dum esforgo e um  ta-
tento desacompanhados da necessaria rigqueza humana, vital, do
sujaito“.lz

Em que medida nes pode intevessar o conceito de Régio sobre
arte? ¥m primeiro lugar, ndo & sb do pensamento de Réglo gque agul
se trata, mas sim do pensamento, ou melhor, da ideoleogia de uma
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corrente estética fundamental para a comnpreensic do sécule XX em
Portugal, 3& que elsz ainda domina certa intelectualidade portu-
guesa e, conseqilentemente, dirige o julzo e o gosto de  certos
leitores. BEm sequndo lugar, porgue Poesda 61, portuguesa com
certeza, teve de enfrentar toda essa mentalidade gue, afinal,co-
nhecia ¢ combateu. .

Por favor, releia-se a primeira citagdo de Régio. Ora, toda
a nogdo de Régio acerca da Axfe ~ além de ser paradoxalmente “an-

terior" 4 de Oapheu! -, & frontalmente contra as de Foesdia 41,
Para Régio, ou melhor, para a Paedenca, arte & o primado da sub-
jetividade e da sinceridade sobre a linguagem, e ¢ artista - ser
excepcional ~ tem de ser visto no interior da sua individualida-
de, ao invés de ser analisado no interior da obra gque produz.Nu-

ma palavra: escrever & igual a viver. O estile & o homem. POy
congeguinte, toda a pesquisa de Poesda 47 com & palavra entendi~
da como objeto autdnomo e surpreendente na linguagem, pedguisa
essa gue ilumina o texto, ndo a pessoa do "criador", estaria,pa-
ra a teoria da Presenca, estigmatizada pela vil "expressic retd-

rica". Na feliz f£Ormula de HEduardo Prade Coelho, "para Régio &

13

iinguagem & um mal necessario”, Isto &€: incapaz de produzirli~

teratura sem ela, o auntor lamenta esse malfadado tormento. Algu—
mas estrofes de "Poema do $ilénoio" confirmam © nosso pensamento:

Sim, fol por mim gue gritel,
Peclamei, )
Atirel frases em volia,

Cego de angistia e de revolta.

Fol em meu nome gue fiz

A carvdo, a sangue, a giz,

Sitiras e eplgramas nas paredes

Que eu ndo vi sersm necessarias e vds vedes.

Foi guando compreendi

gue nada me dariam do infinito gue pedi,
Que ergul maily alte o0 meu grito,

E pedi mais infinlto!

Bu, o meu en rieo de vieleos e granderas,
Foi a razio das épl- trhgi-cOmicas empresas
Que, Sem rumo,

Alevanteil com ironia, sonho & fumo...

0 que eu bugcava )

Era, como qualguer, ter o gue desejava.
Febre de Mais, dnslas de Altura e Abismo
tinham raizes banalissimas de egoismo.

E 58 por me ter vedado

Bair deste neu ser peguenc e condenade,

Erigl contra os ceus o meu imengoEnqang, 14. ...
De tentar o ultra-humano, eu gue sou t&o humano!

-4
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O proprio Régilo, ac desenvolver o conceito de

tistica", parece interpretar o seu poema:

"eXprossac ar—

.+ Be ¢ homem & capaz de profundamente ver
a sua miseravel condigéo, de gualguer modo

ou por gualquer fresta se Lhe evade; e
e capaz de a0 mesmo tempo a exprimir
serena e comoventemente, (pois nem chega

He

tao

&

haver expressdo artIstica onde ou guando ndo
haja dominio do artista sobre a sua  pro=-

pria emogdc humana) de qualguer maneira

a

redime e transcende; por gualguer aspedto
da gua natureza humana atinge o gque dirfa-
wos sobrew-humano, — se ndo fosse humano tu-

do quanto no homem se manlfesta.ld

Afinal, por que tamanho interesse pelas id2las de Josd Ré-

gio?PPalver j& de pense que estamos fugindo ac nosso objetivo.En-

gano.Fois & através da "leitura presencista®

- & isso &  sempre

importante sublinhar - que vem o mals violento atague gue conhe-

cemos contra Poesda 67,

Estamo-nos referindo & critica com  gue

Jodo Gaspar Simdes recebe o3 cinco poetas recém-publicados:
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Bsta Poesddia 61, ndo no Cande adofescenie de
Cagimiro de Brito, o mais maduroc dos poetas
da coletfinea e por assim dizer o seu +imo-
neiro, mas nos Moadisimesd, Flama Hasse Pals
Branddo, em A moate percutiva, de  Gastdo
Cruz, na Quarfa dimensade, de Luiza Neto
Jdorge, ou em Taifuggem, de Maria Teresa Horw
ta, slgo se nos apresenta gue j& ndo & pro-
priamente esse luxo quinta~essenciado de um
lirismo gque no esgotamento das suas  possi-
kilidades de expressac se entrega perdida-—
mente a0 barroguismo culterandsta, perspec-

tiva da nossa poesia nestes Gltimos desg
anos, Nac, Com Poesda 61 agsistimos a uma
‘migse en scéne’ do lirismo nacional, que

tem muito mals a ver com as derradeiras ma-
nifestagbes do antiteatro e do anti-romance
que propriamente com o reguintamento exaus«
tivo da argui-poesia. Supomos ter chegado
as momento em gue a nossa poesia diz final-
mente tn3o' aos paroxismos barrocos. ¥ se
& certo gue en todos os poetas representa-—

dos em Poesddia 61 estd patente esse MeS/mo
paroxismo, uma vez gue todos eles passaranm
pela depuragao em que se esterlilizam nao

poucas altas vocagbes da nossa poesia  mo=
derna, ndo h& divida de que a. principal
preccupagac dos jovens poetas deste novo
surto do lirismo nacional estd em servirem-—
se da poesia para alguma coiga gue em Glti-
ma instdncia constitul o suicldio das préd-
prias formas pofticas. Eis~nos diante da
primelra manifestacgfo coletiva de uma ver-
dadeira anti-poegia,l6



Eis uma leltura simplesmente equivocada nos seus prassu-
postos, Equivocge, contudo, altamente esclarecedor porgue prova
o seu proprio malogro: a impossibilidade de se £er um fextfo onde
efe pdo esfd, Isto &: a impossibilidade de adeguar o objeto aos
interesses do leitor, sem que este investigue crlteriosamente as
propriedades intringecas dagquilo que pretende conhecer.

£ interessante ohservar — tentandc amarrar os fios da poe~
sia portuguesa ac sabor de afirmagdes que ROS ProVOCam - COMO  ©
presencista Jodc Gaspar Simdes fala no mesme tom do Réglo, que
transcrevemos a seguir:

Que toda a arte estd holje em crise,pare-
ce-me indubitlvel. Abstenho-me de aflrmar
¢ gue a8 veres pendo a crer: gue atravessa
um periodo de decadéneoia, tendo vindo avan
gande num sentido cada ver mais completo
de desumanizagio., Como hoje sucede, e é
natural gue suceda, particular relevo ag-
sumem nestes perlodos as preccupagbes  da
forma, © gosto das extravagincias afinal.
eonducentes a becos sem salda, a aubati-
tuigdo da inspiragac pela téenica {ou da
intuicao criadora pelo intelectualismol e
as rebuscas de oriuinalidade verdadelira.lv

Explicltamente em Gaspar Simdes ("barroqulsmo culteranista®,
*esgotamento das formas de expressio”) e implicitamente em  Ré-
gio {"toda a arte estd hoje ewm crise", "pericdo de decadéneia",
‘warticular relevo assumen nestes perlodos as preoccupaghes da
forma, o gosto das exbravaglncias,.."), parece voltar a4  welha
pendenga entre classicismo e barroguisne, este a decadéncia,acque-
le a perfeiglo. hmbos os criticos parecem dois clidssicos de olhos
obliguamente benevolentes-",,, e o certo & gue, sem gue o [Qasw
tao Cru% louvemos pelas =zuas blasfémias, estamos prontos a ad-
miti-las..." (Gaspar Simﬁesls}; ... & natural gue suceda...” {(Jo-
g& R&gio}l -, posto gue severos diantes dos hoxrrores praticados
pelos novos barrccos.19 Obsarve-se ainds a dubledade com gue os
presencistas guesticnam a fungfo da literatura: subjetiva guan-—
do, isenta de gualquer contingéncia externa, revela o cardter de
excegdo do seu criador: objetiva ¢ de md gualidade, guando vei-
cula suas consideragdes ac soclkal.

Em suma, ndc hd dlivida de que os poefas 67 levaram ac  ex-
tremo a desordem do discurse literdric. Tal desorden, todavia,
néo pode ser confundida - como gquer Gaspar Simdes - com Tantl-
poesia”. A ndo ser que ainda se pense em poesia como "um facto
ideoldgico-sentimental”, ao invés de se analisd-la. como “umzaqto

:Qlingﬂistico-comunicativo e de pesquisa".ze




vejamus as observagdes de Serafim Fervaira

gemelhantes 3s de Gaspar Simdes, alibs):

Ora, aperceber-se~f ¢ leltor desta wvalo-
rizagac da palavra na Poedda 61 ou concor-
dara antes que 'na antipoesia dog jovens de
61 algo atenta contra as leig fundamehtads
de um género literiric que 20 tem podido
substitulyr como "poesia¥, lsto &, como cria-

gao de um veleunlo comunicativo, quando o
gue comunica vale mals do gque a forma de
comunicar', como disse jA o critico Jodo

Gaspay Simoes? Para nds, had em Poesdla 61
qualquer coisa com gue ndo concordamos, 8 a
desvalorizagao da nossa realidade humana e

social, gomo A& conceltuamos, inerente &
nosga propria condiqaa de seres integrados
num munde de inguletagdes com identica
raiz, 21

vale a pena documentar a resposta de Casimiro de

Berafim FPerreira:

... a frage de Jodo Gaspar Simdes, que vocd

Para citar mais um exemplo de uma md leitura dog textos
Pogala 61,

de
{bagtante
frive 4

transcreveu, me parece de uma infelicidade .

flagrante: diz esse ¢ritico, em duas pala-
vras, que 4 peesda 38 fem podido subsisfin
como cadagde de um veloule comundeativo, e
ainda que ¢ que comunica vale mals do gue a
foame de aaman&caa Pengsard também vocé (que
& poesia & ‘velculo comunicativoele ndoc 'vo-
municagdo ', 'existdncia’ e que hi dissocia~
gao entre ‘o que se comunica ¢ a forma de
o comunicar’? A ser assim, fagamos sinteses
de poemag, gueimenocos todos o tivros de
poeslia porgue todos o8 pOeRAas, Mesme Os da
corrente neowrealigta, tém _palavras exces-
sivas/.../ Wioc, a poesia ndo & igual a, a
poegia 6.2

No gerne desta discussio, falta mencionar ¢ momenho da rup-

tura, o instante inaugural em gue se tracou a barra entre o pas-

sado ¢ o presents. Em 1915, anuncia-se a nova era: Oaphed.

g

a

dltipa frase de Casimiro de Briko gue nos faz retroceder ao ini-

¢io do séoulo.

ro de Ohpheu:
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A photografia de geragaoc, raga U melo
com o seu mundo imediato de exhibicio a
gue frequentemente se Chama literatura e &
sume do gue pana ahl se intitula revista,
aon a variedade de lnferiorisar pela egualw
dade de assumptos {artlgo, secgdo ou momen-—
tos} gualquer tentativa de arte ~ deixa de

Lela~ge a introdugdc de Luls de Montalvor ao primeiro nfme-



existir no texto preccupado de ORPHEY, 23

Dogmaticamente, Monbalvor toca num pressuposto basicoia ne-
gagao da "photografia® {isto &: da sinceridade}, Ora, o gue Se-
rafim Ferreira exigia, na sua concepgdo simplista, 3& estava hé
muite guestionado pelo "Primeiro Modernismo Portugués"ZQ.Pareaew
nos, contudo, que ¢ ¢erne da guestac levantada por Casimiro  de
Brito encontra-se em lugar mais eficlente, numa passagem de Fer-
nando Pessoa:

0 que & precilso & compenetrarmo-nos de que,
na leitura de todos os livros, devemos se-
guir o autor e n#o gquerer gque ele nos siga.
A mor parte da gente ndo sabe ler, ¢ chama
ler a adaptar & si o que o autor esoreve,
quando, para o homem culto, compreender o
que se lé &, ao contrario, adaptar-se a0
que o autor escreveu. Pouca genkte sabeyr ler,
og eruditos, propriamente tais, menos gue
ninguém., Como ne primeiro folheto demonsw
trei, os eruditos ndo tém cultura.4®

A vicléncia com que o Autor da "Autopsicografia" - texto a
vArios titulos importante para o esclarecimentc e tomada de po-
sig¢iio na contenda que estamog a desenvolver - combate os "erudi-
tos" ndo pode, porém, ser imputada grosseiramente a Régio ou &
Gagpar Simdes. NAC somos ingénuo, ou seja, pretensioso. Deixou-
ge 34 de acreditar - h3 pouco tempo,.é verdade - num "estrutura-
lismo® mal lido e digerido gue, segundo se dizia, negava qual-
quer vincule entre a situvagBo histdrica do autor ¢ a sua  obra.
Estamos tentando discutir uma ideologia .gue, calcada na viséo
da personalidade do autor come centro da obra, nido pode ler ©
texto que foge aos seus principios. No fundo, falawos também da
nossa ideologia diante da leitura do texto literirio, 34 gque
ndo descartamos de todo o pensamento "de Indole t3o saborosamen~
te autoritirio"?® ge Maria Alzira Seixo:

... todo o leitor escreve o Livro que lhe &
dado a ler {e o gosto, ou desgosto, que a
leitura lhe provoca derive fundamentalmente
das relagbes possiveis entre esse livro gue
estd escrito e aguele que  simultaneamente
todo o leitor poderia escrever coincidindo-
lhe - figuragao difleil, alids, porgue de-
corrente das priticas de simulacro e dag
opgodes do imagindrio}. Alids, & esge, mui-

tas vezes, o lugar gue o orltico ccupa ~
aguele em gue se encaram essas relagdes e
se pretende objetiva~las «, j& gue sd - am

nome de um outro texto coincidente & gue eu




posso dizer gue o texto que leio estd  como
deve ser ou hao esti como deve ser; & a gues~
tdo dos parametxcq, 408 ygenerocd Jue conore-
tiza a nogao do éxito e da norma.

HA, sem divida, o tal "texto colncidente® em nossa  leltura.
£ uma série de textos chamada Poesdla é1. Mas, desenvolvendc open-
samento de Maria Alzira Seixo, © gue predispde o leitor a ler
num texto o outro gue ele gostaria de escrever & resultado de mé-
todos ¢ de teorlas gue, em ltima andlise, © enslnaram a ler, e
nao resultadc de uma natureza humaha rica ou medfocre para as be-
Las Letnas. Métodos e teorias, porém, gue ao invds de  exclulrem
@ paixido, orlentam-na, medida.

Heste chogue de leituras, o que surpreende & o fato de oz
autores da Piredenga terem sido os dlivulgadores de fhphew, autode-
nominando-se postas do "Segundo Modernismo", continuadores dag
coordenadas de 1915, ’

Bduarde Lourengo, autor do mals polémlco ensaio sobre as re-
lagOea entxe Presenga e Oapheu = "Presenes ou a contra-revolugdo
do modernismo portuguds?'28 o gesfaz essa falsa continuidade )
resume esta etapa das nossas conslderagdes:

... O recursc & designagdo de Segundo Modex-
ndsme introduz a idéia de uma dlferengsa na
continuldade e por 1880 mesmo nao & mals sa~
tisfatdrio. O acento B colocado na cronolo-
gia, nio na natureza dos dols fendmenos cul-
turals. Quanto a nbs sugerjrlamos como mals
adequada & realidade profunda de "Presenga’e
a topogratia 40 nogso pancorama cultural -}
designagio de Contra-~Revolugde do Modeanisme
/s Ha medida em gue a referdncia ac Mo~
dernismo se impce /.../, "Presenga” aparece-
nes como Aseffexde sobre o Mederndsme e, si-~
multaneanante, refraccds do Modernisme. Bas-
tava lsto para cavar uma diferenga gue =1
eulto da personalidade e da  originalidade,
conscientenente professado, sd podla acen—
tuar até converter ¢ falso filho num autén-
tico pival /.../. Se o irhico dever da Poesia
2 salvar o seu tempo comn as armas desse tem-
po, "Presenga” realiszou as suas  promessas.
Mas © seu "tempo® ndo & o tempo de "Orpheu”

misteriosamente pais antigo ¢ mais jovem.Z29

Em busca 40 tempo em gue se situa Poedda 61, & hora de pro-

curar agueles que ndic confundiram a valorlzagio da escrita do
posma com "intelectualismo”, "antipoesia®, "pedantlsmo” ou  fsul-
¢idlo das prlprias formas podticas®. B preciso, pois, olhar  com
outros olhos a fungio da "técnica" verbal para compreender os
textos de Poesda 61. "Quem assim proceder®, escreve Antdnio-Mario
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Santos,

verificari a feigdo realista desses poetas,
que, reestruturando © real de manheira pes-
soalissima, transcendem, por uma  inovagio
formal e imagética, as duas fases da poesla
nec~realista, sem, por isso, deixarem de
estar enguadrados numa conceptdc econdmico-
gocial-politico-dindmica, integrados aten-
tamente no pulsar da histdria.

£ preciso também, pols a ¢itagdo nos copvoca, pensar no dee-
Realisme, o movimento controvertido gque surge na literatura por-
tuguesa a partlir dos anos 40,

HAa wn primelro Neo-Realidwme que talvez possa ser resumido
na célebre nota introdutdria de Alves Redol a Gaibius (dezembro
de 19393,

Este romance hdo pretende ficar na litera-
tura como obra de arte., Quer ser, antes de
tudo, um dooumentdrieo humano fixado no Ri-
batejo, Depgis disso, serd o gque os outyos
entendarem,

Nesta afirmagdo, evidentemente provocatdria, Redol sublinha
o momento em gue, para a literatura portuguesa, era mals urgente
vombater o fascismo, implantado pele golpe de Estado de 28 de
maico de 1926, do gue defender a “"obra de arte”,

A questio proposta pelos neo-realistas pode ser assim enun-
clada: em gue campo operar a revolugdo, no texto iiterfrio ou no
conberto histdrico?

Para uma resposta o menos esguivocada possivel, cumpre assi-
nalar a posi¢do de um dos mals categorizados estudiosus 4o movi-
mento, Alexendre Pinhelro Torrves;

0s intelectuals gue tém na fordje o Neo-
Reallsmo recusam, por outro lado, o propd-
gito fatalista de Oliveira Martins. Quanto
acs dos Modernismos {1915 ou 1927}, astes
nio se encontram nem obiectiva nem sublec-
tivamente interegsados nos destincs 4o povo
ou da naglo embord muitos dos seus repre-
sentantes fossem antifascisgtas no planomen-
tal, abstracto, mas mais adversocs ainda a
iddia de gualguer acgao militante, do gue
ps homeng de 70, salvo as raras  excepgdes
gue levaram a algumas débeis *dissidéncias®
gque sd _haviam, alifs, de honrar os  deser-
tores. -

Estd acesa a poldmica. No fundo, orlentados pela




materialista da Higtdria, 0s neo-realistas se insurgem contra
os "modernismos" de Oapheu e Predenca. Embora estes sejam "dife-
rentes”, come }A sabemos, para os neo-realistas ambos significaw
vam uma postura alienada diante de um Portugal sob ¢ fascismo,
Ainda segunde Pinhelroc Porres:

O Neo-Realismo assumiu a coragem de afin-
mar o espantoso trulsmo de gue fora da  so-
cledade o homem perde o estatuto de ser hu-
mang, ficando ao nivel dos animals, e,logo,
sujelto ac mais implacdvel determinismo, A
liberdade humana (sab&mo-l0) & uma conguisw-
ta, Ndo ha "socialismo em 1ib §dade" compa-
tivel com o mundo da Usura.,.

Estamos inteiramente de acordo com o critico no gue tange &
liberdade do homem @ ao respeito gue se deve 3 coragem dos neo-
realistas. Contudo, ha-de notar-se gue o Ree-Realidme, por ser
um movimento carente de uma concepgfio estética do texte literd-
rie, confundlu o espage efetivo de atuagfo da llteratura.

Eduardo Prado Coelho, em "0 estatuto amblIguo do neo-realisw
RO portuguéa"3 ; disoute o8 pressupostos dos neo-realistas ne
interior dos prdéprios conceitos marxistas desses autores, Para
is#s0 comenta as nogfes de "reinc da necessidade” {(da escasses,da
privagdo, da subordinagio dos meios ao fim) e "reino da liberda-
de” {(da plenitude, da harmonla, da soberapia dos meiog tornados
fins, multipilicande~se num joge infinite). Conclul Eduarde Prado
Coelho: .

Que nos diz aflnal a estética "neorealis-
ta"? biz-nos que 4 passagem se processa  his-
Lordcamente como passagem do relno da ne-
cessldade para o reino da liberdade, Diz-
nog portanto que existe uma coincidénola
entre a obra de arte e a transformagdc do
mundo., /.../ Se a arte se define COmO exerw
ciclo de uma impossibilidade, o "neo-realis-
mo' diz-nos gue essa impossibilidade se
inscreve ns histOria dos homens.

Em suma, falta 34 concepgdo neo-realista da arte a passagen
para a liberdade através da utopila, ou seja, através de um tempo
e um espage “"inventados® em que a literatura pode antecipar o
acontecimento histdrico e ir & frente da realidade. N&o basta ao
escritor socialmente engajade despojar-se da aura de genlalidade
e veatir-ge de refrfes populares. Ao contriric, & preciso desen-
volver em todos a consci@ncla - esta, sim, revoluciondria - de
que &4 literatura, mesmo a fraterna e solidiria, estd intimamente
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vinculads acs aperfeiqoamentos dos meles de expressdo da-lingua,
& renovagdo da linguagem; a consciéneia de gue o texto & uma di-
mensdc da escrita, um universo de extensfes lingflsticas em gue
os conflitos soocials ["o reino da necessidade®) constituem uma
questio inguietante, ndo a resposta retumbante., Por ocutras pala-
vras, segundo Etdenne Balibar e Plerre Maaheray,36 hé necessi-
dade de uma padatica polifica gque dote escritores e leltores de
um material ativo para que possam intervir ne modo de produgis
dos textos e no geu consumc social, e para que possan, anfim,
criar "o reino da liberdade"., E doloroso lembrar o fato de que,
mesmo perseguildos pela censura, 08 neo-realistas tinham CHOT
finico velculo de denlincia o livro, 32 gue gualguer outro meio de
comunicagdo lhes estava intelramente vetado, £ o piblico que lhes
interessava atingir era ne sua grande majioria analiabeto.

Bremplificando: mesmo um poeta como Carles de Oliveira,res—
ponsivel por multas das revolugdes poéticas na literatura portu-
guesa, adla o canto em liberdade, 3% gque a "alegria" ainda nac
nasceu entre os homens:

Acugam-ge de magoa e desalento,

come se toda a pena dos meus versocs

nao fosse carne vossa, homens dispersos,
a a minha dor & tua, pensamento.

Hei~de cantar-vos & beleza um dia,
gquande a luz gue nac nego abrir o esouro
da nolte gue nos derda COmMO UM MUro,

e chegares a teus reinos alegria.d?

Mas & ainda Carlos de Oliveira que nos pode aspontar a cha-
mada "segunda fase" do Neo-Reafdlsmo:

85, em meu quarto, escreve 3 lug do olvide;
delxal gque escreva pela noite dentro:

sou um pouco de dia ancitecide

mas sou convesee a trewva florescendo.

s

Deiral gue conte pela nolte fora

come a vigiliaz & longa e desumana:
doira-me 08 verscs 38 a luz da aurora,
terra da nova patria que nos chama.38®

Estd na troca do "canto” pela "eserita", do "cantar" pelo
"econtar" a2 passagem do reino da necessidade para ¢ reino da  1i~
berdade. No intervalo entre a madrugada e o dia (a "vigilia"}, a
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escrita j& pode antedipar a manhd que 1& fora nfo hid: ‘"doira-me
os versos 38 a luz da aurora®.

flexandre Pinheiro Torres contradiz as nossag palavras so-
bre a existéncia dessa “segunda fase™:

... O Neo-Realismo operou, alils, sempre em
fungao de uma realidade que, gon afeito,
era cufid em relagdo & imagem mimética ou
simetrica dela. A circunstancia de nac fu~
gir & verossimilhanca ambiental ndo Impe—
dia - até forgava - a proposta de novos re-
ferenteg, exactamente oz do mundo reve gue
postulava (e ainda postula).3?

Aproveitamos uma contradigio entre as nossas palavras ¢ as
de Pinheirc Torres para falar de outra contradigdo certamente
mais sérla, Pinheiroc Torres diz que o Neo-Reafdidmo “operou sem~
pre em funcdo® da diferenga entre condigfo ambiental e  criagio
literfiria. Parece-nos que nem sempre fol assim. Mas essa questado
de fases do Ngo-Realismo - fases extremanente digcutiveis em re-
lag@o a gualquer avtista ou corrvente artistica, alills - pertence
& hiptdria do movimento e seria de muito interesse discuti-la,
se estivéssemos pesquisando a evolug@o dos textos neo-realistas.
Dissemos, no inifcioc destas plginas, que, movido pelo pensamento
de alguns autores, tentarliamos dar uma visac geral do contexto
em gue se insoreve Poesda 671. Se fomos mals endrgice em  relagdo
& Presenga & porque um dos seus doutrinadores atacava explicita-
mente os poetas gue estudanos, por Melo de pressupostos tedricos
gue lhe impossibllitavam a leltura dos textos de Poesda 61.Quan~
to ds fases do Nee-Reafdsmo, atendemos a uma solicitagdo das pa-
lavras de Antdnio~Maric Santos.

A caminbo da conclus3o, ougamos Gastido Cruz, gue & por nut-
tos designado o tedrico de Poesda 611

A partir de 1956, surgem as primeiras al-
ternativas para a linguagem poética em vi-
gor nos Gltimos anos 40 e nos primeiros 5O.
As folhas de poesia Axvoke haviam sido, de
1951 a 1953, o melhor repositdric dessa lin-
guagem, em que a ligdo de Pessoa ou de Ca-
sais ge cruva com asg progoatas do  neo-rea=
lismo e do surrealismo.4

&5 vewes o caminho mails seguro para quem procurs a salda &
fugir & seduglo de aceltar a linha reta, tentando o labirinto.
Quer isto dizer: voltamos ao Neo-Realisme atendendo ao  chamado
de Gastdo Cruz. Ao que foi dito sobre os poemas de  Carlos  de
Gliveira, acrescente-se agora: sem abdicar do compromisso ¢om ©
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seu tempo, o poeta lnveste na autonomia da escrita; ele sabe gue,
ac invés de uma relagdo especular com a realidade, hd no texto a
ocupagac de um espago de diferenga, pois cada autor operaciona-
liza os instrumentos do mundo nos extremos da sua propria lin-
guagem. Esta € a ligao aprendida por Poesda 67.

guer como nGs erige a metidfora do labirinto nae pode fugir
& sua trama, ao novelo de malhas embaragadas. E a ligao do Sux-
realisme, cwjo aparecimento em Portugal ocorre em 1%497 Ora, se
a sua importdncia £ assinalada por um poeta de Poesdla 61,41 nada
mais justo que ouvir o ponto de vista de outros poetas desta ge-
ragéo,

Em resposta & pergunta "Cré superado o surrealismo?®, diz
Maria Teresa Horta na entrevista que todos os aulores de Foesdia

41 concedaram logo apbs a publicacgdo do volume:4z

Pergunto por minha vez ge ndo egtard supe-~
rado fazer tal pergunta acerca do surrea-~
lismo, J& tantas veszes o assunto foi dig~
autido, analisado, retalhado e aberto... E
come a velha discussao do Ycontefido-forma ©
em qualquer arte, mas principalmente no Ci-
nema. Seria mals construtivo, parece-me,
pensarmos naguilo que o surrealismo  trouxe
de benéfico, de libertador., E o que deriva
dele neste momento n&o vira, guanto & mim,
a ser superado tdo depressa.d

fntrevistada por sua verz, Luiza Neto Jorge esclarece a opl-
niac de Teresa Horta, pois projeta o Suxsaeafismo na moderna poe-
sia ocidental. B solicitacfo "Fale-nos da poesiaz moderna porbtu-

guesa”, responde Luisza:

Veio muitos poetas portugueses modernos;
pouca moderna poasia portuguesa. HE muitos
movimentos {e tamb®m muitas inércias} ainda
ndo superados {e alguns tio guperiveis). A
moderna possia ocidental tem raizes bastan-
te fundas no surrealismo. Tende, natural-
mente, a libertar-se delas e consegue-o me-
lhor ou plor, mais facil ou mais dificii~
mente conscante o ambiente soclal gue a
condiciona, Parece-me gque, entre nds,o sur-
realisme ainda terfl a sua razdo de ser - co-
mo total destruigdo de cénones  bafientos,
COmO reag%o a um ambiente social rigido.De-
pols serd talvez mais f8cil, mais possivel,
a to%il reconstrugdo, formas ¢ idéias no-
vas.4

O priprio texto em gque se 1€ a respoﬁta”dé Lu%ig__'
tomas® surrealistas: Veljam-se, por axemplo;_é fﬁgﬁ



sarcagmo — diante da poesila portuguesa moderna e a defesa da
iliberdade de expressdo contra todas as formas de censura.

Como mera informagio, & interessante notar que Teresa Horta
e Lulza Neto Jorge sado os unicos peetas 67 incluldos em 0  Sua-
realismo ne poesia portuguesa, de Natdlia correia.45

Loge, nao havendo polémica a assinalar, consideramos sufi-
cientes estay observagodes sobre o Suarealismo,

Chegando acs anos 50, encontrames uma série de revistas:Td-
vola Redonda, Oraal, A seapente, Notdedias do blogueio, Exres, Ca-
deanos de medo~dia, Rivone, entre outras, Vamos privilegiar as
duas filtimas mencionadas. Quanto & Aavoxe (1951-1933), a escolha
se jugtifica pelas palavras de Gastio Cruz anteriormente trans-
eritas, mas sobretude pelas pesqulsas e publicagBes nossas so-
bre a revista.® mo gque respeita aos Cadeancs do medlo-dia (1958~
1960), ha um deles (o guinto e {iltimo) poemas de Gantdo Cruz,Ma-
ria Teresa Horta e Fiama Hasse Pals Brandio, anteriores aos da
Poesdia 61.

Anvonre, ainda segundo Gastfo Cruz, "fol o drgdc mais repre-

sentative da poesia de 50“.47

Eutamos plenamente de acordo. Ape-
sar dos smeus finidos guatro niimeros, Axvere &€ ainda hole uma das
mails lfcidas realizagbes no campo das letras em Portugal. VArios
fatores atestam a suva atualidade: o aparecimente ou a confirma-
gdo de poetas de agora ¢ sempre {Sophia de Mello Breyner Andre-
sen, Bugénio de Andrade, Egito Gongalves, Ramos Rosa e outros)ia
divulgacho de poetas estrangeiros de vanguarda e preocupados CoOm
uma visdo social da literatura {Lorca, Vicente Aleixandre,Eluard,
René Char, Henrl Michaux, por exemplo); a critica inteligente de
livros editados em portugués; os ensalos que analisam a esgpeciw
ficidade da literatura sem gualguer dado aneddtico sobre os tex-
tos ou a vida dos seus autores.

Talver pogsamos interpretar os objebivos da vevista 3 luz
do engalo "A poesia & um didloge com o unlversc®, de Ramos Ro-
sarl® uma profissBo-de—§2, um manifesfo, se nos & licito  iden-
rificd-lo assim. Por seu intermédio, Aaveie pamsa a sua vida a
limpo, relitera a proposta inicial ~ realizada com extrema beleza
e dignidade - de ser coriagio e mensagem de uma poesla social,
fraterna, sem deixar de ser, contudo, uma poesla gue busca o sen
estatyto come linguagem:

Wum extremo limite da nossa condigfio,nds
SOMOS essesd seres gue perderam a sua lden~
tidade e até & sua densidade, como ¢ sen-
tia Keats, nd0 por nos termos despoiado do
eleméntal humano mas por o termos Ffundido
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na luz da Poesla, na alma e no sonho dor
proprio universo.

Poesla & o malor abrago com qgue o homem
entaga a vida e todo o poeta sonha egse
encontro com a vida que, realigado, & o
cumprimento do seu préprio destino humano,
& a propria Poesia,49

A poesia de Antdnio Ramos Rosa & testemunho do trabalhe de
um intelectual gque azsume © papel de mediador na luta soclal,
por saber que a homogeneidade e a conscidnela polltica de classe
n&o nascem naturalmente. O poeta gue assim trabalha pode gsar
chamado -~ de acordo com Gramseci - *intelectual orgénico“.SG

Vejam~-se alguns exemplos deste "trabalhe orgdnico" na pos-
s#la de Ramog Rosa, publicada em Arvoires

O tempo da razao

{e ndo da fantasia)

em que 0g versos sao soldados comprimidos

que guardam a8 armas dentro do coragdo

gue rasgamn of seus pulgos para faser do sangue
tinta de escrever duma nova cangfo.5l

Us rios torceram-me todasg as hesltagles

as montanhas reacenderam toda a minha coragem
sobre ventres de grividas fémeas silenclosas
retomel o gosto de distribulir meus sonhos
nova moeda de futuros seres

og lisos cavalos da bruma

langam~-me a rosa do seu bafo escuro

& bem o cheilro da madrugada 52

Rum mundo descorogoante de puras imagensg
& bom egte banho de resisténelas, pressdes, vonta-
des, atritos,

& bom navegar, 53

Porque este presente & logo saudoso,

Em suma, através desta "colagem" de versog de Ramos Rosa,
Zruone Gk os frutos congernentes & poesia, B a poesia no limiar
do seu proprio concelto: o poama, em face da "noite", do “tempo

concreto®, aprende a navegar {"& bom navegar") em diregdo "ao
sonho®, A llberdade {"nova moeda de futuros seres", "tinta de
escrever duma nova cangdo®). A nogic de poema estende-se i de

poesia, Poesia fundada na pratica do corpo, membros & sgentidos,
uma totalidade orgénica, O homem historicizade pelas relagdes
socials de trabalho. Eatas slo ag reservas geradoras da fala @
dos sonhos, o circuito tenso entre as sensagbes, o cérebro e a
lingua, Aésim o homem concretiza o diflogo com o universo. Iden-
tifica~ge poeta., E poeta & aguele que pode dispor de um exceden«
te da linguagem sociale sabe transformi-lo em versgos, Poesla . é_




um jogo de tensSes entre a experiéneia do olhar sobre a realida-
de extrinseca e a possibilidade de interpretar a diferenga  que
se interioriza na produgac de um trabalho sobre a linguagem.

Egta nog paiece a ligao gue Xxvore legou a Poesda 61, Pelo
menos, & importdncia dada por Gastdo Cruz 3 revista e as nossas
pesguisas nos aubtorizam este juiszo.

Finalmente, neste tdo longe guanto necessirioc mosalco de
textos sobre a situag8o de Peedda 67 no contexto podtico portu-
guds moderne e contemporineo, cabe ressaltary a profundidade dog
ensaios de Bduardo Prade Coelho. Em Jjornais e revistas e, poste-
riormente, em livros, ele foi o mais combabtlido defensor da legi-
timidade do trabalho dos poefas §1:

(ual o denominador <omun para esta gera—
gao envolvida pelo movimento da Poesda 617
Por um lado, ela recusava uma interpretdqao
soedo-Ligica ou pileo-Liglen dos textos.Nde
se trata agora de encontrar a tradugdo es-
teticamente adeguada de uma vivénoia muito
sincera do gsujeito psiceldgico, nem de ir
descobrir a mensagem social ou o programa
ideoléglao gue tal sujeito em poesia nos
propde. Trata-se de formular uma concepgao
topeféglca do texto come lugar onde © Sen-
tido se produz.54

Esta 2 a meihor sintese que conhecemos socbre um dos  Glti-
mos momentos de importincia na poesia portuguesa. Lelam—se aten-
tamente as palavras socio-20giea e psico-L0g{ca. Tanto o hifen
gue depara quante o grifo gue degtaca cada uma destas palavrag
tém, agora, sentido. Peesdia 67 se opds & "10gica® entre autor e
obra, manifesta no culto da persconalidade celebrado pela Presen-
¢ e & "Logica' entre texto e contexto proposta na concepgao de
compromisgse polltico em literatura do Neo-Realismo,

Num prdximo ensaio, através da leltura concreta dos poemas
de Poesda 61, colocaremos em discussfo a justeza destas nOSSAs
reflexdes.
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EOCIA CASTELLO BRANCO

sONIA QUEIROZ

POESIA FEMININA BRASILEIRA ATE 0S ANOS 20;
UMA TLUSTRE DESCONHECIDA™

RES MO

Noticia de pesquisa bibliogridfica sobre a poesia feminina
brasileira publicada atd 1930, realizada em biblioctecas de Belo
Horigonte. Apresentam—-se alguns resultadog gque evidenclam a pou-
ca notoriedade gue essa poesia tem recebido por parte da criti~
ca literdria.

RESUME

Il s'agit de la notice d'une recherche biblliographique A
propog de 1a podsie &orite par des femmes bréslliennes et publie
Jusqu'en 1930, Cotte recherche a 8t realisée dans des bibliothdques de Be~
io Horizonte. On présente quelques résultats qui  mettent en
relief la petite résonance gu'a eue cette poésie chez les oxil-
tigues littéraires,

* Este texto fol apregentado na Semana de Calouradas, ' Cprontvida
pelo Diretdric Acaddmico na Faculdade de Letras da. UFMG
outubro de 1984, :




As antologlas femininas que nos Gltlmos ancs se vém publi-
cando no Pals refinem exclusivamente poetlsas dontemporineas,dei-
yandc no gquase completo desconhecimente aguelas que nos precede-
ram ne trabalho podtlco. A recuperagio dos textos das poetisag
do passade, entretanto, reveste-se de grande importlncia sobre-
tudo se conslderamos az condi¢les desfavorfivels em que viveram e
produziram: a dificuldade de acesso 8 educagdo, a forte repres-
880 social a qualquer atividade extra-domdstica, forgando-as a
publicar seus textos sob pseuddnimo ou até mesmo no compleibo ano-
nimate, a inconsistente recusa da Academia Brasileira de Letras
em acolhéw-lag entre seus membrog e atd mesmo a falta de  espago
tisiéo para a oriacdo.

Pensando hisso e especialmente curiosas com o gue intulmos
como uma identidade feminina gue ©s textos sscritos por mulheres
neg poderiam revelar, formamos um grupo com o objetive injcial
de buscar esses textos e organizasr uma antologla. Reuninde pos-
tzs e ensalstas, a equipe ficou assim constitulda: Ilka Boaven-
tura, Judith Azevedo, Licia Castello Brance, S8nia Queirosz e
Thals Guinarfes.

Para a organizagdc da antologia, huscames obras de refae-
réncia que nos levassem acs poemas. Defrontamo-nos ent3o com uma
assustadora escagsez de trabalhos sobre a poesia feminina e no-
tamos que nag hiztdrias da literatura brasileilra raramente we
encontravam mals do gue simples inventirios de nomes de mulheres.

Sentimos assim a necessidade de um levantamento bilblicara-
fico na &rea. O Unico trabalho desse tipo que enconbramos toi
Mufhen Brasifeina - Biblioghafia Anctada, editado pela Brasin~
liense, gue, smbora ndo fosse especializado em poesia, nos  for-
neceu, especialmente no capltulo dedicado ds "Artes e Melos  gde
Comunicagfo®, um grande nimero de referéncias. Entretanto, o Li-
vro relaciona apenas obras de cunho acadénmice, delxande de lado
nao s8 os textos literdrios, como também alguns perlddicos relew
vantes para a Area, MaY gue nIEc se enguadravam em sSeus oritérlos
de sele¢do, As proprias autoras reconhecem essa limitagdo ¢ evi-
denciam a necessidade de uma ampllagao e de um malor detalhamen-—
to da pesguisa.

Fol asslim que resolvemos realizay um levantamento bibllo-
grafico gue permiitisse chegar ndc & aos textos reunldos em  pu-
blicagbes avulsas, como também dgueles dispersos em perlddicos,
de mais difiecil acesso, mas importantlssimos em ge tratande de
mulhere#, 4& gue provavelmente um grande nimero delas nunca che-
gou a publicar um livro. Considerando gue € a partir do Movimen-
to Modernista que a mulber brasilelra comega a conguistar espa-
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gos mals amplos para a divulgagdc de sua literatura, escolhemos
a dBcada de 1920 {inclusive} como limite cronoldglco da pesguisa,

Conforme o previsto iniclalmente no projeto, a coleta de
dados serla realizada em bibllotecas de $8¢ Paulo, Rio de Janei-
ro e Belo Horizonte, Mas a escassez de recursos financeiros con-
duziu~nos a uma limitagdo das fontes da pesgquisa s  bibliotecas
deﬁﬂpfmﬁzmmef

Limitande-nog, pols, a Belo Horizonte, realizamos o levan-
tamenio nas seguintes bibliotecas:

BEMG - Bibliocteca Piblica de Minag Gerails

APM - Arquilve Piblico Mineiro

BPUC - Biblioteca Central da Pontificia Universidade Ca-
t5lica de Minas Gerais

BFALE~ Bibliocteca da Paculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais

BIOF -~ Bibliotecva da Imprensa Oficial de Minas Gerals

Partimos de um levantamento nos catflogos de assunto, nas
segbes referentes 3 Poesia Brasileira, Literatura Brasileira,Mu~
iher e Fenminismo, selecionando as obrag de referénela publicadas
até 1981, data do inicio da pesquisa.

De acerdo Com o8 nossos interesses, consideramos como obras
de referéneia as histdrias da literatura, as antologlas literd-
riag, as bibliografias sobre literatura e sobre mulheres, os di-
clondrios biokiblicgrificos, os periBdicos especializados e
literatura e os periddicos femininos/feministas. Essa c¢lassifi-
caglo foi feita em fungdo da 1déia de gue todo tipo de publica~-
¢80 que nos fornecesse dados sobre as poetlsas ou meios para
chegar atd elas seria, inicialmente, considerado obra de refa-
rénoia,

Depols do levantamenio bibliogrdfico, a segunda etapa foi
o contato direto ¢om as oObras. Fichamos todos Os Livros que nao
requeriam lejtura integral do texto para a localizagao das poe-
tisas e suas obras. Quanto aos periddicos, o fichamento fol ob-
viasnente mais vagaroso, 18 gue a ausdncla de Indices exigia a
verificagao de cada pigina. Nessas publicagdes, firamo-nos  nos
textos podticos e nos artigos que pudemos identificar pelo titu-

lo como tratando de iiteratura.

* Esta pesqguisa contou com o apoio do CNBg, mas o financlamento
concedido fol suficiente apenas para cobrir og gastos referen-
tes ac levantamento biblicyr&fico em Belo Horizonte,
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RESULTADOS

O produto final da pesquisa, a bhibliografia das poatisas
brasileiras publicadas até 1930, encontra-se, atualmente, em fa-
se de revisfo téonica.

Aqui, apresentaremos algunsg dadeos estatisticos gque j& fo-
ram depreendidos do material levantadc e gue podem fornecer Uk
primeiro panorama da atuagfo da mulber na poesia brasileira até
1930, Fsses dados, além de revelarem ¢ guase total menospreszo da
critica especializada com relagdo & produglo poBtica  feminina,
apresentam ainda um nimerc considerivel de poetisas gue, apesar
do anonimato a que foram condenadas, dedicaram-se asslduamente
ao trabalbo poético,

Dags 393 obras de referdneia arrcoladas, apenas 157 cltam
poetisas ou dedicam alyum sspago ao estudo de suas obras, © que
nos fornece um total de 236 obras de referéncia, incluindo volu-
mosas histdrias da literatura e antologias, gue absolutamente
desconhecenm ou desconsideram a producdo poética feminina.

Has antologias literdirias, onde a selecdo € mals rigorosa,
por se tratar de uma coletdnes de textos e ndo de ensalos sobre
movimentos literfrics, gue muitas vezes se limitam a listar no-
mes, a presenga feminina @ ainda mals reduzida: do total de poe-
tas publicados nas antologias consultadas, apenas 7,74% s8c mu-
lheres.

No entanto, apesar da pouda notoriedade gue essas autoras
tém recebido por parte da critica especializada e dos historia-
dores, bidgrafos, e biblidgrafos literfrios, esta pesguisa arrow
lou, ated o momento, um total de 215 poetisas, Esse total, gue j&
nos fornece um considerivel niimero de autoras completamente des-
conhecidas por parte do piblico leitor, e em alguns casos até
mesno por parte de professores e estudiosos da literatura, nos
leva & supor a exlsténela de um nimero ainda malior de gpoetilsas,
considerando que muitas delas, em consegiiéncia do  obscurantismo
em gue viveram as mulheres dos séculos passados e as condlgdes
em gque publicaram (edicles de autor, com tiragem muito reduzida
e com md distribuledo), tiveram suas cbras simplesmente perdi-
dag ¢ nao foram descobertas nem mesmo pelos mais minuciosos e
bem-intencionados biblidarafos e historiadores da literatura,
Prata-~se, Lamentavelmente, de uma perda irxrecuperdvel para a 1i-
teratura deste Pals 2 para a histdria da mulher braglleira, que
nos leva a crer, cada ver mais, na necessldade e urgéneia de es~
tudos gue procurem resgatar o gue ainda resta dos produtos da
o

atuagdo da mulher nas diversas 8reas do conhecimento, como .. &:




caso desta bibliografla, relativamente & produgBo poética.

As auntoras e obras arrcladas neste levantamento conmporio
uma bibliografia constitulda de trés partesy 1)} poetisas, 2) bi-
bliografias e 3} Indices. A primeira parte, referente 5z poeti-
sas, serd organizadas em ordem alfabdtica, de acordo com o @ltimo
nome da autora, seguido de um informe biogri&fice sobre ela, in-
cluinde pseuddnimo{s}! e obra{s} inédita{s), se houver, A seguir,
vird a biblicgrafia da autera, ou saja, a relagdo de suas obras
publicadas até 1920, excluindo-se aguelas que nac sie obras pod-
ticas. A cada referéncia seguir-se-3o o(s) nome{s} dals} biblio-
teca{s) gue possul{em) a obra. Essa bibliografia da asutora serd
dividida em quatye itens: 1) obras individuais; 2} obras em <o
laboragao {co-autoria, em geral); 3} obras coletivag{antologlas)
e 4} periddicos, Por fim, haverd a bibliografia sobre a autora,
dividida em dois itens: 1} publicagbes avulsas e 2) publicagdes
pariddicas. A segqunda parte congtard de bibliografia consultada
para se chegar &s autoras e suas obras ¢ & terceira, de dois in-
dices onomdsticos: o de autoras e o de ensalstas, biblidgrafos e

criticos gue nos levaram as obras poéticas,

PROJECDES

Téo logo terhamos finalizado essa pesqguisa, pretendemcs rg-
topnar & nossa idéia inielal de organizar uma antologia feminina
que venha a resgatar as produgdes poéticas mais significativas
das autoras arroladas no levantamento bibliografico. Para lsso,
2 olare, teremnos gue lidar com a limitaqéﬂ do material poético
digponivel, mag, por se tratar de uma antologla, @ naoc de um es-
tudo historiogrifico, & possivel trabalhar com um material redu-
zido, sem preiulzo substancial. As obras gue =me encontram nas
bibliotecas de Belo Horizonte Jj& nos seriam suficientes para E
organizacie dessz antolegia, ¢ a selegBo seria feita con base
na gualidade formal e no interesse temdtico,. Parece-nos funda-
mental destacar também este segundo aspecto, j& gue ha multos
temas que eram {e ainda sdo) interditos 8 mulher foram ousada-—
rente enfrentados por postisas do passado, come O erobisme pre-
sente pa poesia de Gilka Machado, ou a temdtica “esportiva® abor-
dada por Ana Amélia Carneiro de Mendonga, que, no inialo  deste
século, escrevia poemas parnasianos dedlcados a seuw maride, Ido-
lo do futebol brasileiro.

Nosso trabalho confirmou mais uma vez a hipdtese de gque
muitas poetisas o passado se perderam na memdria do Pals ou Li-
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veram sua obra fragmentada. Um exemplo disso & o trabalho podti-
co de Barbara Eliodora, uma das primeiras poetisas brasileiras,
cuja obra se perdeu praticamente em sua totalidade, dela restan-
do apenas doze sextilhas intituladas "Conselhos a meus filhos",
que s&o encontradas em raras publicacSes histdricas e foram in-
corporadas 3 obra poBtica de seu maride, Indclo de Alvarenga Pei-
roto, organizada por José Norbherto Silva.

Tais ocorréncias reforgam a validade da pesguisa e & impor-
tincia da publicagde de seus resultados como uma forma de recu-
perar definitivamente e reilntegrar J hiztdria literdria a poesia
feminina produzida no Brasil até os ano 20, essa 1llustre desco-
nhecida.
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Algumas Poeblsas

183



Harcisa Ama&lia {1851-1924)

PORGUE 80U FORTE
{& Ezequiel Freire)

DirAs que @ falso, Nao, B certe. Desgo

Ao fundo dalma toda a vez gque hesito...

Cada vez gue wma lagrima ou gue um grito
Trai~me a anglstla ao sentir gue desfalego...

E toda assombro, toda amor, confesso,

¢ limiar desse pals bendito

Crugo: - aguardam-~me as festas do infinito!
0 horror da vida, deslumbrada, esquego!

B que hi 13 dentro vales, cdus, alturas,
tue o olhar do mundo nao macula, a terna

Lua, flores, gueridas criaturas,

% moa em cada mouta, en cada gruta,
a4 sinfonia da paixdo eternal...
- E eis-me de novo forte para a luta.

Foto retirada de REIS, Antdnioc Simdes dos. Narcisa Amdfia, Rio
de Janeiro, Organizagdes Simbes, 194%.
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Gilka Machade (1B9%3-18%8¢)

SER MHLHER...

Ser mulher, vir 8 luz trazendo a alma talhada
para o8 gozos da wida, a liberdade e ¢ awmor;
tentar da gldria a etérea e altivola escalada,
na eterna aspiracdo de um sonho superior...

Ser mulheyr, desejar outra alma pura e alada
para poder, com ela, ¢ infinlto transpor;
sentir a vida triste, insiplda, isclada,
buscar umn companhelre e encontrar um Senhor...

Ber mulher, calcular todo o infinito curto
para a larga expansao do deseijado gurto,
ne agcensc espiritual acs perfeitos ideais...

Ser mulher, e oh! atroz, tant&lica tristeza’
ficar na vida qual uma Aguia inerte, presa

nos pesados grilhdes dos preceitos scciais!

Foto retirada de VOLUSIA, Bros. fu ¢ A Dange. Ric de Ja-
neiro, Revista Contilnente Editorial, 1983,
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Bna Amélia Queirds Carneiro de Mendonga (1896-1971)

0 SALTO

Ac ver-te hoje smaltar para um tornsic atlético
Serenc, forte, audaz como um vulto da Iliada,
Tode o meu ser vibrou num impeto frendtica,
Como diante de um grego, herdl de uma Olimplada.

Estremeci fitando @sse teu porte estético
Como diante de Apolo estremecera a driada:
Bra um conjunto de arte esplendorose e poltico,

Enrede e inspiracac para uma helijconiada.

No cendrio sem par de um pdlidoe crepisculo,
fu te langaste no ar, vibrando em cada misculo,

Por entre a aclamagio da massa, entusidstica.

Como um deus a baixar do 0limpo, alroso e lépido,
Tocaste o golo enfim, gloriose, ardente, intrépido,
Belo, na perfeigic da grega e antiga plistica.

Foto retirada do catdlogo do ¥I Salic do Futebol (Palicio dasg
Artes, junho/Jjulho 19821,
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MARIA HELENA RABELO CAMPOS

A FALA DO PODER E O PODER DA FALA

RESHUHO

A guestdo da posse da terra, as relagdes entre poder e lin-—
guagem, a leitura do mundo e a leitura da palavrsa g0 aspectos
abordados nesta andlise de um poema de Patativa do Assard, poeta
~gantador do nordeste do Brasil.

ABSTRACT

The problem of the owners of the land, the relation between
power and language, the reading of the world and the reading of
the word; these are topics dealt with in this analysis of a poem
by Patativa do Assaré, a poet singing of the Brazilian northeast,
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*ainda morro num pedage de | terra

meu,
Otdvio Cruz, posseiro para-
nasnse. Istoe, 29/5/1985.

*Tapho £& em gque agora vou ter mais
um pougulnho de terra e poder co-
mey todo dia.”
Valdevino André, posseiro per-
nambucano. Id8fod, 29/5/1985.

"rem gue defender a terra, Sem ter~
ra a gente gofre.”
Atamai, indio Waurk, TV  Man-
chete, 17/6/1385. '

"0 que guere nesta vida
E terra prd trabaid.®
patativa do Assar@, A terra &

naturi.

Para

Margal & Eloy

indio e posseiro mortos
na luta pela texrra no
Bragil,

1el



No momento mesmo em que me disponho a redigir este ensaio
vejo no Jornal do Brasill
vés de seu Conselhoe Federal de Cultura, faz & revista Chico Ben-

a noticia da coritica gue o MEC atra-

to do brasileiro Maurlcio de Souza. Chico Bento, nome de revista
¢ personagem de histbria em guadrinhos c¢riada nos anos 60, re
pregenta © menino caipira, © roceiro, o caplau habltante da re~
gldo compreendida pelo interior paulilsta, © cerrado golano e o
Trifngulc Minelro, Sua fala & "errada". Ele troca ¢ /1/ pelo /x/
desloca ag nasails, comg os esses finals s suprime © plural das
formas verbals, E o autor, fiel ao falar de sua personagem & dos
gue ela representa, usa uma eserita conforme ao registyo oral,
traduzindo literalmente sua forma de dizer. £ exatamente esse o0
ponrto abordado pelo Conselho Federal de Culéura gue, Jjuntamente
com a Comissdc Nacional de Moral e Civismo, examinou a gquestdo,O
parecer, agsinado pelo professor catedritico Evanilldo Bechara,
acusa Chico Bento de "usar 'hibitos linghifsticos afastados - da
norma padrio’; de viver em um mundo onde estd 'mal retratada a
variedade dos usog linglilsticos', e de por em pratica 'represen~

-

tagles graficas nefastas & aprendizagem do cddigo escrito'.”2

No parecer em gque examina a guestio, o professor Abgar Renault,
membro da Academla Brasilelra de Letras, € mals imperativo ao
afirmar: "se uma publicagao de gualguer gé&nero desvia o leitor
infantil do gque & certo ¢ oria em seu egpirito confuéﬁo"_pertuf—
badora e dancsa, deve ter a sua leitura condenada.” B

A andlige dessa (ltima frase, bem como de todo o parecer,é
profundamente reveladora da relagfo entre poder e linguagenm @
dos mecanismos sociaisg de controle e hegemonia., Termos & axpres-
s0es como "desvia", "certe", "oria em seu esplrito confusfo per-
turbadora ¢ danosa", "condenada" sfo Indices 3& bem conhecidos
dos que gse dedicaram ao estudo de aparelhds'repressores como es-—
colas, manicdmios e presidlos. Fagem parte de arvazoados Justi~
ficadores de gquaelmas em foguelras, internagles, lobotomias e emn—
woscadas, formas seguras de manter o poder, aplainar e resolver
contradigbes danosas, eliminar o "errado', o diferente.

Agui, © alve & a linguagem. Lembra-me Barthes falando da
re@érica {¢ a gramdtica & parte dela} como pritica social, isto
&, como "técnlea privileglada gue permite &s classes dirigentes
assegurar~f¢ a propriedade da palavra." (sic). A linguagem a
compreendida como "um poder® o gue justifica e exige gue se di-
tem “"regras seletivas de acesso a tal poder.”

B perspectiva se amplia e uma aparentemente simples gquestao
de erro de linguageamtraz em seu interior a problemitica do poder, do
controle go¢ial, da domina¢dc de uma classe sobre as demals. A
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"propriedade da palavra® de gue fala Barthes duplica-se nas
idéias de adequacdo, a linguagem apropriada, e de posse, o ter a
linguagem e tudo mals gue alaz representa, Passa-se dal ac  con-~
trole da produgico simbblica que envolve o homem no seu agir, no
seu fazer, na sua vivéncia, sua cultura enfim,

Fsges mecanismos de controle compreendem ndo 86 as  normas
de linguagem como também a selegBo de textos a serem publicados,
lides, analisados em escolas e faculdadeas, Por trfs de gualguer
selegdo existem recortes em que se inscreven estratégias de po-
der e controle social.

O tewto de Patativa do Assaré, A terra & naturé,ﬁ oble-
to deste ensaio, nos permite retomar as gquestdes que a censura a
Chice Bento suscita, . )

Também agui se trata de um caipira, de uma pessoa gque fala
"errado" e gue na sua autobiografia nos informa: "Com a idade de
doze ancs, fregilenteld ume escola muitce atrasada,-na gual passel
quatyo meses, pordm sem interromper muito o trabalho de agricul-~
tor. Sal da escola lendo o segundo livro de Felisberto de Carva-
lho e daguele tempo para o nio fregflentei mals escola nenhuma,
porém sempre lidando com as leiras, guando digpunha de tempo pa-
ra eshe fim.“7

Nao pretendo fazer agqul,nemme parece pertinente, uma andlise
comparativa -entre o btexto de Mauricio de Scuza ¢ o de patativa
do Assard. Entre eles permeiam antes diferencas gue semelhangas.
As condigles de produgdo, airculéqao & Cconsumnc, og diferentas
sistemas semlotlcos em gue a mensagem se transmite e o sujelto
de enunciado e da enunciagdo sio alguns dos aspectos sob os guals
as diferengas entre os textos se constrdem.

No entanto, a2 atitude do Conselho Federal Jde Cultura s
permite conslderi-los sob uma mesma dtica: a da relaglo entre
poder e linguagemn.

A auséneia da escolaridade, confessada em sua avtoblografia,
afasta o poeta das normas oficiais de linguagem, leva-o a falar
néo como os catedriticos e académicos, mas como os Chico  Bento
degse Brasil de 60 milhdes de analfabetosa e nao seil guantos
analfabetizados.

O fato de sermos uma cultura gue tem na escrita sua domi-
napnte Ltraz come coroliric a exclusdc da vida social daqueles gue
ndo tém a posse da leitura.

Igualmente marginalizada da cultura oficial fica sua produa-
g¢édo simbdlica. Tal fato pode ser facilmente verificado. Basta,
para tanto, gue examinemos ag histdrias da literatura brasileira

para percebernos gue ndo hd referéncla & produgdo de negros e
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muito menos de Indjos ou de roceiros como Patativa do Assard,re-

pregsentantes de oulturas consideradas inferioves peloc gcoleonlza-

dor branaog. Chega~se mesme a negarw~lhes alguma forma de sa-

ber, ¢ que se traduz nos rbtulos de incultos ou ignorantes eue
lhes sdo atribuldos.

¥ esse homem introjeta esta invalidagfo, Consildera-se natu-
ralmente inferior e rejeita o saber gque lhe fol passado por
gseus ancestrais, aprendido no dia-a-dla ds comunidade de gue faz
parte, Incapaz de ler as letras, a ele & também negado aguile a
gue Paule Freire chama a leltura do mundolg e gue lhe possi-
bilita saber~ge participante de um processo cultural, em gue se
criam o8 lagos que ddo coesac e e¢specificidade & vida do  urupo
asocial de gue faz parte,

Obviamente este & mals um dos mecanliamos ideoldgloos que
visam d manutengdo das relagdes de poder.

O poema de Patativa do Aszsaré, abaixo transcrito, nos reave-
ia que, embora desprovide de uma leitura apropriada das letras,
o poeta faz sua leitura do mundo, da realidade gque o ¢cerca ¢ re-
vela em seu texto uma percepgdo gue muito banco de escola nio

d&, A poesia, por que se confesza "apaixonado desde muito peque-

o 11
f

ne & o veiculo gue o cantador escolhe para expressar sua

forma de ver o mundo.

A terra @ naturi

8inhd dotd, meu ofigo

£ servi ac meu patrao,

Eu ndo sei fazé comigo,

Nem discugo, nem sermio;
Nem sel as letyrsa onde mora,
Mag porém, eu guerc agora
Dizé, com sua licenga,

Uma colsa bem singela,

Que a gente pra dizd ela
Nio perclsa de sabenga.

Se um pai de famia honrado
Morre, dexando a famia,

08 seus filnho adorado

Por dono da moradlia,

E agueles irmdo mais véio,
$em pensk nos Evangdio,
Contro 08 nove a toda hora
Lanca de invela o veneno
Inte boti os mals peguenc
Daguela casa para fora.

Disso ftude o resurtado
Seu dotd sabe a verdade,
Pois, logo os prejudicado
Recorre asg oturidade;

# no chafurdo infelils
Dapressa val o Jjulz
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1686

Pavé a paz dos lrmdo
£ ge ele 0 justicdro
Parte a casa dos herddro
Pra cada qui seu duinhio.

Seu dotd, gue estudou munto
E tem boa inducacio,

Ndo ignore este assunto

ba minha comparagéo,

Polg este pal de famia

% o Deus de Soberania,
Pai~do sinhd e pal meu,

Que tudo crisa e sustenta,

E egta casa repredenta

A terra gue HEle nosg deu.

O pai de famia honrado,

A quen 5 me referindo,

% Deus nosse Pal Amado

Que 13 do Céu td me uvindo,
0 Deus Jjusto que nio erra
E que pra nbe fez a terra,
Este praneta comum;

Polg a terya ¢om certeza

£ obra da natureza

(ue pertence a cada um,

8¢ a terya fol Deus quem fez,
S8e & obra da oriagBo,

Devia vada frequés

Ter seu pedago de chao.
Munta gente nac combina

Esta verdade divina

Mas um julgamento eu fago

E veijc que Jjulgo bem.

Se gou ga terra tombém

Onde & que td meu pedago?

Esta terra € desmedldsa

E devia ser comum,

Devia ser vepartida

Un taco prad cada umg

Mode morar gossegado.,

Bu 34 tenho raginado

Que abaixo © Eertio ¢ a serra
bDevia ser colsa nossa

Quem ndo trabala na roga

Que diabo &€ gue guer COMA terral?

Esta terra & como o B0
Que nate todos og dia
Briando o grande, o mend
% tudo que a terra cria,

0 88 quilaréa os monte,

Tombém as Agua das fonte,
Com a sua luz amiga,
Potrege, ne mesho instante,
Do grandaido elefante

A peguenina formiga.



Esta terra & come a chuva,
Que val da prala a campina,
MAta & casada, a vidva,

A véia, a moga, a menina.
Quando gangra o nevueref
Pra congqulstd © aguacéro
Ninguém val fazéd fuxico,
Pols a chuva tudeo cobre,
MOia a tapera do pobre

£ a grande casa do rico,

Esta terra & come & lua.
Este foce prateado

Que & do campo atd a rua,
A lampa dos namorado;

Mas, Resme a0 Veio cacundo ,
Ja com ar de moribundo

Sem and, sem valdade,

Esta lua b de prata

Ndo lhe déxa de =& gratay
Ehe manda guilaridade.

Esta terva € como o vento,
O vento que, per capricho,
Asgopra, ag veg, umn momento,
Brande, fazendo cuchicho.
Gtras vez, vira o capdta,
Vai fazendo plrudia,
Roncando com desatino,
Levande tude de mbio
Jogando arguéro nos olo

Do grande e do peguenino,

Se o orguidso podesse

Com seu rancd desmedido,
Tarvez intd j3 tivesse

fate vento repartido,
Picando com & viragdo

Dando ao pobre © furacHo;
Pois sel que &£le tem vontade
E acha mesme gue percisa
Goza de frescd da brisa,
pando ac peobre a tempestade.

rois o vento, o sol, a lua,
A chuva e a terra também,
Tudo & colsa minha e sua,
Seu dotd conhece bem,

Pra se sabé disgso tudo
Hinguém percisa dae ilstudo;
By, sem escrevé nem 148,
Conhego desta verdade,

Seu dotd, tenha bondade

De uvi o gue v& dizé.

Ndo invelo o seu tesore,
Suas mala de dinhéro

A sua prata, O seu Bro

0 seu bhol, © seu carndro
“Seu repdEe, seu recreio,
Seu bom carxe de passelo,
Sua casa de mord

¥ a sua loja surtida,

¢ gue eu guere negta vida
£ terra pra trabaii.




Iscute o que tS dizendo,

Seu dotd, seu coroné:

De fome tao padecendo

Meus fio e minha muié.

Sem briga, questdo nem guerra,
Meca desta grande terra

Umas tarefa pra eu.l

Tenha pena do agregado

Ndo me déxe deserdado

Daquilo que Deus me deu.

0 poema se organiza sob a forma de pard@bola, didaticameute
partindo do particular para o geral, apelando freglentemente pa-
ra figuragdes de linguagem que concretizam para o poeta e para
seu ouvinte aquilo que ele quer dizer.

Através da pardbola, poeta-cantador tece uma cadeia argu-
mentativa em que tenta demonstrar a seu ouvinte os fundamentos
de seu ponto de vista, tentando leva-lo a uma ag¢ao.

A persuasdo e a agdo pela linguagem situam-nos no ambito da
retdrica. E curioso observar que a organizagdo sob a qual se de-
senvolve o poema de imediato nos permite reconhecer alguns ensi-
namentos de Aristételes,l2 relativamente & elaboragao dos dis-
cursos. Nele encontramos ndo somente os lugares retbricos e os
entimemas - quase que silogismos completos - e a preocupa¢do com
a linguagem, mas tamb&m uma organizagdo perfeita do discurso. E
assim que, em "A terra & naturd", encontramos o exdrdio, a expo-
sigdo, a prova e o epilogo.

0 exdrdio constitui a apresentagdo do assunto, aquilo de
que se vai falar. Visa a despertar e atrair a atenqio do ouvinte.
No poema em questdo, o exdrdio estd representado pela primeira

estrofe em que o poeta se apresenta e anuncia seu assunto.

Sinhd dotd, meu ofigo

£ servi ao meu patrao.

Eu ndo sei fazé comigo.
Nem discugo, nem sermio;
Nem sei as letra onde mora,
Mas porém eu guero agora,
Dizé com sua licenga,

Uma coisa bem singela,

Que a gente pra dizé ela
Nao percisa de sabenga."

As estrofes que se seguem constituem aquilo a que Aristote-
les denomina exposicao. Compreendem-se aqui o desenvolvimento do
assunto, a apresentagio dos argumentos e lugares. E onde o ora-
dor~poeta-cantador exple seu tema e os elementos em que reside

sua fundamentagdo.
0 tom, como ja disse, € o da par@bola e o poeta a inicila
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como quem val contar uma higtdria:

"Be um pal de famia honrade
Morre, dexando a famia

(8 seus filinho adorado

Por dono da moradia,

E agueles irmdc mais vélo,
Sem pensd nos Hvangéio,
Contro o8 nove a toda hora
Langa da inveja o veneno
Inte botd o= mais pequenc
Dagquela casa pra fora,"

Versos adiante, o poeta decodifica a metdfora inleial:

"Seu dotd gue lstudou munto
¥ tem boa inducagio,

B&o ingnore este assunto
{a minha comparagio,

Pols este pal de famia

£ o Deus da Soberania,

Pal do sinhG e pai meu,

Gue tude oris e sustenta,

E esta casa representa

A terra gue Ble nog deu.”

0 pal de famla honrado,

A guem td me refirindo,

E Deus nosso Pai hmado

Que 1& do Céu t& me uvindo,
O Deus 3usto gue nac erra
E gque pré& nds few a terra,
fiste praneta comum.”

Sintetiza-se agul o assunto obieto do poema: a questio da
posse da terra, a desapropriagioc daguile gque se tinha como he
ranga natural.

Alicerga-se a partir dal a cadeia argunentativa em gue pai,
casa, £ilho corrvesponderdo respectivamente a Deus, terra, homem,
Os lugares retdricos, as fontes de argumentacgdo, configuram 321
substrato religioso gue parte do tom de pardbola, passando pelos
evangelhos como referéncia de justica ¢ sabedoria, atd chegar &
1d&ia de harmonia da natureza enguanto criagio divina.

Os deois primeiros lugares - o modelo da pardbola,e os evan-
gelhos como referéncia de justica e sabedoria -~ fleam  exempli-
ficados na primelra estrofe transerita acima. O tercelro - har~
monia da natureza enquantd criagdo divina - val ser desenvelvido
de forma mais extensa nas estrofes seguintes &s cltadas e cons-
tituem o dado empirico em que se funda a argumentagic.

A ideéela da terra como 'obra da criagﬁo“ e que, portanto,de-
via mer de todos, vai encontrar paralelo em outras  obrasg’ da
eriagdo: o sol, a chuva, a lua, o vento.
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Constituem~se, a partir dal, quatro grupos cada um  deles
desenvolvendo a metAfora instaurada no primeiro verso e rafor—
gando o arrazoado do cantador,

A Iinguagem em que a argumentacgao & desenvolvida contamina-
se da analogla inicial. O processc metafrico, peculiar 8 pard-
bola e caracteristico dos versos acima referidos, estrutura a
linguagem em que se tyaduz a leitura que o poeta faz do mundo
que o cerca, revelando que, como ele mesmo afirma,

"pri se sabé disso tudo
Ninguém percisa de jgtudo.”

Argumentos, imagens, termos ¢ expressdes traem as condigles
de produgio do discurso. A oralidade, o distanclamento da norma
culta, ¢ apelo aoc concreto e a presenca de palavras tipicas da
regilde rural trazem a marca dagquele que vive muito proximo -
terra, tendo nela sua fonte primeira e imedlata de sobrevivén-
cia.

No primeiro grupo a referdnela & o sol:

"Esta terra & como o 56
(ue nasce todos og dia B
Briando o grande, o mend

.3

Potrege, no mesmo lngtante,
Do grandalac elefants
B pequenina formiga.

0 segundo grupt tem na chuva, “gue val da praia & campina",
seu termo de referdnoia

"pols a chuva tudo cobre
MbOia a tapera do pobre
E a grande casa do rice."

A lua, a gue também a terra se assemelha, "Esta terra & co-
me a lua", & chamada de "foco prateadoe"” e “lampa dos namorado®
Mas mesmo assim atinge a todos nio delxando de mandar ‘Tguilari-

dade" nem aqueles

"j& com ar de moribumdo;
gem amd, sem validade.®

O Gltimo grupo tem ho vento seu termo de referéneia:
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"Fsta terya & como ¢ vento"
guea

"Aggopra as ver um momento

Brando fazendo cuchicho

Otras vez, vira © capeta,

Vali fazendo pirueta,

Roncando com desaiino,

Levando tudo de mbio

Jogando arguere nos Gio

be grande e 40 pequenino.”

A0 ¢comparar a terra ac¢ sol, 8 chuva, & iua e a¢ vento, Il
poeta cria em seu texto um suporte simbdlico que nos permite
identificar 08 quatro elementos primordiais. De um lade, temos a
terra; de outro, ¢ sol { e a lua}, que estdo para o foge, a chu-
va para a agua e o vento para o ar.

No poenma, fogo, enguante sol {e lua}, Agna enguanto chuva e
ar engquanto vento, correspondem ao alto ¢ distribuem-se igual-
mente entre 08 homens., Também do alto, &€ o substrato religloso
coneretizado em Deus e nos Evangelhos,

A terra, por sua vez, na leltura do poema, encontra-se o
iado oposto ao do fogow-sol, da Agua~chuva, do ar-vento. <Corres-
ponde ac baixo. £ ponto de desordem, de desequilibrio. Lugar por
excelé@ncia da vigénoia das relagdes de poder: "os mais véio","as
otoridade", “os rices”, “os grandes", os donos da terra.biferen-
temente d08 outros elementos da criagdo, a terra distribui-se de
forma desigual entre os homens.

Q8 gquatro elementos primordiais, afirma Juan Bdoardo Clr—
lot,13 80 0 pontos cardlais da existéncla material ac mesmo

Ctempo gue modelos das condigSes de vida espiritual.

' Cirlot faz também referéncla a um guinto elemento, sspirito
TOu.quintessénaia, alma das colsas, principio vital ¢ gue no poe-
fma & representade por Deus gue & pal, criador e principio orde-

- nadorx.

"Pois este pal de famila
E o Deus de Soberania,
rai do zinhd e pai mpeu,
e tudo cria e sustenta

% Deus nosso Pal Amado
Que 1i do céu td me uvindo,
O Deug justo que ndo erra
E que prd nds fez a terra"

N Configuram-se entdo, no poema, duas ordens: 2 divina e &
" himana, A primeira inspira a ordem natural, fundada no  equili-

=br~o e na harmenia, na particdo equitativa dos elementos da na-
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turesa. A segunda se funda no poder e na dominaq&a, facos de
desequilibric ¢ desordem, na propriedade por parte de uns poucos
daquilo gue originalmente & de todos,

£ na harmonia original da criaglo, na interagdo e equili-
‘bric dos quatro elementos primordiais que se funda sua fonte
prineipal de argumentagdc e a prova da legitimidade de sua fala.

"Pols o vento, © s0l, a lua,
A chuva e a terra tambdm,
Tude & coisga minha ¢ sua,
Seu dotd conhece bem."

B & embasado nesta verdade, e apoiado pelo valor-de-usot,gue
o poeta parte para seu guestionamento:

*Mas um julgamento eu fago
# vejo gue julgo bem,

Se sou da terra tombém
onde & que td meu pedago?!

£ a homologia entre a ordem natural e a humana que o poata

propoa.,

"Pols & terra & obra da natureza
(e pertence a cada um,"

“Se a terra fol peus quem fez,
Se & obra da crlagao,

Devia cada fregudsy

Ter seu pedago de chio,"

Completa~se agul a exposi¢io. Nela 38 se imbrica & prova
que 48 autoridade 3 argumentagdo do poeta: como todas as ¢olsas
criadas por Deus, também a terra deve ser igualmente repartida.
A vida social deve ter seu modelo na opdem da natureza, na oria-
gao divina,

A posse da terra val, na visdo do poeta, restaurar o equi-
librio. Reiteram-se os componentes simbfHlicos gue nela se fazenm
presentes, ou seja, fungic maternal enquanto fonte do ser e da
vida, protegdo contra toda forg¢a aniguiladora, fecundidade e
regeneragio.”

Mo poema inscrevem-se ainda as relagdes soclals e ag classes
govials resultantes da quebra da ordem natural.

Nos dolsg primeiros versos

*Sinhd dotd, meun ofigo
E servi ao meu patrio”
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configura-se a oposigideo bisics entre aguele que & servido- o pa-
trdo - e aquele gue serve, no caso, ¢ agregado. Patric e empre-
gado colocam~se como pdlos extremos de uma ordenagioc do mundo.¥m
torno dejas, reordenam~se, respectivamente, a poasse dog  melos
de produgdo (no caso, a terral » a forga de trabalho {0 agrega-
gado); os que produzem e os que ugsufruem do produzido: a educa-
¢&o, © conhecimento das letras e a ignorfncia, © poder e a it
jeigao; os dominantes ¢ os dominados.

Da mesma forma, as caracteristicas do oflcic, elemento gue
liga patrao e empregade, se inscrevem na fala inicial. Na medida
em gque & um "deserdado’ daguilo "que Deus lhe dey®, este iLraba=-
lhador identifica-se com agquele a gue Marx se refere em "0 tra-
balho alienado, "> Seu offcic & servir ao patrio., Sua ativi-
dade néc & uma prética inerente a ele, algo intrinseco & sua na-
tureza, atividade em que ele se reconhece, mas algo situado fora
dele,. O homem se torna, degsa forma, um ser deserdado, apartado
do objeto de seu trabalho, dog outros seres ¢ de si mesmo, § o
agregado: lavrador pobre, estabelecido em terra alheia, que vive
nas fazendas cultivando certa porgio de terra que nde lhe  per-
tence,

O poeta percebe o gue o terca, & capaz de ler o munde em
que se insere. Lé oriticamente a realidade das relagdes sociails
de gue fay parte, Tem sua visko peszoal szobre tudo leto,sua "fi-
losofia",

Em todo seu texto, perpassa a questdo do peoder: o poder so-
bre a terra e o poder do saber, O préprioc poeta, enguanto narra-
dor, se coloca desde © inlcio numa relagio de submissdo ao dizer
& seu Interiocutor

*S$inhd dotd meu ofico
& seryir ao meu patrao,”

Ele nde se situa come alguém que faz alguma colsa, gue produz al-
go, mas como aguele gque serve € gerve a alguém que lhe & supe-
rior, "seu dotd, seu corond®, a guem pede llcenga para falar.B3eu
interiocutor & aguele

*Seu dotd gue istudou munto
B tem boa inducagio.®

0 parradeor revela uma auto-imagem depreciada na medida  em

que, diferentemente de seu ouvinte, nio domina os poderes gue ha-
bitam a Iinguagem, nem a leitura:
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"Eu ndo sel fard comigo,
Hem discugo, nem sermac
Nem sel as letra onde mara.®

N&C me parece haver agui, entretanto, uma incongciente in-
trojeqgde da invalidagdo e da domipagdo, Crelo tratar-se,antes,de
artificio retdrico em que o orador "modestamente" se coloca em
plano inferior Aqueles a guem se dirige, incensando-lhesz o orgu-
lho e a valdade pessoal, Um processo de geduggo e de envolvimen-

to do ouvinte, apontado por Barthes, e que varia gsegundo "

a -re-
lagdo da causa & doxa, 4 opinifo corrente normal”, constituindo
as diferentes formas sob as guais o exBrdic se apresenta, visan-
do a captar a benevoléncia do julz.

Cu seja, embora confessando-se incapaz de usar apropriada-
mente as palavras, ndc sabendo "as letra onde mora", o poata ha-
bilmente joga com a linguagem para obter aguilo de que necessgi-
ta, NEo & gem razdoc que a retdrica & definlda como arte da  ‘Ypa-
role feinte", palavra fingida, simulada.l7

Configura~ge a oposigio entre aguele que sabe e o iletrado.
¢ posta se reconhece & margem do saber instituclonalizado e che~

ga mesmo 8 negar-se alguma forma de saber guando diz

"Mag pordm eu quero agora
Dizé, com sua Iicenga,
Uita colisa bem singela,
Que a gente pra dizé ela
Nio percisa de sabanga,”

E interessante fazer agul uma distingdo entre o saber e a
institucionalizagio do saber. O primeiro aproxima-se do sentido
antropoldgico de cultura e econflgura algo ligado & vivéncia,fru-
to da relagio do homem com o mundo que © cerca; @, nas palavras
de Gilberto Velha,lg a "instdnola propriamente humanizadora",
em que "cada costume, regra, orenga, comportamento faz parte do
conjunto, di sentido ds partes" e responde pela "racionalidade
intrinseca de cada cultura®. Assim cada agrupamento humano, texd
EE prética cultural prépria, seu saber. Afasta-se de ver &
idéia de supericoridade de uma cultura schre a outra o gue, ac
longo dos sécouloe de histdria do homem, vem Justificando coloni~
zagbes e categqueses, processos de dominagio, enfim, em gue  se
pretende impor um arbitridric cultural sobre ocutro.

A institucionalizaglo do saber vai-se dar através de esco-
lag, instituigdes oficiais de cultura e outyos mecanismos de po-
der através dos guais os interesses de um grupo - ¢ dominante -
sflo colocados come sendo os de todog. Se o primeiro se funda na
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vivénaia, na rel&q&o direta com © mundo, © oulro guase sempre se
48 num espage 4. parte, desvinculado da vida cotidiana, raramente
possipilitando um envelvimento e uma elaboragio pessoal daguilo
que rodeja os aprendizes. E o espago dos mecanismos de controle
e dominaglo, garantido pela posse do conhecimento e da linguagem
e, finalmente, pela posse dos meios de produgdo. Poder e  saber
se aggoclam e se transformam em mecanlsmos de ldeclogla; formas
de dividir e manter divididos os homens entre inferiores e supe-
ricres, subordinados e autoridades.

Este & o sentido latente no parecer do Conselho Federal de
Cultura gue consldera perniclosa uma forma de linguagem afasta—
da do chamade padrBo culto ou formal da lingua. Ora, a linguagem
se constitul na principal produgdo simbSlica do homem. E,portan-
Eo, contraditdria, trail sua orvigem e as diferengas soclails em
gque & gerada. Por essa razdo & um dog aspectos da vida social
que deve ser controlade, nivelado atraviés de regras gramablceals,
portarias e pareceres. Tais mecanismos permitem, dgueles gque pos-
suem o gaber, © acesso &s esferas de poder., Nega-se valildade a0
saber gque surge da vivéncia, da interaqéo com a natureza e  COm
o8 outros homens e sacralizawse o saber proporcionado pela ins-
tituicic-escola. E ndo se proporcionam escolas a todas as pag~

scas, ..,

O poeta tem a percepgdo dessas diferengas e reconheoe O sa~

19

ber que lhe & prdprio. Em "cante 13 gue eu canto <&, pole-

miza com ¢ poeta da cldade e define a especificldade de sua poe-
sia:

"Wossa vida & deferente
E nosso verse tambem."

Noutros momentos do mesmo poema, ¢ poeka reafirma as bases
de seu gaber dizendo:

"Repare gue a minha vida
£ deferente da sua
A zua rima pulida
Nasceu no salic da rua.
JA& eu sou bem deferente
Meu versc & come 2 simente
gue nasce inriba do c¢hao;
Nao tenho istudo nem arte,
& minha rima faz parte
' bas obra da criagdo,
Mas pordm eu ndo inveijo
0 grande tesdro seu,
08 livre do seu colejo,
Onde vocd aprendeu,
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Prd gente agui =€ poeta
£ fazé rima compreta,

Nio precisa professd;
Basta vé no més de malo,
U poema en cada galo

E um verse em cada fuld."

Ou ajinda,

HEu canto as colsa vigive
o men querido sertdo.”

Percebe-~se agqul a mesma estreita relagao com a oydem divina

gue & estrutura primordial da natureza. B egsa ordem gue lhe di
austoridade para em "A terra & naturid" dizer ac seu Interlocutor:

"Mag, porém, ey gquero agora
Dizé com sua licenga,

Uma colsa benm singela,

Que a gente pria dizd ela
Nio percisa de sabenca.”

E 2 cantando "as colsa visive" do seu "querido sertdo" gque
o poeta revela um saber 3 parte da escalarizaq&o, fruto da Vi~
vén¢ia, Revela, ainda, uma aguda percepcdo da {(des)ordem social
emn gue se insere, Em sua sabedorla, o poeta val mexer justamente
ne ponto fulcral do sistema produtiveo de gue faz parte ¢ que € a
proprisdade, a posse da texra concentrada nas maos de uns poucos.
Afinal, "guem nBo trabaia na roca,/gue diabo & gue guer com a
terra?”. i .

Tudo isto lhe 43 auvtoridade para, no mesme tom retdrico,aqud
12 na parte final do discursc, dizer:

"Sem briga, guestdo nem guerra,
Mega desta grande terra
Umags tarefa pra-eu"

porgue

“De fome t&0 padecendo
Meus fio e minha muiéd.",

para finalizar dizendo

"Nio me deixe deserdado
Baguilo gue Deus me deu."

Falamos de poderes. Poder sobre a linguagem, sobrea terra,
sobre o fruto 4o trabalho alhelo. Poder de decldir o certo e o
errado. A vida e a morte,

(uanto & extensdo da pretensidc do poeta, resta~nos pergun-
tar ge a posse de umas "tarefa" de terra ndo mudaria a  estrutura
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dos podies pederesd

20 gue regem nossa yvida social,

A resposta nos & dada pelos conflitos enkre latifundiidrios,

indios e posseiros. Pelas mortes e emboscadas. Pelo silénelo de
Margal, Eloy e tantos outros, Para sempre,
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MARTA LUTIZA RAMOS

ALEM DO PRINCIPIO DA IMAGINACAD

RESUMG

Apresentando reflexdes sobre a metonimia e a métafors, tan-
to do ponto de vista retdrico guanto psicanalltico, este ensalo
analisa um texto podtico, em suas relagles com atos de lingua«
gem tipicos do inconsclente.

RESUME

Bans cet essal on fait des rfflexions sur la mdétonymie et
la métaphore, aussl bien du point de vue rhétorigue que psycha-
nalytigue, Au cours de l'argumwentation on a fait usage d'un tex-
. te poétigue, dans ses rapports avec des actes de langage typlgues
de ll'inconscient.
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INTRODUCAQ

Quando um rio encontra obsticulo o seu curgo ge desvia, ase
sim como o ramo se torce junto & pedra, o vento reflui ao ae
chocar na montanha., Esta a Obvia led da natureza, de gue ndo nog
exclulmos, oristuras que felizmente ainda somos, de mie comum.

poig momentos, portanto, na dindmica vital: o impulso e o©
desvio, ou, num discurgo centrado no comportamento psilcoldgico,a
pulgsdo e o desloaamento.l O impulso & intrinseco, meja o ele-
mento a Agua, a geiva ou o ar, enquanto o obstlculo € extrinseco,
estd all, na sua alteridade interposta no caminho, E o extrinse-
¢0, na vida subjetiva, nas reagdes inconcientes, sabe-ge gue se
constitui naguele Qutro que se faz inerente ao sujeito, impri-
mindo nele a ordem cultural através da complexidade da palavra,
instrumente codificado, mas ainda assim ambIquo - veja-se a for-
ma etimoldgica parxdbofa - algo a ser decifrado na sua fungldo re-
pregentativa, embora o modo autoritdric com gue se transmite no
procesgo cultural.

Determinando o gue se pode fazer, essa palavra rege tanbén
o que nac se pode fazer, de forma gue, ao integrar-se numa de-
terminada comunidade, o sujeito & marcade igualmente pelo  ndo,
conceito até entfo inexistente no seu vniverso prelingiistico, e
que surge explicitadeo no discurso social, Esse carfter de inter~
dicdo introjetada & sobretudc fator de autocensura, de um Su-
pereu em gue ¢ prefixo ndoc tem a fungdo valorativa de que se in-
veste em Super—Homem, por exemplo, mas a fungdo meramente tatica
de algo gue se colova sobre, com todas ag conotagdes dethasﬁkn3

guando o impulso se desvia, © novo caminho estari necessa-
riamente ligade ao anterior, fixando-se neste o sey ponto de
partida numa relacio de contiglidade que ndo deixa de oeorrer,
mesne guando se trata de empreender percurs® inverso. Forma-se,
portanto; um elo gue nac & de coordenagdo ® possivel autonomia,
mas de subordinacdo e causalidade, relagdo de alguma coisa  com
agulle gue &, de uma forma ou de outra, essa colsa mesma, vista
sob outre dngulo, ou chamada por outro nome que a encubra Ou &
torne manifesta através de uma de suas caracteristicas principais,
relativamente a este ou dquels fim.

ge o desvio ndo se opera senfo a partir de uma determinada
localizagdo, & a natureza menistica desse sistema de relagdes o
gue caracteriza o processo, chamew~ge ele deslocamente, ne plano
psicoldgico, ou metonimia, no plano verbal. O vinculo & sintag-
mitico, ou seda, de elementos dispostos numa determinada relagdo
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in pracsenidla, em que o valor decorre da articulagdo com este
ou aguele ponto de apoio, esta ou aguela substincia com gue [+
elemento se relaciona e de gue adgulre sentido.

Na natureza, o impulso se desvia em fungdo de um obstlculo,
ou, dito de outra forma, em funcac da possibilidade de um escoa-
mento mais fAcil, numa depressd@o do terrenc, por exemplo, faiti:d
vAa de pedra, no valé entre montanhas. Do mesme modo, a garga
energética se desloca ao esbarrar na censura. Trata-se,portanto,
de um comportamento gque se da no universo simbbélico, de um ope-
ragAo intelectual gue se processa pela palavra, cula 1bglea vou
caracterizar aqul como sendo a da divensfficagde, Processando-se
a0 nivel fenomdnico, essa diversificagBo proporciona, como se
demonstrard adiante, um efedidfo de diferenca.

A relagdo da metonimia com o deslodamento, apesar de ter
sido inlcialmente apontada por um lingdista, & prdpria do dis~-
curso psicanalitico, em gque estd em jogo uma motivagao de natu~
reza inconsclente: fala-se'de ¢erta forma porque ndo ge pode fa-
lar de outra, ¢ gue sempre explicou, alifs, a linguagem figura-
da, mas neste caso apresenta a diferenga fundamental de gue esta
outra forma ndo chega nem a ser accessiivel ac conhecimento da-
guele que fala. E significado barrado. Desejo reprimido.

Mas, se 0 enfogue psicanalitico velo favorecer o conhecimen-

to da metonimia, a partir da anBlise 40 prlpric mecanigmo psico-
16gico que lhe 43 origem, & claro gue a metonimia, que, junta-
mente com a metifora, resume hojé as miltiplas figuras de lin-
guagenm dos manuals de retdrica, og Lropos das artes podticas - a
- sinddoque, por exemplo - ndo se presta apenas ao registro incons-
ciente,
_ J& entre o8 gregos enginava a retdrica que a metonimia & "o
emprego de um nome por outro®. Se se usa flauta sfou viclde por
senenala, tém-se diferentes nomes pa}a um concelto global, |
pregd dlverso, portanto, daquele em que tals palavras sfo usadas
denotativamente, om szua referéncila individual: "esta flauta & de
prata", "este viocldo & de pinho®,

Também como na natureza, a lei do menor esforgo confere &
metonimia um cardter econdmico: a parte pelo todo, o continente
pelo contefido, o produtor pelo produto, o concreto pelo abstra-

"-Leio sempre a poasia de

to, ete. "-Lelo sempre Drummond” ou
Drummond”" sdo variantes de um mesmo enunciado, ressaltando-se a
brevidade da primeira. Razdo, ¢8lculo, eim, portanto, os fatores
da metonimia, gue, por sua vez, & também um fator estdtico, pelo
impacto do ponto de vista no processo do conhecimento.

Consideremos um texto poético - lugar em gue ¢ processo de
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silgnificagdo atinge o seu mals alto grau de complexidade. Trataw
se de um texto breve, ideal, portanto, para exemplificar a poe-
sia, que & visdo de nmunde condensada, "Linguagem densa - dichz,
donde Dichiung, poesia, em alemao.

SERENATA

Flauta e violéo na trova da rua
gue & upa treva rvolande da montanha
fazem das suas.

Nac hi garrucha gue impega:

A misica viola o domicllio

e pbe rosas no leito da donzels.

guando o Poeta diz:
Flauta e violdo na trova da rua,

i primeiva vista, representa—se a serenata, através do deslova-
ento mobre os seus instrumentos male caracteristicos e o tipo

de misica preferido -~ a trova - poesia gantada em versos curtos,
_estribilho, rafrio. '

' Valovizagdc do ponto de wista, ou fizagfo e &nfase num  dew
terminado detalhe, com o conseqliente obscurecimento de outros -
seja, como vimos, a procedd8nela sobre o produto, no caso de fax
Paummend, © objeto pelo sujeito que © porta, como nO verso

N0 hd garrucha gue impega =

a metonimia provoca o impacto emocional por meio de um  processo
pragmético, movido pela primazia da razdo.

As sinddogues de Uspenskid, lembradas por Jakobson, poden
ter esse efeito comprometido pelo seu acimulo no processc da rYe-
prasentacdo, wmas lembre-se, na poesia de todos os tempos, & fe-
_licidade do ffash cognitivo, que vele a ser tdo explozado na nar-

rativa cinematogrifica, e gue no primeiro verso do poema nos si-
tya, de chefre, na animagdo da seresta,

No Ambito da ﬁetonimia, usam-se nomes diferentes para  dew
signar-ge uma sb coisa: ele pegou o pinhe, por pegou © violdo,
que & feito de pinho. Seia gqual for o exemplo, extraldo dos ma-
nuals de retdrica, a diversidade dos nomes dom gue posse chamar
uma determinada colsa estd por ela mesma gobredeterminada: mds-
edand, por teatro; velds, por baiao;_o eoper, pela égua*qua*axtém

& ffanta, pela misica que produz, ou a gazraucha, pela pessos gue
a sustenta, i
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A GUTMICA STLRABICA

Entretanto, guando se trata o comportamento inconsclente,é
gque © valor intelectual da metonimia se mostra de modo mais obe
jetivo, pois, estando barrado pela censura ¢ significado, de na-
tureza conceitual, & no suporte material dos sonsg articulades -~
esse produto ouitural significante - que se val projetar o sgen~
tido, deslocado, transformade, ;edaziéo, mas de forma sempre rea-w
lista, na sua seqiifncla sonora ¢ na gua trangcrigio grifica,ofe~
recidas & percepgdo.

Esta a grande colaboragdo de Lacan, ac valorizar sobretudo
o aspecte lingfiistico do ensinamento freudianc. Lacan dispunha
de subsidios eplstemoldgices a gue Preud, por razdes higtdricas,
RAG feve acesso, come por exemplo © enfogue estruturalista da
linguagem e das clénclas humanas.

Assim & que, enquanto ¥Freud fala simplesmente em palavids
e nomes, observando nestes os efeitos de condensagdo. Lacan &
nao toma as palavrag e o8 nomes como entidades globals, distin-
gulndo neles © que & sighnificante e o gue & significado, ¢ bus-
cande, mais do que o efesito da mensagem, © como do sel processaw
mento.

Lela-se esta passagem de Inferpuetacde dos sonhos:

"0 trabalho de condensagdo nos sonhos & vige
to na gua malor clareza QUANDO LIDA COM Pi-
LAVRAS E NOMES. £ verdade, em geral, que
ag palavras amilde sdo tratadas, nos sonhos .
come Se fossem colsas, e poy essa ragdo sao
capaxes de ge combinarem justamente da mesg-
ma forma que o s80 as apresentages de coi-
sas concretas. Os sonhos dessa espéoie ofe-
recemn o necloyismos mals divertideos e coun-
riosos."$  (Bnfase adicionada).

Alnda sujelto a uma certa perplexidade diante dom novoes
caminbos que se ofereciam & sua pesguisa a partir do tratamento
dado & palavra, Freud passa dos sophos aos chistes, mostrando

gue, como estes, eles a

se tornam enqenhosaa(zdivartléos porgque =]
caminho mais direto e malg tacil para a ex-
pressio de seus pensamentos & barrado: eles
sdo forgados a ser assim."7?

Na verdade, a palavra wvipla revelar uma complexidade bem -

malor do gue N2 relagdo binfria significante/significado, aponta- -

dos comp elementog estruturais do signo; complexidade ainda malor '
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do gue a concepgido tripartida do enfoque semidtlico, em Gque o
concurso do frieipretante, somado ao sigre e ao chjeto, fivava
definitivamente a primazia do fator cultural na linguagem.g

Tal complexidade decorre sobretudo do processo de vincula-
¢do de siynificantes a significades, quer se trate do gigno
propriamente dito, tomado na sua unidade, guer se trate da pul-
verizagéo do sentido numa segfiéneia de signos - breve frase  ou
longo texto ~zpulverizagéo paragramidtica gue escapa, muitas ve-
zes, a uma determinada intengdo de significar.’ =~

e qualquer forma, ao descobrir a manipulagao verbal ope-
rada pelo inconsciente, Freud viu que ela revoluciocnava de tal

_;qrma-o conhecimento tradictonal das fungbes da llnguagem, que

o . o
freglientemente €¢ justificava ac tratar do problema que, para
ele, sb encontra “paralelo” na poesia:

"A maneira mals conveniente de reuniy dois
pensanentos oniriCOS gue, de saida, nada

. possuen em comum, & alterar a forma verbal
-de. um dales e, dessa maneitra, tragé~lo até
o melo do caminho ao encontro de outro, gue
pode achar-se similarmente vestido de  uma
nova forma de palavras. Um processo parale-
lo encontra-se envolvido na criagac de uma
rima, onde um som semelhante tem de ser bus-
cado da mesma maneira gue un elemento comum
_Bm nosso presente casgo. Uma grande parte da
elaboraqao onirica consiste na oriago de
pensamentos intermédifirios dessa  espécie,
QUE 580 aMIODE ALTAMENTSH ENGENHOSOS, FMBORA
FREQBE&TEMEN?E‘PAREQAM BXAGERADOS ;eles cons—
tituem entdce um elo entre o guadro ‘composto
no contelido manifesto do sonho e os pensa—
mentos oniricos, gque sio, eles prbprios,di-
versos em forma e essénela e gque foram de-
terminados pelos fatores excltadores do go-
nho. "t (fnfase adicionadal.

B logo adiante, mals uma observagdo sutoccritica:

"PODE PARBCER ESTRANEO QUE A ELABORAQ@D -
RECA FACA UM USC TEG LIVEE ba LAMBRIGHIDADE
VERBAL, mas outras expériencias nog ensina-
rio que a ocorréncia & pastante comum. il
{Enfase adicionada)

_ teste sentide, a importdncia do trabalho de Lacan, numa épo-
éa em que & cbra de Freud se descaracterizava em miltiplas ine
téfpféééqﬁe$, fol sisbematizar aquilo que de modo esparse, nesta
s 'naquela conferdncia, neste ou nagquele llvro, podia resultar
' qa&m&ca sikdbica’ 2 unm dado slgnificative da caut@la
E;ggd faria tais observagbes & o fato de, muités _veaeﬁ,




registra-las em notas de pé de pagina, come em algumas de nossas
citagdes anteriores, e no caso desta Gltima expressdo - quimica
sildbica - verdadeiro achado para explicar o processo.

0 que ndo se pode esquecer, entretanto, & que tal quinica
verbal era, até entdo, vista sobretudo através de seu resultado,
ou seja, da condensagao.

A contribuicdo de Lacan foi, nesse ponto, antecipaca por
Jakobson, que lhe preparou o terreno ao classificar os diseiie-
bios da fala segundo os eixos basicos da linguagem - .0 sintag-
mético e o paradigmitico - vinculando-os, ainda, aos procedi-
mentos retdricos fundamentais: a metonimia, no caso dos distQr-
bios relativos & contigtlidade, e a metafora, no caso dos distir-
bios ao nivel da similaridade. Mas, apesar da exaustiva argumen-
tagaoy a cofocagéo do problema em termos psicanaliticos, ou se-
ja, a relagdo desses eixos da linguagem com O processo primario
- deslocamento e condensagdo - foi apenas aventada, e de modo
bastante vago, na imprecis3o dos termos utilizados:

"A competigdo entre os dois procedimentos,
metonimico e metafdrico, se torna manifesta
em todo processo simbdlico, quer seja sub-
jetivo, quer social. Eis porque numa inves-—
tigagdo da estrutura dos sonhos, a questao
decisiva € saber se os simbolos e as se-
glléncias temporais usadas se baseiam na
contigllidade ("transferéncia" metonimica e
"condensag¢do" sinedéquica de Freud) ou  na
sdmilanidade ("identificagao” e "simbolis-
mo" freudiancs.”l3 (Grifo nosso).

Jakobson apelou para os sonhos, do mesmo modo que lembrou
os ritos magicos, estudados por Frazer, sem maior preocupagao de
explorar tal relag@o. Seu objetivo era demonstrar a "Intima vin-
culacdo" da metonimia com o Realismo, enquanto a metadfora se ve-
rificaria sobretudo no Romantismo, e, nesse sentido, usou o ar-
gumento tradicional de que "a poesdia visa ao sdgno, ac passo que
a proda pragmatica visa ao referente". Seu ponto de partida fo-
ram os aspectos da linguagem observados em distlirbios mentais.
e ndo as artimanhas da linguagem na fala considerada normal.Dai,
possivelmente, ter detectado a vinculagdo da metonimia com a
prosa pragmatica, em fungdo do cardter sintagmitico desta, e
estendido a sua vinculagdo ao referente, enquanto a énfase no
signo -~ considerado ao angulo do significante - caberia & poe-
sia, onde o trabalho com o aspecto fénico da palavra sempre foil

mais evidente.
Essa colocagfo viria alterar-se na abordagem lacaniana, se-
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gunde a gual, estando barrade o signifiloade,a produgfo metonimi~
ca do sentldo se processa Jjustamente ao nivel do significante,.
Mag importa observar que hid um ponto colncidente nas duas teao-
riag - © realismo - que cobre, entretanto, concepgbes  diversas:

sa ao referente (signiflaado} &nquanto na segunda & realista a
metoninia por se dar na propria operagdo significante, ou seja,
noc suporte material do slgno 1inguisti¢o, constitﬁida pela zreaw
lidade fisica dos sons articulados {0 que equivale ao gue Jakob-
son chamou, entdc de signo). -

DIFERENGA £ MESHIDADE

Ne mundo natural, a Agua, ¢ rame @ o venito hio se transfi-
guram ac mudar de rumo em fungdo do obstieulo encontrado, pois
padra e montanha sio igualmente elementon naturais, como eles.
A natureza £ a ordem comum, 2 a Agua que se desvia continua agua,
na transparéncia de suag caracteristicas originais.

No plano psicoldgico, entretanto, @ guando se considera I+]
inconsciente, em particular, o obstaculo & ambivalente, como de
resto o proprlo homem, constituldo de natureza ¢ cultura. B B0
dizer-se gue a censura & obsticulo ambivalente, lembre-ze gue ©
gue al se considera & a aptocensura, na dual se identificam [}
sujeito ¢ a socledade. O segmento desviadeo - fendmenc predomni-
nantemente cultural - nio se deixa, pois, reconhecer como sendo
de mesma qualidade que aguele que lhe deu origem - fendmeno que,
apesar da sua natureza psicoo-somidtica, considero agui como natu-—

ral, prbprio da reagdc esponténea, ou ndv elaborada, do:adeiﬂxlq
A energia puiguica se eupande, pols, através da diferenca, do

principic de Lhapsfoimdedo sobre o gqual se edifica toda a oultu-
-

Ja o texto freudiano havia mostrade gue o deslocamento é
um meio, no sentido de possibilitar o.curso do. deseio, o gues s&
s2 vail cansubstanciar na- condenbagao, tida cono a caxacterlatica

pais-importante e peouliar da elaboragho opir;ca. 0 desleaamanto

né&o tem, portanto, valor em si - ele pode.até n&O OUOrrer nRo #o-
nho, guando, por falta de censura, ou por relaxamento desta, o
degeio se mostra sem disfarce. B o caso dos sonhos de tipe Lypm
fantil - em que a erianga estld comendo um doce, por exemplo.

Do ponto de vista retdrico, o deslocamento de vicfde . paka
pinhe provoca wn efeito de diferenga, na medida em que,"abu,ﬁse
dizer que alguém pegou ¢ seu pinho, O que se compreende, - amedia-
tamente, & que alguém pegou ¢ seu violdo, conceito global: 3




interesgsa & comunicacio.

Mas na vida psicoldgica, quando & inconsciente a interdigdc
da censura, © conceito global ndo ge deixa reconhecer,fazendo-se
perceber apenas ac nivel da transformacio operada, ou seja, jus-
tamente por aguele elemento nove, cuja diferenga serve para apa-
ziguar a ansiedade. O gue é conotativo passa entdo a funcionar
denotativamente, ainda gue o sujeito ndo alcance a sua signifi-
cagan, como costuma suceder no relate de sonhos: "-Sonhei isto-
assim—assim. Que coisa mais sem-pé-nem—cabeca!’ Entretanto, por
mais incompreensivel gue seja para o sujeito, esse isto- assim-as-
sim & passivel de ser relatado enm frases bm tém pé e cabega,isto
&, o contefido manifeste se expressa por um discurso organizado,

Ainda h& pouco, chamei a atencBo para a natureza monlstica
da metonimia. ¥ J& uma vez, utilizando-me da simbologia natema-
tica, demonstrei a concepg®o tradicional da metonimia por melo
de um conjunto passivel de reconhecer-se pela pertindncia de
~seus elementos, relacionados entre si por um vinculo de causali-
dade subordinativa, ao contrdrio da metdfora, gue se caracteri-
za pela existénoia de dois conjuntos, inter-relacionados por uma
zona de intersegéo.lS 0 vinculo entre esses conjuntos ndo €  su-
bordinative, mas de coordenagdo, em fungio da analogia existente
entre ambosg, o gue confere um aspscto miglco 3 expresség.

B essa gqualidade gue desejo agora Fessaltar, observando gue
a existéncia de uma zopa de interseglfo sntre dois conjuntos que
caracterizam ¢ processo metafériao; se, por um lado, torna  com—
preensivel o processo, por outre lado resulta nio ser bastante
para explicd-~lo. B que uma zona de interseqdc pode ser vista co~
mo lugaxr da{énéfopi§} e esta acomodacdo econdmica de forgas diw
versas e atd Spostas diz respeito ao bom sEnso, enguante a meta-
fora ndo se efetiva por esse tipo de contradicgdo, mas, sim, pelo
paradoxo. A metifora ndc € um meio termo, um produto morne, mas
& dsto e aquife a0 mesmo tempo, operando pelo réc-sendoc. A COR-
densagido de conceltos diferentes, gue passam a se representay
por um nome comum - condengagio e/ou concomitdncia - verifica-se
ac nivel fenomémico, como no caso da metonlmia, proporclonando,
entretanto, um efedife de meamidade.

Retomando, assim, © raciocinic inicial, a partir da  dife-
Jenga, por um lado, e da mesmidade, por outro lado, chegamwos &
egérutura matonimica,, enm gque o8 wvalores se alternam, se guceden,
e 4 estrutura metafdrica, em gue os valores se fundem, se egui-
valem,

pitoe de outra forma, assim se podem clagsificar os dois
procedimentos: & mefonimis s¢ cxplica pelos codiges digilals,en-
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quanto a mefdfera 45 se compreende pelos eddigos analigices.

No texto de Drummond, por mals que, através de {faufa, se
possa intuir sekenafd, logicamente nac hi gqualguer eguivalénela,
nenhuma fuzdo entre os dois conceitos, pols ndo hd  semelhanga
entre eles, gue possa provocar a sua intersegaoc. O que de fato
ocorre nessa sinddogque & gque todos o8 outros elementos da sere-
nata s8o trazidos por acréscimo. Alnda gue prevalega o sentido
global, © que leva a falar-se em “condensagdo”, & preciso estar-
se atento para o fato de gue se trata de um abuso de exXpressao,
abugso gue melhor se pode ver no caso da metonimia propriawmente
dita ~ ler Drummond, por exemplo — em que a nomeaglo do Aubor &
acresclda da evocacgidc da sua poesia, com a vantagem, € lembre-
ge o cardter econdmico da metonimlia, de se salientar a quallda-
de sobre o produto. Cada termo guarda, porém, a sua relagdo de
subordinagdo para com o outro. Quando se diz, pols, que toda
metoninia resulta numa “met@fora®, do ponto de vista retdrico &
preciso gue se congidere a metdfora assim, entre aspas, Obser-
vando~se o sentido figurado de condensagio, equivalente a rede-
gao {e portante uma relagao de contigliidade}, sentido registra-
do, alils, pelos dicionfrios.

% no caso da metdfora? Seria possivel dizer-se gue a men-
sagem se “desloca® de rua, por exemplo, para

uma treva rolando da montanha?

twladeiras de Mlnas‘ Aparentamenﬁe, o Poeta esta sendo redundan-—
te‘ Trata-se de uma economia &g avessas, por amplliacado,e em vez
de despist&mentO, encontra~die uma explicagac, Entrstanto, a re-
petigac ampllada, além de &er um recurse musical - ¢ ndo se es-
qaeqa a complexxdade da iinguagem poética ~ & sempre felta @m
variagdo. Desse modo, © ¢gue parece ser explicagao, ac invés de
elucidar, enlgmatiza a mendagen, CONO adlanta L] vera, pela no~
va carga ritmica e seméntica introduzi&&‘

Flauta e violdo na trova da rua
gue & uma treva rolando das montanha

0s dels conceltog se condensam, se eguivalem, a ponto da
se poder chamar um pele outro: isto, que & aguilo. A relagio en-
tre ambos & de coordenaqdo, de co-existéneia migica,de tal for-

ma gue, falar-se ai em "deslocamento®, & tawbém uma abusiva sim-




plificagio.

0 LUGAR DA THMAGINACKO

pPara fundamentar a argumetaglo em torno da metonimia e  da
metifora, tomei come obleto este poema de Drummond, de gue, prow
positadamente, tenho usade até agora versos esparsos, de gue ex-
trai a exewplificaglo de gque neceggitava para o curso desta re-
flexdo, Tais exemplos, ainda gue valldos na gua individualidade,
come o8 que se encontran nos dicloniriocs & nos manuais de retd-
rica, passam, entretanto, a apresentar cuira feilgfo, se considew
rados no contexteo, no poema come um tode, gue &, allds, o gue
importa, ¢ © gue vamos fazer.

Logo nbs primeiros versos, enpcontramos um jowo verbal gue
nos faz lembrar aguelas observagdes de Freud quanto & reunizo de
pensamentos oniricos gue, aparentemente, nada t8m em comum: al-

_tera-se a "forma verbal® de um deles = ¢ entenda-se al por forma
verbal a imagem acéstica,\q_significan;e - de forma a trazé~lo

"éééuﬁe Bﬂcaminho'aé ancontro de outyro, "similarmente vestido de
nova forma de palavras®. Pois esse recurso engenhoso, gue tante
serve ac trabalho do sonhols, quanto ao do ahistelT,atuando aine-
da nos 13950518 ¢ saguecimentos de ncmealg, & O Mesmo gue Serve
& poesia, onde, alifis, Freud buscou insplragdc. Freud teve  in-
tulgio do papel do significante na mensagem, cuja primazia, en-
tretanto, caberia a Lacan sistematizar.

Conslderando o8 primeiros versos do poema, podemcs, certa-
mente, afirmar que ndc se trata de coincidéneia a sucessao de

clara,

Lreva e freve,  supradetermi
guando, uma véz analisado o texto, ele sSo recompusel come um tow
do, estruturalmente superior & soma das partes.

Mas recomecemos, devagar, sem esguecer a especificidade do
diseurgo poftico relativamente a outro discurse gualquer, nota-
damente a sua diferenga com relagho ao discurse psicdtico, a gue
se refere., multas vezes, a literatura psicanalitica.

JA vimos que, do ponto ae vista retdrico, ffauta, wiclde e
frova sdo flashes metonimicos da serenata. Entretanto, na medida

em que, no texto, ffauia ¢ violio
fasem das suas,

32 se encontram esses conceltos personificados, possibilitando-
nos, por um procésso metafdrico, a intuigdo de outros conceltos
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com 08 guais eles se encontram condensados.

¢ fato de Mcmm e vigfdo constituirem, como vimos,

los metonimicos que nos proporclonam, POy um processgo 10?100::“3

serenata, nao impede gue esgsas mesmas palavras venhamw a COnEEL-
tuir slmbolos metafdricos, gue, por Um processc analdgico,  ye-
pregsentam ¢ homem e a mulher,

E sabido gue os objetos pontiagudos s&o simbolos  £ilicos,
enguanto o8 obietos ocos simbolizam © sexo feminino. No caso de
vieldo, o slmbolo & duplamente significativo, na sua condigio de
Ifcone: por se tratar de uma caixa ¢ por ter uma forma gue lembra
o corpo da mulher. Quanto a fazem das suds, trata-se de uma lew
xia do tipo de "fazer de conta gue", "fazer arte, etc. Essa exw
pressdo, precedida pela referdncia & treva,jqae prepara o ceni-
! rio para o proibide, antecipando a desobedidnoia, a "arte", in-
troduz.no texto a 1déia de transgressio.

O homem ¢ a mulher. A transgress8c. Eig-nos dlante de dois
mitemas, acs guals se vem juntar cutro: a fatalildade:

Nde hi garrucha que impega.

JA observamosg o varAter metonimico de gaarucha, termo para
o qual se desloca o poder daquele que a sustenta. Mas gariucha &
também simbolo f£81ico e, por se tratar de uma palavra mais anti-
ga, conota o poder paterno, a vigildnols. E & por essa condigio
metaforica que a palavra confere sentido ao texto.

Prosseguindo, diz o Poeta:

& mislca viola o domicilio.
Como em "fazer das suas”, "violar domicilio® & um  eliché.
Na primeira expressfo, a transqressdo se di no dmblto doméstico
¢ lembra a inocéneia. Na segunda, que & frase codificada no vo-
capbulldric policial, & o contexto & gocial, envolvendo, pois, ©

arime.
B quem pratica, no texto, a transgresgio? A misica? Esta
entraria nas casas, como um fendmeno natural de expansdo dos

gons. Mas o verso diz mals do que isto. Drummond nos oferece al
um desses pontos nodais da poesia, un feixe de relagdes em que
todo o poema s entrelaga.

Como no cago da "guimica sildbica® reglstrada por Freud, a
gulmica verbal que al se opera nos dd em viefa a recorréncla de
vigfde, do primeiro verso, num progesso de lteragdo do signifi-
cante, aniilogo ae jogo de thova e Ltrevd, & apontado. E o ato de
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viclar ndo seria praticado pela mildica, mas pelo misdico que g o -
xecuta.
retomando a nossa reflexdio ilnicial, guerc chamar a atengao
para 0 fato de gue © emprego de gislca & fundamental no texto,
pois & por meio dessa metonimia, ainda censiderada do ponto  de
_¥ista retdrige, gue se processa.o deslocamento, o  desplstamento
do sentidb; '

' Mas a pritica psicanalitica mostra gue, além desse desloca-
mento conceitual, existe um outro, que se processa entre silgni-
ficantes, Do mesmo modo que faovd repercute em freve e violde em
viola, também domicllio projeta donzels, antecipando para o priw
melre termo a® qualidades do segundo. ¢ sentido insiste no sig-
nificante, e'é assim gue o0 Poeta, ao mesme tempo em gue domina,
tecnlcamente, a elaboragisc de seu texto, vem a sex por ele domi-
nado, atraves da pressac exercida pelo signifi&ante.zg

Como acontece em garrucha, deonzefqa & um termo datado, que
fem a vantagem de trazer consigo um tempo passado. B ao nog apro-
simarmos do desfecho do poema - s#se momento em gue a misica, que
vicla ¢ domicilio, & igualmente guem

Waeees.pOe rosas no leito da donzela,

vemos como se desdobra © termo nodal -~ wicfa - cuja conotagdo se-
xual se atualiza no feito.

No contexto romantico da serenata, ag rosag se prestam a0
lirismo dos jovens enamorados. No cbdligo do amor, & conslderado
no ambito mais abrangente da sociedade burguesa, as rosas verme-
lhas sao um gigno tradicional do sexo e da palxde. O gque estd la-
tente nos verses &, pols, uma situagac realista, em gue se rea-
liza © ato gexual entre a donzela e o misico. E ele guem viocla o
domicilio efou a donzela, deixando em seu lelto ag manchas da
deflORagae. Dessa maneiva, a lmaginagido do Poeta conflgura em Xo~
444 © mitema central do drama paradislace -~ o conhecimento do se-
xo ~ negsa metdfora em que se ¢ondensam o contelido latente e 2]
contefido manifesto do poena.

Bstaria, pols, reconstlituido o nmito da gueda - ¢ pecado ori-
ginal ~ nesse feixe de mitemas em torno dos guals ge organiza Q
poena?

Na verdade, além do homem e da mulher, da interdigéo, da
fatalidade da transgressdo, de um tempo passade e do ato sexual,é
preciso registrar outro mitema, culjs lmporténcia possivelmente o
tenha tornado obvio, a ponto de ndo ter gido, até agora, conside-
radc. B gue © mito da gqueda ndo poderla conoretizar-ge sem o seu
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agente biblico: a sedugds, B esta al se encontra, na misica,que
preside ac posma desde o titulo, e que sempre fol aliciadora
dogs sentidos, simbolo universal do arrebatamento emocional, do
obhzourecimento da razio,

A andlise 33 mostrou gue, retoricamente, a metonimia diz
respelto a0 conhecimento objietivo de um concelto dado, conheci-
mento gue se fundamenta no ponto-de-vista incidindo nesta ou
naguela parte, na sua causa 0u no geu efeibo, na sua forma ou
na sua substfncia, etc.,havendo sempre uma relagic 13gica e 1iw
near entre o concelto enm guestio e este ou aguele nome que wve-
nha a designii~lo, como em mitdice/milsica, por exemplo. Quanto &
metifora, ao contririo, o conhecimento € subjetivo, nem sempre
passivel de caracterizagdo, pelo fato de envolver um Qutro con—
ceito, nac dade, com o gqual apresentz uma relagdo analdgica, ao
nivel da imaginagdo: Agqigs.e-manchas.de sapngue,por exemplo, sdo
.conceitos que se coordenam, relacionados in absenfia no discur-

S0, semn gqualguer caugalidade entre zi.

Esta, por certo, a razie pela qual Aristdteles, apesar de
insistir no ldgico dz analogia - neste caso a cor - acabou por
celebrar a metifora como algo que ndc se pode aprender, come o
procedimento lingliistico em gue o posta conta, sobretudo, com
a sua criatividade, com ¢ dom de captar as CorrE$pondénCiaS.2l
E dotado desse poder de imaginbagdo que © poeta opera a fusio de

conceitos, atuande, assim, na aguimlica do universo,

¢ LUGAR DO INCONSCIENTE

O enfogue pslcanalitice, entretanto, veio mostrar que
essa quimica ndo se verifica apenas entre conceitos - ao nivel
do mignificado, Quando este ge encontra barrado, reprimido, ela
se processa, igualmente, na superficie dag palavras, tomadas
come ¢oisas, na sua pele, fazendo~me lembrar aqgul um verso,pos-
sivelmente de Valéry: .

le plus profond c’est la peau.

85 assim se compreende O poder de antecipagdo gue tém  as
palavras, e gue pode ser observade, por exemple, no caso de ri-
mas, que, estande predeterminadas, ou - guem gabe? - sobre-
. determinadas, acabam dando ao poeta alguns de seus melhores ver-
sos. B assim se evidencia, tembénm, a fungfic como gue premug;té—
ria do significante, nos pares de palavras gue distinqﬁiméé




texto.

A conexdo de fagva e ftaeve, wieldo ¢ viola e domicliio e
donzefa forma a cadeia que se projeta horizontalmente, pelo des-
locamento do significante, caracterizande, assim, o procedimento
retonimico. Por estar o discurso investide de deseijo, as pala-
vras de malor carga energética - neste caso fheva, viola ¢ don-
zefa ~ se disfargam em outras que as antecipam, €, RO momento
em que, por um processo de substituigdo, podemos ler uma na  ou-
Exa; noe momento em gue emerge o slgnificante reprimide, como por
exemplo donzela, no lugar de domicifie, como objeto da wiclagdo,
al entfio € que se A& a metdfora,

O gue obgervamos nha abordagem retdrica, ou sejas, o0 ¢fedllo
de diferenga para a metonimia, e o efeddo de mesmidade, para &
wetdfora, & v&lido, pois, no caso do erfogue psicanalitico., B @&
aj gue se pode falsr na reciprocidade entre os dois procedimen-
tos, por se verificarem, ambos, ag nivel do significante.

£ comum gquestiopar-se o tratamento da poesia,juntamente com
discursos tipicos do incohsciente, come vimos fazendo nestas re-
flextes. B & também assunto delicado prestiglar-se a imaginagio
poética, em que se tende & enaltecer um certo valor transcendental,

Mas os preconceitos al estdo para serem enfrentados.

A relagdo da poesisa com o inconsclente preside & histdria
da psicanilise. Freud confessou repetidas veres a sua divida pa-
ra com o8 poetas, favorecido, talvez, pelo fato de a prépria
Dichtung {(poesia} estar contilda na Verdichfung {condensacdo). &
Lacan, cuja obra revels, igualmente, uma aprecifvel cultura 1i-
teraria, ao tratar da subver%&o do sujeito pela linguagen, Ohw
Hervou gue a emergenaia ‘do sentido ge da na substituigac de um
significante por outro significante, em

"um efeito de slanificagao gue & de poesia
ou de criagdo,"?

Esse efeito de significagio, gue se opera, como vimos, ver-
ticalmente, por Subﬁtituiqéo ~ ou concomitdncia -~ de significan~
tes, & propric da metifora, resguardando-se o principlo de ana-
iogla que preside ao processo metafdrico. 58 que ndo se trata
de analogia entre ¢onceitos, ou significados, mas entre signifi-
¢antes. ﬂ:emergéhcia de sentido independe, pois, do significado
due um determinade significante possa ter na cadeia em que se
insere. {(Veja-se a nota 35).

Considerando, em outra oporitunidade, o ¢bdigo iingfilstico
come um determinade vetor, Lacan mostyra como este se oruza com o
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inconsciente, caracterizado como outro vetor, o do suljelto, de
tal forma que no ato da fala pode ocorrer como que um curto-olr-
euito entre significantes, ¢ que faz com gue surja da explosado
um significante barrado.23

.. No Lapso, no chi$t9 e na pogsia, operagtes linglilsticas en
que #e verifica uma elaboracio cada vez malis complexa, percebe-
se melhor do que no sopho como se efetivan os dols précedimen«
tog: a conexdo de significantés,_num deslocamanto invesiide de
desejo, & a subtfifuipds de um significante por sutro,reprimido,
e gue émerge pela liberac&o da barra.

Vou tomar como exemplo um lapso gue observei h& pouco,e que,
por ter ocorrido num discurse transmitido pela televisdo, tem a
vantagem de ser do dominlo piblico.

Trata-se de uma fala do Sr, José Sarney, a primeira COme
presidente da Repiblica, logo apbs o falecimento do presidente
Tancoredo Neves, Emocionade, e fazendo suas naoc s as metas poli-
ticas do seu antecessor, mas também as palavras deste, Sarney
citow aquele apelo de Tancredo 3 nagBo: " _Nao nos dispersaremps!’
Sucede, porém, que o vetor representado por essa cadeia de  sig-
nificantes, a0 cruzar com o vetor do sujelto; provocon um curto-
cireuito-de que fésultou o seguinte: "-NAo despertaremosi® - lo-
go corrigido: . "-Ndo nos dispersaremos!®, eto,

Naguele momento de perplexidade, em gue todos nds,brasilei-
ros, asggistiamos como gue em sonhe d reviravolta que se proceg-—
sava na pollticae mnacional, o desejo de Sarney falou altor & re~
velia, mag alto, com a énfase sincera da emogao. E por paradoxal
gue parega, fol nesse momento do seu digcurso, nesse rapenting
desnudamento da subjetividade, logo recomposto, gue © presidente
Sarney nio sb falou & nagdo, e pela nagfo, mas fol igualmente
falado por ela, em perfelta ildentificagdo.

Mas, voltando ‘ac nos#o poema, &, ainda uma vez, ao 0G0 ver—
bal apontado nos pares de significantes - Zaocva/Laeva, vigfdof
vicla e demicitio/donzefa - creioc ter deixado clarc gue hd nes-
sas comblinagles mais do que coincldéneia, mais gque um efelto rit-
mico de aliteraclo, mais do gue gualquer rime interna. O que af
se verifica, nessa guimica silibica, & a insisténcia do ‘'sentido
na cadeia significante.

Trovd e Lheva fawem ainda um contraponto. com seienald-e-be~
Aeng. B tal tipo de alquimi&, reglda pelo inconscieute, wal além
de qualguer imsginacio, direclonando a escritura e subvertendo a
criaglo. _

0 sentido, afinal, & indicado no tema, ou sela, no. 1nia10,
que

segundo © ensinamento contido na resposgta de Jesus aquele




ihe perguntavam guem erat

"Igso mesmo gue 3 desde o principioc vos
digse,"24

Entretanto, se na prépria atividade onirica, em gue a ela-
boragao & a mals primitiva, n2o se pode dizer que o sohho seda ©
contefido latente, muito menos em se tratando da poesia, em gue
se verifica o mais alto grau de elaborag¢io signiflcativa, se po-
deria dizer que ¢ Conitefide latente & o poema. Muito mals do  gque
o sonho, a poesia & expressdo de tensbes, gue ultrapassam a bi-
polaridade constituida pela energia psiguica oriunda do {d, e =a
barrelra interposta pela censura. Diferente do sonhe, do Lapso
e do chiste, @ poesia & também a elaboragdo sofisticada.de- -mui-
_tos outros antagonismos gue congtlituem a cultura, em geral, e a
" arte literdria, em particular.

CONCLUSAD

Uma pergunta gue sempre se faz & se o poeta teria conseién-
cla das possibilidades de leitura gue o seu texto ofersce;se ele
teve ou ndc teve a intengho de dizer isto ou agullo.

J& discuti esse problema, em outra oportunidade,25 e, para
que ¢ artista participe, aqui, da discussdo, trage o testemunho
de Carlos Drummond de Andrade, expressc certa ves a propdsito
de um outro texto:

"fu ndo me dava conta da insilsténcia ou per—
manénceia da coisa natural Srvore na  minha
poesia, gue considerava apenas como objeto
circunstancial e pAo com o significado cda-
mico que vood lhe aponta. Sabe como € que
a gente compGe?

Sem sabeyr que esti fagzendo uma segunda
verbalizagdo da coisa descrita ou narrada...
E ESBA BEGUNDA VERBRLIZAQﬁD &, NO FUNDO,
POR MISTERIOSO QUE PARECA, A VERDADEIRA, A
ocutra: um exercicio direto de exposicio de
colsas, exterlores ou interiores, Vocdé e
deu o segundo sentido da poesia gue no fun-
do & o primeiro. Figuel feliz de ser assim
"eontado” a mim mesmo, ., "26

Drumrond se referla a um ensaic em gue analisel a fungdo da
arvore em sus poesia, drvore ¢ue ndo & nunca uwe nero elemento da
paisagen, mas constitul sempre uma atualizagdo da Arvore da  Vi-
da, ou Arvore da Ciéncia do Bem e do Mal%?Na divergidade dos poe-
mas focalizados, @& an&lise mostrou que a drvore cdsmica preside
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Sempre aos textos, imprimindo-lhes um sentido mitice, seja ela
representada pela amendoeira, pela mangueira ou pelo pd-de-cafd,

Quanto ac poema gque hoje considerames, ha um fator gue faz
reconhecer desde logo a complexidade da alaboragao da energla
psiguica atravds aa concretizacae da infra-estrutura mftica, de
que o texto & metonlmia, e da metdfora da seducdo sewual: tra -
ta-se do humor. Afinal, ndo recebem as Serenatas, oS bailes @
o8 piqueniques a sangdo social para o convivio amoreso?

0 texto apresenta as caracteristicas observadas na téaniga
dos chistes, sendo, entretanto, muito mails do gque uws  chista, 7
um produto estético fundade numa rica e extraordiniria elabora-
¢ac da linguagem,

Diferente do “poema plada®, gue tanto dew o gue falar nos
anos trinta, o humor perpassa estes verses e multos cutros de
Drummond, forgande as barreiras da 1llbido reprimida. Isto por-
que, sendo ele o int&rprete de sua cidade interiorana, de
gente a gue, ndo sem maiicia, se chamou “hradiclonal FamIlia
mineira®, ¢ Poeta tem a vivénela das interdigées e, mais do que
tude, dos subterfligics para jevant&-las.

E o humor, como pratica, que lhe permite enfrentar, com a

mesma visio crlitica, a repressio interiorana, & Opressio das
O que se d4 no plano secial ocor-

Bua

cidades e o drama das nagles,
re também no planc politico, onde & sua poesia tem sido agente
de revolugio,

Intérprete, ele & o que fala a sua lingua e a llngua“ do
outro, Sua funcdo & fazer circular mercadorias. Seu negdcio sido
% pregos - de {nfen prsiium - os valores. E COMO O Seu univer-

S0 B a emogdiv, ac falar 3 sua gente, o Poeta, come o Presidents,
& também falado por ela - autor e porta-voz da  mensagem  que
esnuncia. Hssa identificagao, entretantc, nac e clrounstancial e

fortuita. £ modo de ser, sus condigic permanente.

NOTAS

M¢Tﬁa£éﬁo {Trieb) & ugado para distinguir a carga ener—
da

' getiaa especifica de um estado de tensdo do organismo,
érQELlca prépria do imstinto (Instinkt}, que tem a
de ser na satisfagao de necessidades, cmbor§ o5 .
'os se;am psr vazes ugados indistintamente na-obra

,gmﬂndlu’ﬁ-teoria dos instintos™
'Eébﬂ¢0 de psicandfise @ outhos:. t&ab
173 e segs. -




Para ume Informagio breve, mas abrangente, consulte-se de

LAPLANCHE, J. ¢ PONTALIS, J.RB. Voeahufdaie da péicanidbise,
Lishoa, Moraes Editores, 1976.

E para uma anflise da dindmica pulsional, em que se wmostra
que a caracteristica da pulsfo & o seu ir-e-vir em  torno
do objeto, clrcungtanelal ; a sua reversao, a clroularidade
4o seu percursae, congulte-se ainda

LACAN, Jacques. Le Semindire, livre XI, Les quafhe concepifs
gondamentaur de La psychanalyse, Paris, Sewll, 1873, p.163
e Segs.

Quanto ao conceito de deslocamento, gue diz respeito & pag-
sagem de uma rTepresentagio a outra de menor Intensidade,
consulte-se, aldm do Veecabuldnio,

FREURS."A elabora¢fio dos sonhos", in A inderprefaedo dos so-
nhos, vol., IV, Rio, Imago, 1972. p. 295 ¢ sags.

. "Sobre os sonhos", in A Lpteaprefacde dos sonhos,vol.

V, . 671 e segy,, &
“A interpretagdc dos sonhos como llustragho®, in  Es-
bogo de Pidlcandfise, Op. cit., p. 194.

2. Por oposigio ac ocufao, da relagio especular, o futre diz res-
peito ao tercelro elemente da formulagdo edipica, ou seia,
o pai, e, por extensfo, a culiura, transmitida por uma de-
terminada linguagem, um sistema simbSlico. Esse conceito &
constantemente retomado na obra de Lacan, € encontraw-se ex-
presso desde a Introdugdo dos Ecadis: "gue dang le langage
notre message nous vient de l'Autre, et pour L'énoncer
Jusgu'au bout: sous une foyme inversée, (Pt rappelons gue
ce principe s'est appligué & sa propre &nonciation, pulsqu'd
avolir @48 émig par nous, clest d'un autre, interiocuteur
éminent, qu'il 2 regu sa meilleure E£rappe).

LACAR, LEaxdifs. Paris, Seull, 1964, p. 9.

3. Cf. FREUDSS0 ego e o 18", in ¢ egu ¢ ¢ £d, Uma neurcse de-
monfcea do sdoulo XVIEL e oubros trabalhos. Rio, Inago
1976. p, 32 e seygs.

4. DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos, "Serenata", in Bedfempes & a Fal-
ta gue ama. Rio, Sabii, 1968. p. 24,

5. Cf. LACANJ."L'ingtance de la lettre dansg 1'inconscient®, in
Eendds. Op. cit., p. 505: "0 que a estrutura da cadeia sig-
nificante pde a descoberto, & a possibilidade qué tenho{.. .}
de me servir dela para significar gma cedsa complelamente
diferente daguilo gue ela diz". {Trad. minha}.
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PREUDS.A indeapretacdo des senhos, vol, IV. Op. cit., p.315,)
Idem, idem, p. 318,
Cf, PEIRCE, Charles Sanders., Semd{dfica e §ifosofia. S. Pau-
lo, Culteix, 1972. p. 93 & seus.
§. ¢f. KRISTEVA, Julia. Iadfaoducde d semandfise, S, Paulo,Pers-—
pactiva, 1969, p. 91 e segs,.
10.FREUDS.A infeaprelacds dos senhos, vol, V. Rlo, Imago, 1972,
p. 689,
1l.%dem, idem, p. 690,
12.3Idem, A inteaprefagdo dos senhos, vol, IV. Op. eit., p. 317.
13.JAKOBSON, Roman. *Dois aspectos da linguagem e dols tipos de
afasia", in Linglidstica e Cemundicacas. 8, Paunlo, Cultrix,
p. 60,
14.Cf. FREUD:S. Esbogo de Psicandllee®. Op. cit., p. 194,
15.RAMOS, Maria Luiza, Fenomenologia da obra Literdria. Rioc,Fo-
rense-Universitiria, 15873, p, 112,
16.CEf. FREUDS.A [nteapietagde dos senhos, vol, IV, op. olt., p.
316: "Uma de minhasg pacientes me narrou un curto sonhe,gue
termipava num composto verbal destitulde de sentido.Sonhou
que estava com o marldo numa festa de carponeses e disse:
"1ste fenminaad numa "Halstolfmifz” geral”., No sopho, ti-
rha ela uma vaga sensacio de gue era certa espbcie de  pu-
dim felto de milho ~ uma esp@ole de polenta. A anflise di-
vidiu a palavra em "Mais¥ {milho), "#efl" {lovco}, "mannitolf”
{(ninfomaniaco ~ literalmente "louca por homens®) e Ofmuitz
{wna cidade na Mordvia}. Verificou-se que todos esses frag-
mentos eram remanescentes de uma conversa gue ela tivera &
mesa oom parentes”,
17.1dem, U chidfe e puds nefagdes com ¢ ipcondeignie. Rio, Ima-
go, 1977, p. 34: "Um jovem gue vinha levando uma vida boé-
mia no estrangelro retribuiu, apds longa auséneia, uma vie
sita a um amnlgo gue morava agui. ¢ Altimo surpreendeu-se ad
ver uma Ehering {allanga de casamento) na mio do visitante,
“Como?" exclamouw ele, "vocd casocu-se?” “Sim", fol a res-
posta, "Trauring mas verdadelro™. O chiste & excelente, A
palavra Thauiing combina ambos os componentes: Fherdng
transformado em "Trauaing" e a sentenca "faguadlg, aber waha”
{triste, mas verdadeiro} ™.
Observagdo: Tomel a liberdade de corrigl: o texto na frase
final, pois em lugar de fraurdg {triste), foi mantida a

forma Taaurning, que ndo existe a néo ser nesse jogo  ver-

bal. Esse erro & repetido numa nota de pd de pigina,



18.Cf. FREUD,S.Pilcopatolegla da vida cotidiana. Rio,Imago, 1976.
p. 106: "Em outra ocasifo, © mesmo professor disse: "No ca-
so dos Srofos genibals femininos, apegar das multas Versu-
thungen (tentagdes) - perdlo, Vensuche (tentativas)...”

19.1dem, idem, p. 20 e segy,: Freud demonstra minuciosamente ag
razles por que esqueceu o nomke do pintor Signorsili.

20.0f, LACANJ."Liingtance de 1la letire dans 1'inconscient", in
Eeadts. Op, cit., p. 502,

21.CE. ARISYOTHLES. Polfique. Paris, Socidtd 4'Bditions "Les Bei-
les Letbtres®, 1952. p. 65: "Efetivamente & a {nica ooisague
ndo se pode tomar & ovtrem, e & um Indice de dons naturais,
pois bem fazer as metdforas & perceber bem as semelhangas®,
(Trad. minha).

22.LACANAL Eendts, Op. cit., p. 515. Messe mesme artigo, havia
observade: "Mas basta ouviry & poesla, © gue era, sem divida,
o caso de Saussure, para gue se faga al escutar uma polifo-
nia e para que se reconhega que todo discurso se alinha so-
bre as diversas pautas de uma partltura”. p. 503. {Trad,
minha},

Ja no discurso de Roma, ao comentar a llsta de digciplinas
que Frewd indlcara como ciénciaa anexnas gue deverliam cons-
tituir uma Faculdade de ?siéanélise ideal, Lacan regilstrou:
"GQuanto a nds, acrescentaremcs, de bom grado: a retdrica, a
dialdtica, no sentido téonico que O termo apresenta nos To-
pices de Aristdteles, a gramltica e, ponta suprema da esté-
tica da linguagem: a poltiea, gue incluiria a téeonica, dei-
wada 3 sombra, do chiste”. p. 288, (¥rad. minha).
Também em outra oportunidade, retomande o famoso exemnplo
de chiste apalisado por Freud - familiordr -~ perguntou:’ato
falho ou criaglo podtica?", in las foamaciones ded ALmcond-
clente, Buenos Alves, Nueva Visidn, 1879 p. 72. {Frad. mi-
nhal, .
23.7dem. Confira~se no artigqo "Subservion du sujet et dialectique
du diésir dans 1'inconscient freudien”, in Foudlly. Op. oit.,
p. B0OS e 808, os gyrificos em gue se demonsira O Curso dos
vetores que concoryem para a siunificagfo. O assunto & tra-
tado também, a proposito do chiste, em las foamacdones deld
ineconseiente. Op. cit., p. §9.

24.Evangelho segqundo BSac Jodo, YILI, 25 - apud LACAN, Ferits.Op.

cit., p. 266,
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25, RAMOS, M.L. "0 reflexo e a reflexac®, In: Memordiaf, Belo Ho-

rizonte, Faouldade de Letras, Universidade Federal de Minas
Gerais, 1981. p. 194.

26, DRUMMOND DE ANDRADE, Fragmento de carta esarita pelo Paeta
em 30/3/81l. Arguivo particular.

27, RAMOS, M.L, "A Arvore cOsmica na poesia de Drummond®, in gy~
plemento Cultural, n® 34, ¢ Estade de Sao Paufo, 1977,

28, LACAN, J. Llas formaciones delf liconsciende, Op. cit., p. 76:
0 ghigte & 4 metdfora de uma verdade gue se  disfarcga @
que recebe do Outro & sangic gue a funda como tal. Neo curso
de um discurso intencional, se produz algo gue ultrapassa o
querer do sujeito: acidente, paradoxe, mas também criagdo;
HA SIGHIFICANTES QUE 58 BNTRECHOCAM E ENGENDRAM UM SENT I~
DO, Estd al o chiste". (¥rad, minha. Enfase adicionada).

“ g‘l& weeh Lol g {.’,MA Ao Pasiv /ﬁ:f“ g e
AN tp ke AEetIE
f‘ut{&&z%rw IPTA ::{a {4 A e A Lot ta /

. ",
fote Lo jelacgium  aptacay Sl Alfe} b e v it fro ¢ LA

ticuh G O Q‘MFAW-&!{» (A’}!{,L{;‘w /‘LM--&:?Q flee a-/\,.wgf?,\.

Seibhe coont w‘lru( & q“—ovvf:(' € et pt K \p‘l‘{&t_ Jeahea fass
on o /“’?-‘Wt-‘{“ Lt 5 i—ﬁ('uu.rfc« potn Ber iy o fend Ao teya

{(-(41_ W-’!?JL et LA B B Ao s L4 &{_d’-w wile b b nzé{J g lid

! e funk pn wa bs Fevine fe pocepe, A b f el ova,
b onke o aguoiin Lrehde agpensped de Ciuers,
aivlniner o Foir v . Vood vet oo ¢ H{um:(- e/l

U padudenn. f:? et ltf/cij

d e ;»\se4?af [‘M Lo éﬂ—ut«& €

& fen asdfin beohud VA wing uabuee
C"f) C‘}A‘W:jﬁl{a , Ottt )‘Jrﬂ rﬁu.c/ﬁ..}‘r({.,
N‘*M fl&{;.u; /{\:z(c_, ™" @ oide € ot J’\Jm At -‘7(\’6(,

- J@L b

[\be{w A{,‘ L bae ":;."i

201




NANCY MARIA MENDES

HUMOR EM POEMAS DE JOAD CABRAL®

RES{MO

Neste artigo sdc analisados poemas de Jodo Cabral de  Melo

Neto gque apresentam a categoria do humor.

RESUME

Cet article présente l'analyse de quelques poémes de Jo&o
¢Cabral de Melo Neto gui révElent la catégorie de L'humour.

* Este trabalho & parte da dissertagdn apresentada para a ob-
tengdo do graw de Mestre em Literatura Brasileira (Faculdade de
Letras da UPMG ~ 1980} sob o titule IRONIA, SATIRA, PARGDIA #
HUMOR NA POESEA DE JOAC CABRAL DE MELO NETO.
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E possivel apontar alguns poemas de Joac Cabral como  humo-
risticos, considerando-se que o humor constitua drea limitada
pelo trigico e pelo cdmico, gue oscila entre essas duas frontei-
ras, que se deixa de algum modo contaminar por um e por oubro
elemente, sem, contudo, comprometér-se com nenhun delez. Ora se
mostra benevolente, ora atinge a extrema amargura, mas revela-se
sempre paradoxal: focallza situagdes ou figuras gue seriam odmi-
cas, se hao ge apresentassem com uma grandiosidade gue as resga-
ta do ridiculo; apresenta figuras sofredoras e situagdes doloro-
sas sob um aspectoe quase cdmico, o que as impede de serem  alvo
de uma compaixfc lacrimosa. Ele revela uma espéeie de aceltagao
dos Fatos que nio se confunde com a resignacio. Vega considera o
humor como um recurse de gue © homem se utiliza para ndo perder
a cabega, diante de situagdes sem saatida..:L isgo estd  confirmado
por Freud, que o tem como rebelde ¢ o inclui entre os mitodos
desenvolvidos pelo apareiho psiquico para rechagar o sofrimento
sem fugir ao terreno da sailde psiquica.‘

O humor, considerado no sentido restrite que sugeremn ag

caracterizacles acima referidas, 58 se vegistra numa etapa mals
avangada da obra de Jo&o Cabral e em nimerc relativamente redu-
zido de poemas, Talvez se possa vé-lo prenunciade em alguns poe-~
mas referentes A mulher, em Quadeana {"Jogos frutals” e "A Mulher
vestida de gaicla®, por exemplo} em gque imagens insdlitas redu-
zem & forga lirics a gque o poeta & avesso., Ele se manifesta de
forma evidente em Sexial e A educacde pela pedia.
Convém lembrar gue Benedito Nunes em "A méguina do poema"a
se refere ac humor neste Gltime livro; nao chega, entratante, a
distingui-lo da ironia e da sftira, conforme se estd pretendendo
agul.,

Os quatro poemas de Sania£4 reunidos sob o titulo Claros
varones”, {p.67), focallzam figuras populares: o administrador
Josf Ferreira, o funileiro Antdnio de 813 Teresa, ¢ estranho
Severino Borges e © passarinhelro Jodo Prudénelic, O titule da
gBrie foi tirado da literatura clissica espanhola. Ferndn Pérez
de Guamin, cronista e poeta do séoulo XV, € autor de um posmaen-
comifistico "Loores de los claros varcnes de Lspaha’ onde apre—
senta exemplos de heroisme naclonal; Pernando del Pulgar, Cro-
nista dos reis catdlicos, escreven uma série de bioyrafias bre-
ves de nobres e religiosos de projeglo (bispos e arcebispos) do
reine de Ledo e Castela, sob o titulo de Claxcs vaxraned de Cas-
Litia. Segundo a oritica, Fernandoe del Pulgar tem come modelo
Benexaciones y semblanzas, outra obra de Perez de Gusmén, supe-
rando-0 por sua criatividade.5 0 fato de segulr-se a "Claros va-
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rones", na obra de Joao Cabral, a série "Generaciones y semblan-
zag" nio deixa diividas em relagio 3 origem de tais titulos. Apew
sar de essas obras espanholas se referirem a homens notidveis, o
titulo adotade pelo poeta brasileiro nfo causaria, certamente,
em contexto espanhol, o mesmo efelto que em nosao meio. Sabe-ae
que & expressac "olaros varones' reflete também o orgulho  da
propria honra e dignidade daquela gente, aplicando-se, perfelita-
mente, ao homem simples das camadas socliais consideradas infe-
riores, #m contexto brasileiro, entretanto, o titulo causa egm-
tranheza por criar uma expectativa que néo.se congretisa: a de
gue o poema tratard de homens illustres. Esse efeito poderia ser
considerado apenas irdnlco, se o desenvolvimento de cada um  dos
poemas ndo desfizesse egsa idéla. As figuras sio apresentadas de
tal maneira, gue se¢ depreende, ac mesmo tempo, seu carfiter ridi-
culc ou guase ridiculeo e certa grandiosidade que as torna reg-
peitadas e admiravels, Todas elas tém um comportamento de exce-
¢ao relativamente ao grups social a que pertencem &/ou ac  meio
em gue si&o focalizadas - © engenhe. O Poeta, ao pdr em evidéncia
a peculiaridade desses homens, embora possa partilhar da  visao
gue deles tem a socledade clircundante, gue serla capaz de rir de
sua crenca diferente, de sua maneira de ser ou agir, demonstra
sua admiragdo por eles e 08 resgata da pecha de rpidiculos 808
olhos do leitor.

Os dois primeiros poemas referen~se a homens trabalhadores.
A evocagho do administrador José Ferreira se faz de forma guase
terna, levando-se em conta a habitual securs do poeta:

"Ainda hole de roupa branca
chega na porta da lembranga:

e © branco do brim forte
outros tragoes dissolve"., (p.67)

Ble se distingula "naguele meio/d¢ bagaceira ¢ eito” por wvestir
Ya mais branca fimpeza®. Esse branco das vestes de José Ferreira
surge & mente do leitor como metonimia de gua pureza de alma,
idéia gque, paradoxalmente, se confirma na terceira estrofe

"fanto encandelia a roupa branca
gue nem deizxa ver a alma mansa,
que passa a simples pega

de roupa branca, interna®., {p.67)

Essa wansid&e interior, na verdade, longe de oculiar-se, como
aparentemente pretandem as palavras do Auter, reflete-se na rou-
pa. Nota-se, porém, nessa estrofe, uma lmagem um pouco Jocosa:
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Mafma mansa" identificada com "aoupa branca, interna”. Isso wvai
acentuar-se na Gltima, onde se percebe um misto de menosprezo e
benevoléncia pelos adeptos de uma religifo desconhecida da maio-
ria, A identifica¢idc j3 apontada entre alma e roupa, intensifi-
cada agora pela imagem da lavadelra sdo responsiveis pela quebra
da seriedade do poema, gue corria o risco de ser sentimental:

"E ge pensava! 08 nova-seitas,
em coroe feito as lavadeiras,
la estac na agua do canto,
alma e roupa lavando®, {p.67)

O uso do verbo na terceira pessoca "ie penmsava' deixa bem  eclarc
gue o Poeta se incluil entre 08 gque ridicularizavam os'mova-seifas’
e, particularmente, o administrador a guem admirava. F exatamen-
te al gue se¢ sncontra o sentido humoristico do poema.

A figura do funileiro, deslocada e ambigqua, em visita ao
engenho de onde salra, ocupa o segundo poema. Hle & identificado,
familiarmente, como Antdnic de Sii Teresa, mas seus habltos e
atitudes situam-no em dois mundos diversos e intransponivels,na-
guele melo: o dos senhoresg de engenho e o dos cazsaceos. Essa con-
digac do funlleiro expressa-se atrvavés de uma metonilmia intro-
duzida na primeira estrofe e repetida depols, com peguenas var
riagdes: “a p&, mas de gravata®, O fato de andar a pé liga-o aos
cassacos ¢ torna disparatada sua gravata, seus sapatos suay
fhoupas de cidade”; isso causaria a risfvel impressio de que ele
estava fantasiado de gente importante., BSua presenga all, entre-
tanto, reservaria dquela comunhidade malores impactos: ir entran-
do pela casa a dentro, comer na mesa, abolir o tratamento ceri-
monioso, sdo atitudes tdo estranhivels em um homem ¢gue anda a
p&, guanto, naguele meic, ser oposlcionista, Observe-se gue e
todas as estrofes -~ impiicita {na segunda} ou explicltamente (nag
demais} ressalta essa idéia de estrapnheza. Na segunda estrofe,
as repetigles e as oposicdes estabelecidas revelam,impllcitamen-
te, ¢ espanto causado por Antdnio de Si5 Teresa; enguanto nas
outras, se registra de forma explicita: "s¢ viu codisa rara”, "L
outra malon sunpresa, Teosfume esfranho", "Piffcdil 4 tud-Lo
dineito”, "Era dificdl compreendi-Lo", Nessa insistdncia do Poe-
_ta em afirmar a estranheza causada por alguém gue, retornando a
seu meic de origem, rompe convengdes, pode-se notar um misto de
'admiragﬁo'e desdém. ¢ funilelro & retratato, a um 85 tempo, come
quem, segure de si, desconhece as barreiras impostas pela socle-
_'dade e como um atrevido gue nic reconhece o seu lugar,  nitida-
: ‘mente assinalado pelo fato de andar a pé. £ interessante obisgr-
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var-se que, s& no Gltimo verso da primeira estrofe, a expressio
Yo ghavata” se encontra em rvealce, guer por sua posigio  final,
quer pela adversativa, na filtima, o realce serd parg & eXpressac
comprometedora, gue o coloea no devido lugar ~ "mas a pe, Gual
cassace”, Bste Gltimo verso faria lembrar gue haé algo  ridiculo
nesse homen gue pretendeu nivelar-se aos que estdo acima dele,
Contudo, convém reler a estrofe:

"gra dificil compreendd-lo:
homen entre homem e os do elto:
de gravata, sapato,

mas a pé, qual cassaco". {p.&8)

Estd evidente, ai, que a figura permanece numa faixa intermedii-
ria indefinida, imprecisa; identifica-ge com o "gcupante gsem lu-
gar® de Deleuze,s pois nao pertence & nenhum dog dois grupos,nem
ao do "homem", nem ap dos casgacos, mas pariticipa de ambos, sen-
do uma figura admirdvel e ridicula, ac mesmo tempo.

¢ terceire poema da série btrata de um estranho Severino Bor-
ges, homem certamente sigudo, que "uivia estreils qual num pole¥,
mas transfigurava-se A chegada do pastoril:

*55 quando vinha um pastoril
rompla o pote gue o vegstiu.

¢ romperia um digue,

dado que era a atrizes". {p.&8%)

A descrigie do empenho com que Borges se entrega a essas mulhe-
res, contrastandc com seu mode de viver em Spocas normals, atin-
ge as fronteiras da comicidade, sem, contudo, penetrar em seu
campo. Na fltima estrofe, ao referir-ge i tristeza de Severino
vendo-se preso, o Poeta delxa transparecer upa espécie de gimpa-
tia complacente pela personagem. Esse aspecto, absolutamente inw
compativel com o edmico, introduz o posma na area do humor,
Finalmente, o {iltimo poema da sérle, em gue o cardter humo-
ristico parece ger maim acentuado. O parasita andarilbo, suges-
tivamente chamado Joao Prudénelo, participa das séries do  nao-
senso, ¢ do bom senso, situando-se, pois, na instincia parado-
®xal, na linguagem de Deleuze. Ao mesmo tempo, vagabunde e esper-
talndo "s¢ pousando/pe engenho que ¢ preclicsse menos’, a er~
guer~se do leito antes do surgir do dia, sewpre temendo qgue lhe
cobraésem, em trabalho, o pousc noturno, & o.protétipo do homém
livre. Assim, nunca teve sua fuga impedida, ninguém pdde  apri-
glona~lo Pawm eifo funelordadic”. p imagem utilizada para  Fixar
esse seu eapirito de liberdade & a do phssaro. sua identificagdo
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com O pasgsarinho se faz gradativamente. As duas primeiras estro-
fes falam, de forma guase cOmica, de dois hibitos "passarinhed-
a04": acordar antes do amanhecer e revoar Iincessantemente. Ainda
al registra-se a presenga do verbo pousakr, cuja ambigfiidade fa-
vorece o desenvolvimento da imagem em pauta. BEla se insinua, na
terceira estrofe, através do substantivo. "aezapuca® e do verbo
"engaiocfar”, cujo objeto - "sua fuga’ - funciona como metonimia
de liberdade e do prdprioc homem livre. R partir da estrofe s@-
guinte, a identificagdc homem-passarinho se faz de forma direta:

580 as caracteristicas fisicas ~ "Leve de pele ¢ oss0" - & o
geuto assustadigo, & Yo costume £lnice/de se falan sozinhe®, sBo
as circunstdncias da morte - "ealdo em pleno vbe/de Munibana ao

Pogo. Jofio Prudéngio & o admirfvel vagabunde, aguele de  gquem
se pode rir, mas a guem ndc se deixa de invediar.

As guatro figuras focalizadas nesses poemas destoam em seu
melo, rompem esguemas soclals geralmente respeitados, através ds
atitudes insdlitas gue poderiam despertar ¢ riso, ndc fosse este
neutralizado pela maneira simpdtica com gue sio apresentadas.Conw
vém ainda observar gque, em contrapartida, & o lade risivel des-
sas personagens gue neutraliza o ssptimentalismo do poeta, da
mesma forma que as imagens insSlitas nos poemas relativos & mu-
lher, publicados em Quadeang, aos quais 3& se fez referdncia.

De natureza uwn pouco diferente & o humor gue se observa nos
poemas "Duas das festas da morte” e "¢ urubg mobilizado", ambos
de A educagds pefa pedua,

"puas das festas da morte' (p.8) revela uma nova perspec-
tiva da morte, uma nova visdo do morto, distanciando-se da amar-
gura com que o Poeta se referiu tantas vezes & morte dog sevend-
#04, A dualidade expressa no titulo liga-se i descrigio dos fu-
nerais de adulte e de orianga, festas cujla patrocinadora ou agen—
te seria a prépria morte.

Na primelra estrofe, em que se focaliza o veldrio de adulto,
parece ser inegivel a iddéia de representa¢do, Insinuva-se nela a
encenagio das cerimdnias fiinebres, quando cabe ao morto ¢ papel
de protagonista. Saberse que o gosto pela representagao, durante
a vida, se proieta além dela, sendo vAlidos, ainda para este s
culo, certos registros e observagdes felitos por Orozco Diaz  so-
bre a teatralidade gque envolvia a morte na &poca barroca.? No
poema em tela, cabe ac morto, durante o "afo lnawgural’, um pa-
pel ambiguo: de orador e de estdtua. Orador mudo, sua  presenga
constitui o mais elogliente discurso sobre a morte que inaugura
através de sua mais asuténtica estidtwa. Os pontos de intersecgdo
entre cadiver e estiitua {silénecilo, imobilidade, rigidez) gerado-
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res da imagem metafdrica s2o facilmeénte perceptivels. Tal  ima-
gem, além de suscitar outra - a do caixdoc come pedestal, sugere
nova idéia de representagac: tendo ¢ homem, o vivo, deizade de
existir, o cadfdver, exposte aos visitantes, representéwo durante
& cerimdnia fhinebre. As roupas correspondem, entdc, CORO lago
que © prende ainda 3s necessidades socials de vivo, a uma espé-
cie de fantasia ou caracterizagdo teatral.

O Poeta insiste na 1déia de ambiglitdade, de dualidade, su-
gerindc yma associagdo enhtre as lmagens "atfe ingugural”, dia de
poaaé” e uma espéeie de infciacfio, O nedfifo ainda se acha preso
a dois mundos, © gue parece estar expresso com clareza nestes

Versos:

‘o morto mais se inaugura do gue morre;
¢ duplamente: ora sua propria estatua
ora geu propric vive, em dia de posse®”,

Egsa primelra estrofe do poema, com justa razdo poderia ser
congiderada como satirica, Jlembra "Veldrioc de um comendador’, poe-
ma de Sexdiaf. A mesma aproXimagdc nac poderd ser aventada em re-
lagac & sequnda estrofe.

O praszer propiciado pela morte de uma crianga &8s companhel-
ras advém da inoccénecia destas, Hlas desconhecem o gentide paté-
tico de gue se reveste a morte em seu proprioc meioc soclal. A au-
séncia de adultos. em enterros de erlangas exclul a possibilidade
de introducao de qualguer nota de dor ou desespero, real ou re-
presentada, garantinde a autenticidade dog gestos e atitudes in-
fantis.

A identificagdo do cadiver como boneca fax perdurar, nesta
estrofe, a idéia de representagBo. Note-se que, embora se regisgw
trem nesga imagem os mesmos pontos de intersecefo metaflrica apon-
tados entre estitua e cadiver, hi nitida diferenga entre as duas
representagbes, a partir da fungdoc dos objetos tomados como ima-
gem. B sstatua viga a perpetuar a mendria de um individus, con-
siderado, geralmente, digne de enaltecimento; destina-se 3 expo-
sig8o e pretende despertar a veneragio piblica. Atende, pois, &8s
solicitagdes da vajdade humana, ainda gue postumamente. A boneca
nada tem de individualizante; confeccionada artesanalmente ou
fabricada em mérie, serd sempre um bringuedo. Destina-se & pra-
tica l4dica infantil da imitagdc do adulto em seu relacionamento
com a ¢rianga. Asgim sendo, talvez se possa considerar que o
adulto, pelo pré~donhecimento do ritual flnebre, aceite ¢ papel
qﬁe-desempenha nos  funerais (muitas vezed programados em vida...),
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enquanto a orianga, desconhecendo o sentido da morte {come des-
conhecia o sentido da vidal, desprovida ainda da vaidade que
ai¢ta o adulto, se deixa levar, passa a ser nas mos das  coupa-
nheliras uwm bringuedo impessoal. )

Essa visdo da morie como patrocinadora de festas, quer comd
fonte de prazer pela pdstuma satisfacgio da vaidade,guer COma pro-
piciadora de¢ inocente divertimento das criangag vivas, pa&e SRF
associada 4 148ia do humor negro.g Neste poema verifica-se a nen
tralizagido da tragicidade da propria morte, '

*O urubu mobilizado" (p.12} & outroc poema em gue se mahiw
festa e¢sse mesmo tipc de humor. A presenca macabra do urubu, no
sertao devastado pela secx, reveste-se de uma roupagem quase_cé—
mica. Esse aspecto provém do fato de a ave receber uma caracte-
rizagdo humana - alifis, convém lembrar, de passagem, a oObserva-
gau de Bergson de gue ¢ animal 85 se torna rislvel ao se surpre-
enderem nele atltudes ou gestos humanos.

O primeiro indiclo de antropomorfia enconira-$é¢ no propric
titule - Yo wrubu mobkilizade" - que tambdm sugere ndo se referi~
rem os versos a um individuo apenas, O termo "mobdfizade! tradus
ainda © estado de emergéncia, a suspensdo da paz, gque &, na res-
lidade, © que ogorre no Nordeste durante o periodo de seca.

As atitudes e certas "caracterlsticas morais" do uwrubu ser-
tanejo identificam-no com um ser humano muito especial, bem ra-
ro, por certo: nada faz para evitar a prdpria mobilizacio, pelo

contrdrio; com isso, sacriflica a prépria liberdade - Fde uanbu
Bdvie, passa a funcdondhdio" - o prova nic ser ambiciloso, pois
Hoafa o8 senviges prestados e diplomas/que o enquadiariam nim

melLhon safinio®; demonstra um interesse incomum pelo trabalho
fuetenand, masd dinda cenw zedos de povate®; entrega~se a uma em-—
presa temporfria, e de caridter compulsive, com a seriedade do
“penfedllo profissional?, Esses dotes, invulgares no ser humano,
caractexizam a atuaghic da ave de rapina no sertdo. Esse interes-
s¢, esse zelo extraordindrio com que se epntrega & tarefa que lhe
cabe, redunda em maleficio maior para as vitimas da seca - quer
irracionais, guer humanas - por nio lhes respeitar a vida gue
resta, "aviande cow entaniédda o weatfo Lnceato’. Nada mais  dolo-
roso gue imaginar-se homens e animals ainda vivos serem devora-
dos como se 18 fossem carniga., Tal idéia expressa por um  eufe-
mismo de base metafbrica - "aviands com ewiandsia’ - sugere iro-
nicamente, a benevoléneia do urubu, agindo em situagdc excvepcio-
nal, j& que nao pratica atos dessa natureza guande ndo mobiliza-
do, em épocas normais ~ "ele, gue neo odvid guen o mo&ia'aﬂaké?}
A1ém das qualidades acima referidas, as quals seriam admi-
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raveis num ser humano, hd, na caracterizagdo antropomdrfica do
urubt, outras hem pougo lisonjeiras. Trata-se do oportunismo, da
subserviéncia ¢ dos gestos formalizados. O fato de nio emigrar,
1& considerado anteriormente, revela-se ambiguo, pois indica tam
bém esse oportunismo. Ele fica e tira partido da situagdo cala-
mitosa, "val acolilar os emphedfednos de seca®. Estd clara sua
conlvénoia com of gue exploram a catdstrofe. Nesga mesma expres-—
sd0 citada, pode-se perceber também a idéia de servilismo ocono-
tada pelo verbo Macefifen", MWa segunda estrofe & o adjetivo "ewn-
ve® gue a conmta.lg Guanto #20% gestos formalizados de guem pre~
tende impressionar pelas atitudes exteriores, expressam-se hem
nestes versos:

"No ar compenetrado, curvo e conselheiro,

no todo de guarda-chuva, na ungdo clerical,
com gue age, embora el posto subalternos

ele, um convicto profissilonal liberal®. {p.13}

O urubu do sertldo apresenta, pois, algumas gualidades posi-
tivas raras no homem, ¢ algumas censurdvels, que se prestan ao
ridicule. Umas e ouiras revelaﬁwﬁe, s vezes, a partir do mesmo
agpecto focalizade ou de uma mesma expresslo, de forma ambigua e
até paradoxal, Constituindo, entre os animais da regiao, uma ex-—
ve¢dc por nfio emigray, sua permandneia ali &, no poema,stribulda
& sua capacidade de previgde, o gue faz lembrar o fato de, entre
o8 greqgos, esta ave ser considerada profética {(como o cisne & a
éguia}. Esge atributo coloca~o, de certo modo, aclima do ho-
mem, mesno gue ndo se considerem os miserdvels gue lhe servem de
pasto, mas também "o4 emprelfeincs da seca®. ..

Observa-se gue, neste poema, o leitor vail sendo simultanea-
mente solicitado por dois pblos opostos: o do tragice e o do ed-
mico, sem gue ilhe seja possivel ultrvapassar as frontelras de um
ou de outro. A evoeagac da verdadeira carnificing provocada pela
seca ndo & amenizada, mas delxa de atingir dimensdes trigigas,
Parece ser indubitivel gue al se realiza o humor negro, enbora
nao se possa deixar de admitir gue uma leitura, atravis de outra
pergpectiva, revelard aspectos nitidamente satiricos do  poema.
Basta ver-se poy trds do "simbolo negro" (expressfc usada pelo
Autor em { adic} a figura de certos homens. Seria, entretanto,ou~
tra leitura. .

8e este trabalno tivesse intengdo de esgotar o assunto gue
vem abordande, serla por certo indispengdvel arrolarem-se  aguil
alguns outros poemas de A educagdo pefa pedra, onde se reglgira
¢ bumor de forma mals ou menos acentuada. Preferiuv-se, entretan-—
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to, apenas comprovar s presenga de tal elemento na obra de Jodo
Cabral de Melo Neto, pela selagéo e leitura de poemas em gue ola
se manifesta sOb seus dols aspectos de maneira mals evidente,

Verificou-se que, pelo humor benevolente {para usar-ge a
nomenclatura de Fernandez de la Vega}l, pdSde o Poeta resgatar fi-
guras admirdveis do ridiculo a que seriam condenadas guer  por
guen convivesse com elas, quer pelo leitor e, a0 mesmo Lenpo,con-
seguiu evitar ¢ sentimentalismo. Através do humor negro, vendo,
na morte, duas festas por ela prdpria patrocinadas e, no quadro
doloreso da seca nordestina, a figura quase cdmica do urubu,neu-
traliza-ge o sentido trigico da morte, guer num plano individual,
como elemento da problemdtica existencial, guer no plano reglo-
nal, come consegiiéncia da calamidade cloliva.

A feltura de poemas de nitido cardter humoristico da~se
e fase mais avangada de sua obra. Preceden-a a pritica da iro-
nia,lz da satira e da parddia. 3 Talvez se possa  afirmar  que
tais experidneias tenham constitulde o caminheo natural para o
humor; neste, com a redugaa da amargura , da ironia e da ayres-
sividade da sftira, a guebra da "seriedade” atinge o equilibrio -
nae © equillbrio da 10gica, evidentemente, pois ¢ humor se rea-
liza no plano paradoxal.
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HGELE SENRA

MARESIA

Na garrafa mensagelira
leio
latieinios jundial ltda, 1952,
E com copos de leite
murchos
brindamos
Enfim 8.0.8.
8do Paulo, Natal de 1983,

Da PROPRIEDADE PRivapa

Beu aspago
traga-o
a régua
e asguadro,

Proibido

¢ COmpasso
hélices

de pernas
de abragos,

E o amor
gque mais valia?
Barbacena, outubro de 1984,




VERDE QUE TE QUERD

folhas novas
crescem
na janela minha
brinco de princesa
para quen
por um dia
fol rainha
2% Paulo, 15 de malo de 1983

QUE TE QUEROD

brinco de janela
na afelgio da moga
verde ficou
flor de princesa
na afligdo da moga
o Moo
brincou
S&o raulo, Junho de 15883,
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.
POLITICA INTERNACIONAL - ParIS, 1977

¢ bosque & chique
Doningo de manh#

A moga passela

Com sey namorado turco.

"Bra uma vez

Num povoado de Ancara

Eu era pastor de ovelhas
Passava meses nos montes."

*Era uma outra vez

Na Universidade de Ancara

Eu era professor de Lingliistics
Ensinava meses acs mogos."

O bosgue é chigue

Domings de manhd

08 mOgos passeliam as mOgas
Nos lindos cavalos de raga

"Bra ainda uma ouktra vez

Cacado de Ancara

Tome a cartilha francesa

Enging neses acs lixeiros
fturcos) "

"Hole & a vesz

Na fronteira com a Alemanha
Ensing arma e guerrilha

AC pastor

Ao professor

Ao llxeiro

frurcos) "

O bosque & chique
pomingn de manhi

A moga passelia os olhos
Nos lindeos mogos de raga. -
88o raulo, 31 de dezembro dé 1983



AVEN}DA § pE JuLHo, N° 1066

Ha cabecelra da canma

88, ¢ cacto,

Esperanga murcha
Tempo Seto.

¢ espinho espreita
0 amor 85, )
580 Paulo, outubro de 1983,
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LUIZ CLAUDTIO VIEIRA DE OLIVEIRA

MARE

Meridiancs latitudes
longitudes paralelos

{que adianta se ndo setl
do indemarcavel Greenwich?}
Plenilinioc

Novilfinio

nonisteriocso

sob gue

s egow

onde

a gecografia de mim

{0 meu lado claro

o meu lado sgourol

se & permanenta a mistura
ou de repente agua assim
tao pural
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LADAINHA

Eu gueria fazer uma cantiga

antiga, de ninar, ou s4 de amor,

ou da cor, minha senhora, de uns olhos,
de giolhos, ante vbs, e vos amar,

Ave no OVoy

estarei em vbg;

fava na terra,

estarel em vis;

ave no ninho,

pstarei em vOg;

gsaiva no Lroneo,

estarel em vos;

vdo no céu,

estarei em vbs;

fruto na casca,

sutarel em wbss

sumo na frutar

estarel em vés

& vos enm mnims

gque vontade danada de dormiri
abrago profundc, dentro de vis,
& yossos cabelos nos cobrirgo
de mansirho iremos adormecer.



VALSINHA

bBe la musique

avant

toute chose:

avices maguiavélicos,

paes de centelio,

teias de aranha,

paina na cama,

Lama na rua,

dores lowmbares,

lombos de poroe,

cores de rosa,

tintos teares,

ares de santa,

agas de xIcara,

meias de seda,

pernas de vidro,

vidas de pau,

maos de pildo.

Eu & vood,

avant

toute chose,

nas madrugadas,

seminug, dangivamos,

valsas ¢ mals valsas,

rumbas, baides,

maxixes gensguaisz,

estranhos na praga,

azgim, no melo da rua,

entre olhares curiosoes,

sob a ilua roméntica,

sob um anincio sorridente,

nas pedras do ¢algamento,
Junto ao passelo,

ndo sel bem onde egtdvamos,
Levemente mordisguel suas orelhas beiiel seus olhos
febris e 0 calor de sen coraglo enchia meus libios
2 me enchia de langor enguanto
toda a gente nog olhava de mansinho e
ia para casa sem saber

se nos imitava ou esquecia.




TROPICAL

H3 palmeiras imperiais

e cogquelros tropicais.

£ tudo tac Brasil...

Meu amor.,., me 43 Zgua de oSco?

E um beijo, e um abrago,

e umr pedaco de gueijo?

Depelis © sexo quente, volipla

das dellcias, nesta rede,

dificil de se equilibrar.

Que preguical

Meu amoy, quero um café:

um pleonasme de tdo guente

e LAo preto.

Me faz um cafuné gostoso, gostoso,
A gente val sumindo

escurinhe lentamente seus dedos
vEO e vam vao e vio,

Doce de cdoo, minhd nega,

geus ¢lhos me olhando verdemente.
#u gosto de gostar de voeé,

Seu gosto em minha boca

me deixa louco, louguinho

por vocd eu fago ¢ gue vocé gquisexr,
Vooé guer?

Fago tudo e mais ainda.

Te embalo neste rede branca,

neste vento de varanda de casa antiga,
wocd deltada e au 80 olhando,

e te querendo e vocd? me quer também?
Nz dois neste vento.

Eee... gostosural...

faz muito tempo e até agora,

num carinho bom, nds dois.



FABULA

"0 rei estd nu.

mas guem & o rei?

a crianga que grita
o rei estd nu

& rei a orianga

ou & um de nds?

mas quem & o yei?
vastidos do pano

do mesmo tecido

que faz dele rei
também somos reis?
mas quem & o rei?
serd o pavor

gue a todos inspira?
serd a preguica,
serd a hipoorisia,
sers o sabor

de fol e terror?
gerd todo o medo

que a gente j3 sente?
serd a palavra
guardada na boca

de que estd nu?
gerd esta forca,
garrotes, torturas,
mals finos bambus
prd pbr sob as unhas,
requintes perversos,
vilezas, esc&rhios,
maldades sem fim?
serh nosso medo,
nossa consciéncia
guardada bem fundo
em arcag, bals?
nogsa aguiescéncia
de boi de presépio,
nogsa precisio

de mirtir, herdis?
masquen @ o rel?

o rei somes nds.




MARIA DAS GRACAS RODRIGUES PAULINO

PoETICA FREUDIANA
F

Nunca este

o deseio & um verso sem fim

o gue palavras nuas nhac goza

o de rogar em silénciocs arfantes.

Ah, versos birbarcs escritos na folhinha.,.

de lua a lua outra poesia jorra e
outra poeslia falta.

Ciimplice do tempo

o poama real (nunca este)

agul

ficaria passaria, quase.




CoNCISOES

Num verso antigo amor aparece
sentimento e palavra gue d48i.
Houve época: palavras andavam pelo nmundo
ieitores liam vias,

Entanto, engenhelros do verbo se indagaram:
— de gue entendemos?

Amputaram as pernay das palavras
o yesto, de fora, diferente.

A vida, a vida, a vida intrusa
enche astes versos de melancia
come tanta poesia sobre poesia,
Cambes poeta concreto

com 08 galhos da vida

furava a face da folha

rTasgos

das pontes do v.

Masturbaghko verbal, hoje o guente:
assim se molha a folha ou

cada ver mals seca

maly recente engenhariag

o leitor que se atreva .

o leitor que s$¢ mexa.



AQUELAS SETE FACES

Se poetas tém sezfo

as faces do poema 880 sate:
a primeira, tentaglo,

o diabo rimou ¢ comerd:

a segunda, ensandeclda,
na ina chela, ulvos;
terceira parece nada

pura maseara do ser;

@ come tampar a guarta

de cinzas santas

ge vird pd, e pd lerids?

a qguinta, mae, face mansa
onde riem crlancinhag;
gexta, face mais gensivel
gosto ao olhay e tatear;
mas guande estdo todas juntas
gam espelho, sen consolo
gem ¢ desvairoe e o vazio
sem bogues e sem pecados,
quando bate o poetar
passa pelo mundo a face
de Deus, aquele gue fazes
senhor de todas as falas:

primeirc verso a ficar,




0 servigo de datilografia
para este nimero fol feito
por Rosglria Helena Andrade,








