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PREFACIO

Tendo surgido entre as quatro paredes do Setor de Teoria da
Literatura da Faculdade de Letras da UFMG, Ensaios de Semidtica id
recebeu, em 1980, colaboragio de outro Setor. O espaco amplia-se, no
presente namero, através da contribuicfio de nomes de outras univer-
sidades. Tal fato representa, sem dGvida, uma valorizagio do trabalho
até agora realizado e alimenta a esperanga de que seja cada vez maior o
interesse por nossa publicacéo.

Significativamente mantém-se a mesma linha dos nGmeros an-
teriores com a publicagfo de ensaios origindrios de dissertag8es de Mes-
trado e de artigos que refletem nfo 5§ uma diversidade metodoldgica —
que consideramos fecunda — como também a preocupagdo em analisar
05 mais diversos textos-ohjeto.

Nisso tudo, & tentativa de compreender nossa sociedade através
da compreensdo das mensagens por ela produzidas.

M.H.R.C.
N.VLM.
Dezembro de 1881,



Maria Helena Rabelo Campos

CANTO E PLUMAGEM; A RETORICA DA PUBLICIDADE

"Aprender as palavras que mudam o poder das coisas”.
Anténio Cigo, lavrador do Sul de Minas. IN: A questdo
polftica da educacdo popular.

Este trebaiho & parte de dissertaglo — O CANTO DA SEREIA — uma anédlise
do discurse publicitdric — spresentads 2o Curso de Pos-GraduagBo da Faculda-
de de Letras, da Universidade Federal de Minas Gerals, como parte dos requisi-
tos pera obtencio do grau de Mestre em Literatura Braslisira,

_ A fim de methor promover o preduto, o andncio passa da infor-
magdo 4 persuasdo. A descrigio das caracteristicas objetivas do produto
anula cedendo lugar a mecanismos de persuasdo. Ha, dessa forma, na
sstruturacéo da mensagem, um deslocamento da énfase do produte pa-
.o destinatério. O anlincio se coloca do peonto de vista do receptor,
visando a exercer sobre sle um efeito persuasivo e obtendo, na maior
parte ¢as vezes, Um consense emotivo,

Entretanto, a &nfase no receptor é apenas um contedde mani-
festo das mensagens publicitdrias, Visto em sua causalidade profunda,
antncio objetiva persuadir para criar condigdes de venda. Néo hd, no
inomento da criagdo, finalizagdo, producio ou veiculagio do andncio,
ficonscidncia quanto aos recursos utilizados ou quanto aos seus efeitos
sobre os receptores.
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0 mesmo ndo pode ser dito no que se refere ao pdlo represen-
tado por sua recepgdo. Talvez com um pouco de ousadia, eu possa di-
zer que ndo hd, por parte do consumidor, a decodificacdo das mensa-
gens publicitdrias. Ha recepgio, mas ndo ha decodificagdo, no sentido
de consciéncia dos mecanismos de persuacio e da visfo de mundo neles
impifeita. Daf o consenso emocional. Daf a eficdcia das mensagens.

A compreensdo da publicidade como uma formaglo discursiva
essencialmente voltada para a persuasfo, de imedifo nos situa nos do-
minios da retérica. .

A arte retorica e o anfincio

Uma comparagio entre 0s pressupostos tedricos da publicidade
{marketing, pesquisas de opinido e mercado, estratégia de midia e filo-
sofia de comunicagdo} € os da Arte Retdrica’ de Aristoteles revela curio-
sas semelhangas entre formulagBes tedricas tfo distantes do ponto de
vista historico,

No que se refere aos objetivos, tanto a retérica guanto a publi-
cidade se utilizam da palavra e/ou dos diversos signos através dos quais
se exprimem, com um fim pragmdtico: convencer o ouvinte, obter um
consenso emotivo que se traduzird na adesfo do receptor as suas pro-
postas. Ambas visam a uma agéo pela linguagem.

Os trés livios em que o texto aristetélico se divide e seus res-
pectivos temas encontram correspondéncia nos {rés elementos basica-
mente envolvidos no discurso publicitdrio, ou seja, o produto, o merca-
do, e, aproximando-os, a mensagem. O primeiro livro, que trata dos
temas e assuntos do discurso, corresponde, na publicidade, as pesquisas
sobre o produto ou servi¢o a ser anunciado. O segundo, ao focalizar o
problema do auditorio e sua composiglo, compreendendo inclusive um
estudo sobre as paixSes, encontra paralelo nas pesquisas de opinido e
mercado, que fornecem os fundamentos persuasivos do anlncio. E, fi-
nalmente, no terceiro, os aspectos formais relativos ao estilo, as figuras,
a estruturagdo da mensagem propriamente dita, correspondem 3s téeni-
cas de ¢riacdo publicitaria.

Esses aspectos formals se traduzem na afirmagéo aristotélica de
que é “dos termos belos quer pelo som, quer pela forga de expressfo,
guer pelo aspecto ou qualquer outra gualidade sensfvel que devemos
tirar as metdforas”.2 No discurso publicitdrio, tais procedimentos
se concretizam em nomes de produtos, slogans, logotipos, expioragéo
de aspectos visuais e sonoros das palavras ¢ resultam no alto grau de
perceptibilidade de suas mensagens.

O fundamento bésico da persuasfo, que € "0 estilo préprio ao
assunto’’? encontra correspondéncia na adequago que se opera entre
o anlncio, o produto, o mercado e o velgulo,

Para Aristdieles, o discurso se constitui de quatro partes: exdr-
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dio, exposi¢do, prova, epflogo® . Elas se relacionam as guatro partes que

para Otto Kleppner, compfem o andncio: titulo, ampliagio, prova,

agdo® . O exdrdio e o tftulo sintetizam a promessa de beneficio a ser
-auferido quer pelo ouvinte dos discursos, quer pelo receptor do antn-
~¢io. A exposicdo e a ampliagdo compreéndem o desenvolvimento do

assunto, a apresentagdo de argurentos e lugares. Seguem-se a prova —
aspecto que refomo mais adiante — o epflogo e a agfo, momento final
em que se procura saber o consenso do auditério, ou a resposta comn-
portamental dos consumidores.

Haguira Osakabe®, num trabalho sobre o discurso polftico, faz
referéncia 3s vérias teorias linglifsticas de andlise do discurso observan-
do que, em razdo de seu cardter mais simples, com regularidades mais
previsiveis, a frase e outras unidades rmenores ocuparm o foco da atengéio
“dos linglistas em detrimento do discurso, de cardter mais complexo,
- com reguiaridades ndo pravisiveis. A dupla conexdo enunciado/enuncia-
4o se apaga em favor de um enfogue exelusivo no enunciado. As re-
eréncias e criticas que Osakabe faz as diversas teorias lIngifsticas da
andlise do discurso, fogem ao objetivo deste trabalho, mesmo porgue
150 & esta a perspectiva metodoldgica adotada. Interessa-nos entretanto,
ua proposta de retornada da retérica,

Em buseca do persuasivo

Conforme definida por Aristételes, “a retdrica é a faculdade de
escobrir teoricamente o gue, em cada caso, pode ser apropriado &
rsuasdo’’ ou, ainda, "a retdrica & a faculdade de ver teoricamente o
e, em cada caso, pode ser capaz de gerar persuasdo’’? . Embora afirme
ue a técnica da retdrica ndo pertence a um género préprio e distinto,
Aristoteles a restringe a trés tipos bdsicos de discurso — o judicidrio, o
liberativo e o epiditico.® Atualmente, e isto se deve sohretudo a
erelman, compreendeae sob o dominio da retorica, "toda manifesta-
"éo discursiva gue visa 3 adesfio do ouvinte”.®

~ O objetivo deste capftulo ¢ o estudo da mensagem publicitdria
quanto discurso persuasivo. Sob esse aspecto serfo compreendidos
trabalho sobre os signos, a organizacdo dos argumentos, das premis-
e dos lugares. A linguagem serd abordada n8o em sua fungio de re-
/eladora de conhecamento mas sim.como a considera Aristételes “uma
orma de agfo’’ {agdo especifica e particular de persuadir).’®
A retérica ndio se limita, portanto, a um caréter normativo, cen-
rado sobretude na habilidade de usar ¢ reconhecer figuras, tendéncia
ssicizante, que se constitui num desvio denunciado por Perelman e
& responde em parte pelo descrédito da retérical? .
~ Osakabe lembra que o préprio Aristoteles a concebe, na Etica
icémaco, como uma techné e, como tal, relativa & produgo, Nela se
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compreendem o fundo ~ teoria da argumentagdo, invencdo das provas,
e a forma — os diferentes modos de expressdo dessas provas ¢ o jugar
que elas devern ocupar na ordenagio do discurso. O desvio acima refe-
rido origina-se do enfoque exclusivo sobre a forma, objeto do Livro 11112,

Todo discurso comporta alge de persuasivo e persuadir algugm
significa induzi-lo a crer no gue se diz, através de mecanismos quer per-
mitam o éxito do ato discursivo que, para tal, se desenvolve demonsira-
do por razes persuasivas e dignas de crenga’?® . Dentre esses mecanismos
destacam-se as provas, o0 exemplo e o entimena.

As primeiras desdobram-se em provas extra-técnicas — indepen-
dentes da arte e consistentes em "testemunhos, confissdes obtidas pela
tortura, convengdes escritas” -- e provas téenicas: “fornecidas pelo dis-
curso’ e consistentes “'no cardter moral do orador, nas disposi¢des cria-
das no ouvinte ou no proprio discurso’ .4

Segundo Aristoteles, “obtém-se a persuasio por efeito do card-
ter moral, guando o discurso procede de maneira que deixa a impresséo
de o orador ser digno de confianga. As pessoas de bem inspiram confi-
anga mais eficazmente e malis rapidamente’”; mas "¢ preciso também
que este resultado seja obtido pelo discurso, sem gue intervenha gual-
gquer preconceito favoravel ao cardter do orador’. Por outro lado,
"obtém-se a persuasdo nos ouvintes quando o discurso os leva a sentir
uma paix8o" 1*

Jd o exemplo é uma induclo. As relagBes que estabelece sfo
aquelas de parte para parte, do semelhante ao semelthante. Quando duas
preposigBes estdo compreendidas no mesmo género e uma é mais co-
nhecida que outra, temos um exemploi®, & uma espécie de racioginio
que parie da experiéncia, de algum fato que se pressupde como sendo
mais conhecido pelo ouvinte sendo por isso aceitavel e vdlido.

Quanto ao “entimema’’, Aristdteles considera-o ‘o silogismo da
retdrica’. Distingue-se desse, entretanto, pela forma mais sucinta, onde
as premissas muito evidenies ndo devem ser explicitadas, fundando-se
antes no verossfmil e no sinal, dispensando a explicitacdo ¢lara que ca-
racteriza o sijogismo!”. E antes um recurso argumentativo que demons-
trativo, no sentido de Perelman.

Provas, exemplos e entimemas: a manipulagdo das erengas do senso
comum

Provas, exemplos e entimemas sdo recursos fargamente explora-
dos pela retdrica publicitdria quer em sua dimensdo visual, quer verbai.
A prova, como vimos, ¢hega mesmo a ser uma das partes explicitamente
constituintes do anGncio e decorre diretamente da promessa de benef{-
cio com gue este acena ao consumidor. Muitas vezes, ela é extraida de
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tracos intrinsecos ao produto, atravéds de demonstragdo de uso, referén-
cla a caracter(sticas técnicas, garantia, etc. Noutras, a grande maioria,
ela é procurada fora do produto. S&o, por exemplo, 0s casos em que
8s conhecidas e dignas de confianga do grupo a que o anincio se
destina avalizam o produto. O que ss pretende é uma extensfo, 3 ima-
gem da marca, das caracterfsicas daquele usudrio especial. Assim temos
Pelé, protdtipo do brasielrio sadio, desportista e bem sucedido, anun-
clando vitaminas. Emerson Fitipaldi, campefio mundial de automobi-
lismo, respondendo pela qualidade de pneus, éleos lubrificantes e até
mesmo institulgBes financeiras. Marflia Pera, atriz, me de fam{lia, mu-
lher realizada e independente, atestando a eficiéncia dos absorventes hi-
giénicos. Esses slo alguns dentre os inimeros exemplos. Observe-¢s ain-
da que, mesmo quando as personagens nio so conhacidas, elas repre-
sentam modalos a que o consumidor aspira. Dessa forma, nada melhor
que um bebé rosado, dormindo tranqiilo, para assegurar a maciez e
capacidade de absorgdo de fraldas especiais; uma mulher nova e bonita,
a mée que ama os filhos e por isso os alimenta com as sopinhas em con-
serva. Umberto Eco localiza nesse processo a flgura retSrica da antono-
- mésia: “uma jovem ao tomar uma bsbida comporta-se como ‘todas as
~ jovens’. Pode-se dizer que a citagdo do caso isolado assume valor de
. exemplum, de argumento de autoridede e "‘se rege por um processo
- psicolégico de identificagfo’*®.
O efeito persuasivo dessa forma de raciocinio levarla o receptor
. a inferncias, tais como ‘"se pessoas como estas usam tal produto por
- que nio uséHo eu também?’!. Trata-se de um processo de adesdo, com
. implicagBes muito mais complexas que o simples uso do produto, por
. 'envolver aspectos inconscientes e mesmo pré-conscientes de ideall-
zacdio do eu. Numa sociedade estratificada e extremamente competiti-
va, apela-se para as identificagUes absrrantes de uma paranéia coletiva.
# O entimema, por sua vez, se constitui de "premissas pouco nu-
- merosas e muitas vezes distintas das do silogismo completo, pois, se
‘> uma das proposi¢Bes é conhecida, n3o é mister enuncid-la: o ouvinte
restabelece-a por si préprio”?®
Ouestionando sobretudo a expressdo “conhecida’, Luis Costa
Lima rev8 esse cardter econdmico e inccente, sugerido pelo texto aris-
totédlico, ao constatar que "as proposicdes que julgamos mais conheci-
das, menos susceptfveis de demonstra¢io sdo as formadas pelo senso
comum”’. A persuasfio adquire, assim, para ele, o caréter de um efeito
ideol6gico onde o senso comum é usado “para endossar a razéio dos que
podem difundi-lo, alimenté-lo e usé-lo a seu favor'?°
As crengas do senso comum se configuram como o lugar por ex-
celdncia das premissas publicitdrias que partem do conhecido, previsto
e desejado pelo mercado consumidor para, num jogo de verossimilhan-
¢a, confirmé-las, realimenté-las, através de “modos de pensar de cuja ra-
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zoabilidade o ouvinte esteja convencido’!,

A parte final da afirmag@io de Aristételes — "o ouvinte restabe-
lece-a por si proprio” -~ representa a introducgdo de outro componente
no efeito persuasivo dos discursos gue é o prazer/ilusfo da descoberta,
0 ouvinte descobre algo que j& estava nho discurse, mas que the dd a
sensagdo do hovo, da participagio. Atenua-se assim qualguer trago de
passividade de que o processo persuasivo poderia negativamente se re-
vestir,

0O iogo que se estabelece entre o prazer da descoberia e as
premissas fundadas no senso comum faz com gue o produto se apresen-
te como algo j& conhecido do consumidor e fundamenta uma relaglo
de adesdo. Esse conhecimento €, mais gue a simples venda do produto,
um imporiante objetivo do discurso publicitério.

Ainda sobre a relac@o do senso comum com o$ {ugares retdricos
concordo com Osakabe quando ele observa que, “pronunciando numa
sociedade, em certas condigdes histdricas, o discurso do orador, enten-
dido como uma agdo poiftica, sé deve procurar suas premissas naguilo
gue essa socledade e as condigBes histdricas 1he colocam a disposigio,
enguanto verdades vélidas num determinado momento’)*? o que thes
garante uma inserglo hist6rica e conjuntural.

No andincio, esse fato se traduz em referéncias a0 momento cul-
tural, no aproveitamento de acontecimentos contempordneos a sua vei-
cuiagdo, na fala do momento presente, Vérios cddigos se superpdem nu-
ma relagdo interfextual que muitas vezes gera ambigliidade e um agra-
dave! efeito de surpresa, O andncio parece, dessa forma, funcionar co-
mo uma cronica, glosando e parodiando o dia-a-dia politico-social.

Entretanto, se, por um lado, tais procedimentos lhe garantem
atualidade e contemporaneidade em relagfo aos acontecimentos, por
‘outro, t8m com consegliéncia o alto risco de perecibilidade e desatuali-
zagio, Os antincios que se seguem exemplificam esse duplo mecanis-
mo:

"Poupai-vos uns aos outros”,
{Cartaz de Caderneta de Poupanca, ilustrado por foto de Jedo Paulo
§1, veiculado por ocasifio de sua visita ao Brasil)

“Singer: méquina de fazer poupanga”. {outdoor},

“Abertura: Um programa amplo, geral e irrestrito”.
{Andncio de um programa de TV, IN: Fstedo de Minas, 13/4/80},

"0 pacote de abrii”,
{langamento de nova programacfo da TV Aiterosa, 1N: Estado de My-
nas, 11/4/78)
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Cabe aqui indagar se ndo haveria nessa apropriagdo um compo-
e humorfistico, desmistificador, sobretudo no que se refere ao dis-
y politico oficial. Pelos elementos que a resposta implica, prefiro
x4-la em suspenso, retomando-a no momento oportuno,

" Qutro aspecto referente aos lugares da argumeniaclo retérica é
intetizado por Pereiman sob os itens "fatos e verdades’” que sio gqua-
mpre aceitos como tais, e a *'presungdo’ que se liga ao normal e ao
simel®  No que se refere ao anlncio da vitamina Vitasay, feito
or Pelé, observase que, em momento algum, se duvida de seu valor
o organismo, nem da autoridade de Pelé para “'receita-ia”: é nor-
2 digno de crenga que, sendo sadio como ele é, Pelé tome fortifi-
25, razdo por gue todos devem fazé-lo.

-~ Jean Baudrillard fala de “presungdo coletiva”?, noglo que,
ece-me, se complementa com os lugares retéricos da gualidade e da
tidade. A publicidade personatiza suas mensagens dirigindo-se
uladamente dquele parttcuiar receptor. Os shifters e a fala na ter-
‘pessoa do smguiar sdo concretizagtes disso. Mas, simultaneamente,
letivo propBese como norma:todos fazem, vocé também deve
=l o
A despeito de toda personalizacio — fazer o que todos fazem
mma forma paradoxal de se distinguir subjaz a mensagem publi-
a um arcabougo coletivo, a presenca de um sentimento de solida-
de e seguranca origindrio do fato de se pertencer a um grupo, falar
ma. mesma linguagem, participar de sentimentos e necessidades co-
s, possuir certos objetos, adotar determinados comportamentos,
blicidade se vale dessas necessidades e caréncias, canalizando-as
6 produto.

" Mas ndo e somente em argumentos, premissas e lugares que se
nta o poder dos discursas. Mais que todos os outros, talvez, o dis-
» publicitdrio busca, através de um engenhoso trabalho sobre os
508 signos de que se constitui, a criagio de um efeito encantaiorio
bré o receptor. No antincio, a criatividade e a beleza nlio sfo valores
id0s por si; estdo antes, a servico de algo que os transcende,

_i'huicé'o de sentido: do valorde-uso ao valer-de-signo

Dentre os vdrios recursos retdricos utilizados no antncio, des-
1-se 05 processos metaféricos e metonimicos. Partindo dos dois
dos basicos de arranjo do signo fingliistico ~ a selecfio e a combina-
— e relacionando-os aos eixos associativo e sintagmatico, mencio-
1dos por Saussure, Jakobson chega ds duas grandes linhas seménticas
informam o desenvolvimento de um discurso: a similaridade e a
glidade. A primeira vinculam-se a selecdo, as relacBes em auséncia
eixo paradigmatico, a metdfora. A segunda, a combinagio, as relages
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em presencga, O eixo sintagmético, a metonimia, Afirma ainda que,
smbora 0s dois processos egtejlam constantemente em aclo, "uma
observagéo atenta mostra que, sob a influéncia dos modelos cuiturais,
da personalidade e do estilo verbal, ora um, ora outro processo goza da
preferéncia”.® Entretanto, essa "“predomindncia alternativa de um ou
outro desses dois processos nfo € de modo algum exclusiva da arie ver-
bal, A mesma oscilagho aparece em outros sistemas de signos gue ndo a
linguagem'® Dessa forma, ao pdlo metafdrico associam-se as escolas
romaniica e simbolista, 0 surrealismo, os filmes de Chaplin e Eingens-
tein. Ao metonimico, o realismo, o cubisno ¢ os.filmes de Grifth,

Também o anlncio se estrutura a partir desses dois processos
bdsicos, que nele sdo utilizados no sentido de atribuir valor aos produ-
tos ou marcas. A campanha da Esso Brasileira de Petrdleo — “Siga os
caminhos do tigre’” — procura criar uma relacdo metaforica entre o 1i-
are € sua imagem de marca, emprestando do animal a forga, o poder
e a flexibilidade, O cigarro Continental tematiza valores nacionais. As
sugestdes Implicitas no proprio nome somase o slogan: "Preferéncia
nacional”, Os anUncios estruturam-se metonimicamente em torno de
componentes de brasilidade: o carnaval, a feljoada, a caipirinha, ¢, so-
bretudo, o futebol, integrando-se a elementos que também sdo “prefe-
réncia nacional”, A idéia de brasilidade contamina semanticamenis o
produto, integrando-o a elementos que s&o, eles sim, preferéncia nacio-
nal, O cigarro torna-se, assim, t8o brasileiro quanto os elementos com
gue contracena nos anlincios.

‘Georges Péninou” observa que o cardter necessariaments moti-
vado, mtenc;onai da aproximagio entre dois campos fenoménicos in-
dependentes {Esso e tigre, cavalo e Sharp, vdo de pdssaro e cigarros LS,
etc.) verificada no processo metaférico, faz com que objetivos diferen-
tes coexistam, de forma lmprewsta o que por si s jé representa um va-
lor de atenclo para o antncio.

A metdfora permite — particularmente ao nivel da imagem —
a transmlssﬁo instantdnea e concretizada do valor exaltado que dessa
forma se sobrepoe aos demais atributos do objeto, constituindo-se em
importante recurso no processo de atribuicBo de valor aos produtos,
Permite um destague maior ao metaforizante {valor} que ao metafori-
zado (produto) fazendo com que, muitas vezes, "o comparanie se tor-
ne o ‘sujeito’ pictérico do manifesto”®
_ Tal observagiio € particularmente significativa no que se refere
a produtos cujas caracterfsticas intrinsecas, relacionadas ao valor-de-
uso, dificultam a tematizagho das campanhas, E o caso, como vimos,
dos anlincios de cigarros, onde figuracles de ambito metaforico ou
metonimico se sobreplem ao objeto anunciado, integrando-o a uma
cadeia associativa de valores, como suavidade {L.5.}, sucesso {Hol-
lywood), charm {Charm), status, estiio de vida {Carlton, Hilton}, viri-
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Malboro}, ete,

Na estruturacio meton(mica, segundo Péninou,” o produto se
{ima acdo, sob o regime sintatico do relato. As translacbes de
o realizam através de um encadeamento sintagmatico: a parte
0, a causa pelo efeito, o concreto pelo abstrato,

O .produto ¢ colocado em estado de narragiio gquer sob a forma
gersonagem atuante do relato {um alegre grupo de jovens bebe
antes, executivos fumam durante uma reunifio), quer a margem
co especial, espectador privileglado de uma agdo a gual ele se

2]

Eii'seo Verdn® observa que a publicidade sabe tirar particular
da ambiglidade das seqliéncias meton{micas. Frente a uma
‘retrate um jovem casal sentado numa mesa de bar, othando o
sculo; um homem e uma mulher bem vestidos descendo de um
fuxo ou o executivo que se dirige a um avido particuiar, ime-
nte se impde a pergunta: ‘De que segléncia comportamental
sta cena é fragmento?”* A resposta implica a construcio de uma
de que a cena descritiva faz parte. Dela, o receptor participa
ndo seus desejos.
Metdfora e metonfmica se constituem néo 6 num processo de
¢&o, mas também na proposta finai de decodificacio para o lei-
lesvio do othar do objeto & finalidade e s conotagdes que a ele
ndem agregar faz com gue tais processos sejam, ao mesmo tempo,
pressdo de uma visdo sobre o objeto e a proposta de extensio des-
)a vis@o ao consumidor,
Eliseo Verdn, retomando Saussure e Jakobson, propde-se a
-08 processos de codificagdo envoividos em sistemas de signos
rbais. Afirma qgue “a dicotomia sabszEtuicﬁo/contig&idade & um
s fundamentais que servem para distinguir os principios de
d:facat;é’o na comunicaco humana e para auxiliar o probiema de uma
gia ¢ ‘das regras de codificagdo’’.3? Definem-se, a partir dai, dois ti-
) s_:gnos regidos por dois principios diferentes de codificagdo: "de
do os signos construidos conforme a regra de substituicdo entre
seus referentes, de outro, os signos gue tiram sua funcio substitu-
Uer dizer, sua fungﬁo simbolica, de um elo de contiglidade em-
‘entre eles e as coisas que designam”’ .33
Trata-se de um processo evolutivo em gue a regra de contigliida-
situaria na matriz dos proeessos comunicativos e a de substituicdo
_sentarla a etapa final do processo, gozando de maior grau de abs-
0__ Do ponto de vista genético, portanto, ”parece provavel que
5 comportamentos funcionam iniciaimente como signos em virtu-
e.um elo empfirico de contigliidade com o que eles representam,
do, em seguida, afastar-se progressivamente do todo ao qual
ciam originalmente”.3* A fungdo simbélica seria garantida exa-
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tamente pela revelacdo convencional estabelecida entre o$ significantes
e o$ significados a eles associados. Assim, "'a medida que é percorrado 0
caminho gue leva a matriz da abstrag8o, o signo se dissocia mais e mais
do obieto apreendido pela experiéncia e o primeiro comega a desempe-
nhar efetivamente o papel de substituto do Ghimo. N§o seria muito
arriscado identificar o principio de contigiidade, de um ponto de vista
genético, com a matriz mais primitiva dos processos simbdlicos’ %

A obliterac8o do valor-de-uso através da incidéncia do processo
de codificacdo no valor-de-signo representa um processo de deslocamen-
to. Em Psicandlise, o termo designa ‘o fato de a acentuacfo, o inte-
resse, a intensidade de uma representagio ser susceptivel de se soltar
dela para passar a outras representacdes originariamente pouco inten-
sas, ligadas & primeira por uma cadeia associativa’ 2 Assiste-se no antn-
cio 8! uma diferenca de centragem, semelhante a apontada por Freud
no sonho onde “elementos essencials, carregados como se acham, de in-
tenso interesse, podem ser tratados como se fosse de peaqueno valor, e
seu lugar pode ser ocupado no sonho por outros elementos sobre cujo
pequeno valor nos pensamentos onfricos ndo pode haver nenhuma di-
vida”.?" Também a figurabilidade é favorecida pelo desiocamento.

Considerando as campanhas de cigarros, a que j4 me referi,
coloca-se a pergunta: como traduzir tdo eficazmente as abstratas signi-
ficagbes centradas em torno das idéias como status, charm, virilidade,
sofisticacfo, descontrag8o, sucesso numa mensagem gue deve ser, por
forca de sua prépria fungdo, concisa, com alto grau de impacto e legi-
bilidade? Daf a importdncia cada vez malor que a imagem desempenha
no discurso publicitério.

Qutra’ forma;, através da gual o deslocamento se opera nos
antnclos ‘de cigarros, se traduz no apelo d natureza. Em Sua grande
maioria; as agdes descritas se passam ao ar livre, associadas a lugares bo-
nitos, trariglilos; com animais, aves, flores e muito verde. Muitos deles
chegam mesmo a tematizar esse apelo em sfogans: “naturalmente suave'’
{Lufs XV}, “leve e suave” (LS, metaforicamente associado ao vdo do
péssaro}. :

Também '--aquz esse processo se relaciona & censura, & fuga de
uma significacdo ndo-sancionada, comprometedora. Ndo hd como dis-
sociar esse desvio do valor-de-uso para um valor-de-signo, traduzido na
tematizag8o de valores associados a natureza, com as criticas feitas ao
cigarro, particularmente no que se refere a seu poder poiuente do orga-
nismo humano.

A saturagio signiticante, a convergéncia da significacdio estru-
turada em torno de significantes que remetem a um mesmo significado
se relaciona ao processo de condensagio que, segundo Freud, também
caracteriza a elaborag8o dos sonhos. Assim, “uma representacio (nica
representa por si 56 védrias cadelas associativas, em cuja intersecfio se
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encontra”.’® Os diferentes antincios de uma mesma campanha -repre-
sentam pontos recorrentes gue funcionam comeo “representacdo-
encruzithada'?® e garantem a integridade da significagfo da mensagem
que, por forca da propria estratégia de midia, se apresenta fragmentada
e dispersa.

A imagem ¢, no aniincio, ¢ elemento que melhor realiza esse tra-
balho de condensacdo. Ela compacta as significa¢Bes, permitindo a
transmissdo de um voiume elevado de informagdes, numa linguagem
sintética e num tempo de exposi¢do guase sempre reduzido, Dai a difi-
culdade que se encontra ac tentar transpor em palavras todas as signi-
ficacOes e sugestdes a ela subjacentes.

Os processos de desiocamento e condensacdo, como trabalha-
dos por Freud e constituindo um dos prrocessos primérios da Psicana-
fise, encontram, como se sabe, correspondéneia na metonimia e na me-
tdfora, respectivamente, cuja relagdo com o anuncio j& foi analisada,
Trata-se de processos constituintes de vdrias formagdes discursivas e
que utilizo aqui operacionaimente,

Nao pretendo em momento algum, sugerir que, no discurso pu-
blicitdrio, eles traduzem, comeo no sonho, a fala do inconsciente. Sfo
processos de codificacdo também presentes no antneio. Quanto ao fato
de se associarem a conteldos psfauicos inconscientes, aos chamados fan-
tasmas dos consumidores, & outro aspecto da questdo.

A campanha publicitdria: um obstinado trabalho de atribuigdo de sentido

A campanha publicitdria, em suas diversas etapas, cumpre o pro-
cesso de simbolizagdo de que fala Veron, Partindo de associag8es de
contigliidade entre o produto e os atributos a que se deseja associg-lo
- ela atinge um elevado grau de abstrago, através do gual o proprio pro-
- duto se transforma em signo. Esses atributos — significados a se agrega-
“rem ao produto — s8o previamente determinados e, basicamente, for-

necidos pelas pesquisas de opinido e mercado. Correspondem a niveis de
- expectativa do consumidor, alge a que a posse do produto equivaleria
- ou substituiria. Como foi dito no infcio, a criagdc do anlincio se carac-
teriza pela consciéncia do emissor no que se refere aos processos de
- codificacdo e a seus efeitos. Processo consciente, ac nivel de operagles
- lbgicas. A decodificagdo, entretanto, ficaria ao nivel do inconscients
. num magice processe em gue o produte se propde preencher o desejo

do consumidor,
: Através do discurso publicitirio, os produtos se transformam em
~ significantes de valores para o grupo social que 08 consome € para a cul-
- tura da sociedade de consumo.
_ Alguns andncies de cigarre Minister, marcando diferentes mo-
mentos de Uma mesma campanha, exemplificar@o este processo.
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0 slogan — “‘quem sabe o que quer. . . — apresentado com li-
geiras variag8es, resume o tema central, unindo os antincios entre si e
representando uma espécie de denominador comum aos diversos signi-
ficantes que o traduzem.

O primeiro deles, datado de 1976, apresenta o titulo “"Minister,
o sabor para quem sabe o gquer”. O nfvel icdnico mostra um homem jo-
vem, mas j& com ares de maturidade, e uma moga num lugar que parece
sar um campo. Ambos estfio esporiivamente vestidos, 0 rapaz tem uma
espingarda sustentada pelo braco direito e nas mios um mago de cigarros
Minister. A seus pés, um cfo de caga. A jovem estd muito préxima do
rapaz como a se proteger. As trés personagens olham na mesma direcdo,
mas o homem estd sequro, descontrafdo, enquanto @ moga e o cachor-
ro mantém-se na expectativa. O texto, no canto esquerdo, fala de “‘mo-
mentos decisivos” e da importdncia da “certeza de quem sabe o que
quer”, seguindo-se a garantia da gualidade do cigarro. No canto direito,
local privilegiado pela vis8o do leitor, o produto é apresentado em dois
macos abertas e com os cigarros sainde do macgo, numa sugestdo de uso.

Qs andncios de 1978 e 1979 apresentam os masmos ingredien-
185, com pequenas variacdes a comegar do trtulo: “Quem sabe o que
quer vai mais longe”. A ambiglidade da expressdio “mais longe’’ se des-
dobra em vérios significantes: carro jaguar — o longe da velocidade e do
status — a jovem loura & bonita, a paisagem trangliila & beira dagua, etc.

O dltimo, veiculado em 1980, é gue realmente vai mais longe,
Suprime a narrativa, as personagens ¢ o cendrio. Sob o fundo azul degra-
dé da pagina, somente um gigarro superposto a letra M. embaixo, o titu-
to, texto e sfogan se condensam na frase: “Ouem sabe o que quer, quer
Minister”’, :

Em todos os outros anlincios — este é até agora o Ultimo da sé-
rie — o cigarro foi apresentado em situagdo de narracdo, metonimica-
mente relacionado a vérios significantes, todos eles remetendo ao signi-
ficado global “'sabe 0 que quer”. Progressivamente, o cigarro fol-se dis-
tanciando dos outros elementos, cuiminando no que Péninou denomina
"mensagem ontolbgica’, em que o produte figura s6, arguetipico, "'pro-
clamando a eminéncia de sua perfeicio na evidéncia mesma de sua exis-
téncia’ e realizando “‘a captac8o total do ser pelo objeto, fundando sua
autoridade na sobriedade e no siléncio’*?,

Como vimos, é a partir da contigiiidade empirica ou existencial
inicialmente estabelecida entre o produto € os valores que a ele se dese-
fa associar que a publicidade realiza o processo de atribuigio de sentido
aos objetos, transformando o valor-de-uso em valor-de-signo. Nesse pro-
cesso, ‘‘nHo ha excesso de informacio, mas saturaglio significante, mobi-
lizag8o de signos com vistas A criagiio de um sentido evidente”?! . Tra-
ta-se de um processo semelhante & superdetermina¢do apontada por
Freud na elaboragfio do sonho, onde “cada um dos elementos do con-
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te(ido do sonho vem a ter sido super-determinado - g ter sido represen-
tado nos pensamentos oniricos muitas vezes”*? .

Nos anGneios do cigarro Minister, o cenédrio bonito, o cfio de ra-
¢a, as roupas elegantes, o jeito descontraido e ac mesmo tempo decidi-
do de segurar a espingarda, o anzol ou o volante do carro, e a muther
bonita sdo significantes que convergem para o sentido fingl da mensa-
gem.

Eles constituem os tragos distintivos dessa marca de cigarro
frente a seus concorrentes, Anulase o elemento comum — 0 USQ - com
énfase nos valores conotados, estes sim, o elemento diferenciador,

Perceptibilidade: o valor de atenglio

Partindo de Jakobson e dele tomando 0s termos e as nogdes,
Georges Péninou®® fala de uma funcio referendial do aniindio, na medi-
da em que toda publicidade é publicidade de alguma coisa; de fungdo
implicativa {ou conativa}, na medida em que ela se voita para o destina-
tério; e, finalmente, de fungio poética, que da ao antincio uma configu-
raglo estética enquanto mensagem voltada para si mesma e para os sig-
nos de que se serve.

f:ssas sdo, para ele, essenciais @ mensagem publicitéria, embora a
metalinglifstica, a fatica e a emotiva também se fagam representar no
aniincio,

Metalinglifstico seria o andncio que fala do anGngio, a embala-
gem que reproduz o produto — com outra representagdo da embalagem
{Aveia Quaker} - ou formulagbes tautolbgicas como “Serigy é coco.
. Coco é Serigy””.

: Quanto 3 funcl8o fatica — a énfase no contato — parece-me ser

ela do mesmo nivel de importincia das trés primeiras apontadas por Pé-
- ninou, relacionando-se ao valor de aten¢fo do anGngcio, & sua perceptibi-
“lidade, £ o elemento que, por exceléncia, vai atrair o olhar do receptor,
azendo com que ele perceba aquele determinado an{incio, em meio a
tantos outros que com ele coexistern nos diversos veiculos, Ser percebi-
do é em si um dos seus valores.

Essa énfase na intensificagdo da percep¢do, na luta contra a au-
omatizagdo, se refaciona & teoria do estranhamento do formalista russo
V. Chklovski*® . Segundo ele, “uma vez tornadas habituais, as agdes tor-
nam-se também autométicas” e a automatizago leva a inconsciéncia, ao
esvaziamento da percepgdo dos objetos. O procedimento da arte surge,
entio, como fator desautomatizador por exceléncia, devolvendo a “sen-
sacio de vida", levando & “sensacfio do objeto como visdo e ndo como
reconhecimento”, mediante um processo de singularizagio dos objetos,
ghscurecimento da forma, e aumento da dificuldade e durag8o da per-

~t
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A procura desse cardter estranho, imprevisto, responde pela con:
tinua renovagio do anincio. Decorrem dai o paradigma do novo — ver-
dadeira palavra de ordetn no mundo publicitdrio — e a presenca de pro-
cedirnentos artisticos. O objetivo principal é vencer a barreira de indife-
renca que envoive o regepior, atraindo sua atengio.

Para tanto, o aniincio vale-se de cores fortes, faciitmente destacé
veis no seu contexto, deformagdes ortograficas — OALOFF, BAKANA,
SUKUS, AMENDOMEL — alteragBies nos caracteres tipogréficos com
o Uso de negrito, caixa alta, italico, e outros. A disposicio dos elemen-
10$ nNa pagina muitas vezes contribui para criar um novo foco de interes-
se. £ o caso do antincio do cigarro Hilton transcrito abaixo, onde a §i-
nearidade espacial da frase se rompe, dando ao texto uma configuragio
poética através de seus elemenios visuais e ritmicos,

Todo munde

ama,

pensa,

tl,

trabalha,

8,

faia,

come,

danga,

dorme,

kebe,

coOmpra,

viaja,

oive,

chora,

anda,

fuma.

56 que alguns fazem lsso com mais ciasse
Eles t8m um estilo de vida.
(Hitton, IN:ISTOE, 23/4/80).

Se na arte, como o afirma Chkiowki, objetivase o "obscureci-
mento da forma, aumento da dificuldade da percepgdo”, no andncio, a
perceptibilidede representa sobretudo um valor de atenclo e se limita
na inteligibilidade

Quanto a jungio emotiva, observamos que ela se faz presente no
anlincio muito malis no que se refere ao envolvirnento emocional decor-
rente do efeito persuasivo que enguanto mensagern centrada no emis-
SOr.
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Os diversos niveis de enunciagdd no discurso publieitario

A questiic da enunciaco no discurso publicitdrio se coloca de
forma bastanie complexa, podendo detectar-se nele dzverses emissores
e varios niveis de enunciacio.

O primeiro estd representado pelo redator ou equipe de criacfio
publicitéria. S8o muito pouco fregllentes os enfoques no emissor do
anbneio, entendido como o publicitrio.

Sua producHo, entretanto, é bastante su/ generis. Nela ele ndo se
coloca como sujeito do discurse, como é o caso de outras formagtes
discursivas. Antes, elabora dados exteriores, fornecidos por pesquisas
sobre o produto e o mercado g condicionados por limitadores como
tempo, espago ou verbas de produgo, £ uma dimenso pouco enfatiza-
da e pouco percsbida no antncio, Muitas vezes, uma assinatura vertical,
no canto direito da pégina identifica o criador ou agéncia responsével
pela pega.

O emissor, é representado pelo narrador ou pela personagem
que se dirige ao receptor, constituindo-se no gue Benveniste denomina.
discurso® . Nesse caso, ele estéd quase sempre na imagem e geralmente
em posicdo frontal. A imagem se faz interpelante, hd uma apresentagdo
mais ou menos ostensiva, um comércio entre a personagem da imagem e
o leitor a que ela se dirige. S#o 0s casos dos andincios testemunhais, co-
mo, por exemplo: “Com Practic Miss eu sou mais eu”, ““Se eu fosse voch
s6 usava Valisére” ou “Eu tomo Vitasay”.

A presenga de um narrador configura um relato, semelthante &
enunciag8o histérica como a considera Benveniste. %\lesse caso, O enun.
clador esté fora da imagem e esta j4 nfo & interpelante. Situa antes um
contexto, um cendrio onde se desenrola uma narrativa de que o produ-
to faz parte.

: QO terceiro nivel de emissio é reprasentado pelo produto ou fir-
'ma que assina o antncio. Para ele convergirdio as conotacBes posifivas.
acionadas pelos diversos significantes manipulados no andncio.

Esses 1rés niveis e seus respectivos enunciadores - artista ou
‘equipe criadora, personagem ou narrador e produto ou firma anuncia
“dora — constituem a dimens3o manifesta da enunciagio publicitaria
{mplicita ou explicitamente presentes, sfo facilmente perceptiveis no
-'anunc;o.

: 0 quarto e Gitimo nivel é representado pela sociedade de consu-
mo e se constitui na dimens8o menos perceptivel e, por isso mesmo,
‘frais complexa do discurso publicitdrio. Na medida em que o consumi-
“dor adere & beleza formal do antncio, & personagem que lhe fala ou
epresentaclo montads, adere também, em Gitima instincia, & socieda-
e de consumo de onde efetivamente partem aguelas mensagens.




Persuasio, perceptibilidade, automatizagio

O efeito persuasivo, objetivando como resposta a adesfio do re-
ceptor, estrutura toda a légica do discurso publicitério. Sua perspecti-
va é a da retbrica consolatbria. Seus movimentos s8o aparentes, suas
inovagdes e questionamentos visam antes a confirmar as opinides do
destinatério, que reestruturd-las de maneira efetiva. A codificaco das
relacbes de inexpectatividade tem por limite o univwerso daqueles a
guem a mensagem se dirige.

Dessa forma, o discurso publicitario difere radicatmente do §i-
terdrio - a despeito de certos ingredientes de poeticidade — ao codifi-
car, segundo Umberto Eco, “apenas as relagtes de inexpectatividade que,
conguanto inusitadas, possam infegrarse no sistema de expectativas do
ouvinte”*®, caracterizando ¢ que Antdnio Céndido denomina arte de
agregaciio®’ . O inesperado e o informativo intervém ndo para provocar
e pdr em crise tudo o que se sabe, mas para persuadir. A originalidade se
limita na inteligibilidade; nfo ka a tensio diante do novo e sim a disten-
s8o caracteristica do reconhecimento. No &mbito das solugBes retoricas,
o discurso publicitério se caracteriza quase sempre por formulagSes no-
vas, que rompem o automatismo perceptivo de seus receptores, levan-
do-0s a experimentar uma sensacio de novidade e beleza que os atraie
entorpece. Entretanto, ao nivel da acdo sobre o consumidor, seu objeti-
vo ¢ a formaco de hébitos, de uso automdtico do produto, estabelecen-
do sempre que possivel, codifica¢bes tipo vermelho = Coca-Cola, sor-
vete = Kibon, sede = refrigerante ou cervaja, dor de cabega = Doril,
num processo semethante ao da formagHo dos reflexos condicionados.

Conclusio

A beleza e seduglo do jogo das imagens, cores, formas e obje-

tos, subjaz uma visdo do mundo, uma proposta de relac8o do consumi-

dor consigo mesmao, com o5 obietos e as pessoas, com a propria estrutu-
ra sociat, enfim,

0. consumidor segue o melodioso canto e, imperceptivelmente,
degiute o que lhe é apresentado.

0 canto da sereia metaforiza esse aspecto sedutor e envolvente
do discurso publicitério. Também aqui, atrds do doce canto, da beleza
visual e da promessa de realizagBo do desejo, hd um discurso que envol-
ve e entorpece, que implica a descaracteriza¢io individual e cultral, a
perda da identidade e, portanto, a morie,
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Haydée Ribeiro Coelbo

RETORICA DO NACIONALISMO

Este trabetho & parte da dissertagdo apresentada para & obtengdo do grau de Mestre
em Literatura Brasiieira {Faculdade de Letras da UFMG), sob o tftulo RETORICA
DA FICCAQ E DO NACIONALISMO EM Triste fim de Polivarpo Quaresms. A
CONSTRUCAQ NARRATIVA DE LIMA BARRETO.

Tornou-se comum a referéneia critica & presenca do nacionalis-
em Triste fim de Policarpo Quaresma. A propbsito das agBes da per-
onagem, verifica-se a tendéncia a grifd-las como decorrentes do desen-
tro entre o real e 0 ideal. Vérias raztes parecem elucidar essa posi-
¢40: a analogia entre Policarpo Quaresma e Dom Quixote’, a transcri-

o da legenda de Renan no pbstico do romance?, o bovarismo da
arsonagem”

- Na parte em que aborda o problema da bizarrice em Triste fim
¢ Policarpo Quaresma, considerando-a como meio expressivo, Carlos
elson Coutinho esclarece, em muitos pontos, o problema do naciona-
$mo € mostra a ineficacia das acSes de Policarpo advindas da necessida-
de “revolugdo pelo alto™. Afirma também, que “a radicalizac8o das
lsologias dominantes através da bizarrice do major ndo revela apenas a
alacia objetiva delas, o seu zarater de meras ideologias, como também
tentua a hipocrisia burocritica dos personagens conformistas, que nfo
capazes de assumir coerentemente nem mMesmMe 0§ preconceitos
eoldgicos que difundem”*,

N&o resta dlvida de que a sua interpretagdo contribui, de manel-
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ra significativa, para o tratamento do nacionalismo no romance. A ten-
déncia critica do Autor impde, no entanto, que se facam outras consi-
deracBes a proposito do assunto. Tratase, especialmente, do estudo do
nacionalismo do ponto de vista da retdrica. Achamos conveniente, pa-
ra isso, estudar as condigdes de produgfio do discurso de Policarpo, pois
nos pareceu possivel evidenciar a conexdo entre o chamado nacionalis-
mo Xendfobo e a sua Manipulagio num momento de crise polftica a que
o contexto do romance se refere. Existem, além disso, razdes psicoldgi-
cas que explicam a adesfio de Policarpo & causa florianista, Se Carlos
Neison Coutinho deixa subentendido esse aspecto, ndo se prende, con-
tudo, ao discurso como agenciador de manipulagfio social. E foram es-
sas, principalmente, as verificacbes que nos levaram & anélise da retdrica
do nacionalismo,

O termo retérica, advirta-se, emprega-se aqui no sentido de pra-
tica social “'que permite 3s classes dirigentes assegurar-se a propriedade
da patavra’. O que nos endereca ac relacionamento da retérica com a
ideciogia, permitindo-nos recorrer a conceitos do critico francés Roland
Barthes, gue considera a retdrica aristotélica como "retorica da provs,
do raciocinio, do silogismo aproximative (entimemal’’® dizendo tratar-
se de “16gica expressamente rebaixada, adaptada ao nivel do "plblico,
isto 8, ao bom senso comum, & opinifio corrente””. E demaonstra que,
guardadas as proporges historicas, se pode refacionar a cultura de mas-
sa com a Polltica de Aristoteles.

Ainda no que tange as refacdes entre a ideologia e a retbrica,
Luiz Costa Lima mostra-nos que essa aproximacio ndo ihe parece ca-
sual, pois, no discurso ideoidgico, se emprega ndo uma cadeia demons-
trativa completa, mas o silogismo que Aristbteles chamava de entime-
ma. O entimema "'se compde de proposiches pouco numerosas e muitas
vezes distintas do que (sic) o sHogismo completo, pois se uma das pro-
posigdes é conhecida, ndo é mister enuncié-la: o ouvinte restabelece-a
por si préprio’™®.

Ao salientar a palavra “conhecida”, o critico assinala gue as pro-
posicBes juigadas mais conhecidas s8o as formadas pelas verdades do
senso comum. Portanto, na relagdo ideclogia-entimema, o critico vé a
proximidade que o ideolbgico mantém com o senso comum.

No seu estudo da retbrica aristotélica, Haguira Osakabe® inda-
ga a razfio do dominio da retérica na escolha dos trés géneros: o delibe-
rativo, o demonstrative ou epiditico e o judiciario. Concluf que essas
formas discursivas sdo, de fato, utilizadas nos momentos decisivos da vi-
da do Estado. Demonstra que a retérica aristotélica relacionada com a
Dialética, de um lado, e com a Politica, de outro, "justificase pela na-
tueza ‘ativa’ de seu objeto: o orador é, ao mesmo tempo, um agencia-
dor politico e um mestre do raciocinio, e seu conhecimento ndo é, por-
tanio, sendo um meio da sua aclo™1°
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Na anélise dos discursos politicos de Getllio Vargas, Haquira
Osakabe trata, também, de aspectos importantes que podern ser obser-
vados no estudo do discurso politico presente em Triste fim de Policar-
po Quaresma. Vamos ater-nos iniclalmente as contribuicBes do lingllis-
ta, sobretudo no que se refere 4 organizaclo argumentativa. No caso dos
discursos de (Getulio Vargas, aprendese que a “'organiza¢do argumenta
tiva” envolve 0 ato de promogio, de envolvimento e de engajamento,
Para esse lingliista, argumentar constitui o “ato de promover o ouvinte
para o Jugar de decisfo na estrutura politica; um ato de envolvé-fo de
forma tal a anular a possibilidade da critica; e um ato de engajar 0 ou-
vinte numa mesma posigdo ou mesma tarefa politica”*!.

Percebe-se, em Triste fim de Policarpo Quaresma, que o naciona-
lismo de que a personagem é porta-voz resulta de uma organizacio argu-
mentativa construfda pelo discurso politico-filosdfico da Primeira Re-
plublica’®, sendo igualmente assegurado por uma retdrica do nadonalis-
mo, presente na literatura do século XVil e retomada pelos roméanticos.
Para estudar a estrutura da argumentac¢io, presente no romance, do ato
de promocdo até o engajamento, far-se-4 a analise da série literaria {a vi-
sfo mitica da realidade}, da série social {a inser¢iio do folclore e do dis-
curso pol ftico-filosofico} e do Estado enquanto £g¢ ideal,

Ressalte-se que esses aspectos giram em 1t0rmo do nacionalismo e
que, conforme acentua José Honorio Rodrigues, o “carater nacional é
o ponto de tensdo no estudo das relagBes entre o individuo, a cultura, a
sociedade e 0 Estado” 2,

1. Série literdria: a visio mitica da realidade

Observemos, inicialmente, a afirmac3o de Sérgio Buargque de
Holanda para quem o “‘gosto da Maraviiha e do Mistério, quase insepa-
rével da literatura de viagens na era dos grandes descobrimentos mariti-
mos, ocupa espaco singularmente reduzido nos escritos quinhentistas
dos portugueses sobre o Novo Mundo’ 1%, Apesar disso, prossegue 0 au-
tor de Visdo do parafso, "o quadro gue a Nbbrega inspirou o primeiro
contato com o Novo Mundo parece corresponder & seduclo que exer-
ciam, em toda parte, ainda em sua época, os velhos motivos edénicos,
{...}. Em outras palavras, nd0 se pode afirmar que participassem entfo
0s portugueses, menos do que outros povos, daquela sedugio universal.
O provavel, no entanto, ¢ que 0s motivos edénicos facilmente se refran-
giam entre eles, privando-se da primeira intensidade para chegarem ao
que se pode chamar sua atenuacfo plausivel’’ S,

A presenga de motivos edénicos, tipica da bteratura do seculo
XVII, aparece na Histéria ga América Portuguesa de SebastiBo da
Rocha Pitta. Para referir-se 3 terra, 0 autor utiliza-se de intensa adjeti-
vag8o, chegando a chamé-la de “Terreal Parafso descoberto”'®, No li-
vro segundo, na descriglo da provincia da Bahia, Rocha Pitta exalta o
cdu, 0s astros, os ares, as fontes, 0s prados, as plantas, as drvores, 0s fru-
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t0s e as estacBes temperadas. Jd Frei Vicente do Salvador, na Histdria
do Brasit'?, embora evidencie algumas exceléncias da terra, aponta pro-
blemas gue a afetam como, por exemplo, a destruigfo da terra tanto pe-
fo nativos quanto pelos portugueses; a negligéncia dos portugueses que,
embora “achem mostras ou novas de minas, ndo as cavam nem ainda as
véem ou as demarcam’*1®; a presenca de formigas na terra. Quirc aspec-
to que deve ainda assinalarse diz respeito ao contato do branco como
indio. Para Frel Vicente de Salvador, no primeiro contato do coloniza-
do com o branco, ndo foram necessarias as armas, ''porgue 56 de verem
homens vestidos e calgados, brancos e com barba {do que tudo éles ca-
recem) os tiveram por divinos e mais que homens”'”. No decorrer de
sua Histéria, demonstra, ao contrario, a insubmissdo dos gentios aos
brancos. Bastem-nos as referéncias ao contato de Duarte da Costa com
os gentios, & imposicdo da fé catlica aos gentios com a vinda de Mem
de S4, a matanga e ferimento de muitos indios por Jorge de Albuquer-
que??,

Nos Diglogos das grandezas do Brasii*!, temos Alviano e Bran-
dénio, dois portugueses, que representam, respectivamenie, o reinol
recém-vinde, impressionado pela falta de comodidades da terra, e o po-
voador, que, desde 1583, chegava ao Brasil. Os didlogos $8m, como inte-
resse, desfazer a imagem negativa de Alviano em relagéo 4 terra brasilei-
ra. No primeiro didlogo, enquanto Alviano atesta a carestia dos alimen-
tos, Brand&nio, numa tentativa de compreender as condi¢des geradas
por essa situacHo, assinala a “negligéncia’?? e a “poucs indlstria” dos
moradores da terra. No segundo, Alviano comprova a presenca de enfer-
midades a que estlo sujeitos os habitantes da terra. Branddnio, por seu
turno, acentua que as doengas “s3o tho leves e faceis de curar, gue qua-
se se n30 podem reputar por tais”*”. Como réplica 4 afirmacgio de Al-
viano de que a riqueza mostrada em Portugal era da India, Brandénio,
no terceiro didlogo, ressalta a fertilidade, a abundincia do Brasil e a
ameaca do estrangeiro em terras brasileiras, por descuido dos portugue-
ses, Branddnio, no diblogo quarto, trata das riquezas do Brasii, sobretu-
do no que se refere as capitanias da parte Norte. No guinto, reportase
ao tratamento das aves, dos pescados e das feras agrestes e domésticss.,
O sexto gira em torno dos costurmes da terra. As afirmag®es de Brandd-
nio, a propbsito da inexisténcia de ambic8o nos indigenas, sugerem a
Alviano a imagem da ldade Dourada. No final dos didlogos, Alviano pa-
rece convencer-se das palavras de Brandénio,

Em "*A itha de Maré"?, Manuei Botelho de Oliveira exalta a
producio de frutas, referindose a Pomona {divindade rUstica na Roma
antiga, protetora das drvores frutiferas}®s, A fertilidade telGrica identifi-
ca-se com a idéia de mae-nutriz. A nocic de intertextualidade levanos a
concordar com Jilia Kristeva segundo quem o significado poético re-
mete a outros significados discursivos, de modo a serem legiveis, no
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enunciado poético, vérios outros discursos’’?® e a atentar em "outros
significados discursivos” presentes em 7riste fim de Policarpo Quares-
ma.

O tom entusidstico em relagdo & terra, presente nos textos res-
saltados, ndo é estranho ac romance,chjeto de nossa andlise,

A atitude satirica e denunciadora em relagdo a realidade é en-
contrada tanto na Histria do Brasif como em Triste fim de Policarpo
Quaresma. Alids, é importante lembrar que Merman Lima??, em “'Ori-
gens da satira politica no Brasil”, observa que o primeiro caricaturista
hrasileire foi Frei Vicente de Salvador. No entanto, o tom laudatdrio
nas referéncias & terra, também, é identificdvel na Histdria do Brasil: “E
o Brasil mais abastado de mantimentos que guantas terras hd no mun-
“do, porque nele se dic mantimentos de tédas as outras’’*®, A exaltagdo
da terra pela personagem e a atitude critica do romancista em relagdo 3
realidade constituem alguns dos pontos de contato entre o romance em
estudo e a Historia do Brasil,

No que se refere aos Didlogos das grandezas do Brasil, cumpre
lembrar que os didlogos mostram, sobretudo, uma Imagem positiva da
terra descoberta e que Triste fim de Policarpo Quaresma se estrutura co-
mo réplica aos textos que exaitam a terra. Embora haja uma distincia
historica gue separa esse romance dos Dialogos das grandezas do Brasil,
podemos perceber certa analogia entre o pensamento de Branddnic e o
‘de Policarpo — a nossa personagem. Nos did/ogos das grandezas do Bra-
sif, Brandénio, como ja mencnonamos ngo culpa o solo de ndo produzir
trigo, centeic e cevada, mas a “pouca curiosidade e menos inddstria dos
gue habitam”? . Policarpo vé a improdutividade da terra como decor-
réncia da incaria:

“Qual cansadas. Seu Antoninol Nio 4 terras cansadas. . . A Europa é
cuitivads ha milhares de anos, entretanto, . .

— Mas 14 se trabatha,

- Por gue ndo se hd de trabathar aqui também? {P. Q., 93}, {O grifo
& NOsso}.

_ A imagem de Pomona que aparece em “A ilha de Maré"' é reto-
‘mada em ““No 'Sossego’’ . Comprove-se essa comparagdo nos trechos:

“0s melBes celebrados
Aqui tie docemente sdo gerados,
Que cada qual tanto sabor alenta,
Que sdo feitos de agdear, e pimenta,
£ como sabem bern com mil agrados,
Berm se pode dizer gue sfo letrados;
Néo falo em Valariga, nemn Chamusca:
Porgue todos ofusca

37



O gdsto déstes, gue esta terra abonsa
Comeo priprias deifcias de Pomona’ {7A itha de Maré, p. 128},

“E ele viu entdio diante dos seus olhos as laranjeiras, em ftor, olentes,
muito brancas a se enfileirar pelas encostas das colinas, como teorlas
de noivas; os abacateiros, de troncos rugosos, a sopesar com esfdrgo
os grandes pomos verdes; as jabuticabas negras a estalar dos caules ri-
ios; os abacaxis coroadeos que nem reis recebendo a ungiio quente do
do so!; as abobreiras a se arrastarem com flores carnudas cheias de
péien; as melancias de um verde tio fixo que parecia pintado; os pés-
segos veludosos, as ijacas monstruosas, os jambos, as mangas capito-
sas; & dentro tudo aquito surgia uma linda mubher, com © regago
cheio de fristos & um dos ombros nu, a the sorrir agradecida, com
um imateriat sorriso demorado de deusa — era Pomona, a deusa dos
vergdis e dos jardinsl. ., " {P.Q., 88},

Pode-se afirmar que a oposigio ao estrangeiro tanto no roman-
ce, guanto no texto “A ilha de Maré”, se expressa de maneira superfi-
cial, ndic constituindo ameaca ao colonizador, Parecem bastante elucida-
tivos os texios:

“Tenho explicado as frutas e legumas,
Que dfo a Portugal muitos ciiimes;
Tanho recopilado '
Q que o Brasil contdm para invejado,
E para preferir a tAda a terra,
Em si perfeitos quatro AA encerra,
Tem o primeiro A, nos arvoredos”, {"'A ilha de Maré'' p. 134}

“w Mas é um érro. . . Ndo protegem as inddstrias nacionais. . . Comi-
go nZo hé disso: de tudo que hé pacional ey ndo uso estrangeiro, Vis-
to-rne com um pano nacional, caleo botas nacionais e assim por dian-
te' {P.Q., 30}

Por outro lado, ¢ pedido de adogo do tupi-guarani como lin-
gua oficial é uma lembranca romantica, semn dvida, e de insinuag¢3o so-
bretudo indianista, Ao mostrar a evoluglo do nacionalismo brasileiro,
no gue se refere ao indianismo, Dante Moreira Leite, autor de O cardter
nacional brasifeiro declara que "o nacionalismo brasileiro logo depois da
independéncia (sic} precisava encontra um passado independente da
Histbria Colonial, pois asta era comum com Portugal”3°.

Se, por um lado, o pedido de adogio do tupi-guarani configura-

se como uma forma de revaloriza¢Bo do indio, significa, por outro, o
apego de Policargo a um elemento que ndo é visto como ameacador 3
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ordem vigente. Nessas condigdes, as reformas de Policarpo enquaciram'»
se dentro do proprio poder,

2. Série Social: o folclore e o discurso politico-filoséfico

A tradicdo Tolcibrica brasileira que ¢ protagonista procura re-
constituir, aparece, no romance, em peguenos fragmentos para-literarios
presentes no discurso literdrio. Citem-se, como exempilo, o “Bicho tu-
w' P Q., 39), a canglo de uma carta de Urubu-de-Baixo (P. Q., 40}, a
estéria do Tangolomango {P. 4., 127). A apropriagio do folciore afel-
goa-se A perspectiva de Albernaz e de Policarpe Quaresma. Para o pri-
meiro, o folclore € simples pretexto; para o segundo, é decorrente de
processo de sedugdc pela palavra do poder. De gualquer forma, ambos,
porgue pertencem A classe média e ndo & classe de que o folclore cons-
titui expressdo, configuram o interesse da ideologia pelo folclore. Acha-
mos importante assinalar, dentre os trechos mencionados o “Bicho tu-
tu’’. Nesse fragmento, em que o “tuty vai cumé sinhozinho com angu”,
a invers#o social se dé apenas simbolicamente. O ato de deglutir, presen-
te na cancio folcidrica, representa a necessidade de ¢ negro comer ¢
branco, ac invés de ser “comido’ por ele. No plano simbolico, é possi-
vel inverter a situagio do dominante. No entanto, no plano do real, a
ideologia do dominante, incorporada a fala do dominado, tende a con-
servar a hierarquia social, admitindo-a naturalmente. Serve de exemplo
aresposta que Felizardo dé a Policarpo:

#.. Eul Sei 14, . . Urubu pelade ndo se mete no msio dos coroados.
Isso é bom pro sinhd”". {P.Q., 113} :

Mo que tange ac discurso pol ftico-filoséfico, cabe-nos indagar
como © Positivismo, mediante a fundamentagdo tebrica, foi instrumen-
to de instauracio da Replblica.

Sabemos que Augusto Comte propde uma organizago cientifi-
ca da sociedade e "dinstingue como hipoteticamente necessarias trés fa-
ses no conhecimento e na evolugdo da sociedade: a teoidgica-ficticia, a
metafisico-abstrata e a positiva {cientifica}. 84 na Gltima fase se produz,
segundo Comte, a fusfo da teoria com a praxis {. . .). A fase positiva é
concebida como uma fase pos-ideclbgica, em gue a ciéncia positiva, co-
mo instrumento de coordenaggo, logra a reconcifiagdo da ordem com a
liberdade’*3!

No Brasil, em virtude da influéncia de Benjamin Constant, secta-
rio de Augusto Comte, o Positivismo constitui, forga é convir, verdadei-
ra religido. Militarismo e Positivismo identiticam-se,portanto.

A propbsito do Positivismo, é importante ressaltar as indagactes
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de Sérgio Buarque de Holanda, que o considera como expressdo de um
“secreto horror & nossa realidade’ ™, e as observagdes de Fritz Teixeira
de Salles sobre a influéncia negativa do Positivismo no Brasil:

*a} uma assimiiagBo nio critica de um complexo de idélas por gru-
pos de intelectuais que ndo possufam instrumental minimo necessé-
rio para #5so, pois eram autodidatas; b) aguelas eram teorias cient(fi-
cas, quando o nosso ensino era exclusivamente humanista; ¢} esses
grupos intelectuais encaravam o pensamento eurepey numa situacéo
de inferioridade de habitantss do pafs dependente, sem tradigdo cul-
tural e, portanto, percebiam todo agquele complexo de ldéias de for-
ma passiva; d) todas aquelas concepeBes tinham, na Europa, a funglo
da manter o domfnic da burguesis no poder, desviande a atencio
dos intelectuais — {pois se apresentavam como alta expressio racio-
nal-clentffical — das bdsicas e fundamentais descobertas realizadas
peto marxismo, as quals chamavam a atenclio desses grupos infelec-
tuais exatamente para o determinisimo econdmico, para uma menta-

tizacfo operacional-metodolbgica-interpretativa da reatidade”.®

Ao compararmos o militarismo de Policarpo com a intencdo de
Benjamin Constant de elevar o nivel cultural de nossa oficialidade, pro-
clamando o soldado “corporificagdo da honra nacional”3*, veremos que
a palavra.do momento se cristaliza na mente de Policarpo que a trans-
forma em ag8o. '

Para Policarpo Quaresma, “o hdlito da pétria é o hélito da
querra” {P.Q., 25}. Naimpossibilidade de ser militar, satisfaz-se com um
cargo burocratico no Arsenal de Guerra. No espago rural, a personagem
mine-se de aparato clentffico para resolver os problemas agrfcolas. No
espago revoluciondrio, Policarpo Quaresma encontrase “enfronhado
na matemdatica, nessa matematica rebarbativa e hostil aos que j& nfio sdo
mais mogos”, (P.Q., 164-165}. Nessas manifestacles, vé-se bem a a¢do
da retdrica sobre a personagem.

Mas ndo se limita ao militarismo nem ao Positivismo essa in-
fluéncia. e seria de bom conselho rever os “Apontamentos para uma cri-
tica da_a¢do integralista”, em que Marilena Chauf analisa o imaginario
integralista. Embora o trabatho critico da autora se reporte a outro mo-
mento histérico que ndo o da Primeira Repiblica — contexto de Triste
fim de Policarpo Quaresma - achamos gue muitos elementos, sugeridos
pela sua andlise, s#o importantes para compreender-se a manipulagfo do
discurso nessa obra. '

Ao ressaltar a fungBo do imaginério como méscara da ideologia,
Marilena Chauf salienta “que um dos tragos mais marcantss da ideolo-
gia consiste em postular uma coincid8ncia entre a idéia de verdade {do
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pensamento) e a idéia de eficicia (de a¢3o), o que implica reduzir a pra-
xis social e politica a um conjunto de técnicas de agfio supostamente
adequadas para a obtenc3o de certos fins'’3%, Ao indagar a que classe
o discurso do integralismo se dirige, a autora dos apontamentos de-
monstra o modo de funcionamento do imagindrio, Evidencia, também,
no que diz respeito ao pensamento autoritario, que, ao ocorrer a "'ne-
cessidade de encontrar um ‘saber’ j4 realizado sobre o qual possa apoiar-
se, bem como a necessidade de manipular fatos nos quais possa exempli-
ficar-se e, gracas a tais procedimentos, evitar o risco da elaboragdo do
conhecimento, torna-se clara a debilidade tebrica e a exigéngia de im-
portar idéias j4 consagradas alhures’*®. Segundo sua andlise, o pensa-
mento autoritdrio apdiase no "ja visto”, no "'jé pensado’’, no “jd enun-
ciado”. Ao referirse ao pensamento autoritario, declara:

“() nacionalismo, montado sobre imagens miticas, dé a nosses auto-
ritdrios & Hlusfo de estarem referidos s condicGes histdricas transf-
guradas em bruma aiegdrica, Confundindo as imagens nativas com o
movimento da histdria, acreditam que a substituicfo dos mitos de
origem europdia por outros, caboclos, & uma operagio tebrica sufi-
cientg,?para iiberar 0 pensamento nacional de "influéncias’ alien(ge-
nasl’f

Os motivos endénicos e a insergiio do folclore em Triste fim de
Policarpo Quaresma s8o realimentados pelo discurso politico-autorité-
rio que se v ameagado num momento de crise. {L.embremo-nos de que
o texto se refere a um momento historico em que Florianoprecisa con-
trolar as forgas dissidentes). A imagem de Pomona indentifica-se com a
‘idéia da mde-nutriz e de patria. Os mitos romanticos ¢ os motivos edé-
‘nicos j& arraigados no sujeito®® operam de modo a cemuflar as condi-
¢8es reais de existéncia. Carlos Nelson Coutinho, a propdsito do nacio-
‘nalismo da personagem, afirma que:

“Destigado do contato criador com a realidade, incapaz de explicitar-
$e numa praxis adeguada, o pathos nacional-popular de Policarpo as-
sumeg a forma extravagante de um nacionalismo fandtico; ufanista
fundado em mitos roméntico -reacionérios”*? {O grifo é nosso),

Achamos que a praxis de Policarpo adaptase a retdrica que vei-
ula o nacionalismo xendfogo. A idéia de pétria, como afirma o narra-
or, “fora explorada pelos conquistadores por instantes sabedores das
ossas subserviéncias psicolbgicas, no intuito de servir as suas proprias
nbigas (.. .} (P.Q., 207). N3o se pode tampouco ignorar que, “para
“emissdo de todo o discurso, A parte a finalidade especifica que garante
ra motivaglo, o locutor tem a necessidade de ter também garantido
erto nimero de significagBes que considera suficientemente aceitas e
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assimiladas no ouvinie, cujo desconhecimento pode levar o ouvinte a
simplesmente recusar o discurso que the é dirigido’**®. Nesse sentido,
vamos maostrar, através do tratamento do Estado enquanto £go ideal, o
significado que o emissor ou falante {o focutor} garante para o receptor
ou ouvinte, no momento da emissdo do discurso,

3. O Estado enguanto realizacfo do Ego ideal

Eugdne Enriquez em “imagindrio social, recalcamento e repres-
sfo nas organiza¢Bes’’ propde uma leitura das organizagBes a fim de
“apreender através do nio dito, do ngo formalizado, das faihas, a ‘Ou-
tra cena’, aquela da qual Freud disse que era onde se desenrola a fung¢fo
imagindria’ . Para isso, retoma conceitos psicanaliticos relativos ao
Imagindrio, ao recalcamento e & repressdo e os articula com o conceito
de ideoiogia,

Na organizacdo, no sentido que the dé Enriquez, apesar das dife-
rengas existentes entre os individuos, hd uma juta pelo reconhecimento,
que se redaliza a partir de um desejo. A busca da identidade peio reco-
nhecimento “remete & questfio do desejo e da constitui¢®o do ege ima-
ginario gque cada ser vai tentar experimentar no espago cofocado em ce-
na pela organizagdo’ “*?, O autor mostra que o ego constitui desde sua
origem, instdncia imagindria. Evidencia que o imaginério, enquanto Mas-
cara, ‘‘se encontra no centro mesmo da formacfo das ideologias”* . Na
segunda parte do ensaio, 0 critico estuda a fungdo do imaginario na or-
ganizacio,

Ao abrigo dessas nogdes vemos o Estado enquanto organizaggo,
salientando que os individuos a ele se submetem em decorréncia da pos-
sibilidade de preservacdo do equilibrio do Ego. Em Triste fim de Poli-
carpo {uaresma, 0 protagonista assume o cargo de subsecretario do Ar-
senal de Guerra cujas fungdes sio pré-estabelecidas, Adapta-se, nessa si-
tuagfo, a ideologia coletiva do Arsenai que repousa sobre dois funda-
mentos basicos: o autoritarismo e o militarismo, conforme se depreende
da comparagdo entre as situagBes do romance e do discurso politico-fi-
josOfico. Para que a palavra do poder surtisse efeito, concedeu-se ao in-
dividuo a ilusio de gque a ela tinha acesso para manifestar-se. Nesse ca-
s0, 0 ouvinte foi promovido a centro de decisfo das relagdes polfticas,
Policarpo deixa-se iludir peia idéia de poder. Sabemos, no entanto, que
o cargo assumido pela personagem se liga a administragio burocratica
do Estado. isso significa que Policarpo nfo tem acesso ao poder. Poli-
carpo pertence, no plano social, a classe media situada numa "posicgo
intermédia em relacfo 3 contradiciio principal capital/trabalho inerente
ao modo de producio capitatista’ %,

0O Estado, ao insistir na permanéncia de uma funcio designada
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poder, € ao evitar a quebra da unidade da organizagdo, procura
ibir as “possibilidades de expressdo direta, porque elas poderiam le-
& haixar as Mmascaras”4s,

" Percebe-se claramente, mercé do conhecimento das atribuicBes
r. Segadas — que ceifa o acesso A fala — um processo gradativo que
fui como acdo inibidora da linguagem ou come captura do Qutro
linguagem, Policarpo, ao elevar-se & condigo de letrado, ultrapassa
yites impostos pela sua condigBo social, pois o saber era privilégio
dos doutores. Quando a personagem faz um requerimento, pedindo a
¢30 do tupi como iingua oficial, e um offcio em tupi, estd convenci-
de.que a palavra tem poder modificador. O comportamente de Poli-
j0, ac entrar em desacordo com a imagem que o8 outros consiru-
“para ele, é rejeitado por agueles que guerem conservar o poder pe-
sse da palavra,

oA confirmagdo das observagbes de Eugéne Enriquez sobre o
el. do imagindrio na organizagdo leva-nos a concluir que essa, ao
ultar os temores de espedagamento e as fantasias de destruicio de si

s homens poderiam ter*%, se relaciona com a figura do pai castra-
ue, para evitar a propria castrag8o, dispde de um lOnico meio que ¢
racHo dos demais.

.. No romanee, convenha-se, Floriano encarna a figura do pai cas-
ador, S8o elucidativos estes exemplos tomados ao texto:

Mé uma cutra face do marechal Floriano que muito explica 05 seus
movimentos, atos o gestos. Era o seu amor & famflia, um amor entra-
nhado, alguma coisa de patriarcal, de antigo que se vai esvaiando
com a marcha da eivilizaglio” {P.Q., 53).

“A sua concepegBo de govérno niio era o despotismo, nem a democra:
cia, nem a aristocracia; era a de uma tirania domdstica. O bebé por-
tou-se mai, castiga-se. l.evada a cousa ao grande o portar-se mal era
fazer-he oposigio, ter opinifies contrérias 3 suas e o castigo ndo
eram mais palmadas, sim, porém, prisdo e morte”, {P.Q)., 154}

Com a morte de Policarpo, o Estado passa, de opressivo, a re-
ssivo. A sua morte, portanto, significa que o filho, ao apoderar-se da
‘a, torna-se suplemento daguele 14 que o poder se relaciona com a
lura.do pai e da autoridade. A palavra do filho — Policarpo é silencia-
o pai — o poder que se vé ameacado. Sabemos, no final do roman-
guie a personagem se mantém incomunicével:

“Contudo, quem sabe se os outros que the seguissem as pegadas nio
seriam mais felizes? £ logo respondeus a si mesmo: mas como? Se néo

43



se fizera comunicar, se nada dissera ¢ nfio prendera o seu sonho dan-
do-ihe corpo e substdncia?” {£,Q., 208}

O poder mata a personagem da Historia. No entante, Policarpo
é ressuscitado pelo narrador que conta a estdria do protagonista. A per-
sonagem passa do plano da historia para o plano da estoria com possibi-
tidades de tornar-se “herdi nacional” e vincular-se definitivamente & His-
toria. Percorre, por conseguinte, a Mmesma trajetdria de outros indivi-
duos que se fizeram herbis nacionais.

“E 8le se lembrava que hd bem cem anos, ali, naguele lugar onde es-
tava, talvez naguela mesma pris8e, homens generosos e itustres esti-
verair presos por guereremn melhorar o estado de cousas de seu tem-
po. Talvez $6 tivessem pensado, mas sofreram pelo seu pensamento.
Tinha havido ventagem? As condighes gerals tinham melhorado?
Aparentemente sim: mas, bermn examinado, ndo.” {P.Q,, 208).

Se a estbria é contada, é porque o narrador acredita no enredo,
no poder da palavra. Eugene Enriguez, mengionado, afirma que: “To-
mar a palavra é empresa de demolicio das estruturas e do poder existen-
te, expressdo do verbo criador e engendramento de uma nova realida-
de’"*7. A partir dessa afirmag3o, vamos indagar de gue forma, na cons-
trugBo narrativa, o narrador “destrdi” o poder. E do siféncio da perso-
nagem que nasce 7riste fim de Policarpo Quaresma. Sua morte relacio-
na-se, destarte, com a vida do romance.

NOTAS

O romance Triste fim de Policarpo Quaresma seré identificado, nas cita-
¢Bes, de forma abreviada: £.Q., seguido do nimero da paging, conser-
vando-se a ortografia da edi¢lo utilizada.

1. No prefécic do romance Triste fim de Policarpo Quaresma {Cf, edi-
¢Ho utilizada por nbs), datada de 1916, M. de Oliveira Lima vé,
no Major Ouaresma, o Dom Quixote Nacional. O aspecto qui-
xotesco, salientado por M. de Oliveira Lima, ainda persiste na
critica atual. Cf. BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura
brasileira. 2. ed. S§o Paulo, Cuitrix, 1875, p. 359 e BRAYNER,
Sonia. Lima Barreto: mostrar ou significar? iN: — Labirinto do
gspago romanesco, Rio de Janeiro, Civilizac8o Brasileira/INL.,
1879, p. 155,

2. PIMENTEL., Osmar. Prefacio, iN: BARRETO, Afonso Henriques de
Lima. Qs bruzundangas. S8o Paulo, Brasiliense, 19566, p. 12. 13,
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3. BRAYNER, Sonia. Gp. ¢/t p. 168

4. COUTINHOQ, Carlos Nelson. O significado de Lima Barreto na Lite-
ratura brasileira. IN: Coutinho, Carlos Nelson et alil. Reafismo
& Anti-Realismo ng Literatura brasileira, Rio de Janeiro, Paz e
Terra, 1974. p. 42.

5. BARTHES, Roland. A retbrica antiga. IN: BARTHES, Roland et
alii. Pesquisas de retdrica. Trad. Leda Pinto Mafra Uruzun. Petrépo-
iis, Vozes, 1975, p. 149.

. kdem, ibidern, p. 167.

. ldem, ibidem, p. 157,

. COSTA LIMA, Luiz. As projecles do ideolbgico. IN: Cadernos da

PUC, Rio de Janeiro, B (28}, 1875, p. 155-204.
. OSAKABE, Haquira. A retbrica de Aristbteles. IN: A rgumentacso
e discurso politico. 580 Paulo, Kairbs, 1978, p. 142,

10. ldem, ibidem, p, 142.

11. ldem, ibidem, p. 87,

12. Convem lembrar a dificuidade que Rarbosa L.ima Sobrinho salienta
no gue tange ao conceito de Nacionalismo {(BARBOSA LIMA
SOBRINHO. Desde guando somos Nacionalistas? Cadernos do
povo brasifeiro. Rio de Janeiro. Civilizagdo Brasileira, 1963.
V. 24}. O autor observa que © Nacionalismo “pode ser uma ati-
tude de extrema direita, como o fascismo, 0 nazismo e © integra-
lisrmo {p. 9); como também, pode ser confundido com © proprio
comunismo como movimento de esquerda. Barbosa L.ima Sobri-
nho afirma que existem nacionalismos ¢ nacionalismos e que pa-
ra conhecéd-los e identificd-los “"nada melhor que rastrear as suas
origens, definir as suas caracteristicas e tendéncias’™” {p. 10}.

13. RODRIGUES, José Honbdrio, Aspiraclies nacionafs, interpretagio
histbrico-politica. 4. ed. Rio de Janeiro, Civilizacio Brasileira,
1970. p. 37.

14. BUARQUE DE HOLANDA, Sérgio. Visdo do Paraiso; os motivos
adénicos no descobrimento e colonizacio do Brasil, 3. ed. Sao
Paulo, Ed. Nacional/Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia.
1877. p. 1.

15. | dem, ibidem, p. 23B.

16. ROCHA PITTA, Sebastifio da. Hisidria da América Portuguesa, Ba-
hia, l.ivraria Progresso Editora Aguiar & Souza, 1950,

17. SALVADOR, Frel Vieente do. Histdria do Brasil, S8o Paulo, Melho-

ramentos, 1954, 476 p.

. SALVADQOR, Frei Vicente do. Op. ¢/t p. B2,

. idemn, ibidem, p. 37,

. ldem, ibidem, p. 154; p. 160; p. 175.

. BRANDAQ, Ambrésio Fernandes. Diglogos das grandezas do Brasil.

S80 Paulo, Methoramentos/INL., 1979, 276 p.

w 0~
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22.
23,
24.

25,
. KRISTEVA, Julia. /ntroducBo & semanglise. Trad, Maria Helena
27.
28,

29,
. LEITE, Dante Moreira. O cardter nacional brasileiro; histbria de

31,

32,
33.

35,

36.
37.
38,

39.

40

42.
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1953,
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Maria das Gragas Rodrigues Paulino

SOBRE UMA FUNCAO AXIOLOGICA
DO DIALOGO NO ROMANCE

Embora o didlogo constitua um espago social de confronto de
valores, na teoria do romance a ocorréncia do que se denomina didlogo
ou discurso direto n#o tem sido comumente associada ao nivel axiologi-
co da narrativa. Mikhail Bakhtine relacionou o dialégico ao ideoldgico,
mas nio caminhou no sentido de evidenciar um funcionamento especi-
fico para © que chamou "‘didlogo puro” porque seu objetivo era exata
mente destacar. a confluéncia dos vérios procedimentos de representa-
‘¢fio discursiva da "'voz do outro”, dialogizacio no sentido mais amplo
possfvel. Por outro lado, as teorias miméticas, embora se tenham ocupa-
do do didlogo, entenderam-no como um constituinte natural, isto 8,
ideologicamente neutro, do discurso vivenciado, cujo pressuposto é que
sejam projetados no fexto outros eus — origens de discurso, sujeitos fic-
cionals de enunciagdo,

Ora, acontece que a concepglio mimética ndio leva em conta que,
se o didlogo no romance é uma forma de representar discursos dentro
do discurso, dando voz 3s personagens, ele faz com que estas passem do
nivel do enunciado ao da enunciago, e, conseqlientemente, ele, entdo,
interfere nas relacBes de poder do discurso fiecional. Isso, é claro, sé faz
sentido quando optamos por uma teoria do discurso que evidencie a
questdio do poder, e, ainda, gquando consideramos legitimo transferir
tais evidéncias para o discurso literario,

Quando nos referimos a0 poder do discurso, estamos reportan-
do-nos mais estritamente 3 idéia de que atuamos pela linguagem, isto §,
3 idéia de que falar é agir. Benveniste, Austin e Searle evidenciaram essa
idéia, o primeiro ao demonstrar que a enunciagio é que delimita, pore-
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xemplo, 0 dmbito de er e #u, e institui a significacdo; os outros dois ao
desenvolver a teoria dos atos de fala'. Se, ao lado disso, lembrarmos
que todos os atos humanos sfio sociais, e, portanto, ideologicamente
arcados, estaremos lidando com uma concepgdo de discurso menos
psicologista, que, entretanto, leva em conta ainda & enunciaglo, como
m modo de agir.

Parece ser inaceitdvel para muitos estudiosos do romance a con-
siderac8o de relagdes de poder no discurso ficcional. Isso principalmen-
te porque O romance seria, por natureza, um discurso ambiguo, aberto,
‘ecomo tal, refratario s tentativas de imposico de valores. Estad, por
exemplo, a posiclo de Bakhtine, quando demonstra que, no romance,
:linguagens, com suas diversas dimens@es ideolbgicas, sempre se entre-
lagam, representando o piurilingliismo social, sem dar lugar & palavra au-
ritdria. Para ele, a hibridizagfio, a interrelagio dialogizada e os diglo-
gos puros sdo irés categorias que se equivalem na fungdo de criar a ima-
m social e multifacetada da linguagem no romance?,

s Pensemos Na enunciagdo do romance como um ato. Trata-se de
m ato do autor, evidentemenitg. Entlio, o ato de enunciacio deo autor
configura um lugar, que vamos chamar de A, lugar este de inscrigdo so-
; com sua parcialidade inevitavel e uma estruturacﬁo que pode inte-
ar masmo certas contradicBes. A questdo é: o lugar do texto equivale
gssariamente ao lugar do autor? Backhtine, optando por uma viséo
linguagem como fato inevitavelmente sociabilizado, respondeu nega-
jamente a essa pergunta. O mais Interessante € que, mesmo dando
uma resposta afirmativa, isto é, considerando que o discurso de X s6 po-
definir mesmo o lugar de X, podemos operacionalizar um conceito
Bakhtine, que € o da palavra orientada para diferentes fins, tipo de
urso em polémica interna:

... & redugdo do grau de objetividade e a elevagdo correspondente

do grau de atividade das proprias aspiragfes da palavra do outro le-
vam inevitavelmente 3 conversio interna do discurso em discurse dia-
légico. Neste j4 ndo hé dominagfo abseluta da idéia do autor sobre a
idéia do outro, a fala perde sua serenidade @ convicagdo, torna-se in-
quieta, internamente nio-solucionada e ambivalents.”

FFica assim formuiada por Bakhtine uma condiggo essencial para
-exista ambivaléncia axiolbgica: no plano da enunciag8o do autor o
urso se configura como polémico, orientado para diferentes fins.
Nesse caso, as enunciagBes de narrador e personagens tendem a
sponder & novos atos de fala, e isso se concretiza pela distdneia
i0lgica entre as vozes. O poder maior de enunciag8o abre espago a0s
ros possiveis porgue nio deseja deter em si a autoridade do discurso.



Assim, ao tentarmos ligar o planc da enunciacio ficcional ao po-
der de transmiss8o de valores para o leitor, permitimo-nos estabelecer
uma diferenciagic no corpo da tecria bakhtiniana do pluralisme axici6-
gico-discursivo do romance. O grau de ambivaléncia axiolbgica serd uma
fungo das distdncias entre s varios atos de enunciagio ficcionais,

No plano do narrador, a distdncia se relaciona & confiabilidade
da narragBo. Wayne Booth distingue o narrador fidedigno do nio-fide-
digno, mas considera que, de qualquer modo, sfc os valores do autor
impl{cito no texto que passam ac leitor, reduzindo-se ¢ narrador a mero
instrumento retérico para que isso se de.® De fato, se a voz do narrador
detiver a raz8o ou se seus valores forem inteiramente anulados, o resul-
tado & um sé: a afirmacio exclusiva de um dnico sistema de valores,
proposto pela enunciacio do autor, Mas existe uma distncia polémica
possivel entre as duas vozes: € guando ¢ narrador se guestiona sem anu-
iar-se, e o positive ou negative ndc se definem para o leitor. Constitui-
se assim a relagdo dialdgica, no sentido bakhtinianc, entre os atos de
diseurso do autor e do narrador, relagio esta que chega ao leitor como
ambivaiéncia axiolbgica,

Ainda assim, poderia permanecer eclipsada a enunciagio das
personagens. G narrador pode reter a enunciagdo, sem passar uma par-
cela de poder as personagens. Nesse caso, se seu discurse polemiza inter-
namente, a ambivaléncia estd garantida, mas nio perpassou ainda todos
os planos possiveis da enunciagio ficcional. Falta a ambivaléncia pro-
pria do didlogo, definido este como representacio direta das diferencas
dos discursos das personagens, '

54 o didlogo, enguanto, por um lado, sindnimo de discurso di-
reto, sem mediago do narrador, e, por outro, sindnimo de espago de
confrontc de valores, pode cumprir no romance a fungio de garantir a
atuag8o axiolbgica das personagens ne plane da enunciago. Porgue, se
nos limitamos & polemizacio interna ao discurse do narrador, cafmos
ne pmbiema da ¢onfiabilidade, ligado & sua detengo do poder com re-
tac8c 3s personagens, E se esquecemos a questic da diferencga, restringi-
mo-nos A concepelic mimética gue nio leva em conta o nivel axmlogzco
para definir a fungio do didiogo.

Evidentemente, ¢ sentido de um texto ficcional ndo deriva das
personagens, pois estas sdo também parte dele. No coniunto, a persona-
gem pode ndo ter urma funcdo simbdlica correspondente & individualida-
de. Entretanto, se é investida das funcdes e problematicas do individuo
gue a personagem se oferece a percepgdo do feitor, tal investimento de-
veria ser respeitado em quaiguer nfvel, inclusive ¢ de seus atos de fala,
para aumentar o grau de ambivaléncia axiclégica. No caso de os discur-
508 das personagens constituirern repetictes ou conitrafagbes, sem apre-
sentarem marcas axiolégicas diferentes de um lugar de discurse do autor
ou do narrador, ou o romance estd endossando uma configuragio do
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mungo reduzida ao mesmo, propria de uma formagio ideoldgica auto-
ritarista, ou esta denunciando isso.

Analisemos o caso especifico do romance de critica ao autorita-
rismo. No nivel da enunciagZo do autor, a critica pode realizar-se, por e-
xemplo, pela representaciio de um espago social em gue esteja bloguea-
da a ocorréncia da réplica. Se a utopia autoritarista corresponde a um
universo sem dialogo, o autor gue eria um universo assim pode estar
gquestionando-o, mas ndo estd criando uma nova utopia, que possa fun-
cionar também como réplica ao autoritarismo. Essa nova utopia teria de
significar, iniciaimente, o questionamento das relagBes de poder do pro-
prio discurso. O autor teria de abdicar da sua autoridade, visando a que sua
atuacio sobre o leitor fosse a mals aberta possfvel. Teria entio de optar
pela expansdo da ambivaléncia axiolbgica até o plano da enunciaglo,
abrangendo o narrador polemizado e o dialogo. A forga de um romance
no questionamanto da palavra autoritéria ndo prescinde, pois, da forma
de enuncia¢do, que corresponderia ao ato de respeitar o fugar da palavra
do outro, a diferenca possivel entre as vozes. Assim funciona, por exemn-
plo, S&c Bernardo, de Graciliano Ramos, romance gue podemos tomar
como protdtipo de réplica ficcional & palavra autoritaria e suas conse-
giiéneias.

E a principio dificil entendermos a presenca dos quase mil tra-
vessBes introdutores do discurse direto em Sdo Bernardo. O narrador
ndo nega a intencdo de contar sua historia pessoal, 0 que deveria leva-lo
a centrar a narrativa em seu proprio discurso. Alem disso, baseando-nos
em diversos procedimentos do Paulo Hondrio personagem, esperarfa-
mos mesmo que 0 Paulo Honbdrio narrador tentasse reduzir tudo a si
proprio, sem dar lugar & express#o alhela autdnoma.

Ora, como se justificaria, entfio, essa abundincia do discurso di-
reto em Sdo Bernardo? Aparentemente poderia significar apenas uma
preferéncia de Graclliano, desarrazoada no gue tange a esse romance em
paticular, embora justificada no conjunio de sua obra por ""facilitar a
sintese”’. No enianto, podemos percebé-ia integrada ao discurso do nar-
rador, sem, evideniemente, isol4-la da voz do autor.

O primeiro didlogo aparece logo no infeio do livro, no capitulo
1. Trata-se de uma discuss§o entre Paulo Honbrio e seu escriba fracassa-
do, Azevedo Gondim. No intuito de realizar a obra pela divisio de tra-
halho, Paulo Honorio queria limitarse a expor oralmente suas “idéias
~confusas” a Gondim, que deveria transformé-las em literatura, Exata-
mente no momento em que este apresenta os dois primeiros capftulos
redigidos é que surge o didlogo como expresso direta do desacordo:

Y- V4 para o inferno, Gondim, Vocé acanalhou o troco. Esta pernds-
tico, estd safado, estd idiota. Hé 14 ninguém gue fale dessa formal
Azevedo Gondim {. . .} replicou amuade que um artista nfio pode es-
crever como fala.
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- Nfo pode? perguntei com assombro. E por qué?

Azevedo Gondim respondeu que nfo pode porgue ndo pode.

— Foi assim que sempre se fez. A literatura é a literatura, Seu Paulo.,
A gente discute, briga, trata de negdcios naturalmente, mas arranjar
palavras com tinta é cutra coisa. Se eu fosse escrever como falo,
ninguém me la.""*

Configura-se neste didlogo uma polémica que ird desenvolverse
através da narrativa, constituindo um aspecto hem mais importante do
que poderia parecer & prifmeira vista, pois da posi¢io assumida pelo iej-
tor diante dela dependerd a avaliag8o daguilo que ird ler, nesta obra e
em outras, ditas literdrias, Se coneordamos com Gondim em sua afir-
magio de que ''a literatura é a literatura”, temos de estender nosso be-
neplicito ao “perndstico’. Gondim faz a defesa de um refinamento esti-
listico imposio por tradicdo, ndo necessariamenie adequado a outros
componentes da obra, Por outro lado, concordarmos com a ingénua pre-
tensBo de Paulo Hondrio de transpor a espontaneidade da fala para a es-
crita seria também dificii. E, se tentarmos deixar de fado esta explicita-
¢8o inicial de tal problematica, para tomarmos posigdo com base na pro-
pria narrativa que lemos, verificaremos que ela é, sim, repleta de falas
das personagens, gente gue “discute, briga, trata de negdcios natural-
mente’’, sem nada de “perndstico”. Contudo, ela nos apresenta  tam-
bém o desenrolar de um processo de aprendizagem técnica de Paulo Ho-
nério, que, a certa aitura, toma consciéncia e nos fala das inevitaveis
transformaqBes e recriaghes a que tinha de submeter suas lembrangas ao
contd-las.

Além de se discutir sobre a jiteratura naquilo que diz respeito 3s
suas formas de producdo {o problema da invengdo, da verossimilhangaedo
estilo}, discutem-se também as suas formas de consumo. C capitulo 186,
exatamente o gue narra o pedido de casamento de Paulo Honbrio a Ma-
dalena, reserva o maior espaco para uma polémica sobre o “Grémio Li-
terario e Recreativo”, sobre a funcio da literatura e da cultura impres-
sa em geral;

*— Que utilidade tem isso?

Azgzvedo Gondim sentou-5g, POUCO a POUCO Serenou:

- &£ uma societlade gue presta bons servigos, seu Paulo,

— Lorotat O hospital, sim senhor. Mas biblioteca num lugar como es-
tel Para qué? Para o Nogueira ier um romance de m8s em més. Uma
literatura desgragada. . . {. . .}

— A instrugdo ¢ indispensdvel, a instrucdo ¢ uma chave, a senhora
ndo concorda, . Madalena?

— Gusem se habitug aos tivros. . .
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— E ndo habituar-se. E ndo confundam instrugdo com leitura de pa-
ped impresso.

— D4 no mesmo, disse Gondim.

— Qual nadal

— E como & que se consegue instrugfo se ndo for nos fivros?

— Por af, vendo, ouvinde, correndo mundo. O Negueira veio da esco-
la sabido como o diabo, mas ndo sabia inguirir uma testernunha, Ho-
je esqueceu ¢ latim ¢ € um bom advogado,

— Entretanto o serhor acha o hospital necessério, E por que ndo
deita fora os seus tratados de agricuitura?

— E diferente. Em todo o caso suponhe gue 0s médicos estudam me-
nos nos livros gue abrindo barriga, cortando vivos ¢ defuntos em ex-
periéncias, Eu, nas horas vagas, lelo apenas observagles de homens
praticos, E ndo dou valor desmsiado a etas, conflo mais em mim que
nos outros. 05 meus autores nio vieram olhar de perto os homens e
as terras de S8o Bernardo.

Madalens balangava a cabega:

— Perfeitamente. O gue hd é que ndo estamos acostumados a pensar
nisso. Assisti um dia destes a uma fita no cinema, e crelo que aprendi
mais que se visse aguilo escrito. Sem conlar gue se gasta menos tem-
pe.

— E nfo se enche 0 guengQ com estopadas, acrescentel, Vocés engo-
tem muita bucha, Gondim. Hé por af volumes gue cabem em guatro
linhas. {. . .)

- (4 para mim os livros s80 Gteis. Se o senhor julga que sd0 indtels,
deve ter 14 suas razdes.

- Vocé vé que me refiro s historias fladas do Grémio.

- ) pior 4 que 0 que ¢ desnecessdrio ao senhor talvez seja necessirio
a muitos, disse Madalena.

— Sem divida, a beleza, triunfou Azevedo Gondim. E o que se quer.
Harmonia, beleza, sntende?

— (ra sebol”’

E claro gue o contetido deste didlogo informa-nos implicitamen-
a extensdo da mudanga sofrida por Paulo Hondrio ao tornar-se ele au-
de um livro, Mas, como o narrador escreve sem saber direito por
8, a polémica nem se resolve de modo totaimente favoravel A fiteratu-
lem perde seu sentido, como se se tratasse de ‘conversa bobg' : per-
ece aberta.

- Os didlogos sobre pciitica sfio também abundantes no livro.
plo disso é o capitulo 12, no qual Paulo Hondrio narra seu primei-
ricontro com Madalena, Bem natural seria que esse assunto oCupasse
ior espago no capitulo, mas tal ndo acontece: discute-se longamente
lidade da existéncia de eleicdes, a fungBo dos poderes politicos, o



sentido de uma oligarquia, a corrupgio na administra¢do pGblica. Sdo
guatro paginas de didlogo sobre tais temas, aocs guais Paulo Honério
aparenta ndo atribuir valor, mas que, por acabarem ccupando tanto es-
paco em seu livro, afirmam sua importancia.

0O capttuic 24, exatamente onde & narrado o inicio do sentimen-
to de ciime em Paulo Honbrio, apresenta também grande parte de seu
espago reservada & discussfio de poiftica, em discurse direto. Dessa con-
versa participam praticamente todas as personagens dignas de referén-
cia: Pe. Siivestre, Paditha, Madalena, Gondim, Nogueira, Seu Ribeiro,
D. Gléria e Paulo Honbric. Do elogio & vida na fazenda, Pe. Silvesire
parte para a critica & situac8o nacional, afirmando que, se todos pensas-
sern como Paulo Hondrio, "ndo estarfamos presenciando tanta misé-
ria’’. Dai segue para a constatagfo da "faléncia do regfmen. Desonesti-
dades, patifarias’’. E acaba fazendo a primeira referéncia 4 iminente re-
volugBo, & qual se mostra favordvel, juntamente com Padilha e Madale-
na. Os contra-reveluciondrios apresentam razdes variadas: Paulo Honé-
rio teme a crise econdmica, Nogueira e Gondim temem o fascismo, Seu
Ribeiro e D. Gloria temem o comunismo. Os revoluciondrios se dividem
quanto ao comunismo: Madalena e Padilha o defendem, enquanto o in-
tegralista Pe. SHivestre o abomina, em nome do catolicismo do pove bra-
sileiro, por sua vez atacado por Nogueira, Em suma, nossa visdo do de-
bate politico em Vicosa ndo se reduz & verslio sumdéria do narrador, As-
sim, o espago do discurso direto neste capftulo transcende a simples ca-
racterizagdo, pelo narrador, da Madalena comunista e materialista, para
transformar-se em apresentacdo poiémica de diferentes valores.

importante para esclarecer a fungfo de abertura ideclégica do
discurso direto é a observacio de gue as vozes que surgem na narrati-
va rlitas veres ndo pertencem a individuos, mas a instituigBes, conere-
tizadas em pessoas dianie de nossos olhos, vulnerdweis a distorgdes,
enganos, corrupgtes. A lgreja esta representada por Pe. Silvestre, politi-
queire e prodigo em elogios a quem estiver no poder. A Lei se personi-
fica no Dr. Magalhfes, o juiz alienado e discretamente subomavel. A Es-
cola se deixa representar por Padilha e Madalena: aguele, sem acreditar
na educagdo, professor para ndo morrer de fome, esta pronta a trocar o
rnagistério por um casamento seguro com o prospero Paulo Honério. A
Imprensa estd presente através de Costa Brito e Gondim, sempre atrés de
subvengdes ou “"lambujens’” de que dependem seus elogios ou seus ata-
ques a quem guer que seja.Todos subordinados ac poder econdmico, de
forma menos cu mais direta,

Ouando estoura a revoluclio, surgem as mudangas na situagio
polftica, reveladoras das tendéncias latentes e do carter precario de cer-
tos poderes e infiuéncias. Mais uma vez, serfio os didiogos a forma esco-
Ihida para a expressfo das reagBes diversas.

A conversa, quando diretamente apresentada ao narratario, faz
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com gue ndo s¢ desconfie de que o narrador a deturpou, e ainda exige
que o julgamento leve em conta o que os outros disseram, inclusive as
lacunas de seus discursos, Na verdade, o discurso direto atua no sentido
de inocentar Pauio Honédrio, & medida gue abre a avaliacHo, Se estivesse
gstruturada na obra a intengdo do autor de mais faciimente condenar
seu narrador, o discurso deste provavelmente seria redutor, autoritério,
g, assim, Taciimente se anularia seu poder.

A distancia entre narrador e personagem ¢ a distncia do discur-
s0. O alvo do cifime de Paulo Hondrio personagem foram as conversas.
N&o as reproduzidas, mas as ausentes do texto, isto é, as que ele nfo
conhecera, A voz que menos surge no decorrer da narrativa é exatamen-
te a de Madalena. A{ estd a funcio dos didiogos no plano da relagdo nar-
rador/personagem: explicitar para narrador e parratdrio o espago gue fo-
ra realmente ocupado pelas conversas, pela comunicagdo, pela lingua-
gem, antes gque esta se afirmasse totalmente, na propria narrativa, Refre-
ando ¢ sey possivel impulso de monopolizar a fala, ou de dirigir a co-
municacdo, s6 atentando para a sua vontade pessoal, o narrador abre es-
paco para a voz do outro. Neste processo, percebe gque é exatamente is-
so 0 gue havia tentado negar a Madalena: que ela também pudesse atuar
como sujeito da enunciagio.

Em suma, podemos afirmar gue o discurso direto funciona em

Sdo Bernardo de modo mais especifico que o efeito de mimese ou de
economia narrativa, Articulam-se nos didlogos os niveis de enunciacio,
sem que as instancias discursivas se anulem, No gue diz respeito a rela-
¢do autor/narrador, a recorréncia do discurso direto é instrumento de
uma diaiética entre os sujeitos produtores ¢ produtos do discurso, Se o
autor impiicito, dono primério do poder de enunciagéo, quisesse anular
sau narrador, arrasé-io, utilizando-se de sua voz como mero disfarce
ideothgico, poderia fazé-io. Apelaria, no entanto, de modo contraditd-
rio, exatamente para o procedimento gue deseja condenar. Nesse caso,
ou a narrativa seria fechada a outras vozes, transmitindo a impressdo de
sua posse totalitdria pelo narrador — gue assim se reafirmaria como o
_capitalista que guer deter todo 0 poder nas mios, destruindo-se existen-
-cialmente aos olhos do leitor — ou, como pesquisa compuisiva do pas-
-sado, a narrativa se abriria & vozes detentoras da verdade ¢ da razdo,
enguanto o narrador, fracassado, discorreria sobre absurdos ou falsida-
~des. Os instrumentos seriam inversos, mas 0 resultado, andiogo: o ata
que monoldgico ao autoritarismo.
: Respettar a fala de Paulo Honbrio @ mostrar pela narrativa que
-este também estd respeitando a fala alheia, assim se redimindo: este o
-procedimento dialégico que constitui S&o Bernardo, ao nivel da enun-
fagio.

Para o narrador, o didlogo é uma necessidade. Marciano, Rosa,
asimiro Lopes, sfo destinatérios irrecuperaveis da comunicagdo que
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Pauio Hondrio, o patrfio, ndo pode mais com eles estabelecer, porgue
Ihes foi roubada a condigfio de interlocutores pela submissdo ideoldgica
a que 0s obrigou a submisso econdmica. Convivendo apenas com esses
bichos silenciosos, domesticados pela fome, Paulo Honbrio tem de nar-
rar para comunicar-se, tem de evidenciar 0 novo respei{o ao outro, ago-
ra personagens ¢ leHores de seu livro,

Assim, o narrador se redime ao conseguir atuar lingllisticamente
sem impor valores, o que resuita no mesmo procedimenio do autor,
gue, reduzindo sua autoridade, mostra ao leitor que o limite de poder
de quem fala é o espago da fala do outro, a sua diferenca. Nesse espago
da réplica se insere a prdpria leitura, que corresponde a um posiciona
mento diante da proposta do texto. Este grau de coerénecia na ot ftica
a0 gutoritarismo, levada a efeito em S&o Bernardo, s& se tornou possi-
vel porque o didlogo se realizou como ato linglifstico das personagens,
responsavel pela ambivaléncia axioldgica no plano da enunciagio do ro-
mance. .

NOTAS

1. Cf. AUSTIN, J. L. How to do things with words, Oxford, Clarendon
Press, 1962; BENVENISTE, Emile, Problemas de Lingiifstica
Geral, Sdo Paulo, Nacional/Edusp, 1978; SEARLE, John,
Speech Acts, London, CUP, 1969;

2. BAKHTINE, Mikhail. Esthétique et Théorie du Roman, Paris,
Gallimard, 19878;

3. BAKHTINE, Mikhail. Problemas da Poética de Dostolevski, Rio,
Forense, 1981, p. 172;

4, BOOTH, Wayne. La Retdria de la Ficcion, Barcelona, Bosch, 1974,

5. Usamos a 49 edicfo de S50 Bernardo, Rio, José Olympio, 1952,
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Maria Nazareth Soares Fonseca

0 LEVANTE DOS MORTOS: UM EPISODIO FANTASTICO

Este trabslho 8 parte da dissertagdo A RELAGAO HISTORIA/ESTORIA EM INCH-
DENTE £M ANTARES, de ERICO VERISSIMO, apresentada a0 Curse de P6s-Gra
duaglio da Faculdade de Letras da UFMG, para a obtengiio do Grau de Mestre em Li-
teratura Brasileira, em junho de 198G,

Tzvetan Todorov em fntroducdo 3 Literatura Fantdstica analisa
ponto de vista de autores diversos sobre o fantastico e procura chegar
Ua conceituacdo pelo levantamento de caracteristicas que possibili-
‘a sua configuragdo como um sistema de relacBes determinadas,
fveis de explicac8o®. Por outro lado, busca identificar os procedi-
ntos especificos que, caracterizande o texto fantdstico, o tornam
iferente daquele em que o slemento fantéstico apareca de maneira
cidental.

: O fantéstico, diz Todorov, estabelece-se pela insergdo, “num
ndo gque € bem o nosso, este que conhecermnos, sem diabos, silfides,
m-vampiros’’, de um acontecimento incomum que niio pode ser expli-
ado pelas leis do mundo natural?.

Dois elementos arrolados pelo autor bllgaro como caracteriza-
res do fantdstico tornam-se importantes: a hesitac3io do leitor e/ou
" personagens diante do acontecimento insélite e a vis3io ambigua
porcionada pelo texto que inibe a sua explicacHo racional, instauran-
rha gama de suposi¢des que procuram cobrir & dlvidas que perpas-
'0 sel sentido. No fantastico fica clara a proposta de transgressfo s
1aturais, de quebra de equilibrio e de distanciamento tanto do mun-,
atural, quante do sobrenatural.
- As observacBes de Todorov acentuam o aspecto dé ruptura do
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fantastico, o seu sentido diibie, com relacdo ao real, ao palpavel, senti-
do esse gue € captado pelo leitor, o qual é dominade pela ambigliida
de do texto e pela impossibilidade de explica-lo quer come imaginacio
ou sonhe, guer como loucura.

Parece-nos ser possivel aproximar, no romance /ncidente em
Antares, de Erico Verissimo?®, o episdédio denominade “O incidente”
da chamada nasrativa fantastica nio apenas pela incapacidade do leitor
de explicd-jo & luz das lels naturais, mas ainda pela presenc¢a de outros
elementos caracterizadores do texto fantastico que uma andliise, em pro-
fundidade, do romance faz afiorar.

Convém charmar a atengBo para o fate de, j& na primeira parig
da obra, ' Antares”, o autor fazer refer8ncia aos acontecimentos do dia
13 de dezembro de 1963 de tal forma, que toda essa parte se conduz
pum clima de “suspense” préprio da narrativa fantastica. Desde o ini-
cio, o narrador adverte o leitor dos fatos extraordindrios da sexta-feira,
13 de dezembro, os quals, como observa Maria de Gidria Bordini, “pa-
recem pesar na meméria como a lembranga de um pesadelo”®. A histo-
ria de Antares — a proposta se coljoca de maneira bastante clara no tex-
1o — Visa a daf:

“f, . .} uma idéia mais clara do palco, do cendrie e principalmente
das personagens pringipais, bem come da comparsaria desse drama
1alvez inédito dos anais da espécie humana.” (1A — 2-3}

A narrativa predominantemente factual da primeira parte faz
convergir o interesse do leitor para os acontecimentos do dia 13 de de-
zembro, sugeridos sempre de forma a acentuar a sua excepcionalidade.

“a nossa cidade estd sob a infludnela duma alucinacio coletiva™ (1A
- 311}

A retomada desses elementos nfic visa a uma abordagem mera-
mente tematica do texto de EV. O gue se pretende & admiti-ios como re-
ferentes de um sistema, até certo ponto definido, gue configura a nar-
rativa fantastica e que se define a partir das “fungdes” do fantastico na
obra, como se percebe no texio de Todorov que se segue:

"Primeiramente o fantéstico produz um efeito particular sobre o lei-
tor — medo, ou horror, ou simplesmente curicsidade — que s outros
géneros ou formas fiterérias niio podemn provocar, Em segundo luger,
o fantéstico serve & narracBo, mantém © suspense; a presencs de ele-
mentos fantdsticos permite & intriga uma organizacio particuiarmen-
" t¢ fechada. Finaimente, o fantéstico tem uma funclo A primeira vista
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tautclégica: permite descrever um universo fantdstico, e este universo
nem por isse tem qualquer reaiidade fora da linguagemn: a desericdo e
o descrito ndo sfo de natureza diferente’’® (Grifo n0550)

Partindo-se da premissa de que & possivel ler o incidente como
uma estoria fantastica, nossa abordagem pretende considerar os * fndi-
ces” do fantastico na narrativa e, posteriommente, guestionar a inten-
¢io do autor ao cortar o relato cronoibgico da "historia de Antares e

.. “seus habitantes”, inserindo um episbddio aparentemente dela desvincu-
© lado.

O quadro a seguir explicita as referéncias ao incidente feitas nas
primeira e segunda partes do romance, nas quais est8o sublinhados cer-
“tos elementos que conduzem o leitor a relacionar os fatos desse dia ao
- fantastico:

""Acontecimentos insdlitos, liridos, tétricos, fantasticos” {p. 2}
"Eventos macabros” {p. 24)

"Que tipo de cidade era Antares e que espécie de gente a habita-
Va e governava no fempo em gue ocorreu ¢ macabro incidente
que em breve se vai narrar.” {p. 125)

2ApARTE

“Mortos ressurrectos? Fantasmas? {. . .} Algo de inddito nfo s6
nos anais desta comuna como também nos da Humanidadel” {p.
259}

“{. ..} este jornalista ainda se pergunta se tudo nfo foi apenas
um sonho mau sofrido por toda uma populaco, ou antes um
pesadelo que oprimiu nossa cidade como uma nuvem de escuro
chumbo.” {p. 259}

0 vigério caiu de joelhos palido de Aorror.” {p. 261)

“{. . .} que vé rever os seus afetos ou assombrar os seus desafe-
tos.” (p. 263)

“{. . .} confus8o de espirito ante os fantdsticos acontecimentos
do dia.”’ {p. 290}

““Estard Antares sob a influéncia dum /ncubo?’” {p. 200}
"Isso tudo aconteceu na véspera da fat/dica sexta-feira' {p..
306}

Uma outra caracteristica da narrativa fantastica, perceptivel no
texto em estudo, seria a sua estrutura em linha ascendente. Conside-
rando-se o romance, ¢ nfo apenas a parte relativa ao incidente, é possi-



ve! dividi-lo et trés momentos:

1S MOMENTO: do cap. | {18parte} ao cap. Xill {28 parte): narra-se a
historia de Antares e de seus habitantes e os aconteci-
mentos imediatos acs acontecimenios do dia 13 de de-
zembro de 1963,

20 MOMENTO: do cap. X1V {29parte) ao cap. LXXXH (2%parte}: nar-
rase ¢ incidente. Constitui-se no ponto méaxime da as-
censdc da Hnha conduzida peia narrative, O climax do
episbdic configurase no julgamente dos vivos pelos
mortos,

3O MOMENTO: do cap. LXXXI1{I {29 parte} ac final. Retoma-se a estd-
ria iniciada no primeirc momento.

A divisio do texto em trés blocos procura mostrar que a linha
et ascensdo atinge seu ponto mais alto no episddio que narra o inciden-
te. Considerando-se, ainda, a teorizac¢io a respeito da narrativa fantésti-
ca que fez Tzvetan Todorov, verificase que o incidents corresponde
aquiloc que ele chamou, reportando-se a Penzolds, de “narrativa fantasti-
ca'’/, cujo ponto maximo de suspense para o leitor é atingido com a apa-
rigdo do fantasma. Em /A isso se d& na ressurreicdo dos morios, quando
somente o leitor toma conhecimente do fato. Como, no entanto, hd vé-
rias aparigles dos fantasmas no romange, primeiramente para o leitor,
depois para os habitantes da cidade em momentos diversos — ¢ possivel
propor uma segunda divisdo do texto a fim de que se demonstre haver,
na realidade, linhas ascendentes e ndio uma Gnica, como a pringipio se
poderia supor.

18 MOMENTO: submomento 1: cap. | ao cap, LXXIX {12 parte): his-
toria de Antares e de seus habitantes;
submomento 2: cap. 1 ao XHI {28 parte): antecedentes
imediatos do incidente {da madrugada de 11 de dezem-
bro & madrugada de 13 do mesmo més, ano de 1963).

22 MOMENTO: submomento 1: cap. X1V ac LV {28 parte): prende-
se ao relato do incidente desde a ressurreicio dos mor-
tos até a sua fala na praca;
submomenito 2: cap. LIX ac LXXX {29parte): o “mea-
culpa’ dos acusados em praga pGblica, a invasfio dos ra-
tos até o relato da fuga de Rita Paz;
submomento 3: cap. LXXX1 ao LXXXHE: do ataque
aos Mortos ac seu sepultamento.
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30 MOMENTO: submomento 1:cap. LXXXIV ao XCIX:""Operagio Bor-
racha’’, Antares voita 3 normalidade;

submomenm 2: cap. Cl ao final: retomada da histéria
de Antares e seus habitantes, sete anos depois do inci-
dente.

o No primeiro momento, embora, como jd se afirmou no decorrer
" deste trabalho, aparegam referéncias que remetem aos episédios do dia
13 de dezembro de 1963, ligando-o ao sobrenatural, ao fantastico, po-
“de-se considerar ciimax da narrativa o submomento 2: a suspensdo da
“normalidade de Antares nBo pela introdugio do insdlito, do sobrenatu-
rai, mas pela paralizago de todos os setores da cidade por causa da gre-
vé dos operarios antarenses, A greve funcicnara como resuitante de Uma
ituagHo politica que se vinha delineando no cendrio nacional, do gual
Antares & apenas a amostra.

Todo ¢ segundo momento funciona como o ciimax da narrati-
. £ o ponto mais alto da linha ascencional iniciada na primeira parte
do momento 1). Mesmo af, no entanto, é possive! detectar a existéncia
'uma outra linha narrativa que, iniciando-se no submomento 2 {do
omento 1}, eleva-se até o submomento 1 {do momento 2}, permane-
ndo até o submomento 3 da mesma parte. A indicagdc de tempo assu-
"'agora grande importineia. Se bem gue em todo o romanee ¢ tempo
nha sido tomado na sua linearidade, em grande parte o tempo da nar-
tiva ndo corresponde ac ternpo da sua leitura. Quando se aproxima,
y entante, do clfmax, do ponto méxime da linha ascencional propos-
o momento 2, o tempo da narrativa coincide, basicamente, com o
fMpo da leitura, pois passa a ser enfatizado, fluindo quase continuo,
0 observa Oswaldo Furian, ao analisar a manipulagdo intencional do
ripo/emiA;

“Na segunda parte {p. 191-485) comeca a narrativa a ser feita em ho-
ras (p. 191} & em minutos, precisamente no momento em gue faltam
‘apenas vinte minutos’ para os mortos subirem ao correto {, . )7

Esse tratamento dade ao termnpo da leitura torna o leitor partici-
te de uma situacio que se esté desenrclando diante de seus olhos;
a; para Todorov, a énfase ao tempo de leitura, marcando fortemente
rocesso de enunciacHo, constitui uma das caracteristicas da narrati-
antastica. Jd no momente 3, a presenga marcada do tempo volta aos
ides saltos que caracterizaram a descric8io da primeira parte em opo-
36-a0 momento 2.
- Quer-se salientar aqui o fato de a téenica de estruturago do tex-
eguir os modelos da narrativa fantdstica, mantende uma gradagio
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irreversivel que conduz ao ponto de suspense em GuUe o espectro aparece
para o leitor. Embora tal estruturagfo ocorra em narrativas nfo-fantasti-
cas, vimos que, no caso de /A, a conduglo gradativa dos acontecimentos
ao ciimax, aos eventos do dia 13 de dezembro de 1963, parecem ser in-
tencionais, na medida em que se toma o fantastico do incidente como
condigdo para que o sentido critico do episddio e da obra se estabelega.
Mesmio adotando alguns dos recursos tipicos da narrativa fantéstica, EV
ndo pretends contar uma estoria de fantasmas. Ao adotar um processo
narrativo que se configura como a impossibilidade de colar o fexto a0
real pefa insergo do relato fantdstico, o autor visa a um fim oposto. O
fantdstico é introduzido no romance como forma de leitura critica do
real, espeihando, pois, a realidade extraficcional. A transgress8o 3s leis
naturais pretende, instaurando um desequiiibrio que aguga a intengio
critica do texto, refietir um tempo sociaimente em crise,

Por outro fado, aiém dos indices {4 levantados at o momento,
deve-se considerar a simbologia cabalfstica presente no texto?,

A prbpria data do incidente atende 2 tradigfo popular que con-
sidera tanto o ndmero 13 quanto o dia da semana, sextafeira, como
indiciadores do mai. H4, ainda, varios outros elementos que atestam
nossa observagdo, A afinmacg8o de uma das personagens do romance tra-
duz o ponto de vista popuiar a respeito do fatalismo espethado por ni-
‘meros ou combinagdes de nlimeros:

Y- 1963. .. Ano {mpar, ano de azar. Nfo rima mas & verdade,

—~ NEo acredito nessas coisas, coronel, como ndo acredito em almas
do outrg munco.

- Methor para vocé. Eu meie que acredite em niimeros. Meu pai
morreu em 25, Em 35 perd! uma tropa inteira naguele desastre da
ponte. ., Minha miie faleceu em 1921, Meu irmfo Porffrio, em 1923,
Sofr! daquela célica de rim em 1939, O Jdnio Quadros refunciou em
19681, £ agora tudo isso. . . A morte de Cuita, do Cicerc, a greve geral,
as loucuras do Jango e do Brizola. | . toda essa anarguia nacional, . "’
{lA — 210}

O nhGmero dos morios insepultos é também cabalistico. Sao sete
as pessoas gue morreram num mesmo dia: Pudim de Cachaca, Dr. Clee-
ro Branco, Jo#io Paz, Erotiides, D. Quitéria Campolargo, Prof. Menan-
dro Olinda e Barcelona. Para enfrenté-los, forma-se uma comitiva de se-
18 pessoas representanties dos setores mais significativos de Antares: Cel,
Tibério Vacariano, o prefeito Vivaldino Brazio, o promotor Mirabeau da
Sitva, o Juiz Quintiliano do Vale, o prof. Libindo Olivares, Pe. Gerdncio
e o jornalista Lucas Faia. H4, ainda, outros indicios gue comprovam o
aproveitamento de uma simbologia cabalistica. Para ""despertar” o de-
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funto Cicero Branco, [}, Quitéria bate "'trés vezes na tampa do caixdo
do advogado”, e é respondida com outras trés batidas, Sfo trés horas da
madrugada guando os sete defuntos voltam & “vida” e, quando sobem
ac coreto da praga, o relodgio bate doze horas, sintomaticamente as mes-
mas horas em que, no dia anterior, a cidade parara por causa da greve
dos operarios. Porque, ao subirem ao coreto, 0s mortos s8o também gre-
vistas, inverte-se o cendric em que, com freqiéncia, se da o acontedi-
mento fantastico: as trevas da noite e ao local ermo em que os defuntos
“despertam”’ opdese a luz do meio-dia e a praga chela de gente, no mo-
mento em gue eles se impdem aos vivos, reivindicatbriocs.

O apoio buscado na Cabala pressupde, como os demais ele-
mentos gue estamos analisando, a intencdo de conduzir o leitor a ver o
incidente como um episodio que se afasta da normalidade,

- Todos 0s elementos por nbs analisados, presentes no episddio
dos mortos, permitem-nos sustentar a existéncia de uma estrutura pré-
pria aos relatos fantasticos e reportar-nos a noglo de desequilibrio pro-
posta ainda por Todorov. Considerando que uma das principais fungtes
do fantéstico é modificar uma situaglio estavel, ele propSe a seguinte
premissa: ““Toda narrativa ¢ o movimento entre dois equilibrios seme-
thantes mas ndo idénticos’"?.

A observacdo de Todorov permite-nos comprovar ¢ carter de
ruptura do levante dos morios entre dois pontos de equilibrio, um ante-
rior e outro posterior ao incidente, que constitui o desequilibric {ou
equii{brio negativo na expressio de Todorov) que se instala. A primeira
~ parte da narrativa colocase como a situag8o de estabilidade, pela manu-
- tengdo de tracos fundamentais inaiterados. A sucess3o de atos de des-
- mandos, a leitura da mentalidade antarense e de suas inconseqiéncias
n#o alteram o equilfbrio histbrico-social que se vinha delineando, Mas
gis que se coloca uma situagio de deseguilfbrio como contestacdio da
imobilidade do equilibrio anterior. Em primeiro lugar, o$ operarios an-
tarenses declaram-se em greve, explicitando a fragilidade do equilibrio
social. intervém um desequilbric de cardter sodial que se transforma,
na narrativa, em condicdio para que o sobrenatural se estabeleca. Os
mortos voltam & cidade para reivindicar o direito de serem enterrados.
Um desequilibrio dentro de cutro desequiiibrio configura a ruptura
com a normalidade. Terminada a greve e expulsos 0s mortos, o equili-
brio que se recupera ndo ¢ mais o mesmo. A intervenciio dos defuntos
no corpo social de Antares abalou os alicerces da sociedade e, embora
0$ vivos se empenhassem em apagar a presenga deles, a cidade ressente
se cda conscientizagBo propordonada pela intromissiio da anormalidade.
Dai, a necessidade de reforgar-se todo ¢ aparato repressivo que garanta
o poder politico-econdmico da classe privilegiada.

: Roberto Reis, em A Ruptura do Fantastico”, retoma o esque-
ma de Todorov, considerando a sua “viabilidade operacional”, quando
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aplicado ao discurso fantdstico porgue, nessa espécie de discurso, diz
ele — "o desequilibrio surge provocado por uma ruptura da estabilida-
de narrativa e corresponde a0 aparedmento do sobrenatural que dese-
quilibrard o real abragado pelo senso comum.’’*® A nogo de desarticu-
lag8o, de fratura do real, seria, pois, propria do texto fantdstico, porque
nele a transgressdo implicaria a introdugio do desequilibrio ligado & Ii-
beraclo do sobrenatural, de uma situaglo inexplicavel pelas leis natu-
rais.

0O propbsito de relacionar a ruptura proporcionada pelo fantds-
tico 3 nogio de emerslo de conteldos reprimidos proposta pela Psica-
nalise ja estd em Todorov e é retomada no texio de Roberto Reis, quan-
do caracteriza o discurso fantdstico como a afioragdo do discurso re-
calcado, reprimido pela propria ideologia que fornece ao leitor a idéia
de real. Acentua o critico que, de fato, o real 56 existe para o individuo,
enquanto pensado dentro da configuragio permitida e propiciada pela
cultura, Excetuando essa alternativa, o real é impossivel, O fantéstico
abole a dicotomia real/irreal, porque questiona o real ideoldgico e re-
pde o Individuo diante do que the fora castrado, interditado’ . O que
entendemos por real é o gue nos foi ideologicamente trnasmitide com
esse nome. Para que o real (ideolbgico) seja assegurado, uma outra par-
cela se recaica, proibida como alternativa censurada, O fantéstico fra-
tura o que o senso comum considera realidade e, como bem observa Ro-
berto Reis, “escancara as portas do real, trespassa as barreiras do con-
senso, ampliando o espago da realidade para além do concreto, do pal-
pavel, do vistvel, quando revela as fissuras que correm o real acatado pe-
lo senso comum™ %, Estaria, desse modo, o discurso fantastico ao lado
de outras formas de transgressfio como a loucurs, o erotismo e o disour-
'so carnavalizante, as quais, transgredindo cada uma, a sua maneira, 0
real, representariam o {irireal que a ideologia recalea,

Temos a impressdo de que as observagbes Teitas até agora possi-
bilitam explicitar a configuragio do fantistico no romance ¢ partir pa-
ra 0 questionamento do seu significado.

Valemo-nos, mais uma vez, dos estudos de Todorov sohre a nar-
ragdo fantdstica para determinar a fungBo que o Tantastico assume no
texto de EV. Literariamente, o sobrenatural apresenta-se sob trés fun-
¢des no interior da obra. Primeiro, porque o sobrenatural assusta o lei-
‘for, aguga a sua curiosidade ou mantém o seu suspense, diz-se que tem
uma fungfo pragmética. Em segundo lugar, ele permite a intriga uma or-
ganizaglo fechada, constituindo-se em forma de manutengdo do suspen-
se, assumindo, assim, uma fungfio semantica. Por Gltimo, tem ainda uma
fungo sintatica, guande entra no desenvolvimento do texto, colocan-
do-se como o ponto de desequilibrio, como guebra da imobilidade da
narrativa®®,

O fantastico propde, por outro iado, a liberag3o de temas proi-
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hidos tanto peia censura institucionalizada, como pelaexistente na psi-
gue dos autores. Todas as aberragdes socialmente probidas, todos os te-
mas censurados pela sociedade poderfio ser aceitos se colocados nessa
forma de narragdo.

Vése, por isso, que a funglo social e a fungdo fiteréria do fan-
tastico kedundam numa Gnica: em amhbos os €asos, tratase de uma
transgressfo & lel. Poderiamos dizer agora gue o fantéstico, no inciden-
te, tem uma fung¢Bo predominantemente social, pois funciona como
liberaco do censurado, A transgressdo as leis naturails frangueia os Hmi-
tes do permissfvel/nfo-permissivel e estabelece uma possibilidade de
abertura num perfodo historicamente definido, de censura instjtuciona-
fizada e }a internalizada em grande parte da intelectualidade brasileira.

Assim, o incidente transgride as leis da normalidade e também
as da temporalidade porgue, tomando-se o sentido de afirmagdes feitas
em outra parte, 0 contexto em gue se situa pode ser lido como a fusfo
do periodo imediatamente anterior a 1884 com o perfodo de censura
@ tortura institucionalizadas, marcadamente no final dos anos 80 e inf-
¢io da década de 70. Explicitando uma situaglio de fato — os desmandos
da classe burguesa detentora do poder, num perfodo em que o processo
de ascensdio econdmica da burguesia parece ter atingido seu ponto mais
alto — o incidente permite a leitura do comportamento da burguesiae
sua luta para se manter no poder. Desse modo, o fantdstico possibilita
a instaura¢do de uma situagio e de um espago proibidos no real. O core-
to transforma-se, por um dia, no espago aberto em gue as vozes caladas
pela censura falam pela hoca dos mortos insepultos. E o morto Clcero
Branco quem diré aos vivos na praga:

“Para vés o importante é que a fests continue, que nio se toque na
estrutura, ndo se aiteram os estatut os do clube onde os privilegiados
se divertem. A canalha que nfo pode tomar parte na festa e se amon-
toa i fora no sereno invergando a triste fantasia e a trdgica mdscara
da miséria, essa deve permanecer onde estd, porgque vos os convivas
felizes achais que pobres sempre os haverd, como disse Jesus. E por
isso pagais a vossa polfcia parz que ela vos defenda no diz em que a
plebe decidir invadir o saldo onde vos entregais &s vossas dangas, liba-
¢bes, amores e outros divertimentos”, {LA-345)

O discurso proibido, interditado, torna-se possivel porserem os
mortos gue assumem a voz da maioria silenciosa "aceita pelos privilegia-
dos como parte duma ordem natural, dum ato divino irrevogvel”
{1A-25}, Embora, pois, na narrativa, o ponto de desequilibrio seja a rup-
tura com a normalidade, o incidente encaixa-se numa ordem definida,
marcada, datada, repetindo-a, evidenciando o que ela quer ocultar. O
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episbdio temn, portanto, o valor ressaltado por Beilémin-Noel, no tex-
to fantdstico, como espelhamenio de uma situagBo existents, real, Mas
que se guer recalcada, interditada:

"Les choses deviennent plus remarguables et plus spécifiques lorsque
I'on passe & un degré supérieur de précision: le cas de ¢e qu'on peut
nommer 'l'sffet de miroir’, Lui non plus n'est pas inconnu des pro-
ductions Hittéraires en général, et romanesagues en particulier: un réeit
second, de dimensions réduites, se trouve enchassé dansg ie récit pre-
mier, et i répéte ‘en petit’, comme emblématicuement, ce que se
passe dans I'aventure princinale”.”™ {grifo nosso}

Q fantastico, no romance de Verissimo, explicita as relagbes
sociais do real, integrando-as na narrativa, na sua totalidade, e langa
mio de um sistermna de inversgo, de destocamento. Parece ter sido esse
o pensamento do critico Flavio Loureiro Chaves, quando afirma que o
recurso ao elernento fantéastico, em 1A, ""néio faz sengo acentuar o cara-
ter reatista da narrativa”.!® O mesmo ponto de vista pode ser encontra-
do no texio de Bellémin-Noél, jé citado, principalmente no trecho que

se segue:

“{. . .} ce ne sont peutdtre pas les longs romans réalistes, ceux qui se
soucient de copler peu ou prou le réel de notre monde guotidien, qui
nous en disent fe plus long sur ce gui constitue au font notre réatitd
la plus profonde, notre vral rapport au monde; ce sont igs contes de
fa nuit, du détire et de la fantaisie”. '

Q fantastico se coloca, na narrativa, desse modo, comao lugar da
diferenga absoluta que possibilita a desalienag8o, mesmo que por ins-
tantes, instaurando um espaco em que seja possive| respirar, mover, so-
breviver,

E provavel que seja essa a intenglio de EV, ao reforgar, ern notas
e ilustragBes que fez nos contos de Fantoches, em 1972, o sentido fan-
tastico do episddio dos mortos de 1A, publicado, em 14 edigfo, ermn ou-
tubro de 1971, lustrada com desenho do préprio punho do autor, no
qual o8 sete mMortos, no coreto, explem 208 vivos SeUS COrpos e seus
pontos de vista, na nota diz o seguinte:

“Por exermnpio: algudm em s# razio acredita gue sete defuntos podem
erguer-se de seus esquifes e descer para a praga principal de sua cids-
de e instalar-se num coreto pare dali discutir suas diferengas com os
vives? Pois isso aconteceu na cidade de ANTARES, na sextafeira 13
de dezembro de 1983. Palavra de honral “17

Q conto Hustrado chama-se, sintomaticamente, Génesis e refere-
se & fragilidade das delimitacBes dos dominios do real/irreal por parte
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do homem. No conto, a relagdio vida/morte explicitase pela vivificag8o
da personagem Nanquinote (boneco nascido de tragos de tinta nanquim)
e de personagens da literatura mundial como Salomé, de Wilde, Hamiet
¢ [3. Quixote, nas quais os tragos de {des)equilfbrios ¢ alucinagdo séo
ironicamente ressaltados. Associando o conteddo de Génesis ao episéd
dio dos mortos em A, o Autor reafirma o fantastico do episédio e pro-
cura resguardar o sentido ambivalente que quis imprimir ao romanee.
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Regina Zilberman

AS FUNCOES DO MARAVILHOSO
NA NARRATIVA BRASILEIRA

. Publicado em 1928, época em que o formalismo russo comple-
va seu ciclo historico, devido a divergéneias tanto tedricas internas,

ianto praticas com o regime soviético, a Morfologia do conto, de Wla,
ir Propp, ! continua oferecendo sugestdes relevantes para o estudo
harrativa, Caracterizando-se por romper radicalmente com as anterio-
‘explicagBes genéticas do conto popular, * que investigava este
mo em relagio aos locais de origem ou s influéncias mituas sofri-
. % Propp procede a uma modalidade de trabalho exemplarmente
critiva. Se este processo legitima sua inclinagic formalista, de que ©
cusa tanto o estruturalista Lévi-Strauss, * como a critica marxista diri-
a ao movimento com que se comprometeu, S por outro lado, ele
nta a um tipo de atuagio tebrica que se permite encontrar material
pesquisa tdo-somente no objeto posto 3 disposiglio do sujeito, no
0, a narrativa folcldrica e fantéstica, sem recorrer a dados exteriores,
jam estes de ordemn historica ou psicoldgica. E possibilita, enfim, uma
flex&o sobre a natureza do fato literdrio a partir de novas categorias,
cardter funcional, libertandose do modelo mimético, gue vé a litera-
— @, por extensdo, a arte e a cultura — como uma criagdo implan-
da sobre outra, modelo este que tem povoade o pensamento estético
de seus primardios.

E em vista destes aspectos que cabe medir a elasticidade da teo-
que Propp formula a respeito da historia fantastica, verificando-se

que ponto os dados constatados sugerem novos elementos para uma”
x30 sobre a especificidade daquele género. Assim sendo, se o conto
ualificado em virtude da presenga de agBes fantasticas ou extraordi-
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narias, cumpre examinar se esta classificacho é retirada autenticamente
da intimidade do texto. £ o que legitima a investigac8o gue se concen-
tra especiaimente sobre as flingBes do maravilhoso: em decorréncia, tor-
na-se imprescindivel verificar ainda as repercussdes que elas ocasionam
no desenrolar do relato.

As fungbes relativas ao maravilhoso® assumem um caréter dife-
rencial, na medida em gue 4 de sua presenga gue 0 conto pode ser iden-
tificado como fantéstico ou ndo. Portanto, elas ndo s8o de natureza cir-
cunstancial, mas arbitram decisivamente a propdsito da inscrigdo do
texto num certo género. Aldm disso, apresentam outras pecutiaridades,
gue assinalam sua indole especial dentro do conjunto das fun¢des, co-
mo a seguir destacamos:

1)} Definindo as fungdes como os valores constantes de uma nar-
rativa, correspondentes 3s agles das personagens, Propp percebe-as ¢o-
mo entidades isoladas, que se enfileiram disciplinadamente na sucessi-
vidade da histéria. A nog¢Ho de seqliéncia é a condicdio de seu raciocinio,
4 que cada fungdo retira sua significagBo do lugar que ocupa no desen-
rolar dos acontecimentos. Segundo suas palavras, “por fungfo, entende-
mos a a¢lio de uma personagem, definida do ponto de vista de sua signi-
ficagdo no desenvolvimento da intriga,”? Por esta razéo, a posicéo ¢
fundamental para o pleno entendimento do significado da funglo, o
que aponta 3 existéncia de uma estrutura rigida e imutavel, como o Au-
tor confessa:

“A sucessdo dos elementos, como veremos mais adiante, & rigorosa-
ments idéntica, A liberdade neste dominio é extremamente imitar
da, numa medida que pode ser determinada com precisio.”?

E esta afirmaglio que serve de suporte a uma de suas teses basi-
fares: "a sucessdo das funcdes é sempre idéntica.”? Um dos exemplos
que patenteiam com maior vigor este postulado diz respeito as fun¢des
que d¥o conta das mudangas dentro do espago. Aparecendo, num total
de 31 fungdes, por cinco vezes no minimo {enquanto afastamento, par-
tida, deslocamento no espaco, retorno € chegada incégnita) as diferen-
¢as entre 0s conceitos resuitam apenas da ocasiio em que surgem no fo-
do do relato, sendo afastamento a fungo que antecede o dano, € a par-
tida, a que lhe sucede. E neste aspecto que as fungdes relativas ao mara-
vithoso se particularizam: nBo se modificam semanticamente ao trocar
de lugar. Podem ocorrer em qualguer ponto da histbria, sem que o sen-
tido original se perca, embora predominem no infcio, entre o dano esua .-
reparacdo. L
2} Embora Propp enfatize que as fungbes possuem sua indivi- .-
dualidade e unidade, reconheciveis pelo lugar que ocupam na cadeia :
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iva, ele admite gue a maloria delas ocorre aos pares, em momen-
positivos ¢ complementares; & proibigio, segue-se inevitaveimente
transgressdo, & interrogaclo, uma informacdo obtida, a uma tare-
feif, um cumprimento, e gssim por diante. Todavia, as funcdes re-
a0 médgico d3o-se em namero de trés e sempre acontetem nesta

‘idade, sob pena de nfo se realizarem integralmente, $S8o elas;

a} o herdl submete-se a uma prova, um guestiondrio, um ataque,
O gue o prepara ao recebimento de um objeto ou guxiliar ma-
gico {definicBo: primeira fung8o do doador, designado por D);

‘b)o herdi reage as agdes do futuro doador {definico: reagdo do
" hers/, designado por E};

‘¢} o objeto magico é colocado 3 disposicio do her6i {definigo:
" recebimento do objeto mégico, designado por F),”1°

‘Como se v@, configura-se um grupo integrado de fungbes — DEF
#0 pode ser dissolvido, mas que nfo se constrdi por oposicdes
. por exemplo, 0 par dano-reparagdo), nem & formado por uma
le agdes, senfio que por um trio. Por sua vez, ¢ a continuidade en-
: que garante sua unidade e identidade, de modo que 0 recebi-
do objeto magico exige necessariamente sua preparag3o, qual se-
:a prova a que se submete o herdi, como o sucesso da empresa,
dida, sua especificidade ndo decorre do lugar gue ocupa no de-
ento da intriga, mas da execugo integral do processo, que de-
um infcio {D}, um meio (€} e um fim {F}.

) Reconhecendo que € da presenga de um nlimero cerrado de
gue se estendem até 31, e de sua seqliéncia fixa que o0 conto
& Sua natureza, prescindindo do tipo de herdi ou das pecufiarida-
tempo e espago, Propp, muitas vezes, recua em $eu projeto € pro-
ocorrer ainda de outros meios para fortalecer seus conceitos.
em reiteradas ocasiBes, trata de apoiar-se nas propriedades do
a caracterizar a modalidade de texto com que lida:

"Podemos agora dar uma definicdo do herdi mais precisa do que o i
zemos acima. O herdi do conto maravithoso € ou a personagem gue
sofre diretamente a agfo do agressor noe momerrto em que se dd o nd
da intriga {ou qgue se ressente de uma caréneial ou entfo a persona-
gern gue aceita reparar a infelicidade ou responder s necessidades de
ua outra personagem. No decorrer da aglo, 0 herdi € 3 personagem

. provida de um obieto mdgice {ou de um auxiliar mégico), do gual se
serve {ou de que se utiliza como um servidor), "}
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Consegientemente, duas espécies de aglio mobilizam e definem
0 herdi:

“a} ele sanela um dano qualquer, sofrido por ele ou outro individue,
processo que incorpora as funedes nodals da intriga, guals sejam, o
maifeito e sua reparagio;

b} eie vale-se de um obieto ou colaborador mdgico, que recebe de um
terceiro, fato que empurra as Torcas em seu favor.”

Sendo estas as duas espécies de agdo que configuram a natureza
da histdria, vé-se que elas caracterizam-se tanto pela execuclo de uma
acHo reparadora, qual seja, a restauragdo de um equiifbrio perdido, co-
mo pela suposi¢io de gue o agente da reparagio necessita urgentemente
de uma suplementacfo de forgas. Portanto, esse se particulariza por
uma caréncia fundamental, que precisa suprir de alguma maneira, O en-
contro com o doador magico suplania esta lacuna e modifica a balan-
-ga de poderes. {nvestido de uma carga sobrenatural, o herdi altera mais
uma vez 0 panorama, dests vez fazendo pender as forgas para seu lado,
condigo do restabelecimento da ordem.

Os processos postos em relevo por W. Propp sfo suficientes para
comprovar a peculiaridade das trés funcdes aqui enfatizadas. De elemen-
tos apareniemente acessbrios, elas se revelam centrais, uma vez que po-
dem mesmo definir ¢ sedimentar a natureza da histbria, configurando
ndo apenas sua orientaglo ao sobrenatural, mas iguaimente o papel que
este pode vir @ exerger no decorrer da intriga, por se mostrar imprescin-
divel 4 organizacio desta e ao sucesso do empreendimento do protage-
nista. Pela mesma razo, sfo estas fungdes que abrem caminho a uma
eventual leitura oritica do texto, j& que, de imediato, evidenciam aspec-
tos relativos & tematica da obra:

a) mostram que o herdi a quem é confiada a execugdo de uma
tarefa experimenta uma situacHo inicial de impoténcia, que
precisa contomar de algum modo, a fim de chegar ao pleno
cumprimento de seu papel;

blse o0 ato danoso ocasiona um desequil fbrio, a natureza deste
incide na distribuigBo do poder sobre a realidade, de modo
que a restauracdo da ordem exige necessariamente uma pri-
meira modificaglio no balango polftico, empurrando o Gltimo
na dire¢o do protagonista central;

¢} se a preparag@o do herdi implica seu aparelhamento para a
grandiosidade da acBo, verifica-se igualmente que nfo pode
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prescindir da invocaglo da magia, sendo que esta anunciase
como um atributo do ambiente natural.

A constatac8o da sacralidade da Natureza, que se transfere ao
‘herbi pelo ato de doagdo contido na fungdo F, abre um novo caminho &
morfologia do conto. Seu dmbito deixa de ser exclusivamente descriti-
vo, transitando ao interpretativo. %’\Iovas leituras se fazem possivels, es-
tendendo-se do setor psicanalitico’®, que verifica a fndole emocional
das caréncias do herdi, ao soclologico™® que atribui & divisZo social e in-
ferioridade da personagem o qgue precisa ser compensado atraves de um
empréstimo, concedido pelas forgas sobrenaturals. Abeirando-se, assim,
ao extraordinério, igualmente um elemento mitico emerge, de modo
que, no conto folclorico, confluirfo diferentes modalidades de leitura,
todas elas suscitadas pela ocorréncia do maravilhoso'4.

Em vista destes aspectos, o trabalho elaborado por W, Propp re-

ve!a»se de grande operacionalidade, na medida em que oferece condi-
‘¢des para uma aproximag3o 3 narrativa folclorica, independentemente
dos prejuizos genéticos ou historicistas. Contudo, mostra-se mais fértil,
quando converge para uma interpretagio do texto, desvelando o sentido
que tem o elemento magico nele presente. Explicita-se a necessidade de
ua articuiacdo as leituras de tipo interpretativo, que representam um
mergulhar na intimidade da criag%o literaria. O modo como pode se dar
esta integraciio é investigado a partir da abordagem da ficg3o do escritor
rio-grandense Jodo Simdes Lopes Neto.

) Vinculado profundamente & tradiglio folcibrica do sul do Brasil,

imdes Lopes Neto valeu-se sempre da fonte popular em suas obras,

em renunciar a originalidade literaria, os tipos humanos que retratou e
s historias contadas provém do meio rio-grandense, tendo-the sido su-
-geridos pela ambiéncia regional que viveu intensamente, Por isso, se seu
rimeiro Hvro é constituido pelos Conros gauchescos, publicados em
912, mantendo-se fiel a um género gue ainda preserva os vinculos com
‘08 cdnones estéticos, os demais utilizam-se abertamente de modelos po-
ulares de expressdo — a lenda, em Lendas do Sul (1913}, e o caso, em’
‘Casos do Romualdo {1914), sendo este Ultimo uma espécie de narrativa
curta de fndole tipicamente oral.

: Assim sendo, embora o Rio Grande do Sul nfo tenha produzido
‘especificamente o conto folcldrico com que trabatha W, Propp, a forma
e expressdo escolhida pelo escritor compartilha com os modelos euro-
‘peus sua extragdo popular. As diferencas devem-se antes s caracteristi--
‘cas humanas dos protagonistas, aproximadas ao esteredtipo regional
‘mais promovido — o campeiro, conhecido como galicho — ¢ as peculia-
dades de tempo e espago que dizem respeito ao cendrio rural Hgado 3
riagdo de gado, na época de seu apogeu politico e econdmico, durante
século 19. Todavia, se lfembramos gue sZo as acdes comuns que defi-
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nem a constdncia das funcdes, segundo a proposta do estudioso eslavo,
temos de convir que tais dados sdo irrelevantes, Some-se aisto o fato de
que as funcdes reiativas g0 maraviihoso ai €s180 presenies, tais como ele
as descreveu, e eis justificada a aproximac#o entre 0s campos tedrico e
literdrio.

E em "A Salamanca do Jarau”'S, componente das Lendas do
Suf, que aparece de modo mais flagrante a triplice agdo relativa ao ma-
ravilhoso. A histdria apresenta o herdi, o vagueiro Blau Nunes, vivendo
uma situagBo de absoluta cardncia: pobre por nascimento, sua Miséria
de origem é acentuada peio fato de estar sendo assotado pela ma sorte,
que o impade de ter sucesso na agricultura, na criacio de gado ou nas
lstas mititares, Vagando pelo campo, vem a encontrar o doador mégi-
co — no caso, o guardifo da gruta encantada, conbecida como a Sala-
manca do Jarau. O velho submete-o & prova — enfrentar as tenta¢Bese
os perigos dentro da caverna — o que faz, saindo vitorioso, A terceira
fungdo, equivalente ao recebimento do objeto mégico, ¢ preenchida,
quando Blau ganha uma moeda encantada gue poderia se reproduzir in-
definidamente, assegurando-ihe a rigueza permanente,

Enriguecido, vale dizer, reparada sua caréncia, o galicho sai a in-
vestir sua propriedade encantada. Compra terras e gado, porém, como
05 outiros nao sabem g procedénceia do dinheiro, desconfiam dele, con-
sideram-no pactario do Deménio e isolam-no do convivio social. A nova
situaclo — que deveria corresponder ao saneamento da caréncia — &
pior que a anterior, pois, rico e proprietdrio, Blau vive a soliddo e a infe-
licidade. £ o que motiva a inversfio do processa: ele retorna ao fugar ori-
ginal e devolve o objeto mégico. Seu gesto, associado 3 saudac3o cristd
com que cumprimenta o guardido, provoca o desencantamento da gruta
e a quebra da maldicio.

O fato de qgue, ao reverier um gesto anterior de ambicdo econd-
mica e provocar a destruicio do sobrenatural, Blau venha a reparar um
outro dano, que ndo o seu, indicia uma segunda inversio, a que o con-
verte em doador para o guardifio. Pois, se este fora o provedor mégico
para Blau, 0 campeiro exerce o mesmo papel para o veiho, assegurando
a libertagBo de ambos. A diferenca é que o segundo estd inserido num
mundo mégico, no gual as coisas tém poderes extraordindrios, como a
moeda com que presenteia o pedo; este, por sua vez, provoca a dessacra-
lizag&o desta circunstincia, impondo um modo de ver a realidade, em1~

nentemente profano,

Assim sendo, a lenda apresenta, num primeiro moemento, as fun«
¢Bes DEF em sua posiglo candnica:

a} Blau submete-se g uma prova, 0 que o prepara ao recebimen:
to do objeto méagico; esta é a primeira fungBo do doador"
exercida pelo guardigo da gruta do Jarau; -
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b} Blau responde & ag#o do doador, sendo bem sucedido na pro-
va, dé-se, pois, a reagdo do herbi;

¢) o objeto magico é colocado a disposico do herdi, no caso, a
moeda encantada que the assegura a riqueza eterna.

A primeira inversfo ocorre, ao se verificar que a caréndia inicial
4 reparada apenas parcialmente, porgue a mé sorte — eguivalente, no
presente estagio, & suspeita de sociedade com o Diabo ¢ & falta de com-
panhia humana — é mantida. Blau submete-se & nova prova, porém o re-
cebedor do objeto ambicionado é agora o guardido, o que converte o
campeiro em doador. Daf a nova seqliéndia, situada no final do relato:

a} o guardifio submete-se a um questiondrio, que o prepara ao
recebimento de um favor; a primeira fungfio do doador é de-
sernpenhada, neste momento, por Blau;

b} o guardifio responde 3 agiio do doador, na medida em que
aceita a saudag8o cristd, embora fosse, ele sim, pactario do
Dembnio;

¢} o objeto é colocado 2 disposiglo do herdi, isto é, ele rejuve-
nesce & alcanga sua liberdade, assim como a de sua amada,
por se quebrar a maldigiio do cerro de Jarau, que o fazia pri-
sioneiro de Anhangé-Pitd, o génio do mal segundo as crencas
indigenas.

Dése, consegllentemente, uma segunda inversdio, que se carac
teriza por um espethamento da primeira, devido a troca simétrica de po-
sicBes entre Blau e o guardiBo: o doador passa a recebedor e vice-versa,
assim como © acontecimento inicial tornase final. Por iss0, a inversio
mais importante é a derradeira a ocorrer, manifestando-se como ruptu-
ra com o sobrenatural., Porém, se ¢ gaQcho fora beneficiario de uma
acfo extraordindria, a0 ganhar a moeda encantada, vale dizer, ainda um
objeto mediado pela magia, produto de um auxiliar com poderes inco-
muns, o guardifo é vitima de uma perda, a que o vinculava as forgas so-
brenaturais que o alcangam acima da normalidade.

Assim sendo, ao espeiharem-se, as fungdes relativas ao maravi-
thoso narram a sua destruicio e a instalagdio de um mundo profano, des
ligado de entidades malévolas e onipotentes, AssocCiadas a uma percep-
¢fo mitica do ambiente natural, seu resultado ¢ uma desmitificaggo,
apresentada no relato como a conquista da felicidade. Lenda que narra
sua morte, o recurso as fungBes candnicas do maravithoso demonstra a

posicio central que ocupam e o papel que desempenham, j4 que & por
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intermédio delas que O processo se realiza de maneira total.

Nos Casos do Romualdo, o procedimento ird se repetir, sendo
sua presenca o fator que fortalece o efeito comico da maioria das histo-
rias. 'O cobertorzinho de Mostardas”*® Hustra a afirmag8o. Como nos
contos analisados por Propp, apresenta uma pré-histbria que antecede
e justifica o dano: Romualdo é caixeiro num armazém e ndo pode se en-
volver sentimentalmente com as freglientadoras {proibigdo); mas ndo re-
siste {transgressfo), o que motiva seu desemprego {dano}. O desloca
mento no espaco leva-o a Mostardas, comunidade produtora de &, onde
recebe o objeto mdgico: um cobertor que aguece muito e serve-the de
consolo Nos momeantos de soliddo: “na minha desgraga, 56 o cobertor-
zinho me consolava” {p. 92). Porém, € este que provoca o novo danog,
uma vez que, ao usé-lo numa noite muito fria, aguece tanto, que causa
um calor incomum na cidade e, enfim, a combustdo natural de si mes-
mo.

L.ogo, como em "'A Salamanca do.Jarau”, o objeto mégico, que
colabora na superacfio de um dano ou ajuda a tolerar uma caréncia, aca-
ba se revelando contra-producente e auto-destruidor. Néo resolve o pro-
blema central do herdi e ainda se consome no seu excesso de poder so-
brenatural. Por isso, deve ser aniqliilado, 0 que determina o retorno &
normalidade, vale dizer, 3 situagio original de caréncia {econdmica, pa-
ra Blau Nunes; afetiva, para o menino Romualdo).

“A quinta de S8o Romualdo”!?, narrativa que abre o volume de
casos, demonstra questdo similar. Romualdo, de campeiro, faz-se agri-
cuftor; decide plantar aboboras, iavestindo nos poderes terapéuticos
deste fruto. Porém, sua lavoura fracassa, pois 0 vendedor — que ocupa
o lugar do doador do objeto magico — entregara-the sementes de barba-
de-bode. Segue-se a esta agdo uma série de iniciativas, que visam a evi-
‘tar a propaga¢io do mal, gerando uma espiral crescente de dificuldades,
.de modo que, ao invés de resolver seus problemas, Romualdo mergulha
numa sucessio de calamidades. Mais uma vez a presenga de um indivi-
dho ou objeto, cuja funglo seria colaborar na reparagéo do dano ou das
caréncias do protagonista, determina um continuo de insucessos, até a
desisténcia ou a destruicdo final, Com isto, evidencia-se sua natureza im-
produtiva e a redugdo do herdi 4 sua situagido primeira de pendria.

Nos Contos gauchescaos, poucas vezes o maravilhoso faz sua en-
trada, porém, quando ocorre, mantém as peculiaridades jd mencionadas.
Os cabelos da china”'® mostra como um bucalete, recebido por Blau
Nunes {participante, como protagonista ou testemunha, da maioria das
histérias), acaba se revelando um elemento propiciador de mé sorte,
fazendo com que © vaqueiro almeje livrar-se dele, Presente de Juea Pi-
cumsd, a quem o jovem, durante a Guerra dos Farrapos, servia e admira

va, 0 bugalete seria 0 componente de sua indumentdria de gaticho que as-
sinalaria sua maturidade militar e reforgaria sua imagem exterior como -
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cavaleiro. Porém, descobrindo que o objeto havia sido feito com cabe-
los de uma mulher, Blau teme as consequéncias funestas que eventual-
mete produziria e vem g enterra-lo junto ao corpo da moga, quands sa-
be da morte dela.

Percebe-se que, nesta historia, 0 objeto tornase mégico porgque
associado & mentalidade supersticiosa do campeiro. E por esta mesma
razfo cue pode exercer seu papel, para o galcho, de indicador de uma
posicio proeminente como cavaleiro e soldado. O que impede o resulta
do ambicionado € o fato de que, ainda uma vez, 0 ohjeto recehido é o
negativo das expectativas, de modo que, sem colaborar num processc
de methara, ainda se revela prejadicial ou iribidor.

0s exemplos corroborem novamente a constatacdo: as fungdes
oriundas da presenc¢a do maravilhoso geram sempre uma inversgo, o que
pode levar 3 sua anulagfo enquante concepgiio Mmitica da natureza {em
A Salamanca do Jarau’’} ou propriamente 3 destruicio do objeto ou
habilidades sagradas, como ocorre ao cobertor de Romualdo ou ao bu-
galete recebido pelo campeiro, 0 que devolve a personagem & sua misé-
ria anterior, Patenteiase seu carater improdutivo do ponto de vista so-
cial, embora possa provocar mudangas estruturais na constituicgo da
realidade. Em vista disto, a Gltima pode se metamorfosear, no sentido
de ser profanada, sem que sua hierarquia original se altere.

A presenca do maravithoso nos relatos denuncia, portanto, os
dois aspectos relativos 4 sua natureza:

1) Advém da necessidade de prestar um servico ao herdi, que vi-
ve uma situagdo deficitaria, seja do ponto de vista emocicnail {como o
Romualdo menino, em "0 cobertorzinho de Mostardas”} ou sodial {co-
mo Blau, em "'A Salamanca do Jarau” ou "Os cabelos da china”; ou Ro-
muaido, em A quinta de S&o Romualdo™), ja que, apenas por seus pro-
prios meios, ele ndo alcangaria uma saida para suas dificuldades pes
soafs.

2) N#o exerce o papel previsto; pelo contrério, intensifica a pe-
néria anterior, uma vez que a torna irreversivel, Assim, acentua a imuta-
bilidade sodial, indiciando que no coincide com uma solug¢do escapista
ou tem inciinagBo compensatoria. Em outras palavras, como reforga o
estabelecido, ao patentear sua imobilizagdo, o maravithoso aparece nas
historias para comprovar sua incompeténcia, seja real, pois nada é mu-
dado no essenciai, seja imagindria, parque ndo pode ser seqtier cogitado
como fuga onfrica,

Em virtude destes aspectos, o0 magico tem caracterfsticas opos
tas aquelas desempenhadas na narrativa européia. Se, nestas, ele pode
ser interpretado como um elemento solidario ao herdi, porque o habili-
ta a0 enfrentamento do perigo, confarme explicita B. Bettelheim, a pro-
posito dos’ contos dos irmaocs Grimm, ou como um poder meramente
compensatério, porque substitul a crenga numa possivel transforma-
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¢cdo da sociedade, como verificam D. Richter e J. Merkel no mesmo
acervo de historias, no gue diz respeito s narrativas sulinas, ele termina
por confessar sua ineficécia e impoténcia. Com isto, ¢ a sociedade esta-
helecida que vem a ser promovida, porém, pelo lado do conformismo,
uma vez gue a impraticabilidade da terapia mégica suscita a aceitaggo
passiva do que de antemBo existe,

Contudo, este resultado ndo é extensivo a todas as histbrias, Em
duas das lendas, O negrinho do pastoreio”?? e O lunar de Sepé”?®,
0 maravilhoso tem particularidades dignas de meng¢3o. Na primeira, o
negro escravo, apbs ser maliradado e assassinado pelo patriio, por ter
perdido um lote de cavalos, acaba tendo sua regeneragio patrocinada
pela Virgem. No relate das lutas e morte do guerreiro Sepé Tiaraju, o
fndio que comandot o0s guaranis nos combates contra os colonizadores
ibéricos, verifica-se sua conducio final aos céus, pela mio de Deus, ea
conversdo do sinal na testa, que o assinalava peranie o grupo, em luzei-
ro que ilumina e guia seu povo:

Entdo, Sepé fol erguide

Pela méo do Deus-Senhor,
Gue the marcara na testa

0 sinal de seu penhorl. .,

Q Corpo, ficou na terra. . .
A alma, subiu em flori, . .

E, subindo para as nuvens,
Mandou 203 povos — bencdo!
Cue mandava o Deus-Senhor
Por meic do seu clarfo. . .

£ o — lunar - da sua festa
Tomou no céu posiglo, . . {p. 363}

Em ambos os casos, o procedimento é similar: o doador mdgico, -
uma entidade da mitologia cristd, sacraliza o paciente da agfo dos pode- -
rosos, Se o herdi compartilha a condiclo de pendria e inferioridade das
‘personagens anteriores, por ser escravo ou indlgena, ele vivencia em tais
casos uma compensagdo, que equivale a uma ascensdo aos céus e ulte-
rior divinizagdo. Assim, reconstitui-se a sacralidade mitica, mas o acon-
tecimento dé-se apds a destruiclo dos protagonistss, vale dizer, sem que .
colabore na moditica¢do de sua circunstincia pessoal e de seus compa-
nheiros. Entretanto, nfio deixa de evidenciar uma insatisfac3o e uma re-":
volta, antitese do conformismo antes verificado.

E na medida em gue o isolamento das funcdes proprias a0 mara
vilhoso atua como sugest8o para o deciframento dos textos ¢ compreen
sdo de sua inscrigfo ideolbgica que a metodologia descritiva de Wladimi
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Propp desvela sua operacionalidade heuristica. Contudo, ela se mostra
produtiva, porgue o pesquisador nunca deixou de acentuar o lugar par-
ticular que este nicles de fungGes ocupa no conjunto das acdes. Pela
mesma razdo, a prasenca deste agrupamento permite ainda uma refie-
xdo, de um lado, sohre o género literério onde aparece; e, de outro, 2
propbsito do papel que desempenha, 14 que, como se percebe nas narra-
tivas de Simdes Lopes Neto, a apropriacdo da matéria popular tem sen-
tido dlbio, servindo ora para reforcar a dominagdo social, ora para con-
testar este poder. Com isto, uma nova via de investigac8o se abre, que se
caracteriza njo apenas por integrar & leitura morfoldgica as abordagens
socioldgicas ou miticas, mas — e sobretudo — por interrogar o papel que
exerce 0 fantédstico em determinada obra ou eriador. Como, na tradicio
da literatura brasileira, ele tem sido um fato sempre presente, porgue in-
corgorado por escritores como Mario de Andrade, Jodo Guimaries Ro-
sa, Mermilo Borba Filha, Ariano Suassuna, entre outros, sua constancia
ainda € digna de uma perguiricdo, uma vez que pode desaguar na cons-
tatagdo das peculiaridades da produgdo nacional e do lugar sociai desta.
Emergindo com freqliéncia notdria numa literatura cujo percurso histb-
rico tem sido marcado pela busca e afirmacio da autenticidade, € da
conjugacio destas duas inclinagGes simultdneas gue se podera eventual-
rente resolver o dilema e conferir a identidade artistica brasileira,
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Vera Lucta Casa Nova

| "':'GUMAS QUESTOES ACERCA DOS CONTOS
S DA BAHIA NARRADQOS POR MESTRE DIDI’

o um artigo de Marcel Mauss, Fendmenos Gerais da Vida
- onde ele observa fendmenos de tradi¢o nas sociedades de
. levantei alguns pontos a serem estudados acerca dos Con-
‘de Deoscoredes Maximiliano dos Santos, Mestre Didi,
Axé Opd Afonja®, tider de uma das mais importanies co-
|g'|'oso culturais riegras existentes na Bahia: Nagé-ioruba,

0. transmissdo cultural nagd, os contos operam uma ordena
s da realidade sGcio-econdmica e conseqlientemente re-
ral, Como produto especifico do terreiro, 0s contos organi-
§ comuns & vida do homem, seu real e ensinam como reali-
ossibilidade de serem lidos a partir de uma perspectiva se-
1Ue organizam uma coletividade, estruturam sentidos na for-
boraggo de conduta através de mitos ou ideologias expli-

istema modelizante secundério®, o conto de Mestre Didi
a.produgdo que da significado & acBo, através de uma mani-
Olica, fundamental a toda pratica humana.

anélise de um conto de cultura nagd engendra necessariamen-
Alise da dinadmica cultural, do processe de organizagdo das re-
- na pratica social, representacdes que s8o, ao mesmo tem-
d%g:ao e produto. N3o pretendo passar por caminhos de es-
amica cultural, apesar de muitas vezes estar diante de pro-
odolbgicos por interferéncia da bibliografia especializada,
& um esbogo de assunto para pesquisas posteriores.



O conto de Mestre Didi exprime e codifica a cultura nagd, a
grenga nagd, enguanto sucessdo de mitos, transcrigdo, reprodugdo, agen-
te de comunicacBo entre membros de um grupo que se coloca em narra-
tivg, de uma comunidads religiosa. Mito enquanto alegoria moral/social
da um universo cultural negro que é divulgado oraimente, e agora pof
escrito, através do discurso literdrio, enguanto codigo cultural e social
de resisténcia/sobrevivéncia, o conto salvaguarda € impde principios re-
ligiosos @ morais, oferecendo regras préticas para a orientagdo ouvinte/
leitor.

0 narrador do conto O Carpinteiro gue perdeu ¢ nariz tem a
méaxima autoridade moral e religiosa, e o que seu discurso demonsira g
a transmissdo de uma tradigio. Mauss mostra isso gquando diz que uma
vez criada, a tradi¢dio é o que se transmite®. Este conto é a estdria de
um negro carpinteiro desempregado, que tem um sonho. Nesse sonho
aparece um rapazola de caicdo preto, de gorro vermelhio,que the faz pro-
messa de trabalho e dinheiro em troca de um ebd (sacrificio). Caso o
ebd néo fosse oferecido, o carpinteiro ficaria sem o nariz. O desejo do
carpintetro é satisfeito, mas o de Exu no.

Seria possivel uma leitura em que a castragdo poderia ser analisa-
da, pelo sifencio Imposto ao negro e toda a sua situacdo de reprirido/
censurado na sociedade brasileira.

Mas o que mais me chama a atengio na leitura dos contos € &
complexidade com que deve ter-se deparado Mestre Didi, em relagdo ao
cédigo cultural — tingua joruba, sistema modelizante primédrio, lingua
natural, @ sua passagem para um outro sistema , 0 gue se chama de mo-
delizante secundario — o conto. Lotman?®, estudando os textos sagrados
medievais observa que, no sistema de seu criador, pertencem ao sagrado,
enguanto, no sistema do leitor, situam-se entre os textos literérios. 0
MesMo acontece com o conto de Didi: do espago sagrado do terreiro @
texto literario.

O Carpinteiro que perdeu o nariz ¢ wm conto que entremeia
Qgum Deyf{, Cosme e Damifio, Nossa Senhora da Encarnacio, Tio Aja-
yi, Exu, Dembdnio. Dois codigos culturais que se fundem, tecidos pela
narrativa oral/escrita da cultura afro & cultura dos negros baianos, que
emergia na época em que os negros de origem Nagd, grandes artesdos,

se concentraram em cidades em pleno desenvelvimento, como era 0 ¢a-
so de Saivador,

Traduclo podtica. No texto escrito nfo héa o atabaque, ndo ha ©
canto, hé a letra, o espaco literério; nfo mais {somente) o terreiro, Mas
outra posicio semibtica, a de mostrar » literatura negra brasileira, a lite-
ratura de comunidade negro-brasileira,
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- 8e ¢ som é importante aspecto na narrativa oral, o escrito regis-
tra g historia. O poder da palavra no texto escrito alarga, reforca a trans-
missdo cultural., Agora, fora do terreiro, o texto escrito virou profano.
‘sagrado, enquanto oral num espagoc mitico proprio {o terreiro} torna-
s67 0 espago literdrio — o texto e as inGmeras possibilidades de leitura,
jante das significagbes que se apresentam, quando se 1& um conto de
Méstre Didi. '

- A traducgio do Nagd para o “falar” baiano inclui o valor e a sig-
ficacdio dos textos — pensando-se nas relagdes entre pratica empirica e
4tica tebrica de Mestre Didi — no terreiro, naliteratura, na escultura,
ie no seu trabalho com Juana Eilbein dos Santos: refigifio e ideologia,
etatura e ideologia.

A traduco do oral para o escrito dentro de uma mesma fingua
&éngendra toda uma problemética de centramento/descentramento en-
ois sistemas, imagine-se entre dois textos de duas linguas-cuituras)
Em-‘Mestre Didi ha uma traducBo cuitural acompanhada de conhecimen-
é-uma pratica religiosa. Se o Nagd-ioruba tem sua historicidade,
m Mestre Didi ela apresenta a contemporaneidade com um outro sa-
- o da cultura “erudita’’ da classe dominante. A reenunciaggo vem
© estabelecimento de novas relacBes — a de reproducio, uma repro-
icdo que envolve a dialética entre a lingua nagd-ioruba e a do negro
N0 que se articula no proprio texto.,
~+ . [al, um outro ponto a ser destacado é ¢ da memdbria coletiva e
'\kiduai. Num processo de rememoraco da histbria mitica nagd e de
aatualizacdo, o narrador inicia o ouvinte/leitor.

- ""H& muitos anos atras existiu um nego”’.
{Q carpinteiro que perdeu o nariz)?

- — “Era uma vez um senhor, dono de engenho, . "
{Vinganga de Exu)®

— ""Ha uns novecentos anos passados. . .’
{Obaluwalyé, o dono da peste)?

- "No teinpo da escravidlo, ndo gueriam e proibiam gue 05 ne-
gros venerassem seus orixas.’ 10
(A fuga de Tio Ajayn!°

- "“Na historia contam que hi muitos anos passados existiram
dois babatawo. . ”
(A Viagem dos Babalawo)*!

Conto, memoria do povo. Meméria-conhecimento por excelén-
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cia, como Mircea E liade afirma e Mito e reafidade — ""Acquele que @ ca-
paz de recordar dispBe de uma forga mégico-religiosa ainda mais precio-
sa do que aguele que conhece a origem das coisas” 2.

Segundo afirma Juana Eiibein, os Contes crioitfos fazem parte
da cuitura dos terreiros gue envolvem descendenies de origem nagd em
20/39/49 /59 geragBes'® ; s¥o histérias transmitidas de geracdo em gera-
¢dc. Nio é absurdo pensar que os contos, antes divulgados oralmente,
depois, por escrito, provam, apbiam teses, argumentam em seu favor.
“Sob a forma de um divertimento, a fabula educava”'*, Nessa “educa-
¢’ todo um complexo sécic-econdmico (cultural} se estabelece,

Pode-se pensar ainda nas reminiscéncias dos ritos totdémicos de
inictacBio como W, Propp observou nos contos popuiares por ele estuda-
dos, Realmente essa “estrutura’ iniciatbria é evidente pela mediagdo do
discurso literério de Mestre Didi. O enredo apresenta dados/provas ini-
Clatbrias, tais como o Ebd e o ritual de sua oferta, Da Jiteratura oral a
escrita registra-se a transmissic de uma moral, de ensinamento pratico
pela ilustrago de provérbios: “quem deve a Deus paga ac Demdnio”,
“guem deve paga’’, enfim conseiho, saber,

G narrador do mite negro, da épica negra, faz a conservacic da
membdria. Ouem ouve ou lé, guarda. W. Benjamim € muite precise quan-
do diz 'ndo haver meio mais indicado para que a memdria conserve de-
terminadas estdrias do gue aquela casta condigdo que as subtrai & anali-
se psicoibgica; e quanto mais naturaimente ¢ narrador renuncia 3 ormna-
mentagdo psicolbgica, tanto mais efas podem aspirar a um |ugar na me-
méria daquele que as escuta, pois ha de adaptar-se mais facilmente a sua
propria experiéncia e ele terd, em dias proximos ou afastades, tanto
mals agrado em passar a transmiti-las por sua vez. . . pois narrar estbrias
4 sempre a arte de transmiti-las depois, e esta acaba se as estbrias ndo
sdo guardadas”'®,

Em Jung podese ler que "a origem dos mitos remonta ac pri-
meirc contador de histbrias, aos seus sonhos e & emocoes gue a sua
imaginagdc provocava nos cuvintes e ainda, que ¢ pape! dos simbolos
religiosos & dar significacdo a vida do homem™**,

O sentide do mito é o centre em torno do gual se move ¢ con-
to, sublinhado pela “"moral” ou ensinamento do provérbio {ja citado)
come residuo da narrativa,

Dever/pagar é a técnica do “Toma 14 dd ¢ gue caracteriza al-
gumas leituras que se fazem de Exu. O ebd e o provérbio sfo dois frag-
mentos da narrativa do Carpinteiro que perdeu o nariz em gue Exu,
"orixd que os pastores e sacerdotes cristios, ignorando o sistema simbé-
fico nagd aproximaram da concepgdc ocidental de demdnio ou dia-
bo''17, aparece como mediador entre as relagbes de trabalho patriio/em-
pregado e as relacBes orixas/iniciados. O "Gorre Vermetho', o “calciio
prete’’ sdo representacties de Exu. O ‘ebd’ constitui signo central ¢e um
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sisterna semibtico,

“fazendo um ebd {sacrificiol com os seguintes ingredientes: Akukd
kan {um galol, igf méié [sste pausinhos), sic}, um pouco de epd pupd
{azeite de dendél, sete ek {(acacd), itand kan {uma vela), ixand (fds-
foros}, axd {fumo picado} e owd eiyd (buzios da costal”. . ;%8

em relacd0 a outro, mostrado pela traducgdo, signos cuja escrita revela
significantes de um sistema mitico que se encontra com outro{s). Os
contos narrados por Mestre Didi se inserem teoricamente na probiemd-
tica da narrativa de uma fala mitica com um valor semidtico, da mesma
forma gue a traduggo cultural/ideologica.

Além desses aspectos possiveis de serem estudados, e gue aqui
50 foram ventilados, ha ainda a inclusdo de adagios e provérbios na linha
~ ga tradigdo. E tradicio ndo s6 moral e religiosa, mas também ®enica e
. gcondmica da comunidade.
O negro fica sem 0 nariz no Conto de Mestre Didi por dever de
pagar {fato de direito}, mas na Histbria, na Literatura, hi agueles que,
por ndo obedecerem o sentido da colonizagéio da classe dominante, ti-
veram o natiz cortado, Cruz e Souza, por exempio, ficou com 0 seu na-
riz intacto, até crescido como o do Pindquio, por seu discurso ser o do

colonizador! Mas e o outro, o negro quilombola? No seria Mestre Didi
tambem um quilombola da literatura negra?

Por aqui e por outros caminhos devemn ser abertos os estudos de
iteratura negro-brasileira. O leque de possibilidades que tento abrir em
inhas pesquisas comeca agora, Um dos problemas a enfrentar é o da
propria metodologia. Tenho somente uma contribuicio. Axé.

NOTAS
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em Boris Schnaiderman, SemiStica Russa, S.P. Perspectiva, 1878,
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Lvete Camargos Walty

CORDEIRO IMOLADO

(UM ESTUDO DA VIOLENCIA NAS
CARTAS DA PRISAO DE FREI BIZTTO)

Vérias s8o as facetas da violéncia presentes nas Cartas da pri-
sdo'. Em primeiro lugar, podemaos falar da tortura sofrida pelos presos
politicos, ainda que, na narrativa em questfo, ela ndo esteja explicita
por ndb integrar os objetivos do Autor ao escrever a obra, Frei Betto
um religioso que escreve para parentes e amigos, logo ndo quer angus-
tid-los ou deprimi-los com descricBes de cenas de tortura.
Quiro aspecto da violdngia, de maior interesse para este traba-
o, & a violéncia das relagBes sociais em diversos sistemas, principal-
énte no Capitalismo, Esse aspecto, tdo focalizado por Frei Betto, rela-
oha-se & violngia da prisfio, Ohservemos ser a violéncgia das relagBes
sociais, a violéncia da e na pris8o, trés modalidades intimamentes liga-
5 qque se associam a uma quarta, mais geral, a da violénela das relagBes
manas, em sociedades e épocas diversas,

- Focalizar todos esses aspectos seria uma tarefa maior do que a
‘agora pretendemos empreender, deter-nos-emos, portanto, na rela-
Gentre a violncia da prisBo e a violéncia das relaches socials,

; oléncia da prisfio e a violéncia das relagdes sociais

Michel Foucault®, ao organizar a histbria das prisBes, mostra
que tal instituigBo j& nasceu fadada ao fracasso e que nenhuma re-
rma sanard suas falhas basicas, porgue isso interessa ao Sistema. A pri-
¢ uma instituic8o onerosa para o Estado, gue, ao destituir o indivi-
de sua liberdade, propbese a reeducé-io para a vida em sociedade,
reeducacio, porém, ndo ocorre; pelo contrario, o individuo desen-
Ve, naquele ambiente, um nivel de delingliéncia que poderia ndo
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atingir quando praticou o primeiro crime. Ocorre que a prisdo forma a
parcela de delingténcia que o sisterna pode controlar. Vejamos:

A penalidade seria entfo uma maneira de gerir as ilegalidades, de
riscar limites de tolerfncia, de dar terreno a alguns, de fazer pressio
sobre cutros, de excluir uma parte, de tornar Otil outrs, de neutrali-
zar estes, de tirar proveite dagueles. Em resumo, a penalidade ndo
‘reprimiria’ pura e simplesmente as Hegalidades, ¢la as ‘diferenciaria’,
faria sua ‘economia’ geral™>.

Foucault afirma, ento, que “a delinaliéncia, ilegalidade domi-
nada, é um agente Dara & ilegalidade dos grupos dominantes”’. E que “a
delingtidncia, com os agentes ocuitos que proporczona mas tambem
com a gquadriculagem geral que autoriza, constitui um meio de vzgl%anma
perpétua da populagio: um apareiho gue permite controlar, através dos
proprios delingientes, todo o campo social. A delinqiéncia funciona
como observatdrio politico’ .

Frei Betto conhece as fathas do sistema penitencidrio, e, asaponta
e as relaciona com & violéncia das relagles sociais. Em sua carta-didrio
do dia 13 de maio, ““dia da libertagdo dos escravos brasileiros”, ele diz:

"Como todas as outras, esta Penitencidria € apenas um dapdsito de
presos. A guisa de reeducagfo hd trabathos manuals, escolas, SEN Al
ondde o preso tem condigfes de alfabetizarse e adguirir uma gualifi-
caclo profissional. Mas a filosofia que dirige tudo isso € aguela que
predo mina em nessa socledade : a exacerbacdo do egofsmo. Como en-
sinar um homem a viver em socledade se ele cumpre a sua pena fe-
chado numa cela individual, tendo poucos contates com os demals?
Que tipo de honestidade ensinam a esses homens, sendo aguela gue
se baseia na concorréncla, no lucro, na venda de sua forca de traba-
iho ou na compra do trabalho athelo? Embora a prisio devesse edu-
car parg a liberdade, o que se ve agui, 8 cada passo, s8o grades, fecha-
duras ¢ reguiamentos restritivos! {p. 44)

Assim é gue o narrador nos mostra que o escravo brasieiro no
foi libertado, ele estd entre grades como “"fera encerrada numa jaula”,
Mas ele evidencia ainda que as grades n#o existem apenas na pﬂsao,ﬁ:-
guando, go discorrer sobre as relacdes de producéo afirma que "o sis:
tema em que vivemos & intrinsecamente mau’’, porque nele hd a refago
explorador/explorado. A classe dominante, sob a custddia do Fstado
detém os meios de produgdc e mantém cativo o trabaihador que Ihé
vende sua forca de trabalho a troco ¢de um saldro minimo que ndo the
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paga nem mesmo essa forca. Observemos ainda que Frei Betto mostra
que as ieis existem “'de acordo com os interesses da classe dominante’
e que ndo existem leis para colbir os abusos da burguesia, para reduziy
sua taxa de lucro, para controlar o aumento de seu capital. £ ai que ele
desvenda a crueldade do mecanismo sodial, a violéncia das relacBes so-
cials.

O Autor de Cartas da prisdo mostra-nos que a violéncia da pri-
sio é apenas uma parcela da violéncia do Sistema, guando coloca em re-
levo, por exemple, a violéncia dos meios de comunicagBo de massa, ndo
sb através da propagacio de cenas violentas em filmes de bang-bang, ou
de super-herbis, mas, principalmente, pela sus capacidade de “nos im-
por uma ideologia {. . .} que nos faz acreditar que esse, é o methor dos
mundos e por isso devemos querer preserva-lo e ter paciéncia, pois as
desigualdades sociais serfo, com o tempo, devidamente solucionadas”
{p. 29}

Assim é que Frei Betto evidencia também a incoeréncia do Sis-
tena, que prende pessoas acusadas de defender a violéncia, enquanto
coloca como herbi Emerson Fittipaldi que “estimula a garotada a ar-
riscar a vida toda hora ao som do ronco de um motor’” (p, 34),

Também a educacio de nossas criancas é questionada: o brin-
quedo gue & mero recurso da ind{stria para fazer da crianga um consu-
midor em potencial, os valores que lhe sfo atribuidos como verdadeiros
— 0 dinheiro, o status, a competicdo, a discriminacio, inciusive o pre-
coneeito racial.

O papel da empregada doméstica e o lugar da mulher na socie-
dade sfo outros elementos discutidos na obra para se evidenciar a expio-
raco indevida do trabalho alheio.

Todas essas relacdes socials sHo eivadas de violéncia, E 4 interes-
sante observar sef o condicionamento burguds tio intenso que o Autor,
embora racionalmente consciente, reproduz essas mesmas relagdes
guando vé& no preso comum um empregado que carrega adgua para o$
presos politicos, entre os quais se acha. 56 mais tarde, num processo de
reeducacio progressiva, & que ele assume verdadeiramente suas proprias
Idéias e é capaz de se colocar no mesmo nivel gue o prisioneire comum,
Observemos:

“Fol preciso gue os presos comuns que trabalham na faxina ficassem
o dia todo arrastando latas cheias de dgua pra Supriv nossa necessida-
de”, {p. 39, o grifo & nassol.

Frel Betto condena toda e qualquer relagdo de opressgo, de ex-
racio, de abuso de Poder ¢ consegue percebsr que a prisdo ngo resol-
o problema da criminalidade. Na carta do dia 36-07-72, & fam(lia, ele
pergunta se © sistema penitenciario recupera © preso comum e cons-
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tata que nd0o s6 ndo o recupera como pode funcionar como um curso de
phs-graduacgio. E conclui que isso ocorre “por culpa da ordem social da
qual o sistema penitencidrio & reflexo” {p. 87}. E diz ainda:

“F guase indtil pdr remendo nove em pano velho. Sfo as causas so-
¢fals do crime qus precisam ser atacadas. De nada adianta construir
cadelas. Deve-se edificar uma socisdade capaz de erradicar os focas
geradores: de criminalidade, como a miséria, o anaifabetismo, o traba-
tho mal remunerado, o desnivel gntre oferta e procura de méo-de-obra,
gtc.” {p. 89},

0O preso comum &, pois, produgio da sociedade, que ela propria
recusa, mas compara-se ao extremo oposto, a eiite.

“Elite ¢ subproletariado caracterizam-se pela ociosidade e marginalt-
dade de seus membros, violéncia de seus médtodos de sobrevivéncia,
esterilidade intelectual, caréncia de padrdes de consciéneia oritica e
de perspectiva historica’”. {p. 84)

Ao mostrar que 0% extremos se tocam, Frei Betto deixa-tios vis-
lumbrar o gue afirma Foucault: a marginalidade dos pequenos existe pa-
ra assegurar a marginalidade dos grandes.

A glife tem suas orgias, suas aventuras e seus crimes camuflados pe-
la prépria ideciogia que ela impde. O subprotetariado age com menos
requinte e inteligénaia ¢ por uma necessidade de sobrevivéncia fisica,
de um modo ou de outro somos todos responsdvels e chimplices por
coexistiy uma sociedade que produz tais hamens’, {p. 96}

Mais adiante, na carta do dia 15-08-72, Frei Betto, ac faiar do
Sistema Educacional Brasileiro, mostra como & prisfo é um refiexo des
s&¢ “funil gue tende a sufocar aguele gue ndo atravessa o estreito bico da
formagio universitaria ou da especializago profissional”. Ele confirma
que “a maioria dos presos € semi-anaifabeta’. Mas nfo se esquece de
gue isso ndo quer dizer gue “quanto maior o grau de instrugdo menor o
indice de criminalidade”, mas que "‘entre gente mais instruida a prética
do crime € mais requintada”. O raciocinio é sempre o mesmo, o grande
tem seus crimes sancionados, ndo "“precisa forgar portas ou assaitar a
méo armada, age com inteligéncia e esmero: sonega o fisco, adultera no-
tas fiscais, cobra pregos exorbitantes pelo produto que vende, rouba no
salario de seus empregados, vence concorréncia por suborno, corrompe
funcionarios administrativos, faz negociatas, promove o aborto, incenti-
va o lenoc(nio, explora o trabalho do menor etc. Este ndo vem para a
cadeia. A violéncia que pratica ndo é declarada, é uma violéncia dissimu-
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a, aparentemente coberta pelo proprio costurne social 0. 113),

- De uma forma ou de cutra, Frei Betto mostra gue a violéncia
tor n3o ¢ a praticada na prisio, mas a vioiéncia das relacdes socials re-
tida na prisdo. Até ent3o deixamos a palavra com Frei Betto, ndo po-
griamos falar methor do que ele sobre a violéncia presente nas relacSes
spressio, no abuso de Poder, nas mios dos poderosos que racioci
m por interesse, na forga do dinheiro, no dominio das muitinacionais.
violéncia estd no enocentrismo que leve o branco a trucidar indios e
gravizar negros, assim como na destruigdo da natureza, do equilibrio
colbgico. A prisdo é, pois, mero reflexo do sistema que a produz. £ as-
que até a sua arquitetura repete, conforme acentua Foucault e Frei
ito demonstra, 0 modeio politico-social em que vivemos. Trata-se do
ydelo do panOptico, t8o bem explicado por Foucault®. O olho do Po-
tudo vé e tudo controla. E a onipotdngia e a onisciéncia se conju-
ando para tornar o homem um “corpo décil”, manejavel e submisso,
;amos a descricdo de, pelo menos, uma das penitenciarias “visitadas”
Frei Betto:

0 pavithdo celutar € impressionante por dentro. Na entrada hd uma
enorme gaiola onde fica o guarda que controfs o movimento geral”’
{p. 42 — o grifo & nossol. .

QOu ainda:

“A porta § de madeira, com um guiché que s¢ abre por fora, para
servirermn a comida e tem urma espéoie de otho mdgico, uma penuena
abertura pouco maior que o gargalo de uma garrafa, por onde o car
cereirp comtrols nossos movimentos” {p. 42, o grifo é nosso)

O controle exercido nas prisdes através dos horgrios, das filas
llanas, das proibictes de banhos de sol ete, se acentua nas formas
controle psicologico que leva & loucura como no caso do Frei Tito.

er sacrificdvel na sociedade

A violéncia estd, pois, disseminada em todas as relacBes sociais,
‘que, entdo, sO alguns sdo detidos, s6 alguns desempenham, com a
a de sua liberdade, de sua razdo e até de sua vida, o papel de viti-
?
- René Girard® demonstra que o sacriffcio nas sociedades primiti-
tem uma funclo social, qual seja a de descarregar sobre a vitima as
nsBes internas, os rancores, as tivatidades, as agressividades reciprocas
entes no seio da comunidade. O sacrificio contribui para a restaura-
da harmonia da comunidade, o reforgo da unidade social. Assim é
sociedade busca vitimas sacrificaveis, para fazer convergir para
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elas a violéncia disseminada na coletividade. Girard mostra ainda que
os seres sacrificdvels sdo, geralmente, os marginalizados: os prisioneiros
de guerra, 08 escravos, as criancas, os adolescentes ndo iniciados ou ¢ rei.
Os primeiros escapam por baixo e o Oitimo por cima. Sacrificével é o
ser gue ndo tem nin quém para defender sus causa; sua morte ndo desen-
cadeard uma corrente de vingangas.

E ainda Girard” que aponta o sistema judiciario e o sistema pe-
nal como os elementos que afastam a ameaca de vinganga nas socieda-
des modernas. O sacrificio religioso é substituido pelo sistema penal.
A vinganga piblica ndo exige desforra, as decisdes de autoridade judi-
cial sfo a Gitima palavra. O vingador ndo pode ser vingado. O sistema
judiciario efetuaria a racionalizagéo da vinganga, manipulando-a sem pe-
rigo, o que seria uma téenica eficiente de supressdc do mal e da preven-
¢do da violéncia,

QO sistermna judiciario, aliado a um forte poder politico, teria uma
grande eficdcia, seria uma arma de opressdo ¢ de liberagdo, Assim Girard
aproxima o principio da Justica ao principio da Vinganca,

Embora a posi¢do politico-social de Rendg Girard se afaste da-
gusla de Michel Foucault, podemos notar que ambos véem no sistema
penal uma forma de se manter o equii{brio do Sistema, ndo porque cor-
rifa e readapte criminosos, mas porgue cesvia para eles todas as tensdes
sociais. Os presos seriam os hodes expiatorios da sociedade. E af que se
gvidencia ¢ processo da substituicdo sacrificial. Nos mitos primitivos,
um animal era sacrificado em lugar de um homem; a tragédia grega
mantém esse processo de substituicdo, veiase, por exempio, o sacrificio
das eriancas em Medéia de Euripedes,

Apesar de tais associagBes ndo serem explicitadas por Girard, po-
demos transferir esses mecanismos para a sociedade atual e aproveitar-
nos deles para ler as cartas de Frei Betto. Al o proprio Autor nos fala
das vitimas sacrificdveis e se v8 como uma delas.

"E & farsa ¢ tdo bern montada que os senhores da terra conseguem
total dominio da platéia, fazé-fa chorar ou aplaudir. Assim todos nds

ficamos indignados com o Setembro Negro das Olimpradas mas per-
manecemos indiferentes quando dezenove presos politicos sdo fria- -
mente assassinados em Trelew, na Argenting, ou guando um punha- -

do de brancos escraviza mithSes de negros na Africa do Sul? {p.118) =

QOu ainda, ao discutir a ambigliidade do conceito de violéneia: '

“Tudo que estiver fora das normas dessa ‘cultura’ ele julgard comy
abuso, violéncia, imoralidade, desrespeito, subversdo. Ele nfo ache-
ré nada estranho que a policia prenda agueles que nfo respeitaram
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‘vs imites” .. " {p. 37}

Assim sdo forjadas tals vitimas sacrificiveis, Verifiquemos como
§50 ocorre, A vitima sacrificavel, sequndo Girard, deve ser um elemen-
6, a0 Mesmo tempo, estranho e familiar, dai elas serem escoihidas nas
ategorias marginais, Com o objetivo de tornar a vitima plenamente
crificivel, faz-se necessdrio estrangeird-la, isto 8, converté-la em um
stranho em sua propria comunidade; e, se ela é estrangeira, familiariza-
Assim se a sociedade se inteira de que um individuo 2 ladrio, assassi-
, corruptor de menores etc., ela, ndo s aceita, como exulta ao sabé-
0. sacrtf:cado.

: O preso comum &, pois, um ser sacrificivel em nossa sociedade,
inguefn se levanta para defendé-lo, ninguém abraga sua causa, ninguém
tscs vingé-lo. Veja-se, por exemplo, a atuagdo do esquadrio da morie,

misteriosas mortes nas prisdes etc, £ o preso politico?

B Ele ndo se situa no mesmo piano do preso comum, Antes de
- vitima do Sistema, ele é uma ameaca. E preciso, pois, desativar essa
eaca e, para isso, faz-se necessario engendrar o processo de estranha-
nto da vitima para torna-la sacrifichvel. Vejamos. Um intelectual ou
 padre ndo pertencem &s camadas marginals da nossa sociedadee, nor-
malmente, sua morte, seu castigo suscitaria vingangas, outros poderiam
ragar sua causa. Assim eles sdo recriados para que a sociedade aceite 0
u sacrificio. Sdo destituidos de suas principais caracteristicas fisicas,
m suas cabecas raspadas, ou os cabelos cortados de maneira semelhan-
aos de todos os outros, sdo reificados, animalizados através das proi-
Oes, do isolamento, da auséncia de sociabilidade, da perda da indivi-
alidade,

"Cada um de nds recebeu um numers, Que aqui dentro vale mais que
0 nome, o mau € D.P. 2405."p. 42},

Suas idéias, seus valores s§o contestados. E sua imagem perante
blico ¢ a de assassinos, estrupadores, verdadeiros monstros de que
ociedade deve se livrar para ndo ser sacrificada por eles, Examinemos
yassagem em que Frei Betto nos fala de como os proprios presos co-
s tinham essa imagem dos presos politicos.

“Para nds seis tern havide dificuidades na aproximacdo com eles. A
maior delas ¢ provocada pela imagem que a repressdo policial e a im-
prensa proguram criar: a de gue somos perigosos terroristas, assaltan-
tes de bancos e assassinos de pais de familia. A grande maioria aqui
ficou surpresa ao ver os 'terroristas”: ndo tinham o gueixo quadrado
e cicatriz no rosto, nem cara fechada ¢ Gdic cravsjado nos othos. Fol
uma decepgdo. Mesme assim, homens que na rua foram os mais ter-
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riveis bandidos sentiam-se pequenos diante de nds. Alguns aproxima-
vam-se esperando que fdssemos contar como matamos os Kennedy
ou deflagramos a guerra do Vietnd. Assustaramse quando falet que
jamals peguel uma arma, mesmeo descarregada.” {p. 92} '

Em nossa sociedade, o padre é um elemento digno de respeito,
nic seria, pois, uma vitima sacrificdvel; mas um padre subversivo é du-
plamente sacrificdvel, porque se afasta das leis de Deus e dos homens,
Isso se torna patente, por exemplo, na atitude daquela comunidade re-
ligiosa que impede seus membros, as freiras, de falarem com Frei Betto,
{Carta a rmd Provincial, p. 174}

0 padre “criminoss’’ provoca uma ruptura no seio da igreja e da
Sociedade. 0 seu nfo-sacrificio implicaria em crise social.

A sublimacgdo da violéneia

Falemos agora de uma outra vitima sacrificdvel, o Cristo. Antes
faz-se necessario salientar gue René Girard, que faz uma leitura sacrifi-
cial® de todos os mitos, inclusive do Velho testamento, recusa-se a ler
no Novo testamento da mesma forma. Para ele, o Pai de Cristo nfo
quis que seu fitho fosse sacrificadeo, porqgue ele é o Deus do amor e seu
reino é o da ndo-vioncia, Mas Frei Betto, pelo que podemos ver, man-
tém? essa leitura sacrificial do Evangelho: O proprio pal sactificou seu
fitho pela nessa redengdo’”. {p. 57} .

Além disso, mesmo que ndo se conceba o sacrificio de Cristo co-
mo vontade do Pai, ele foi sacrificado pelos homens por se constituir,
supostamente, uma ameca ao Poder. Na pessos de Cristo, unemr-se o ele-
mento religioso e o social & £ este o modelo que Frei Betto busca, ou
melhor, ele se imbui do papel desempenhade por Cristo. E assim que
se instaura a sublimacio do sofrimento, a sacralizac8o da violncia, A
greve de fome &, por exempio, uma violéncia contra si mesmo & se cons-
titui em arma politice para reivindicaco. No entanto ela assume um
cardter de sacrificio e pode ser relacionada com os gquarenta dias de
jejum de Cristo. Através do jejum, o prisioneiro atinge um novo estado
em que o espfirito se superpde ao corpo, e é ai que ele se aproxima mais
de Cristo. Veja-se a carta citada por A. A. Lima no prefacio:

“A partir daf, senti que a relagdo corpo-espirito se invertia: agora era
o espirito que envolvia o corpo. Experimentel, entfio, uma lucidez,
uma clarividéncia, como se todas as ooisas estivessem fuminosamente
transparentesi’'® {p, 13)

Frei Betto vé a prisio como o seu calvario que seréd seguido da
ressurreigdo, e vé o sofrimento como o caminho para a "'fé que liberta,
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jvifica, redime e salva’ (p. 69),

Ao assumir o lugar de Cristo, no mundo atual, Frei Betto evoca
sempre g fung¢8o social desempenhada por Ele — Aguele que veio para
lutar pelos pobres e oprimidos — ndo para prometer-lhes um reino de
amor e paz guimérico, mas um reino de Deus que |2 comegasse na terra.
Ele se identifica com Jofo Batista quando mostra gue este “pregoy a
iguaidade entre os homens {L¢ 3,11) e sua justica confundiu a todos
{(Jo. 1,20}, denunciou a corrupcio do poderosos {Mc. 8,17} e preparou
+ o caminho do Senhor {Lc. 7,24-30}). Todos 05 gue anunciam a vinda
- do Reino de Deus e de sua justica devem estar preparados para viver
e morrer como Jogo"” {p. 128),

A figura de Cristo ¢ evocada em referéncia aos presos comuns:

*"Se hd um lugar onde a figura do crucificado se manifesta de forma
t8c humithada e humithante 8 dentro da existéncia de um prisionei-
ro comum’ {p. 132)

Cristo velo para libertar os oprimidos; mas para lutar pelo opri-
‘mido, Ele veio como o mais oprimido dos homens.

"Eu jamais poderia crer num Deus que nfo tivesse, ele préprio, sido
o mais oprimido dos homens. Nem poderia ter uma 6 que no tives-
s& como centro a Pdscoa’ {p. 33},

A escrita como forma de resitingia

(O Evangelho é a palavra de Cristo deixada em defesa do pobre,
fo oprimido, logo o papel do sacerdots, o papel da lgreja é falar “pelos
iue ndo ©m voz"” {p. 190},

“Por que & lgreja ndo v8 isso? E clare como o sol e, no entanto, tem
gente gue acha justo o saldric do operdric. Ndo € justo nam a propria
existéncia de operdrios trapathando para um patrfo, E umagritante
infustica que existam homens obrigados para sobreviver, & alugar por
baixo prego sua forea de trabathoe.”’ {p. 33). {0 grifo € nosso}

Frel Betto assume esse papei ¢ busca se identificar com Aquele
ue se levantou contra 05 poderosos por amor aos homens, principal-
nte, aos homens que ndo tm quem abrace sua causa, e, por amar,
ornou-se © cordeiro imolado, Mas o sacrificio de Cristo ou de Frei
Jetto logrou objetivos diversos dagueles que almejavam os mandantes
0 castigo.

“Podem mutild-lo a ponto de ndo the restar mals méos para estsnder,
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voz pera consolar e animar, olhos para espelhar sua bondade e alegria
— restard pelo menos um corac8o para amar e rezar. Podem matd-lo.
Fioard o nome. E isto ninguém pode apagar. Ninguém.” {p. 212},

Assim é gue Frei Betto também resiste, através da escrita, deixa
seu nome e sua palavra, como ratificag3o da palavra de Cristo e, de for-
ma concreta, 2000 anos depois, fala “pelos que nfo tém voz'',como o
prisioneiro retratado no quadro feito pelo companheiro Moacir Pedroso,
prisioneiro este que é a metafora do proprio Frei Betto.

“Ele escreve. Ele sabe que seus bragos, longes ¢ fines, ndo podem
torcer as barras de ferre, nem derrubar a5 paredes que guerem redu-
zir sua liberdade quase 3s dimensdes do proprio corpo. Mas nada po-
de tolher ou mutilar seu pensamento, apagar sua consciéncia ou ex-
tirpar sua alma. Nada pode impedi-lo de ser testemunha de um antro
e de um tempo de atrocidades, Ele escreve 3s geracOes futuras o fra-
casso de wm presente que tenta inutiimente fimitar a fiberdade huma-
na. Seus clhes grandes e vivos sdb cheios de esperanga, seu olhar nfo
conthece ocaso.’ {p. 232).

NOTAS

1.BETYO, Frei. Cartas da prisdo. Rio, Civilizacdo Brasileira, 1981.
Todas as citagles seguidas do nGmero de pagina referem-se a
presente edi¢io.

2. FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir. Historia da viol8neia nas pri-
sfes, Petrbpoiis, Vozes, 1977,

3. Idem, ibidem, p. 240.

4, tdem, ibidem, p, 246-7.

5. 1dem, ibidem, p. 173-190.

6. GIRARD, René, La violence et le sacré, Paris, Bernard Grasset,
1972, p. 21.

7. idem, ibidem, p. 21.

8. GIRARD, René. Des choses cachées depuss la fondation du monde
— recherches avec J. M.Dughourlian et Guy Lefor. Paris, Graset,
1978.

9. Faz-se necessario ressaltar que, em conversa posterior & publicag8o
da obra, Frei Betto disse ter mudado sua posiggo e afirmou que
atualmente ndo aceita a leitura sacrificial do evangetho, concor
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ido assim com René Girard.
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Aimara da Cunba Resende

ROBERT BROWNING, "IL MAESTRO DI S. MARCO”
A STUDY OF THE MUSICAL STRUCTURE OF
‘A TOCCATA OF GALUPPIS " *

On first reading “A TOCCATA OF GALUPPI'S” one is puzzled
at the misieading title. How can Galuppi have his name connected with
the form of the toccata when this latter had its hirth in the 16th. centu-
ry and its splendour in the seventeenth, while Galuppi lived in the eight-
eenth century? Besides, though Baldassare Galuppi came to be a “maes-
tro di S, Marco”, his fame is due to compositions for buffo opera and
mainly for the sonatas, Could Browning have made such a mistake?
Very uniikely. Some hidden intention must lie beyond the simple deno-
tation of “toccata™ and “Galuppi’’; this intention comes into light as
one traces up the musical structure of the poem, There are two clear
instances: first, Browning indirectly presents himself as a composer of
toccatas, He proposes 1o “‘play” before the audience, just as Renaissan-
ce "'maestros’’ played toccatas at S, Marco, before the ceremony started.
He is going to display his virtuosity in dealing with words in the same
way as Merulo did when st the clavichord, The toccata was only a free
form in which a good musician displayed his touch and ability in com-
posing elaborate constructions with  flowing movements In notes of
equal length, for expert performance; after having provided the tonality
for the chorus he would start playing around the musical phrase as
glaborately as possible, so as to satisfy his pride and demonstrate his
talent!.

Thus Browning is now going to show his virtuosity as a poet by
decorating a theme which seems to be, constantly hammering on his
mind — a mind given to theological enquiries. Here, it seems, is the
answer to the first part of the riddie — he sets the tonality: his anguish at

“See poem on page 9%
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the meaning of life and death and his uncertainty at what will happsn
“the soul after quitting the body. Then he sets off to play around it
(the given tonality} with images of Venice, representative of life {tem-
ﬁé‘rai values}t, 1t is at this moment that he shows his ability in creating
lively movements, colourful chords, subtle omissions. Venice comes up,
‘a symboi of earthly life, with its carnivals, its symbolic yearly pro-
cession when the Doges were wed to the sea by throwing into the wa
r a goiden ring, declaring themselves married to it and then being
essed by the Patriarch?.; and, perhaps more strongly, with all the dio-
nisyac elements that the Venetian feasts brought forth. The images
‘the courtesan and the gallant spring up in betwseen the descriptions of a.
cert {maybe at S. Marco) or a street party (from stanza four to the
first line of stanza ten). His ability is superb fot he can create the feeling
eal iife, of garrulous people happy to live intensely the present
ment, whose only values are money and the flesh, He brings together
idea of Venetian life and Shakespearsan symbolism when he says
“'the sea’s the street there; and ‘this arched by. . . what you caii/.
%_ock s bridge with houses on it, where they kept he carnival”™, Thls
ge must be the Rialto bridge, which was not where Shakespeare’s
lock was to be found; but as that Jew stands for avarice and cruelty,
idea of temporal power due to money is very pertineni here; that
iise Browning has used the paradoxical statement "the sea's the
et there” followed by the subtly ironical afirmation that it is arched
ridge symbolical of this power — instead of having the sky/heaven
‘it, Venice had the solid {"‘with houses on it") bridge, representa-
f wealth. He goes on to playing with the idea of ius; first young
lity {stanza IV}; then he brings forth the image of the famous
ian courtesan — a woman who had, besides beauty and sensuality,
gll-trained mind, being used to the cultural {ife of the tIme. It is
hat rich merchants from all parts of Italy would go to Venice in
of the pleasures afforded by its splendours and its women; for
women were able to offer, besides sex, good companionship and
ned talk. {(Might not Titian’s “"VENUS OF MUSIC" have some
h:this sort of idea of pleasure?) The woman described in stanza
ms-to be typically a Vepetian woman — either a courtesan or a
woman given to forbidden love. The poet skiilfully places the
very likely at 8. Marco, because toccatas were played before
Us- ceremonies, there} in such a way as to present his ironicai
when he says that "“they’d break talk off and afford/She, to bite
k's black velvet — he, to finger on his sword’’; notice, here, that,
e ironical “afford” he touches on the sexual images of the
ng- woman, throught the strong connotations of the words
‘black velvet”; and of the wooing gallant, with his fingers
g the sword {another phallic symbol}, . . Even the rhythm is
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changed, at this point. There's a break in sound, too. From the constant
fively trochaic foot, he changes to iamb and so he states that the lovers
hold their desire so as to seem 1o be listening to the music being played.
The barrier to the fulfilment of their desire is echoed, on the sound
layer, in the barrier to the flowing of the trochaic movement. Here one
has the picture of the lovers, more intent on their purposes than on the
music, while the musician is comically placed before them, “playing
stately at the ¢lavichord".

The central tonality comes back in stanza Vil, with the musical
notations embodying the author's doubt; here is virtuosity is to be
found in the interlacing of his own anguish with the lovers’ main desire,
the “dominant persistence’ which follows up in stanza Vill. As to po-
etical construction his ability fies in creating colloguial language — the
lovers whispers during the concert — through the insertion of the sibi-
lant sound into the perfect rhythm of trochaic octameters which make
up the frame of the whole poem. The octave divided into two parts is
ope of the commonest musical periods, with its division into two phia-
ses encompassing some meaning in themselves® . If one scans Browning's
“Toccata’ one will easily find this construction; only in stanza V1, as
in musical variations, does the subdivision into two parts disappear and,
as in music, with it there gores the balance achieved so far. That is the
consequence of the meiting of the fovers’ control inte one single yearn-
ing, the persistence of physical desire. Even the musical aspect of mas-
culine and feminine notations coincides with its counterpart in postry®.
These potations — masculine and feminine — are to be found, in the
poem, in two leveis: A) the diction is noted in masculine ending at the
end of the octameters and the feminine one at the end of the tetrame-
ters inside them, in ali stanzas; B} Rhetorically, the Doges, the mer-
chants and all the wealth and power they symbolize are accompanied
- orenriched? — by the feminine images of the courtesan and her
gallant, with the suave, light touch of couriship,

He returns then to the attitude of the virtuosc of toccatas:
in stanza |X, full of caesuras and exclamatory end-stopped lines, he
brilliantly ends up his musical elahoration, to return to the initial
chords indicative of tonality, in stanza X, and from there 1o the close
of his performance. The virtuosity found in this mixture of movements,
of notes of equal fength — the trochaic foot — is such that through the
rhetorical elements before mentioned — {caesuras and exclamations) one -

has the sensation of different moods contained in one expressive chord, =«
The juxtaposition of contradictory feelings is beautifully orchestrated.
The sound stratum coincides with the level of meanings as the rhythm -

resulting from that mixture of equal notes, elevation, dwindling, and -
stops is juxtaposed 1o the meaning contained in the laudatory ejacula-
tions about Galuppi’s art together with the sense of sadpess. This con-
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-meaning reaches its ¢limax in “that was musici good alike
d gay!” The praise to Galuppi is in fact an applause of
‘himself. The virtuose has managed to exhibit his talent to

- to the second part of the riddle: why did Browning choose
Jaluppl as the title name? Like Browning, Galuppi was able
éther, in his works, mysticism, scenic and theatrical devices®,
was well known and, especially in England, much praised
sér of sonatas, not of toccatas. Well, Browning's “Toccata”
cture of the “forma-sonata”, which is the first movement
; proper; this “forma- sonata’’ is made up of three parts:
on of a theme, the development, and the re-exposition®”
ructures his poem exactly like a “forma-sonata”. His expo-
' theme is condensed in the first stanza: Galuppi’s music, as
s it, brings back to his mind some heavy self-awareness
no doubt, “is very sad to find”. Fle doesn't say clearly
bt or anguish is, but the reader is directly made certain
nce. And the sad tone brought about by the nasal assonance
nough to prepare the reader/listener for what is to come. In
anza the tonality is changed {from the third line onwards}
< picturing Venice, already analysed by us, as the symboli-
poral values which are to be the opposing mode to his ini-
With this introduction, duality is created and the second
e seerns to prevail over the first, The light touch of image-
mical movement of the lines produced the necessary live-

ice and the idea of temporality and finiteness that it
& picture is so vivid that one has the feeling of seeing the
haps, one might, in an opera by Galuppi. The development
the dual forces fighting in his mind. The temporal values
limited happiness and excitement take hoid of the show
spiritual yearning lurking behind. But the quest continues —
ut “thirds so plaintive, sixths diminished, sigh on sigh”,
sions, those solutions’’ up to a point when the lovers, now
mouthpieces for the poet, ask the tmublmg question:

e?" and again the “dominant persistence’ of lechery springs
guously counterpointed by the i {one lover or the
asks the guestion: “Did | stop them?”, and the certainty
nswer: “til it must be answered to”. The first tonality
it is the beginning of the re-exposition; the “octave struck
— death will come and replace pleasure (stanza X). Now,

rlatlons - the poet's search for the best preparation for
‘forma-sonata’’ reaches its third, climatic moment. In his
ning brings into his construction the allusion to Milton
tonal ambience} in the latter's sonnet “ON HiS BLIND-
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NESS”; in his doubt about how fo serve God best and consequiently be
prepared for death, Miiton says: "They also serve, who only stand and
wait'”’, Browning aliudes to this idea and, with 3 touch of ironic subtie-
ty, states: VBut when | sit down to reason, think to take my stand nor
swerve’, this rich loan of intertextuality sets his first mood:to accept
death and do nothing, not even worry (“While | trigmph over a secret
wrung form nature’s close reserve”); but Galuppi’s music brings back
the main theme: his doubt about and his enquiry into the immortality
of the soul, And he goes on with his musing: those who have deeper
vajues, such as intellectuality, those won't die, they must be immortal
{stanzas Xii, Xiii}, This certainty he tries to apply to his own predica-
ment; hasn't he displayed virtuosity in his " Toceata”’? But the doubt
with which Galuppi's music is loaded keeps ""creaking” in his mind and
the initial tone is brought back: he is sad and “want {s} the heart to
scold”; he opposes the two vaiues once more; the rich sensual Venetian
women, what wili become of them when they are dead? And as an echo
to his thought there comes the expianation for the obscure sense of
sadness: he js old and afraid of deathh The re-exposition is complete
now with a turning to the initial statements: ""this is very sad to findi”
and ""But although i take your meaning, ‘tis with such a heavy mind!”
This turning is here in order to place the author himself inside the
oppressive situation - though he has applied to atemporal values,
that's to say, art and culture, he is old and afraid: ”| feel chilly and
grown oid"’. ,

The “dramatic principle’’ has been achieved in Browning's
"forma-sonata’’; modulation was perfect and enthratling; now, at this
final chord, one feels the urge to stand up and applaud.

NOTES:

1. ABBIATI, Franco; Histdria de la musica, t. |, Imprenter Nuevo
Mundo S.A., Mexico, 1958 {trad. Baitasar Semper} — p. 427.

2. PLUMB, J. H. et alii, £/ Renacimiento, Cultura y Arte de una
Epoca, Barcelona, Ed Labor, $.A., 1961, pag. 257:
"El dia de Ascension de 297, el dux Pietro Orseolo detuvo su
galedn en la entrada de mar gue une la laguna veneciana com
el Adriatico, derramd su fibaci6én en las aguas v recibid ia bendi-
cidén de su patriarca antes de partir a aniguilar a los dalmatas,
Durante ocho sigios fle repetiéndose la misma ceremonia afio
tras aifo, aumentando en complejidad v esplendor a medida
que la propria Venecia iba haciendose méas rica y poderosa,
hasta que llegd a covertise en una de jas grandes processiones
rituales del mundo occidental. La gran nave oficial de los dux,

12



el “Bucentauro”’, resplandecente de carmesi y oro, alejdbase de la
Piazzetta a los cantos de los coros. Detrds de ella seguian ei Con-
sejo de los Diez, la sefiorfa, ios patricios v los embajadores,
en sus dorada gondolas, Al Hegar al Porto de Lido, e Dux,
puesto de pie en la popa del “Bucentauro”, arrojada a las aguas
una sotija de oro, con estas palavras: Ok, mar, nos desposa-
mos contigo en sefial de nuestro fiel y eterno dominio!” Aguelia
mezela de paganismo, cristianismo y fausto oriental, era aigo
tan simbdélico para Venecia como sus bodas con el mar"’,
3. SPALDING, W. R., Manuet D’Analyse Musicale, Paris, Payot, 1950,
(trad. M. Firmin Roz), pag. 62.
4. 1dem, pag. 66:
“les deux maniéres de terminer une phrase, appeldes mascuiine
et féminine, correspondent éxactement aux effets semblabies du
métre d'une stance poétique, Quand le dernier accord de la
cadence, quel gu'il soit, tombe sur un temps fort, ¢'est-a-dire
sur le premier temps d‘une mesure, la terminaison est dite mas-
culine; quand ¥ accord tombe sur un temps faible de {a mesure,
ia terminaison est dite féminine”’,
5, Enciclopedia italiana di Scienze, Lettere ed Arti, Ed, Instituto G.
Treccani, Milano, 1832, Vol XVi, pag, 340:
6. CARPEAUX, Otto Maria, Uma Nova Histéria da Musica, Zahar Ed.,
Rio de Janeiro, 1958, pags. 123/124:
“Chama-se assim o novo principio de construgo do primeiro
movimento, do mais longo e mais importante, de uma sonata.
O Andante ou Addgio pode ser uma meditagdo musical, O Alie-
gro final pode contentar-se com repetigo, pouco variada, de
um tema; € a forma do Rondo, Mas o primeiro Allegro tem de
ser mais elaborado, Cart Philip Emanuel Bach partiu de uma for-
ma simples: um tema é sumariamente exposto {exposigio); de-
pois muda a tonalidade; no novo ambienie tonal, continua o
desenvolvimento; enfim, a exposiclio é {com modificagdes mais
ou menos ligeiras) repetida na tonalidade original {recapitulagiio
ou reprise), O fato importante, nesse esquema, & a mudanga de
tonalidade, a modulacio:; ¢ um principio dramatico. Mas depols
C.P.E. Bach aperfeigoou esse esquema pela introdugdo de um
segundo tema, contrastante, gue entra em espécie de Juta dra-
mética com ¢ primeiro tema, Eis a sonata-forma completa”,
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A TOCCATA OF GALUPPI'S

i

Oh Gaiuppi, Baldassaro, this is very sad
to find!

i can hardly misconceive you,; it would
prove me deaf and blind;

But aithougth | take uour meaning, tis
with such a heavy mind}

il

Here you come with your oid music, and
here's ail the good it brings.

What, they lived once thus at Venice where
the merchants were the kings,

Where Saint Mark’s is, where the Doges
used 1o wed the sea with rings?

13}

Ay, because the sea’s the street there; and
‘tis arched by . . . what you cail

... Shylock’s bridge with houses an i,
where they kept the carnival:

{ was never out of England - it's as if | saw
it all,

Y

Did young people take their pieasure when
the sea was warm in May?

Bails and masks begun at midnight, burn-
ing ever to mid-day,

When they made up fresh adventures for
the morrow, do you say?
V

Was a lady such a lady, cheeks so round
and iips so red, —

On her neck the small face buovyant, like
a beil-fiower on its bed,

Q'er the breast’s superb abundance where
a man might base his head?

Vi
Well, and it was graceful of them - they'd
break tatk off and atford



te bite her mask’s black velvet —

o finger on his sword,

you sat and played Toccatas, stately
& clavichord?

hose lesser thirds so plaintive,
ths diminished, sigh on sigh,

vy something? Those suspensions,
ge'solutions — ‘Must we die?
cornmiserating sevenths — ‘Life
ght last! we can but try!’

happy?’ — "Yes." — "And are
stili as happy? — ‘Yes. And you?’
rrrore Kisses!” — 'Did | stop them,
an"a'million seemad so few?’
dominant's persistence till it

§t: b answered to!

¢tave struck the answer. Oh, they
I:you, | dare say!

Galuppi! that was music! good
‘grave and gay!

always leave off talking when | hear
gf playl’

Heft you for their pleasure: til
me, one by one,

ives that came to nothing,

th deeds as well undone,
stepped tacitly and took them where
er see the sun.

I:sit down to reason, think to
stand nor swerve,

Aph o'er a secret wrung from
ose reserve,

> with your cold music till |
ro’ every nerve,
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Xil
Yes, you, ke a ghostly cricket, creaking
where g house was burned:

"Dust and ashes, dead and done with,
Venice spent what Venice earned.
The soul, doubtless, is immortal — where

a soul can be discerned.

X1

"Yours for instance: you know physics,
something of geology;

‘Mathematics are your pastime; souls
shall rise in their degree,

‘Butterfiies may dread extingtion, — you'll
not die, it cannot bel

XV

‘As for Venice and her people, merely born
to bicom and drop,

‘Here on earth they bore their fruitage,
mitth and folly were the crop:

‘What of soul was left, { wonder, when the
kissing had to stop?.

XV

"Dust and ashesl’ So you creak it, and |
want the heart to scold,

Dear dead women, with such hair, too —
what's become of all the gold

Used to hang and brush their bosoms? |
feel chilly and grown oid.

Robert Browning
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Angela Senra

PAIXAOQE FE

Para Antonio Joaguim Machado, desaparecido
no Rio de Janeiro a 15 de fevereiro de 1971,

Estes fragmentos constituemn parte da minha dissertac3o de mestrado — PA}-
XAQ E FE: 05 Sinos da Agonia, de Autran Dourado, defendida em 23 de fe-
vereiro de 1981, na Faculdade de Letras da UFMG, sob  orientaglo da Prof@
Dra. Leticia Malard,

Minas

“Refaire du dedans ce gque les archéologues
du XIX¢ siécle ont fait du dehors”,

Marguerite YOURCENAR

_ “Curioso como a vida depende dessas pegueninas coisas, do fio
de um pavio, do sutii fio de uma aranha tecedeira fazendo e desfazendo,
iando e recriando o mundo para a gente ler, como uma teia para nos
prender” 1 — fonga foi a minhalornada com Os Sinos da Agonia/alegria®
Primeiro passo: puxo o fio da histdria, prendo-me ao labirinto
do texto — {sub) textos, tentando destecer-tecer o bordado.

Por muito tempo fico na margem direita do caminho {tracada,
angiiila): principios tebricos mais ou menos bem conhecidos, méto-
do {s} definido {s), histbria inscrita, mito transcrito, escritas as anélises
a critica, as entrevistas e gpontamentos do Autor. Pesquiso, anoto, es-
:_e\;o. Falo nas minhas aulas esse Tempo de amar, meu tempo de pra-
r<,
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Mas, aos poucos, vou descobrindo a outra horda: margem es-
guerda, mdvel, vazia, que querc-preciso contornar, preencher. Criar,
A{ comega minha Noavela de Aprendizado: tempo e espaco incbmodos,
fragmentando o saber sedimentado, guestionando gostos, valores, esco-
thas, tembrancas. Hora de escrever minha Vida erm Segredo, tempo do
texto de gozo®.

Meu trabalho, terceira margem diplice e contraditbria, flutua
entre o fio dos instrumentos conhecidos e o desafio das falas mdgicas.

Fragmentos das minhas certezas, mandala das minhas dGvidas
{"idée (. ..) {d'un texte) ol serait tressée, tissée, de la fagon la plus per
sonnelle, iz relation de toutes les jouissances: celies de la vie et celles
du texte, oll une méme anamnése saisirait la lecture et Faventure”}.

Esse texto fol escrito também em voz alta, cuvindo quase sem-
pre Milton Nascimento, magila, misica, rufdos e harulhos da histGris de
Minas, no tom da fala de Autran Dourado {d6 maior?}®.

“Raconter, n‘est-ce pas toujours chercher son origine {...)7"":
“Acredita que eu teria obstinado, cabega baixa, se eu ndo preparasse
— cofm as maes um pouco febris — o labirinto onde me aventurar, des
focar meu propdsito, abrir-lhe subterrdneos, enterrd-lo longe dele mes-
mo, encontrar-the desvios que resumem e deformam seu percurso,
onde me perder, e aparecer finalmente diante de olhos que (.. .V’

Meu texto, minha arqueociogia.

Simples

“Un pled dans I'érudition, autre dans la
magie’.

Marguerite YOURCENAR

Menina, em Bonfim do Paraopeba, eu recortava em jornais
e revistas, imagens, trechos de histdria e geografia do Brasil, provér-
hios, curiosidades: vocé sabla que?, composigbes — as minhas inclu-
sive; "ganhei prémio” escrevendo Carta para minha mde & Minha cidade
natal. Com goma arébica, eu colava esses pedacos de papel em vethos
livros pretos onde, hd tanto tempo, meu avé tabelifio tinha registrado
os documentos da comarca,

Reproduzinde ¢ mundo sobre a escritura da cidade, eu come-
cava a fazer minha histéria.

"Recortar e colar sdo as experiéneias fundamentais do pape;
a leitura e a escritura sfo formas derivadas, transitorias, efémeras”, leio
em Compagnon®. No texto, prdtica complexa do papel, a citacdo con-
tinua o prazer do jogo da crianca, repetindo o gesto arcaico de recortar-
colar.

Quando lejo, paro diante de uma frase, volto atras: a frase reli-
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solta, isolase no texto. Grifo: o risco acrescenta meu trago ao
impde-the nova pontuacdo, a minha entonagdo, o meu ritmo.
e ndo grifo, se ndo copio um pedago do fexto, uma palavra,
tura parte do ato de citacio que desagrega © texto, separando-
ntexto.

Quando ¢ito, corto, mutilo. O desfilar das metéforas tece o pro-
‘cirurgia’, “topografia’’, “estratégia’’, "costura’”, Teia. Risco do
‘Matéria de carpintaria.

(Continuo lendo-escrevendo com Compagnon. £ me aproprio
‘primeira pessoa insdlita; incbmoda num trabatho académico.
sorto. Colo. bricolo, E elimino as aspas, esses "pequenos diques
‘bobagem™, essa férmula {protetora) que sugere “ndo fui eu
se isso”’.'° Pelejo no meu /fabor intus’! levada poressa segunda
tie e ajuda a apropriar, reescrever, recriar. Minha mio borda, jo-
— "“Un homme fabyrinthique ne cherche jamais la véritd, mais
ment son Ariang” .} ?

Otha

.grifo’* na leitura é o ensaio da cita¢io (e da escritura}, a lo-
Fo visual, material, criando o direito do meu othar scbre o texto.
laclo, grifo, acomodacio e solicitagdo figuram, para Compag-
uatro faclsles da leitura, Existe entre elas uma graduagho fa-
ue: parte da solicita¢do: amor & primeira vista por uma frase,
nento — objeto expulso do texto pelo meu desejo — residuo,
o; fetiche.

to dese objeto total, desse texto que me seduz, me solicita;
comodac¢io, lugar de reconhecimento, ponto de referéncia da
réo, grifo; extraio.

ignificacdo € a quinta rode desse fempo, O SOCOITO que pro-
minha leitura é pena perdida. £ ¢ meu Gltimo recurso; agarro-
0 vazio da paix#o-solicitacdo, na ilusfic de que a busca da sig-
e prenderd ao texto. A solicitaclo faz parte da significacdo,
nvestido no texto. Tem funcio iniciadora: sem ela, nfo hé
u; pelo menos, ndo hé prazer; sem ela, 0 que existe é uma lei-
gnificagdo e ndo de paix3o,

Dépols da solicitacio, a acomodagdo, o grifo e a ablagdo con-
na excitagdo que cava{nja solicitacdo, fazendo jorrar o sen-

citacio }a estd contida na soli-citacko e na ex-citacio; ela estd
fpio do Verbo ou, pelo menos, na génese daguela leitura que,
nte, liga-se exclusivamente & significagio.

acdo, eco da leitura na escritura, forma primeira de cortar-
M de todas as praticas do papel — brinquedo daquela crian-
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Uma ferida

A citacdo, designando ao mesmo tempo duas operacOes, a de
lsvantamento e a de enxerto ¢ também o objeto dessas duas operacies,
o objeto levantando ¢ o obijeto enxertado, fiutua entre estados diferen-
tes: disjun¢do e conjuncdo, mutilaglo e enxerto, corte e colagem.

Os atos da escritura ou da linguagem autorizam a confusfo dos
contrarios ou das contradigdes, dissolvendo as fronteiras pela transpo-
sicdo metonimica,

Porgue a escritura tem pavor do vazio, da ferida: ¢ vazio é o u-
gar do morto, da falta — colocam-se epigrafes nos monumentos fune-
rarios. A pratica da escritura fornece a grande vantagem e poder con-
jurar o vazio, modificando o Iéxico. A transposigBo metonimica, afe-
tando o vocabulario da arte de escrever e alterando o sentido das paia-
vras que designam o vazio, apresenta-se como evolucdo natural. Assim,
na citagdo, a condensag3o de duas manipulacBes e do objeto manipula-
do, torna natural um procedimento cultural,

No seu emprego habitual, a citagfo nfo ¢ nem o ato do levanta-
mento, nem o do enxerto, Mas apenas a coisa, cOMO s as Mmanipuia-
¢Bes nfo existissem, como se a citagdo nfo supusesse uma passagem
ao ato. Com o ato, € a pessoa do citador que é ignorada, o suieito da
citacBo como transportador, negociante, cirurgiio ou agougueiro. A
coisa circula sozinha, curinga de texto para texto, drgdo mutilado, mas
corpo proprio, vivo e suficiente,

A citacBo é o corpo a corpo com o papel, a “friccao’™ | gesto
que virot a mao na massa — de papel.

A citacBo trabalha o texto, o texto trabalha a citac8o. A Biela
do trabatho ndo ¢ uma paix3o pelo sentido e sim pelo fenbmeno, peio
trabalho ou pelo jogo, pelo manejo da citagBo. A leitura (solicitacio
e excitagdo} e a escritura {reescritura) s3o manobras e manipulacBes,
cortes e colagens. Sombra e Exflic do meu desejo.

Meu discurso se constréi numa corrente de citagdes, numa rede
de excitagdes. Dilaceramento, laceracfo, corte — meu texto flutua en-
tre a metéfora e a ferida, inscrito no meu proprio corpo’®. Minha Barca
veleja entre a terra firme (?} da critica apre(elendida, mar do Senhor,
g a volta do ric, busca e redemoinbo. G lido @ o vivido se misturam nas
minhas /maginacBes {Pecaminosas?}. Antigos mitos, velhos livros de his-
téria nova, infindaveis dicionérios, textos, discussdes, aulas e sonhos.
Qualquer semelhanca é mais uma coincidéncia nessa Opers dos vivos e
mortos,

Agua deu, dgua levou. Redermoinho. Labirinto gideano, eu que-
ro. Com plantas perfumadas, vapores semi-narcotizantes, embriaguez,
devaneio, busca, charme-chamando. "“Naufragamos sem praia; e na
Sofiddo (Solitude} dos botos afundamos. E tentaclo e vertigem; e tam-
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‘8brics’’.' ¢ Labirinto de onde posso / ndo quero sair.

.} vig uma fua no céu, via outra lua no mar.
- Subir go céu ndo podia, Minas nunca teve mar'””

it se diz umm ndufrage que, num barco desmantelado,
fa-énviar sinais de aflicBo. Seus gestos ndo sfo com-
\sivezes riem mesmo recebidos. O nédufrago agarra-se de-
a0 mais fragil destrogo, ao menor graveto. A vida no
G- 08 restos, a literatura — mensagem cifrada, enigma
fa langada aoc mar.

elefei. Os despojos do naufragio {des) velam a gldria do
&de vieux vétements, de vieilles chemises dans une
atire: dans une autre malle, tout ¢a au grenier, vous sa-
de poussiére, beaacoup de saleté, un peu transpirant
“peau. Je vois la page blanche et je me dis: “Avec
“peux, peut-étre, écrire queigue chose de propre,
s, ¢'est souvent la raison, peut-étre une des princi-
ZPour faire queigue chose qui puisse étre lu, rely,
éme, et qui ne participe pas de ce hasard de la pa-
rnblgu ‘Chaque lecture donnant une autre face’” 18
éa face que estendo no meu Ffar e porfiar paria-
igu’ " (e).

ofar minha perplexidade; "o critico nfo é umexpli-
gl _adés 8 sim .um desenvolvedor de ambigliidades’” .2
sbFicar os meus sonhos?! )

‘poucas Armas & o sb coragio, eu me rendo,

.Pfé}ﬁéssas do Sof

ler qLu se taillade le pouce au moment d'évo-
mbres sait qu'eiles n obélronz a son appel gue
elfes lapent son propre sang”.
Marguerite YOURCENAR

Hico de Os Sinos da Agonia é tracado pelas varia-
“grandes tragicos do passado.
_sa grande festa de dor é a histbria de Teseu —
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“Para encantar e seduzir Europa, rapté-ia e possuf-la, Zeus trans-
muda a sua divindade em touro, Dessa unifo nasce Minos, rei de Creta,
Minos se casa com Pasifae, “toda luz”, filha de Hélios ou Sol, contra a
qual Afrodite havia jurado vingar-se nos seus descendentes, inflamando-
0s com a loucura do amor. Minos e Pasffae geraram Fedra, Ariadnee An-
drogeo.

Poseidon presenteia Minos com um touro, na obriga¢io de sacri-}
ficd-lo. Minos se encanta pela beleza do animal e o poupa, substituindo-
o por outro. Como ele, sua mulher também se encanta pelo fantastico
touro, por ele se apaixona e trai Minos. Nasce dessa unijo bestial o Mi-
notauro, monstro metade homem, metade touro,

Minos aprisiona o esplrio no labirinto construido por Dédalo.
Por coincidéncia, Dédalo, o famoso arquiteto e artifice, foi quem prepa-
rou o artefato gue enganou o touro, permitindo que Pasffae fosse por
ele possuida.

Como castigo pela morte de seu fitho Androgeo nas m3os dos
atenienses, Minos impde a Atenas o tributo anual de sete mogos e sete
mogas a faria do sanguinolento Minotauro, Para livrar os atenienses des-
se sacrificio brutal, o herdi Teseu vai com os jovens, decidido a matar o
monstro. Seduz Ariadne, que Jhe fornece a meada cujo fio permitirs a
Teseu, ap6s a morte do irmdo bastardo da jovem, escapar dos corredo-
res do labirinto.

Alcancado o seu objetivo, Teseu abandona Ariadne, fugindo
com sua irm¥ Fedra, a quem igualmente cativara, Mas Teseu jg possuia
um filho natural com Hipblita ou Antiope, a estrangeira, rainba das
Amazonas: Hipdlito.

Hipdlito, o casto, o mais puro dos homens, se recusa ao culto de
Afrodite, reverenciando apenas Artdmis, a deusa da caga.

Cumprindo o seu destino, Fedra se apaixona pelo belo adoles-
cente, Tentado, Hipdlito recusa o amor incestuoso com a muther de seu
pai e provoca a ira de Fedra, Ferida no seu orgulho, ela denuncia Hipéli-
to a Teseu: o enteado € que tentara seduzi-la. Amaldigoado e expulso
da casa paterna, Hipdlito, com os seus cavalos, morre no mar, reino de
Poseidon, a quem Teseu, seu "“fitho", pede vinganca e punicio da culpa.
Ao saber da morte de Hipdlito, Fedra confessa a Teseu o seu crime e se
mata“*?,

Uma primeira leitura mostra o quase paralelismo entre o mito
grego e o romance.

Teseu, herdi de muitas lutas, filho do mar, metamorfoseia-se em
Jo#o Diogo, bandeirante, senhor de terras, prata e ouro. JoFo Diogo, pe-
la m3o de Mariana — Ariadne, penetra na casa do pai, Jodo Quebedo
Dias, nobre de prosdpia ¢ casta, dono de terras, chio e mato estéreis, la-
birinto - esconderijo de Donguinho, insano, filho da traig8o da mulher
Vicentina, quando o marido andava pelo reino em busca da protegdo
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tes.com privanga na casa real,

guinho-Minotauro, bhastardo, simbolo da decadéncia da fa-
tina, permanece trancado a sete chaves,

guém esconde por mufto tempo um insano na famflia — o
Quebedo tresvariava, pensando no casamento da filhai e em
¢a.e 08 Campos reverdeciam, Donguinho preso. Ou entdo,
morto Numa emboscada ardifosa.

‘Diogo troca Mariana pela ciéncia e malicia de Malvina.
cona-se pelo enteado, Gaspar-Hipdlite, puro ¢ virgem. Gas-
desejo, ndo pode trair o pai. Malvina-Fedra, Donguinho re-
4 com a escrava Indcia, que a aconselha a arranjar um ho-
itither, para provocar cidimes em Gaspar: um Aomem enfim
£ morrer. Januério, o escolhido, fica preso na teia: apai-
alvmcz é levado por ela a matar JoZo Diogo acreditando
o “rival’, fugiriam juntos. Acusado de crime de lesa-
orto em efigie.

iogo morto, Gaspar, fugindo de Malvina, fica noivo de
nho, 0 brago que matou seu pai {a méo ndo era mais pre-
nhecida) era o seu proprio brago.

na sua paixfo desesperada, escreve ao Capitdo-General,
spar.e ndb Januario do assassinato “politico’’ de Jofo Dio-
aspar sobrevive, Ao contrdrio do outro, ndo morreria em
vel e intil fugir,

endas e suas variantes, personagens “novas’ vio se in-
micamente a0 mito grego, ampliando e intensificando o
autraniano,

bifronte, & Januério, duplo de Gaspar,

juardidio das portas, das entradas, das saldas e dos cami-
abrindo e fechando a narrativa dos destinos das perso-
ia;Jano, deus quadrifronte, regente das estagbes do ano
th-em efigie na primeira jornada e voltando, na quarta
relaxado em carne; pega da roda do tempo, contando
gG-ano da histdria da traiclo de amor / crime contra el-
ius,“"tutor’’ das agbes dos homens -- Janudrio assassino
la:mBo de Malvina: impotente, custava a acreditar néo ter
‘traga maldita que agora procuravam the atriguir. Ja-
unido dos poderes sacerdotal e real — Januério, morfo
i/ seja Nosso Senhor Jesus Cristo, alguns gritavam. Pa-
louvado, respondiam. Dos sobrados mais ricos chega-
._a"el Rei Nosso Senhor. Jano, significando os pares de
émeos - Januario / Gaspar. Jano: o destino, 0 tempo
0./.Gaspar: a farsa, 0 fim da raga, a derrama,
Diana-Afrodite: Aquela mulher ruiva e de cabelos enso-
reto bem no alto da cabega, a casaquinha de veludo
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azul, justa e estofada pelo volume duro dos peitos apertados por baixo
que sublam e desciam no balanco da respiracBo, a m&o esquerda sequra-
va senhoril e graciosa as rédeas, a direita brincava com o chicote de pra-
ta nas dobras da amazona, toda ela empinada, fazendo com o seu cava-
to um todo de estdtua, na faceira provocagdos de quem se sabe bela, ad-
mirada, cobicada, a cabepa se voltava para um lado @ pata 0 outro, na
grapa que, de fante estudada e medida, se incorpora na naturalidade e
beleza dos gestos, era toda ela uma deusa da caga, ia ele (Januério} di-
zendo na mitologia dtos versos mal lembrados; Era uma deusa, uma deu-
sa, urna deusa da caca, pensou Gaspar retérico e exagerado, Uma pasto-
ra, uma daquelas lindas e soberanas pastoras de que falavam as liras ¢ as
odes que o Capitfo-General gostava de ouvir declarnar nas Suas casas.
Fol a comparagcdo que ocorreu ao velho Jodo Diogo fazer,

Malvina-Diana, “a brithante”, "a divina"®*: deusa protetora,

guardid dos caminhos da castidade, contém Afrodite, deusa do desejo e
do prazer dos sentidos. Diana, reinando no mundo dos homens, coman-
da o nascimento e o desenvolvimento dos seres?*. Malvina-Diana-Afro-
dite: caga, ama e conguista os homens.
_ Malvina-Medéia: feiticeira maligna e encantadora, sabia dosar
muito bem as suas mezinhas e pogBes, flor carnifvora, assassina dos " fi-
thos'': Ma verdade ela é que 0s possufa a um 6 fempo, a um so tempo
08 fecundava e paria.

Malvina: Mal vinda. Md sina. Malina (maligna, o demo)*s: 0 de-
mo sabe que o mundo é redondo, que o homem indo sempre em frente
acaba voltando pro mesmo fugar., Os destinos de Jodo Diogo, Janudrioe
Gaspar nas m#os de Malvina. Malvina-Parcas: Cloto, paciente tecedeira,
transforma Jodo Diogo num outro hAomem, fazendo-o renascer; escolhe
Januério como homem capaz de matar e morrer; define Gaspar como
homem de bons modos; Laquesis, bordadeira dos dias e dos aconteci-
mentos da vida de cada um: o casamento com Jofio Diogo, o envolvi-
mento com Januario e Gaspar, o assassinato de Jo8o Diogo, o "castigo”
'de Gaspar; Atropos, cerzindo o fio da vida de Jo#o Diogo e de Januério,
volfteando o destino de Gaspar, arrematando a sua prdpria vida,

Mabdna: fitha da fuz, irm8 do Sol. Quando Apolo aparece, Dia-
na (Lug) brilha no céu e lanca sua luz nas profundidades da noite. No
‘mito, 0s dois deuses se alternam; no romance, Malvina fitha do sof e o
Capit8o-Genaral, Sof/ Novo da América unem-se: como numa danca, o
saldo todo iluminado e a miisica lenta, os dois se dirigiram, em passos
medidos, no minueto, para junto do corpo de Jodo Diogo Galvio. Mu-
dos e ifuminados {. . .J. O poderoso e implacdvel braco real estende a
‘mdo gue traca todas as tramas., -

O Sol ¢ o simbolo universal do rei, do coragfo do impéric. E o
centro do céu, como o coracdo ¢ o centro da terra. O raio do sol lembra
o fio, a teia de aranha®® {o labirinto).
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O Labirinto ¢ um entrecruzamento de caminhos, aiguns sem saf-
da, através dos quais é preciso descobrir a tritha que conduz ao centro
gssa estranha teia de aranha. Chega-se ao centro, através de uma via-
gem iniciadora, proibida aos ""ndo-qualificados”. Sfmbolo de um siste-
ma de defesa, o labirinto anuncia a presenga do preciose, do sagrado: s6
os'mzc:ados Bm acesso a esse centro escondido?’ .

Q Labirinto em Os Sinos da Agonia é o breve cruzamento dos
caminhos: encontros e desencontros de amor, traga, devassa. £ o espaco
da. paixdo e fé: ruas tortuosas de Vila Rica, esconderijo de Januério
ante-criminoso, palco do cortejo de Corpus Christi e da prociss¥o da
morte em effgie, E o sertdo que esconde e seca ouro e homens, protege
Gaspar, exila Januario. 580 as terras, as florestas e as faisqueiras de Jofio
ogo Galvdo, as pastagens verdejantes, sonho-dourado de Jofio Ouebe-
do e de Donguinho, E a prépria historia desses povos das Minas: Fiar e
yrfiar 6 a nossa principal ocupacdo, 6cio e negocio nestas Minas — Q
abzrmto & o centro perdido, o caminho nunca encontrade,

O Tirésias, ifuminado imteriormente pela luz da tua escuridfo,
ajude a entender {. . .) a achar o caminho,

Qs vethos cegos, diz o mito, vBm de pafses solares, nefastos aos
os cansados pela luz forte e crua: o cego simboliza a sabedoria do ve-
Ro: os adivinhos também s8o gerados cegos, porque & preciso se ter os
hos fechados 2 fuz fisica para perceber-se a luz*®

Tirésias, profeta, decifrador de enigmas, & devorado pela esfings,
O punhal — faca amolada na m3o de Januério - brago de Gaspar,
- dois gumes: traga de amor, trago de forca - agora ndo pergunto
ifs. pra onde vai a estrada. Porque, lembrando Luckdcs, tragédia ¢ mu-
gas histdricas da sociedade andam de bragos dados.

Fé Cega Faca Amolada

"Ce qui ne signifie pas, comme on ie dit trop,
que fa vérité historique soit toujours et en fout
insaisissable. 11 en va de cette vérité comme de
toutes les autres; on se trompe plus ou moins”.

Leonardo SCIASCIA

o chfo o chéo

"E assim n¥o andefs inquietos pelo dia de amanhd. Porgue o dia
manha a si mesmo trard seu cuidado; ao dia basta sua propria afli-
— Os Sinos da Agonia contam & histéria do sertdo bruto, de
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quando o ouro da mina / virou veneno, desgraca fatal, £ o recomecar?
se anuncia, méscara escorrida e marcada de caminhos de ldgrimas, na ca-
ra do coronel Bento Pires: {. . .) o gue antes eram catas e faisqueiras, fa-
vras e grupfaras (ouro branco, ouro preto, ourc podrel, rios, ribeirdes,
carrascals lavados e bateadores (seixos e matacGes, guias e seixtes), se
transformava na imaginac8o vadia e feliz do velho em pastos e matas,
touros, vacas e bezetrinhos gue sd faltavam falar.

{Para Gaspar, mazombo ilustrado, mimado pefa vida nas tetas
do ouro, nos pingentes dos diamarntes, o futuro se & nos olhos de Tiré-
sias, nas indagacBes dos adivinhos, dos mensageiros. 56 um cego pode
ver o final da histdria e o corpo mudo fala, através da linguagem {de}ci-
frada dos sinos, a agonia de cada um. Gaspar, pdlido e de sangue agua-
do, fim da raga, recebe terras, pastos e escravos por Testamento escrito
com a pena das velhas cuipas, dos crimes e injusticas, das torturas. }*°

As jornadas se tecem num tempo de f7ar: a decadéncia da econo-
mia auwrifera aumenta os impostos, prepara a derrama; num tempo de
desconfiar: Janudrio-mameluco ¢ nomeado cabeca de motim, Morto em
eflgie por decreto do Capitho-General, volta, na roda do tempo, para ser
relaxado em carne, ao encontro da sua verdadeira morte, para sempre.
Tempo de porfiar? "Sentenciados & morte e a degredo perpétuo, houve
entre eles um momento atrocissimo e pavoroso, mas, logo no iia se-
guinte, sobre as anglstias morais do oratdrio a nuvem rasgou-sé e abriu
para todos o clardo da vida, menos para eie. Nesse ponto solene, culmi-
nante da memoravel tragédia, o Alferes nfio caiu desanimado, n3o se
mostrou despeitadoe. alegrou-se e deu parabéns aos companheiros, decla-
rando-se feiiz por ndo arrastar na sua agonia 08 mesmaos gue tinha pro-
curado salvar em seus depoimentos. O frade que nos deixou o relato de
seus (ltimos momentos sobre este episédio, afirma gue sb ele ficou com
certeza da morte sem mais recursa’?!,

O processo real de Janudrio — sentenga, morte em efigie, fuga
in(itit e volta inevitavel para o assassinato {cuipa de um, castigo por to-
dos) — denuncia a existéncia da cadeia de processos simbdlicos que tra-
cam a cena polftica,

Para Héiéne Cixous®®, os processos simbélicos ndo “comecam’’
nunca, porque sel teatro de morte, sua grande festa de titere e panto-
mima,representa suas pegas, sem intervalo, desde que existe uma cena
social. O "'case” comeca com a histdria do individuo; a Teia é tecida
com o fio da propria vida,

A historia de Autran Dourado, o processo-condenagio-morte de
Janudrio é a metafora de outros processos da cena poiftica brasileira:
escravo que ndo acredita mais em quitombo, nobreza de bazdfia e gui-
sos; intelectual “fora do lugar” (fitho prodigo arrependido}; Mamelu:
co-bastardo; insano, mulher-Malvina, brago d direita do Capitdo-Gene-
ral,
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(G decreto do Capitdo-General é apenas a notificagio oficial da
sentenca de condenaglo dessa fedorenta humanidade: me cortaram o
orpo a faca sem terminar/me deixando vivo, sem sangue, apodrecer.
Preso, acusado, condenado, prisioneire dei-Rei sdo apenas 0s$
ass0s de uma estrada, as curvas das ruas capistranas de toda cor, os de-
graus da forca, as pancadas dos sinos da agonia.

- A lei del-Rei, 0 braco del-Rei-absurdo {. . .} branco. Panopticon,
O brago a‘e!-ﬁei & muito cotnprido e forte, ele vai sempre atrds

"Messieurs,

. 8i lI'on trouvoit un moyen de se rendre maitre de tout ce qui
peut arriver a un certain nombre d’hommes, de disposer tout ce qui les
ironne, de maniére & operer sur eux Yimpression que "on veut pro-
uire, de s'assurer de leurs actions, de leurs liaisons, de toutes les cir-
istances de leur vie, ensorte que rien ne plit échapper ni contrarier
offet désiré, on ne peut pas douter gu'un moyen de cette espéce, ne
n instrument trés énergique et trés utile que les gouvernements
gurroient apliguer a différents objets de la pius haute importance {. . )
maison de pénitence sur le plan que I"on vous propose seroit un ba-
nt circuiaire; {. . .) mais dans le panoptique, I'oeil du maftre est par-
(‘__‘ ‘}H33

"Em Qs Sinos da Agonia, interminavel processo, {Sciascia nfo diz
historia é o romance policial da polftica?}®* hé uma dnica senten-
prisdo e morte.

Gu ent8o, palavras gue matam, gualificativos gue, sequndo Héle-
Cixous®®, #8m a eficidda dos muros. Das cercas: fnsano, putal, bugre,
to, bastardo, casto, mazombo, escrave, negro, hodum, casquilho,
inha faceira, pés-raspados, roubo, conspirac8o, assassino {esse inven-
‘N&o registraria também que a nossa historia se conta / se faz & mar-
- na excecio e na chaga?},

-0u ainda idélas de prisdio, meditagbes, metaforas, sonfios atro-
ados, uns saindo de dentro dos outros, como muitas caixas vazias, no
nto — bruma das ruas de Vila Rica — espago gquadriculado, codifi-
; re-produzindo a inscrigBo sbcio-politica na carne de um, corpo de
S; quartos ensatiglientados nos quatro cantes da of dade,

o sal da terra

Vs sois o sal da terra. £ se o sal perder a sua forga, com que
coisa se ha-de salgar?® — Michel Foucault®? define o suplicio ri-
alizado no século XVII come operador politico, inscrito num siste-
unitivo onde o soberano, direta ou indiretamente, pede, decide e
Xecutar 0s castigos na medida em que é ele quem é, através da lei,
ido pelo crime. Em qualquer infragio, existe um crime de lesa-ma-
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festade, em qualguer criminoso, um regicida em potencial. O regicida é
o criminoso total e absoluto, porgue em vez de atacar uma decisdo ou
uma vontade particular do poder soberano, ataca o principio na pessoa
fisica do principe. A punicdio ideal do regicida deveria entfo abarcar to-
dos os suplicios possiveis, formando uma vinganga infinita.

Nas cerimdnias de suplfcio, a personagem principal é o povo, cu-
ja presenca real e imediata é exigida para seu cumprimento, Um suplicio
gue seja conhecido, mas cujo desenrolar permaneca secreto, ndo teria
sentido. O exemplo ¢ buscado ndo apenas para lembrar gque a menor in-
fragio é punida, mas, principalmente, para provocar um efeito de ter-
ror, pelo espetaculo do poder atuando sobre o culpado, Foucault acres-
centa que, nessa cena de terror, a funcdo do povo é ambigua, Ele é cha-
mado como espectador: convocam-1o para assistir as confissdes, aos en-
forcamentos; os pelourinhos e os cadafalsos s8o construfdos em praga
pGblica ou A beira dos caminhos; os cadéveres dos supliciados ficam em
evidéncia e durante muito tempo perto dos lugares de seus crimes: Eu
vi 0 corpo de Nhonhd balangando no ar. E preciso que as pessoas sai-
bam e que também vejam com os proprios olhoes, E preciso que tenham
medo. S8o testermunhas, “fiadores’” da punicdo, e tomam parte nela aw
um certo ponto. Ser testemunha é um direito que t8m e que reivindi-
-cam: Todos queriam ver, ningudm podia perder o grande acontecirmer.
to que as Efemdrides depois registrariam; um suplicio escondido é supli-
cio de um privilegiado e é sempre motivo de dlvidas e desconfiancas
quanto 3 severidade da sua realizag8o.

O rei, chamando a multiddo para a manifestacio de seu poder,
tolera, por algum tempo, o caldo de gente guente e espurmante, alfvio
transithrio para osdnjmos {. . .} escancaradamente exaltados. O suplicio
permite o carpaval, quando nada se profbe e nada se condena: Trocs-
varm-se gracefos e informeag8es, diziarm-se 0s malfs cabeludos palavrbes.

Citando um juiz®®, Foucault lembra que os pobres ndo t8m a
possibilidade de se fazerem ouvir na justiga e, no momento em que esta
se manifesta publicamente, é que eles s8o chamados a participar como
testemunhas e quase até como coadjutores, podendo interferir, entrar
no mecanismo pusnitivo e redistribuir seus efeitos: retomar num outro
sentido a violéncia dos rituais punitivos.

Na liturgia do sacrificio de Januério-mameluco — Era mesmo
urma procissiio de Corpus Christi {. . .) lgual a esta, s8 mesmo vi meninc
o Triunfo Eucaristico {. , .} — cabe ao povo das Minas, em missa de cor-
po presente, o ofertorio de sua paixdo e fé: g provisdo de cachaca e pati
faria e os mais cabeludos palavrBes.

Qriem a vitima?

¢ britho cego de paix3o e fé faca amolada
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"V és s0is a luz do mundo. N3do pode esconder-se uma cidade
t4 situada sobre um monte® - Foucault®® observa gue o suplicio
Ustra na pratica judicidria: é o revelador da verdade e o operador
oder. Garante a articulagdo entre o escrito e o oral, o secreto ¢ o
y, 0 inquérito e a confissdo; permite que se reproduza e se desen-
crime sobre o corpo visivel do criminoso; faz com que o crime

Em Os Sinos da Agonia, o decreto da morte em effgie, inventa-
graf{vlado na lingua dicionarizada por Moraes®!, deixa o espago do

— "tecido das nossas inventadas verdadeiras histbrias, o subenten-
risco’ 42,

- Acompanhando a jornada de Janudrio, da morte em efigie até a
pelos tiros de um soidado, Autran Dourado faz a arqueologia da
Fessdo em nossa terra.

romance inscreve-se assim como um pajimpsesto que, raspado,

do devoive-nos ao texto primeire da nossa dor:! a rods do tempo
_cronoiogia, diluindo os limites entre passado, presente & futuro,
e Juz, matéria sonhada ou vivida. Caminhamos pela estrada do
da prisiio, do desaparecimento, {Agora ndo pergunto mais).

0 roteiro desenvolvido por Joaguim Maria de Souza Machado,
5, proprietario de terras em Pompéu, oeste de Minas, em busca de
arecimento sobre o paradeiro de seu filho, o advogado Antdnio Joa-
fachado, € dos mais extensos, At o final de 72, Joaquim fez 22
a0 Rio de Janeiro para procurar informagdes. Esteve ¢inco ve-
‘Brasilia (.. .). Nada conseguiu,

O proprietério da fazenda S8o José da Vereda, Joaguim Maria,
ou que a Gltdma noticia que teve do seu filho foi em setembro de
< {. ..} — que ele estava preso (.. .).

Soube gue o fitho fora preso em Copacabana, pela Marinha, e
g a0 Exéreito. Ele tinha 32 anos e era solteiro. O pai nunca con-
visité-lo na priso e ngo obteve nem informacdes’ . Nio volte
mais, meu fitho, Nunca mais vai poder me ver, disse o pai, e na-.
/a5 bihos duros g obstinados na teimosia ou na aceitago doa sina, na
restada pelo sol das lavras, nos ribeiros e faisqueiras, Janudrio
ftou ver {quis, forcejava mesmo o corag8ol) muito fonge um britho
grima, uma marca de dor.

“Se dire sans cesse gue tout ce que jp raconts ici est faussé par ce
gie je ne raconie pas, cas noles ne cernent gu'une facunse, il n'y est
pas gquestion de ce gue e je faisals durant mes annés difficiles, ni des
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pensées, ni des travaux, ni des angoisses, ni des joles, ni de Pimmense
répercussion des dvénements extérieurs, ni de Fépreuve perpétuetle
de soi 3 la plerre de touche des Taits. Bt je passe aussi sous silence les
expériences de la maladie, et d'autres, pius secrétes, qu'elles entrai-
rent avec alles et la perpétuelle présence ou recherche de "amour.”

Marguerite YOURCENAR

S8o Pauio/Belo Horizonte, novembro/81.
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bulos extraldos da obra referida sero transcritos em tipo itéli-
co, sem remiss3o as notas e sem localizagdo de péginas,

3. BARTHES, Roland. Le plaisir du texte. Paris, Seuil, 1873, p. 25,
"Texte de plaisir; celui gue contente, emplit, donne de {'eupho-

rie; celui qui vient de ia cuiture, ne rompt pas avec eile, est lié 4
une pratique confortable de ia lecture,

4, o |dem, ibidem.

"Texte de jouissance: celui qui met en état de perte, celui qui
déconforte {peut &tre jusqu’a un certain ennui), fait vaciller les
assises historigues, culturelles, psychologiques du lecteur, la
consistance de ses golits, de ses valeurs et de ses souvenirs, met
gn crise son rapport au langage”.

5, —— ldem, p, 95,

8, Observacho: As letras das misicas eantadas por Milton Nascimento,
reproduzidas integralmente na dissertac8o, no inicio de cada
fragmento e sequndo as regras da normaliza¢do #cenica, foram
omitidas nesta edigio por motivo de espago.

7. BARTHES, Roland. Le plaisir du texte. Op. cit, p. 75,

8. FOUCAULT, Michel. A Arqueofogia do Saber, Trad, de Luiz Felipe
Baeta Neves, Petrbpolis, Vozes, Centro do Livro Brasileiro,
1972 5. 27,

9. COMPAGNON, Antoine. La seconde main ou le travail de Ja cita-
tion, Paris, Seuil, 1979, p. 124

10— bdem, p. 41,
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11, COMPAGNON, Antoine. L a seconde main: ou le travail de la cits-
' tion. Op. cit, p. 36.
Compagnion adota a etimologia que Evrard I’ Allemand propu-
nha para o labirinto {citado por ZUMTHOR, P, Le carrefour des
rhétoriqueurs. Poétique. Paris, p. 320, 1978},
12. BARTHES, Roland. La chambre claire: note sur la photografie. Pa
ris, Cahiers du cinéma, Gallimard, Seuil, 1884, p. 114,

"Toutes les photographies du monde formaient un labyrinthe. Je
savais gu'au gentre de ce labyrinthe, je ne frouverais rien d'autre
gque cette seule photo, accompiissant fe mot de Nietzsche: "Un
homme iabyrinthique ne cherche jamais ia véritd, mais unique-
ment son Arfane.”

13. Traduzi soulignement por grifo, fazendo quest8o de manter a am-
bigliidade da palavra: 1. Grifo, s.m. enigma gom palavras mutila-
das. 2. grifo, adj., Letra grifa; a bastarda, que ndo é redonda; ca-
rater italico,

MORAES SiLVA, Antdnio de. DICCIONARIO DA LINGUA
PORTUGUEZA. Recopilade dos vocdbulos impressos até ago-
ra, v nesta sequnda edic8o novamente emendado, e muito acres-
cerrtado, Lisboa, Tipografia Lacerding, 1813,

14. COMPAGNON, op. cit., p. 43,
. “Une coquille malenoontreuse a modifié ie titre au premier rang
de la liste: Frictions, aux editions Gallimard, Comment nie pas se
réjouir ¢'un coup du sort qui vient atribuer & Borges un écrit
apocryphe, un de plus dans son histoire? Frictions serait le livre
des livres qui manque 2 ia bibl%othéque de Babel, la théorie gé-
nérale du livre comme citation”

15 MOISES, Leyla Perrone, Texto, crft.fca escritura. S8 Paulo, Pers-
pectiva, 1973, p. 41.

Falando sobre Barthes, a autora observa: "Do Degré zéro ao
Plaisir du texte, podemos perceber uma mudanca na nogdo de
escritura, numa evolucio gue se delinela n3o por contradicio
mas por continuo destocamento.

A definicBo do Degré zéro tem amarras fundamentalmente so-
cioibgicas, Sem esquecer o compromisso da escritura com a lei-
tura, Barthes estava entdo meis atento a seu CoOMpPromisso ¢om a
historia, A escritura é af, antes de tudo, um engajamento cons-
ciente {. ..}

Na fase atual {fase do Plaisir du texte), o que se ressalta é a tra-
vessia da escgrita pelas puisbes inconscientes, a inscriclo, no tex-
to, do proprio corpo do escritor’”,
. DRUMMOND DE ANDRADE, Carios. "Eterno”. IN: Poesia Com-
pleta e Prosa. Rio de Janeiro, Editora Aguilar, 1873, p. 2B5.
"Naufragamos sem praia; e na soliddo dos botos afundamos. £

121



1B,
18.

20.

21,
22,
23.
24,

25,
26,
27.
28,
29
30.

31,
32,
33,

34.

35,
36,
37,

122

tentagdo e vertigem; e também a pirueta dos ébrios.”

. DOURADO, Autran, Noveldric de Donga Novais, Op. cit. p. 7B.

PONGE, Francis. Méthades, Paris, Gallimard, 1961, p. 272-3.

MOISES, Leyla Perrone. Op. cit. p. 66.

A eritica ndo & nem literatura, nem nao literatura; ¢ uma es-
pécie de paria-literatura.’”

MOISES, Leyla Perrone. Op. cit. p. 71.

“Na critica-escritura, havera realmente um didlogo entre obras,
porque a nova fala se colocard em condigdes de igualdade com
aguela que lhe serve de pré-texto. O critico ndo se pord diante
dela como um explicador de ambiguidades, mas como um de-
senvolvedor de ambigdiidades, isto é, como um escritor.”

DOURADQO, Autran, Uma vida em segredo. Rio de Janeiro, Expres-
sdo e Cultura, 1873, p. 73.

DOURADQ, Autran, Poética de Romance: Matéria de Carpintaria,
SHo Paulo, Rio de Janeiro, Difel, 1976, p. 144-5.

MANSUR GUERIQS, Rosario Farani. Diciondric Etimoldgico de
nomes e schrenomes. 8o Paulo, Ave Maria, 1973, p. 91,

CHEVALIER, Jesn & GHEERBRANT, Alain. Dictionnanre des
Symboles: mythes, réves, coutlimes, gestes, formes, figures, cou-
lfeurs, nombres, Paris, Seghers, 1973, 4v. p. 214-23.

DOURADO, Autran, Poética de Rormance: Matéria de Carpintaria.
Op. cit., p. 143,

CHEVALIER Jean & GHEERBHANT Alain, Op. cit., p. 214-23,

— e, p. 88-102.

e | dein, p. 146,

Biblia. N, T. Portugués. Figueiredo. 1965, Mateus, Vi, 34.

MANSUR GUERIOQS, Rosario Farani. Op. cit,, p. 114.

GASPAR, persa: Kandswar: “tesoureiro?”’. Ha quem o prenda
ao sénscrito Gathaspa: " o que vai {gatha) para inspecionar {spich.
Outros: do celt, Kaspar: "casteldo, palaciano.”

VASCONCELOS, Diogo de. Histéria média de Minas Gerais, Belo
Horizonte, |tatiaia, 1974, p. 335.

CIXQUS, Héléne, Un K incompréhensible: Pierre Goldman. Paris,
Christian Bourjois Ed,, 1975, p, B.

BENTHAM, Jeremy. Le Panoptique: précédé de I'Oeil du Pouvolr,
erttretien avec Miche! Foucault Paris, Pierre Belfond, 1977, p.
Ay, Aa, A4, respectivamente.

GAZZANEQ, Luiz Mario. IN: SCIASCIA, Leonardo, O Contexto,
Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 1879, p. 12

CIXOUS, Héléne. Op. cit., p. 19.

Biblia. N. T, Mateus, V, 13. op. ¢it.

FOUCAULT, Michel, Surveiller et punir: Naissance de fa prison. Pa-
ris, Gallimard, 1973, p. 36-72.



g2 DUPATY, C. Mémoire pour trois hommes condamnés & la roue.
1786, p. 24 Zcitado por FOUCAULT, M. Op. cit.,, p. 85.

-390, 8fblia. N. T. Mateus, V, 14. Op. cit.

40, FOUCAULT, Michel, op. ¢it. p. 39,

41, DOURADO, Autran. Poética de Romance: Matéria de Carpintaria.
' p. 174,

“Para tomar de empréstimo um achado de Drurmmond, mas mu-
dando-lhe o sentido, as palavras no Moraes de 1813 nfio estdo
em “estado de diciondrio’ mas em estado de poesia. Muitos de
seus verbetes pertencem aquele "reino das palavras onde estdo
08 poemas que esperam ser escritos”’ (Procura da Poesia, C.D.A.)
: Estamos diante de auténticas ""lictes de coisas”.

42, —— Noveldrio de Donga Novais, p. cit. p. 16,

‘43. CABRAL, Heinaldo & LAPA, Honaldo. Desaparecidos Politicos:
prisfes, sequestros, assassinatos. Rio de Janeiro, Comité 8rasilei-
ro pela Anistia, 1979, p. 1686.
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Ruth Silviano Branddo Lopes

CIRCE: O FEITICO E O ENIGMA

A “Circe’’! de Cortazar pode ser lida como conto policial,na
medida em que a matéria narrada,desde o infcio, ligase avs “intermina-
veis falatdrios’” sobre Délia, “"a moga que matara seus dois noivos'’, Mé-
rio, o novo pretendente, seria, nesse sentido, um detetive 3s avessas,
pois ndo gueria acreditar no crime, apesar de perseguido pelas pistas.

“Agora gue os falatbérios nfo sfio um estratagema {nico, o pior
para Mério era que juntavam episbdios sem relacfo para dar-lhes
um sentido. Muita gente morre em Buenos Aires de atagques car-
dfacos ou asfixia por imersdo. Muitos coelhos adoecem e mor-
relm nas casas, nos patios, Muitos cachorros recusam ou aceitam
as carfcias. As poucas finhas que Heitor deixou para sua mie, os
solicos que a da casa assobradada disse haver ouvido no sa-
gudio dos MaRara na noite em gue morreu Rolo {mas antes da
queda}, o rosto de Délia nos primeiros dias. . . Aguela gente pde
tanta inteligéncia nessas coisas, e como pela unido de tantos nds
nasce afinal o pedago de tapete - Mério veria s vezes o tapete,
com nojo, com . horror, quando a insdnia entrava em seu guar-
tinho para ganhar sua noite’ (B. p, 86/87).

Afugentando o desenho do tapete, seu terror e sua fascinag8o,
Mério negase a desvendar 0 enigma que ele contém,

Como a Circe mitica, Délia trabalha com filtros, balangas e pin-
¢as, prepara receitas e pogles, o que a coloca na categoria das feiticei-
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as, Associando-se & Circe da Odisséia® e seus homens/animais domesti-
‘ados, aumenta o halo de mistério que ronda os bichos do conto, cria-
uras impotentes,submissas a uma inexoravel ordem de dominaggo. Se o
“coetho, o peixe e © gato relacionam-se metonimicamente, como partes
o espago casa/itha; a relagdo metaforica deles com os noivos faz-se
“fambém, pois, como estes, sempre ligam-se & morte, de forma aparente-
mente inexplicdvel. A esses animais masculinos, domésticos ou domesti-
taveis, opdem-se as aranhas, a mariposa e a centopela animais femini-
‘hos, g, curiosamente opostos aos primeiros, como nio-domésticos, car-
‘tegados tradicionalmente de uma carga semantica negativa, como seres
‘repelentes e abomindveis. Assim sfio também os bombons, finalmente
revelados, com seu estranho e horrivel recheio: os bombons/barata de
Ddlia matam como veneno, assim como os ratos e as baratas sBo mortos
“por veneno, como faz Mae Celeste, Descobre-se, ento, que os bombons
-sfo morte para os noivos, como sio vida para Délia, que os cria através
‘de sua atividade ambigua de destruigio e construgdo, alquimicamente
condensando vida e morte, Eros e Tanatos,
Vendo o conteldo dos bombons, Mério desvenda o enigma, ja
‘gntrevisto, jd negado, mas sabido — esse saber oculto, perigoso para sua
-integridade e por isso mesmo temido: o poder de morte e castrag8o da
noiva, essa mulher falica como Circe. Como novo Edipo, que decifra a
.Esfinge, matando-a junto com o segredo revelado, vindo & luz, Mério
ata [3élia, enguanio detentora de um poder, dupla na sua feminilida-
de animal. Se Edipo, decifrando o enigma de seu incesto, fica cego, 3
‘cegueira fulmina o gato, metafora de Mdrio, que agora em contraposi-
¢Ho v& com toda a clareza de sua consciéncia, ferida narcisicamente
sela claridade iunar que incide sobre o prato de bombons, A cegueira,
marca de Tirésias, é estigma dabio, pois se se apagam os othos, instau-
a-se a visdo Interior dos sébios e profetas, também perigosa e ame-
“drontadora, como o sdo todos aqueles gue detém um saber ocuito, de-
‘sejado e odiado ac mesmo tempo.
: Um joge de clarofescuro irradiase do pratinho de alpaca® depo-
itdrio das ofertas/veneno da moca Délia, e esse prato é metonimia de-
prépria, que vem a ser também Diana*, cagadora, a que faz armadithas,
al como Délia, aprisionadora de seus noivos e seus bichos, Diana/Délia’®
“uma deusa, sempre relacionada com a lua, cujo metal correspondente’
justamente a prata {Ag)®, semelhante 4 alpaca do pratinho que agora,
ntfo, remete-se a Argentina, Compreende-se gue ¢ enigma tem cama-
as, vai dos bombons a Délia — lado negativo, degradado {como a alpa-
al da Argentina, castrador, lunar — duplo minimizado do Sol, masculi-
0, racional, jrradiante, presente na bandeira nacional, também azul e
rafica, como o vestido de Délia,

Esse lado lunar de Délia ¢ signo de sua duplicidade: visibilidade
ocuitamento, conhecimento e desconhecimento, saber e enigma, e séo
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justamente os falatbrios que vio preencher sua face oculta, tal comoa
face ocuita de um Poder gue mata os homens ou os faz exilar, como o
priprio Cortazar da Argentina de 1951,

Délia/Circe” é a provocadora do esquecimento da terra natai,
enguanto responsavel pela desaculturagdo, pela perda de identidade dos
cidaddos do parafso argentino de Perén e Eva, Ora, Mério, esse novo
AdBo, ndo se deixando seduzir por Délia/Eva, mantm seu Eden natal,
fica do lado dos falatérios, de Méie Celeste, essa boa mie que se opde a
Délia/Diana Hécate®, a m3e terrfvel e castradora. Mae Celeste, como
Nossa Senhora®, pisa sobre a lua, simbolo da relatividade,e mantém o
absoliito, ameagado pela serpente, também animal abomindvel, comeo as
aranhas e as centopgias,

Assim, Mdrio/Cortazar restaura o lado saudével de Artemis®?,
vinga a morte de Rolo Médicis {médico) e de Heitor, o conservador da
vitdria'l, libertase do poder sempre dibio e terrivel da feiticeira, mu-
Iher sempre posta sob suspeita, jd que preservadora oculta da magia, es-
se lado avesso da legitima Medicina,

Entretanto, Délia, dibia e dupla, é também Pharmakeia'®, ad-
ministradora de drogas: veneno e remédio — Pharmakon — maléfico e
benéfico. Doceira de falsos bombons, é maléfica, se propiciadora da
meorte; mas é bendfica, como doadora de novos sentidos, com seu hom-
bom/barata, nova carga semintica, inédita violéncia introduzida no do-
ce, na fun¢lo adocicante da retérica; ruptura do papel eduicorador da
mulher, enguanto pilar dos fundamentos sociais, coisa e signo, signo e
coisa, reserva de ouro, condigio fundamental da troca de mercadorias.
QOra, todo saber novo é violéncia e transgressdo da ordem, do tradicio-
nal. Essa invasio, gue ¢ a barata, pode ser exorcizada, punindo-se Dé-
lia, apertando-se sua garganta para fazé-la calar, mas de qualguer forma
abre-se uma brecha no institufdo, provocam-se e disseminam-se novas
guestBes, Délia, mulher castradora ou desejante? Délia/Circe estd na li-
nha das feiticeiras e histéricas, sempre excluidas e punidas, de tBo amea-
¢acias & ameagadoras que sfo.

Entretanto, Mdrio, esse novo Ulysses, ndo entra no jogo da nova
Ciree, usufruindo de seu deleite como o Uilysses homdrico que acaba jo-
gando com Circe, & ndo mais contra ela, como inicialmente foi-lhe ne-
cessério. Mdrio acaba jogando contra Délia, pois se torna antidoto des
$a presenca venenosa.

O cfreulo, o jogo, a trama dindmica continua girando, se pensar-
mos que, se Délia morre snquanto feiticeira, ela revive no discurso do
narrador que a torna matéria narrada e o conto/falatério volta a falar
dela e a ressuscitéd-la como feiticeira ou alquimista, doadora de novos,
revoiucionérios e perigosos sentidos, numa transgress3o continua dos
vethos significados e af instala-se o leitor, como um novo conviva, preso
rtovamente do poder encantatério e do feitico da escritura,
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NOTAS

1. CORTAZAR, Jdlio, "Circe"” [N: Bestidrio, RJ, Express#o e Cultura,
1971.

2. HOMERQ. Odisséia, Introduclio e notas de Medéria Dufour e Jean
Raison; traducio de Antbnio Pinto de Carvalho, SP., Abril Cul-
tural, 1978.

3. Na edigfio argentina de Re/atos de Cortazar, hd a expressio “'platito
de alpaca” ou "'plato de alpacd” traduzido erroneamente por
pratinho de prata ou prato de prata. Para a nossa anélise, é im-
portante trabalhar com o significante alpaca, justamente por ser
a alpaca uma liga inferior & prata.

4, Diana, em grego Artemis, § uma deusa cacadora, filha de Jupiter e
L.atona, irm3 gémea de Apolo.

SPALDING, T. Q. Diciondrio de mitologia greco-fatina. BH,,
Fatiata, 1965,

5. Délia: alcunhade Diana, por ter nascido na ilha de Delos.

GUERIOS, Rosdrio Mansur. Diciondrio etimoldgico de nomes ¢
sobrenames, SP., Ave Maria, 1973,

6. René Guénon confirma que en "la esfera de la tuna” se disuelven las
formas, determinando le escision entre los estados superiores y
fos inferiores; de ahi ef doble papel de la luna como Diana e
Hécate, celestial # infernal. Diana e Jana s la forma feminina de
Jano. En |3 ordenacién cosmica, 1a luna es considerada em cierto
modo como una duplicacion del sol, minimizada, pues, se éste
vitaliza a todo € sistema planetério, la funa sb interviene en
nuestro planeta. {. ..} El metal correspondiente a la luna es la
plata.

CIRLOT, J. E. Diciongrio de simbolos. Barbacena, Labor, 1969,
p. 296,

7. Em seu estudo sobre a Odisséia, referindo-se a Circe e & sedugdo do
prazer através da comida, Maria Luiza Ramos afirma: “A fung8o
dessas drogas é provocar o esquecimento da terra natal, ou seja,
a desacufturacdo, a perda de identidade”.

RAMQS, Maria Lufza. "A teia da Odisséia” In: Ensaios de Se-
midtica, Faculdade de Letras da UFMG, N@ 4, Dez. de 1980,
p. 80 :

8. Hdcate ¢ também Diana e “simbolo de la madre terrible, que apare-
ce como deidad tutefar de Medea & como lamia devoradora de
hombres. Es una personificacion de la luna o del principio feme-
nino en su aspecto maléfico, enviando la locurs, las obsesiones,
gl funatismo™.

CIBLOT, J.E. Diciondrio de simbofos. Op. cit.
8. "Nuestra Sefiora se representa sobre la funa, para expresar la eterni-
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dad sobre {o mudable y transitério”.
CiRLOT, 4. E. Op. cit.

10. Ver nota 4,

11. Heitor significa o conservador da vitbria.

GUERIOS, R. M. Diciondrio etimoldgico de nomes e sobreno-
mes, op. Git,

12. “No Fedro, primeira malha do texto, segundo Derrida, que compor-
ta alusdo a veneno e/ou remédio, a administracdo da droga.
Phamakeia comp®e com pharmakon, pharmakeus, pharmakos,
a cadeia de significantes que Derrida vai chamar de a pharmacie
de Platdo’,

SANTIAGQ, S. Glossgric de Derrida. RJ., Francisco Alves,
1976, p. 63.
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Maria Luiza Ramos

VARIACOES SOBRE A TRAVESSIA *

- Qdisseu, Dom Quixote e Riohaldo!, pela sua natureza de perso-
ins, sdo existenciaimente condicionados por um texto. Vivem no

--Comeo personagens, sdo, portanto, resultantes de uma enuncia-
&0, produgiio de um autor que, por sua vez, € um produto social, o
‘nio subentende uma concepgdo determinista.
O texto ficcional implica um c¢bdigo particular com relagBo ao
ema linglifstico em que se funda, e as personagens resultam também
‘wma determinada descodificagio, de uma determinada articulacio
os elementos da cadeia significante, de modo a evidenciar na linearida-
‘dessa cadeia os cfrculos do discurso®.
“ De modo amplo, afinal, o conhecimento de uma personagem,
mo sucede g outros processos de conhecimento, se dé através da con-
digBo entre a sucessividade e a simultaneidade da percepcfo, ou seja,
&' modo fragmentério®

- QOdissey, Dom Quixote e Riobaldo sfio personagens centraliza-
oras dos textos em que vivem, chegando os dois primeiros a confun-

. * Com o ffwdo "Estudo comparativo das personagens Odissey, Deom Quixote e Riohal-
#ste texto foi apresentado em semingrio & Comissfio Julgadore do concurso para provie
At de wna vage de Professor Titular de Teorla da Literatura, na Faculdade de Letras da Uni
sidade Federsl de Minas Gerails, em junho de 1881, Provas: Tltuios, Apreseniacio de Semina-
Defesa de Memorial. A Comissio Julgadora fol constitufda pelos Professores Doutores
fiio” Candldo, Gilberto Mendongas Teles, Guilhermine Cdsar, JoSo Alaxamdfa Barbosa 8
m'?araﬁta de Bessa, .
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di-los com o seu préprio nome através do titulo. Essas personagens
atraem 3 sua volta muitas outras, que com e¢las estabelecem relagBes
de semelhanga e diferenga, de tal forma que a intersubjetividade social
do enunciado favorece a representagio da intersubietividade do sujeito,
no &mbito da enunciagdo. E uma das principais fun¢®es dessas persona-
gens é possibilitar a elaborac8o da identidade, no universo da represen-
tag8o literaria.

A intersubjetividade, seja social, seja psicoldgica, é regida pela
contradigo. E, em se tratanto da busca da identidade, os termos da
contradicdo serio agui considerados como © imaginario e o simbdlico,
registros de estruturagdo do real, segundo a formula¢@o iacaniana, os
quais a arte consegue delimitar através de representacdo dos caracteres
que constituem o mundo ficcional®,

A ausBneia da travessia

Reporto-me ao ensaio “A teia da Odisséia”®, em que procurei
demonstrar algumas das caracteristicas de Odisseu.

0O ponto de partida é a observag8o de gue Odisseu forma com
Talémaco uma estrura serial®. Poder-se-ia argumentar gue Odisseu nfo
constitul, entfo, a personagen centralizadora, pois ocupa apenas uma
das séries da estrutura, que tem em Penélope a sua sintese disjuntiva.

Sucede, porém, gue essa sintese disjuntiva é assinalada por um
significante vazio, o “‘objeto = x", ou instincia paradoxal, o lugar do
sujeito. N8o o iugaer do sujeito Penédlope, mas de Pendiope como lugar
do sujeito relativamente a Odisseu,

Penélope 4 o objeto especular que permite a Odisseu compra-
zer-se na sua imagem c¢omo se fosse a imagem de outro, o que se verifi-
ca também com relagdo a Palas Atena, no plano de uma exacerbada
identificago narcisica’.

Odisséia e aventura s80 fermos gue acabaram por se confundir.
E a aventura constitui também o universo existencial de Dom Quixote e
Riobaldo.

Aventura: “‘coisas gue estfio por vir’ - adventura. O termo
conota o desconhecido, sendo mais complexo do que a simples viagem,
que pressupde um itinerdrio determinado. Na aventura estio implicitos
a sorte, o acaso, a duvida, o gue pode ser ou nio ser, bem como uma
certa ansiedade diante do desconhecido.

Qdisseu aspira a retornar & sua Hha, & sua mulher, ao seu reino —
o lugar em que ele é senhor absoluto, o lugar da primeira onipoténcia,

Entretanto, Qidisseu no se impde imediatamente como rei ao
regressar. Ao invés de fazer-se reconhecido como rei pelas suas proprias
caracteristicas pessoais, ele vai reconguistar a mulher através da compe-
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%o pela prova do arco, E 56 depois de vencer os concorrentes é que
se torna de fato o rei. Assim, sendo Penélope a rainha, é através dela
se afirma a condig¥o real de Odisseu. Essa gloria é assegurada por
#8 Atena, que interfere diretamente na luta contra os pretendentes,
mpendo no alto do teto, armada de suas langas e de sua égide, com
enche de pavor os rivais do rei.

A assungdio da identidade acarreta a morte da imagem especular,
seja, do “outro”. Mas Penélope n3o morre, Odisseu n%o assimila a
em sspecular, nBo a reconhece como sendo a sua propria imagem,
rgue.o herdl n8o realiza a sua travessia para o simbdlico, permane-
o no &mbito do imaginario,

.. 86 assim ele pode conviver com os deuses, em franco coméreio;
obreviver a gigantes e outros monstros; pode gozar do canto das
gias sem ser por elas vitimado; e pode, sobretudo, conviver com o
ho, dentro da relagdo dual, tendo garantida a sua onipotncia,

£ na série de Telémaco que se soluciona a crise da identidade:
s-do filho, que obedece & ordem do pai no momento de desferir
cha para com ele competir na disputa da mie. Telémaco experi-
‘af 0 cerceamento do poder.

+Por deslocamento, Teldmaco canaliza a sua agressividade conitra
tendentes & mao de sua mie — portanto pais em potencial — e ain-
ntra. as escravas que partitharam os seus leitos, e que constituem
erfeita condensagdo da figura materna,

“Na qualidade de filho, dentro das suas limitagBes existenciais, é
utor do texto® se realiza como sujeito. Entretanto, é também
driedade dessa condigBio, que ele participa da onipoténcia de
onferindo-lhe vida e sentido através do texto literario.
O.imaginério precede o simboblico, mas é apenas pela mediagHo
gue:se torna conhecido, pois a série do simbolico € que é a série
nfe, enguanto a do imagindrio é a significada.

H&; porém, uma diferenca a assinalar entre o simbdlico da perso-
simbélico do autor.

Telémaco reduplica a ideologia dominante, estritamente dentro
0 paterno. Ouanto a Homero, é claro que também tece indme-
Uvores 2 aristocracia, espelhando com brithos a classe dominante
aneira, alids, de fazerse ouvir. Entretanto, a enunciag3o sub-
Glentemente o enunciado, a intersubjetividade do sujeito con-
ntersubjetividade soczal por ele recriada, tanto assim que
perar & subversdo das classes sociais, na medada em que nio
ntifica o grande rei consigo proprio, mas faz com que o aedo,
epresenta, se torne naguele momento o ego ideal do herdi. O
$im reposicionado através do humor, do shifter e de outros
azem com gue o narrador se mostre 180 engenhoso quanto o
Odisseu, e, desse modo, com ele se identifigue numa onipo-
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téncia gue sd a arie tem condic¢Bes de propiciar.

No trabaiho literdrio, o simbdlico é a condig8o fundamental. Af
estdo os instrumentos da lingua, nfio $6 do cddigo lingiifstico propria-
mente dito, mas dos cbdigos culturais — os sistemas modalizadores
secundérios, onde se situa a tradigdo artistica: formas-modelo, técnica,
aprendizado, imitag8io, ideclogia. O mais é produggo do imaginério — o
universo da dinamica puisional, da diferencga especular, vetor do proprio
principio de diferenea, essencial 4 singularidade da obra de arte.

Se o simbdlico é o ponto de partida do escritor — a base concre-
ta, conhecida, fechada sobre si mesma, passivel de controle e digcipiina
~ o imagindrio é abertura para o desconhecido, o incontrolavel, as coi-
sas por vir: a aventura,

A radicalizagfic da travessia

A aventura ¢ igualmente o propulsor existencial de Don Quijote
de la Mancha, essa obra singular que nos apresenta também um “enge-
nhoso'’ fidalgo. _

0 génio e a fama se completam, e assim como Odisseu empreen-
de viagens para grangear renome e gidria, Dom Quixote sal em busca do
desconhecido para tornar-se famoso, tendo entretanto a preocupacg3o de
estender essa fama & péatria, a exemplo do que fizeram os seus {dolos
lHerarios.

Nio ¢ meu propdsito deter-me a cada instante em digressles
tebricas nesta exposi¢io. Entretanto, crejo ser necessaria, neste ponto,
uma observacdo de natureza metalinglifstica, em fungBo da ambigliidade
do codigo.

De modo geral, usa-se a palavra imaginirio como equivalente das
expressdes “maravilthoso pagio” ou “maravilhoso cristfo’’, para desig-
nar o livre wrinsito entre a realidade e a ficgHo. Gigantes, duendes e dra-
gdes, aldm de deuses diversos, todos esses habitantes dos textos antigos
e medievais pertencem, por certo, ao universo imaginario daqueles que
os manipulam através da criac8o literdria. Mas ndo se pode dizer que
constituam o seu imaginario.

Primeiramente, trata-se de cfichés codificados pela tradig8o lite-
raria, o que ¢ o bastante para inseri-los no registro simbdlico, como ma-
nifestacdes culturais.

Assim, o imaginario em Don Quijote de la Mancha ndo se con-
funde, neste caso, com a matéria do grande nlimero de novelas de cava-
laria & obras congéneres que o pacato Alonso Quijano sofregamente lia.
Esses s8o dados culturais de que Cervantes se utiliza para com eles equa-
cionar o real, no espago do simbélico e do imaginario, que, diferente-
mente do que ocorre na Odisséia, sio séries gque se confrontam numa
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(1 '

. Como vimag,no poama de Homero Telémaco representa a ordem
"gultural, enquanto Odisseu caracteriza o universo imaginério, de tal for-
M1 que o conflito no 8mbito da intersubjetividade da enuncia¢do pro-
Jotase na intersujetividade social do enunciado de uma maneira disso-
olada, ou seja, as personagens ndo apresentam, em si mesmas, um con-
flito maior.

Na Odisséia, a projec3o da enuncia¢do na figura da Musa é pu-
ramente formal, um requisito do modelo épico que, sb6 assim, permite
a um homem do povo dirigir-se aos nobres, demandando-lhes a ateng&o.

Quanto a projegdo da enunciagiio em Don Quijote, ela é deter-
minada pelo préprio autor da obra, sem contudo poder-se afirmar que
n#o tenha sido, de certa forma, condicionada, n3o pelos modelos litera-
rios do passado, mas pelo presente, ou seja, pelo contexto socio-polftico,
acentuadamente repressor.

O autor atribui a obra a um historiador arabe, dizendo ter o tex-
to sofrido ainda uma tradug3o, feita por um mouro encontrado ao aca
so na rua, filtrando-se, portanto, por mais essa enunciagdo. Ao reafirmar
constantemente que se trata de uma historia verdadeira, e que o autor,
como bom historiador, nada omite ou acrescenta aos fatos, Cervantes
distanciase de seu texto. E no contexto do romance verifica-se também
uma mudanga de nome. E certo que essa mudanga é programada pelo
modelo das novelas de cavalaria, mas esse é também um indice de rejei-
¢¥o do simbdlico, de ruptura com a série paterna e, por extensdo meto-
nfmica, de ruptura com a ideologia dominante.

Alonso Quijano quer instaurar uma outra ordem social, em que
a justica e a liberdade sejam os valores predominantes. O dado contra-
ditério dessa “rebelido’”’é que a nova ordem social é também a afirma-
¢¥o da aristocracia, com a diferenga de os fidalgos serem verdadeiramen-
te nobres e virtuosos.

Ao sair Dom Quixote 3 procura de um escudeiro, diz o narra-
dor que ele mandou buscar um lavrador seu vizinho, um “homem de
bem’’, o que da oportunidade a um paréntese para um jufzo de valor:
“se é que se pode dar tal titulo ao que é pobre” (47). E a crftica explf-
cita 3 propriedade surge logo depois, a0 comparar os tempos passados
com os dias diffceis do presente, cujo mal provinha do uso das pala-
vras “teu’’ e “meu’’ (62). Essa critica estende-se a institui¢Ses sociais co-
mo a justica, enxovalhada pelo favor e pelo interesse. (id.).

J& se observou que ““uma regra quase sempre infalivel para se
avaliar o grau de avango ideolégico, tanto de uma sociedade quanto
de um individuo, é a sua atitude ante o status social da mulher’”®. O
direitds das mulheres 3 independéncia afetiva foi entdo apontado no ro-
mance, juntamente com a independéncia de Tereza Panga com relagéo
ao marido:
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“"Cascalho se chamou mau pai; e a mim, por ser vossa muther, me cha-
mam Tersza Panga (gue melhor me haviam de chamar Teresa Casca-
tho, mas 14 se vEo lels por onde querem os reis)’™ (377).

E preciso observar, entretanto, que nos limites da “consciéncia
possfvel” 10, essa passagem, a0 mesmo tempo em c¢ue atesta a indepen-
déncia de Tereza Panga, a contradiz logo depois, guando a mulher se
opbe & idéia de trocar a aldeia por supostos palécios:

“a muther honrada, & perna quebrada, e em casa; e & donzela hones-
ta, o fazer algo ¢ sua festa. lde com o vosso Dom Quixote &5 vossas
aventuras e deixal-nos a nés oulras com nossas mds venturas; que
Deus ndo as melhorard sendo na medida em que formos boas!" {377),

A constataggo de que a aventura é propria dos homens, eabendo
as mulheres a mé ventura reitera a contradi¢gio, na medida em que a
muther registra a diferenca, mas a aceita como uma situagio de fato,

Nesse sentido, o avango ideolbgico circunscreve-sg, No romance,
a0 respeito pelas preferéncias afetivas da mulher, se bem que o ponto
de vista de Dom Quixote, como o de Tereza Panca, seja também ambli-
guo,

Em certo momento, diz o fidalgo que se coubesse as fithas es-
coiher marido, haveria a que escolhesse o criado de seu pal, outra que
ipreferiria a um qualguer que visse passar pela rua, bizarro e emproado,
ainda que fosse um espadachim, pols o amor cega os olhos do enten-
dimento, t8o necessérios para escolher estado. E, falando claramente da
perspectiva masculing, tembra que a mulber n&o é mercadoria que, uma
vez comprada, se possa devolver e trocar {445},

Mas em outros momentos reconhece o direito da mulher a esco-
lher o parceiro que lhe convenha. Lembro o argumento de Dom Quixo-
t¢ no sentido de convencer a Sancho Panga de que a8 mé aparéncia de
Aldonga Lourengo n3o era obstdculo ao amor singular que ele lhe de-
dicava. Conta entfio que uma matrona, viliva, de Muitas posses, enamo-
rou-s¢ de um jovem e atraente camponés. Preocupado, seu irmo a re-
criminou, lembrando-the que, sendo t8o importante, formosa e rica,
ela podia escolher entre mestres e tedlogos, como quem escolhe peras,
dizendo ‘quero este, nZo quero aguele”. E a mulher criticou o irm3o,
por “pensar @ moda antiga’’. O rapaz podia parecer idiota, mas a mulher
acresceniou:

“'para 0 que su © guero, sabe ele tania ou mais filosofia que Aristd-
teles.” {157}
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1.passagem nos remete a Dulcinéia, nome que Dom Quixote
sseira alded, dizendo a Sancho que, para o que ele a quer,
nita do que Helena e Lugrécia,

se deve ao fato de que, como Penédlope, Dulcindia é objeto
cuja funclo é refletir o herdi — garantia de sua imagem ideali-
om Quixote quer enviar os inimigos vencidos & sua presenga,
or mediacHo defa os seus atos ganharfo realidade. E claro que
ma tradigio literaria proporcionando os modelos do amor
ss0, porédm, ndo invalida a observagBo de que a bravura
o cavaleiro vem da sua imagem especular, narclsica, oni-
ndo fosse o valor que Dulcindia infunde em seu brago, diz
ote, ele ndo o teria nem para matar uma pulga {199). Do mesmo
4 servi-la que ele é capaz de enfrentar todos os perigos, co-
-avaleiro (296), E a sua fidelidade a “'sem par Dulcindia’’ & insis-
reafirmada. A% o nome que criou para ela, criou-o a ima-
inventara para si préprio, ndo s6 na correspondéncia de def
W-de fa Mancha, mas no ritmo e na feigdo articulatéria, que
uicinea Uma combinatdria suavizada, palatalizada, do agres-
al Don Quijote.

mo Odisseu, Dom Quixote proclama também sua propria
14, ‘Q heroi grego diz no palacio de Alclnoo que o mundo to-
hece e sua fama chega aos céus, situando-se, portanto, no pre-
Uniciado, e num espago a que 0 céu pertence como pPonto
3 consagracio.

-Quixote remete as suas “célebres facanhas” para o plano
iacBo da obra, passando da fébula A sua produgdo, e do presen-

‘Ditosa idade e século ditoso aguele em gque sairdo 3 luz a5 célebres
fat;anhas rinhas, dignas de talhar-se em bronzes, esculpir-se em mér-
micres € pintar-se em quadros, para serem lembradas no futurc. G
T4, SABIO ENCANTADOR, QUEM QUER QUE SEJAS, A QUEM
HA DE TOCAR SER CRONISTA DESTA PEREGRINA HISTO-
RIA! rogo-te que ndo te esquegas do meu bom Rocinante” {26}, En-
fase adicionada).

arcisismo de Dom Quixote rivaliza, pois, com o de Odisseu,
n, € personagem monoiftica — representaglo do imaginario
e; como vimos, apresenta caracteristicas que a distinguem da
Emaco, em gue se observa a preponderancia dos valores sim-

ste ¢ o grande avango do romance de Cervantes: & criagdo
ens em gue coexistem de forma extrema esses dois registros,
& modo intermitente,
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Numa longa fala de Dom Quixote ao poeta [Jom L.ourenco, dis-
corre ele sobre a ciéncia da cavalaria andante, que encerra em si todas
as ciéncias do mundo: a jurisprudéncia, a teologia, a medicina, a far
mécia, a astrologia, as matematicas, etc., etc. E Dom l.ourengo comenta
com o pai que 0 cavaleiro é ““um entreverado louco, cheio de iGcidos
intervalos’,

Quanto a Sancho Panga, ndo se opde a Dom Ouixote como, por
exemplo, dois temas numa forma sonata. Mais proximo da fuga, que
trabalha um 56 tema, o romance nos apresenta o escudeiro como con-
traponto do seu senhor. A loucura e a simplicidade, ou pobreza de es-
plrito, se compietam, ndo como diviso, mas como uma subdivisio se-
rial, e manifestam ambas a intermiténcia do n8o-senso e do bom-senso,
ou do ndo-senso e do senso-comum. O proprio cura chega a exclamar:

"Peus te tenha em suas mfos, pobre Dom Quixote, que me parece
que te despenhas do alto cume de tua loucurs ao profundo abismo
de tua simplicidade!” {356},

Poder-se-ia pensar, entdo, que as séries do imagindrio e do sim-
bélico compreendem, de um lado, a relagio cavaleiro/escudeiro, e, de
outro lado, 0s que constituem a sociedade em que vivemn,

Isso, porém, ndo ocorre. E certo que hd personagens nitidamen-
te marcadas pelo predominio do simbolico, sobretudo os amigos de
Pbom Quixote, que formam a sua vizinhanga: o cura e 0 barbeiro, 05
vendeiros, as mulheres.

[Bom Quixote ndo busca uma itha determinada, como Odisseu,
mas promete uma ilha a Sancho Panga. E é curioso que as invetivas con-
tra a fantasiosa busca da ilha e riquezas parte sobretudo das muiheres,
£om seu agudo senso pratico.

Sancho se perde em sonhos diurnos, chegando a ter como certo
que, ao ser premiado com a ilha, casar-se-4 com uma donzela da Impe-
ratriz — pois entdo ja serd vitivo, o que nfo deixa por menos (164} — ao
passo que Tereza Panga, com os pds bem firmes na terra, os recrimina
por vagarem porlongfnguas paragens, em busca de renome e de governo,

A crise econdmica espanhola, gerada por uma situaciio de ndo-
$enso, em que o ouro do mundo passava pelas mios do rei, enquanto o
reino passava fome, era assim denunciada pelas mulheres, as mais anti-
gas governantes, em suas proprias casas:

“Mds ilhas te afoguem — exclama a sobrinha de Dom Quixote — mal-
dito Sanchel Que sfo iihas? E alguma coisa de comer?"”

"lde governar vossa casa e lavrar vasso sftio, e delxai de pretender in-
sufas & Insulos?” {363).
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onsta que Felipe || acreditava em tudo que lhe contavam e
e satisfagdo quando se 1he levou a notfcia de que um capitio
scoberto nas ithas Molucas uma ilha, cujo solo e sub-solo, e
cera ouro” M

#o é grande, portanto, a distncia entre Sancho Panga e o
nem entre Bom Quixote e Cervantes, no seu desejo de refor-

- final melancélico do romance constitui também um conira-
ao-chamado ‘sécuio da melancoiia renascentista”.

ste final é precedido do episdbdio em que o Cavaleiro do Bos-
safia a Dom Quixote, surgindo-lhe acompanhado de um escu-
momento da luta ele se torna o Cavaleiro dos Espeihos, e um
ecular desenrola-se de fato entre as quatro personagens. Levan-
glmo ao adversério vencido, Dom Quixote descobre que este &
sansdo Carrasco, a0 mesmo tempo em gue o escudeiro € iden-
¢omo vizinho de Sancho Panga.

se seria 0 momento do recanhacimento da identidade de cada
8o fosse o fato de senhor e amo recusarem a verdade, em nome
antamento sofrido pelo Cavaleiro do Bosque. Como o bacha-
s¢o.nada tinhaaver com imagens especulares, o jogo fracassa,
nsifica-se entdio a permuta do senso e do ndo-senso, de que
dio. é um expressivo exemplo, mas o caos vem a estabelecer-se
pisddio dos duques.

quanto os nobres se alienam a divertir-se com a ingenuidade
16 :este realiza na pseudo itha um governo que faria inveia a

sob o disfarce de O Cavaleiro da Branca Lua — simbolo do
dque o hacharel consegue um ardii para obrigar Dom Quixote
¢asa,

ﬂCEdo, no momento em que regressa a aldeia é que se da o sa-
maginario, através de deslocamentos sucessivos.

assarem eles por uns rapazes que brigam, um exclama;

ndo hds de vé-ia em fodos os dias de tua vida” (707},

frase, ouvida ao acaso, € o bastante para que Dom Ouixo-
Mo uma sentenga destinada a si proprio.

momento, cruza com eies uma lebre, persequida por caga-
ancho se aproveita para incutir no amo que a lebre 6 Dulci-
5-urma vez fora encantada. Os sucessos da chegada se preci-
g0 0s aveniureiros se encontram em casa,

ié foi iembrado, a entrada no simbdlico acarreta a morte
specular, identificada pelo sujeito como sendo a sua propria
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Essa passagem, essa travessia, implica a perda da onipoténcia,
pelo reconhecimento de que nfo se ¢ o falo, mas que esse € um atributo
gue configura o ter, e N80 o ser.

Muito j4 se falou sobre a estrutura cénica da narrativa ficcional
de Cervantes. N&o me lembro, porém, de ter visto referéncia 3 feigdo
tragica do final do romance, no que diz respeito & metamorfose sofrida
pela vitima na hora do holocausto,

Dulcinéia encantada sob a forma de uma lebre me lembra o final
de /figénia em Aulis, de Euripedes, guando a donzela se aproxima do
altar para o sacriflcio e é magicamente substitufda por uma corga. Os
gregos ndo aceitavam cenas violentas no teatro, e gsse era UM recurso es-
tratégico para se evitar o trauma.

Pois o mesmo me parece ocorrer no final de Don Quijote. £ im-
perioso sacrificar a imagem especutlar, mas 0 autor ndo o tolera.

“Tenhe juizo i4, Hvre e claro, sem as sombras callginosas da ignordn-
cia”. {711},

A rendigdo ao simbdiico reune & cabeceira de Dom Quixote,
a seu chamado, o bacharel, o cura, o barbeiro, os parentegs, comovidos
todos por ver que Dom Quixote definha de melancolia, repudiando
os ""detestdveis livros de cavalaria’’, preocupado com o reéconhecimen-
o soctal de seus atos, fazendo testamento e doagbes.

A ordem simbélica pressupde a submissZo aos valores paternos,
e, a0 fazer a inversfo de seus ideais, é significativo que Dom Quixote
retome o nome de famflia:

"Ja nfo sou Dom Quixote de ia Mancha, mas Alonse Quilano, a
guem meus costumes deram renome de Bom. J& sou inimigo de
Amadis de Gaula ¢ de toda Infinita caterva de sua linhagem; j& me
s80 odiosas todas as histérias profanas da cavalaria andante; j& conhe-
¢o a minha neseidade ¢ o perige em gque me puseram, por havé-las
lido; j4, por vontade de Deus, escarmentado na prépria cabega, as
abomina,” {711/12).

(O proferir palavras “t8o bem ditas € 150 cristds’ era o sinal evi-
dente de que morria. E essa era uma morte sem causa aparentg, um
“deixarse morrer’”’ que Sancho nfo entendia, mas que julgava ser a
maior ioucura que um homem podia fazer nesta vida.

O cura, tendo ouvido a confissio de Dom Quixots, vem anun-
clar de pUblico:

“£m verdade morre, e em verdade estd ajuizado Alonso Quijano, o
Bom.” (712},
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Dessa maneira simples, o cura anuncia a verdade com exatidio,
Se Dom Quixote morre ao sacrificar o imaginério, é que Cervan-
es deve ter intufdo, radicalizando, 0 que sé nos dias de hoje virla a ser
gigntificamente postulado: a assuncio da identidade, ou a travessia para
imbdlico, ndo sb representa a perda da onipotncia, mas resulta na
‘alienaclo do sujeito, cujo dessjo se reduz ao deseio do Outro,

Q melancolico fim do Cavaleiro da Triste Figura me lembra
‘Galileo Galiled.

Imaginoe gue, com a mesma amargura, deve ter ele abjurado
'dtante do Santo Oflcio, poucos anos mais tarde.

 iterag#o da travessia
“Todo mundo € touco, Q senhor, eu, nds, as pessoas todast {17).

Essas s8o palavras de Riobaldo, logo 3s primeiras péginas de
noe Sertdo: Veredas.
* Ao contrario da confissfo tradicional de Dom Quixote ao cura,
penas referida por este aos amigos e parentes no final do romance, a
higa confissdo de Riobaldo confunde-se com o proprio texto da obra.:
= N&o se trata de confissfo, no sentido litlrgico, pois é feita a
m_ leigo, cuja companhia fhe dd “altos prazeres’”’, ea quem o narrador
temunha insistentemente a sua admiracio e a sua inveja.
. Como vimos, na Odisséia o narrador é obrigado a invocar a
sa para que niarre através dele os feitos do herdi, com guem se iden-
fica por meio de ardis, roubando-the os louros da fama.
No Don Quijote, o narrador n8o assume a paternidade do texto,
izendose apenas o seU “'padrasto”. Essa atitude, & primeira vista es-
anea, parece ser, entretanto, ideologicamente condicionada. Néo
1aneira ostensiva, em fungfo da barreira de classe como no caso
oema de Homero, mas de forma indireta, em conseqléncia da re-
30 religiosa e polftica, que a essa época se identificavam. De qual-
forma, vimos como se projeta o narcisismo do narrador nas rafe-
as feitas pela personagem & prépria enunciago gloriosa da obra.
Invertese, portanto, o processo homérico: no poema épico, o
dor invoca a Musa para efeito da narrativa das faganhas do herdi;
omance, o herdi invoca o futuro cronista de seus feitos, remetendo
mente para o potencial autor da obra os louvores pela sua concre-
acio. Em ambos os casos, o narrador nio participa diretamente do
como personagem.
J& em Grande Sertfio: Veredas, enunciado e enunciagio se
dem,
-0 narrador ndo narra outra coisa sendo a sua prépria vida, pro-
o alcangar a sua verdade interior por meio da verbalizac3o que,
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por efetivarse no registro simbélico, é o lugar do pré-consciente, me-
diador das séries mestras do sujeito,

Esse enunciado € marcado pela funglio conativa e pela fungio
fatica, uma vez que o objetivo do narrador é alcangar por meio de ou-
trem a “‘sobrecoisa”, juntamente com a adesfio do interlocutor a sua
causa’

“Canto 2o senhor € o que eu sel ¢ o senhor nio sabe; mas principal
guerc contar ¢ o que ey ndo sei se sei e que pode ser gue o senhor
saiba'’ (227).

Para esse fim, valese com insisténcia da metalinguagem, nio
disperdicando palavras, apesar das inlimeras voltas que dé o seu discurso,
repetindo um conceito em uma infinidade de variantes, a fim de per-
seguir o sentido nas dobras ¢ nos avessos da palavra. A fungfo poética
chega a ser objetivada, na medida em que o narrador chama a atencgo
para o seu proprio discurso e acentua a sua preocupagio de Tigurar, exi-
gindo do forasteiro que o acompanhe nesse trabalho.

Entretanto, por mais que se mostre consciente das suas aptiddes
fiterarias ¢ até mesmo vaidoso delss, Riobaldo sabe que the cabe contar,
sompetindo go outro o escrever,

Se a estOria desperta interesse em Grande Sertfo: Veredas, o ver-
dadeiro fascinio da obra ¢, entretanto a linguagem, donde o autor se
sobrepor 4 personagem.

0O longo mondlogo de Riobaldo tem como principal objetivo
o equacionamento do real, perseguido desde as primeiras palavras:

“Seré ndot Serd?"” (11).

A preoccupacdo central de Riobaldo é narrar para que o interlo-
cutor ponha ordem nas suas palavras,

Como as coisas narradas tém o poder de fazer balancs, como diz
o narrador, assim também as palavras do texto se remexern nos seus lu-
gares, levando o leitor a arrumd-ias, de modo a operar a produgio do
sentido. E por ser o mondlogo um fluxo verbal, uma liberaco do eu
mediante a associa¢Bo de idéias, é com os instrumentos de descodifica-
cHo do discurso, que levam em conta o registro inconscienie, que se tem
de acompanhar a personagem,

A narrativa de Riobaldo é assinalada por cortes, como por
gxemplo no infcio, quando ele se sente ainda inibido na presenga do vi-
sitante, o Outro, que ¢, entretanto, condiclo da afirmagdo da sua pré-
pria realidade, O tu propicia a existéncia do eu.

Vejase como se dé a introdugfio de Diadorim pa narrativa:
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"Conforme pensei em Diadorim. $¢ pensava era nele. Um jodo-de-
barre cantou. Eu queria morrer pensando em meu amigo Pladorim,
manc-ch-mfo, gue estava na Serra do Pau-d'Arce, quase pa diviss
baiana, com nossa outra metade dos sé-candeldrios. . . Com mets ami-
go Diadorim me abragava, sentimento meu ia-voava reto para ele. .,
Al, arre, mas: gue esta minha beca ndo ters ordem nenhuma. kstou
contando fora, coisas divagadas. No senhor, me fio? Até-que, até-
que. Riga o anjo-da-guarda. . . Mas conforme eu vinha: depois se sou-
be.”” {22),

'_ Além do corte, determinado pela censura, ha nesse passagem
ois indicios de interesse, resultantes de uma censura mais sutil: a alu-
380 a0 jodo-de-barro e ao anjo-da-guarda,

_ Pouco depois, retorna Diadorim, numa evocacio também entre-
ortada;

"Bem-qzzemr de minha muther fol que me auxiliou, rezas dela, gracas.
Amor verm de amor, Dige, Em Diadorim, penso também — mas Dia-
dorim ¢ 2 minha nebtina. .. " {28},

O narrador se compraz na descri¢o do lugar - os animais, a lua
e observa:

"Quem me ensinou a apreciar ¢ssas a5 belezas sern dono fol Diado-
rim. . "' {28},

E uma fonge descricfo, e ap mencionar os passeros - 0 pape-
anana, & garrincha.-do-brejo, o sabid-ponge, etc., etc., novamente se
pde a presenca do amigo: “Diadorim e eu, nds dois. A gente dava
asse:os" {30}).

imedtatamente observa que ninguém maldava dessa amizade
”podla motrer” — @ enaltece os méritos guerreiros do jagungo, Mas,
0 mencionar o “segredo dele”, que “era de pedra’, corta de novo a
rrativa: “Eu me lembro das w;sas antes delas acontecerem, L1322,
i Esses cortes s¥o sempre seguidos de reticdncias e as palavras
%o e voltam, tecendo o discurso. Assim € que o narrador se detém ou-
ra vez nos péssaros — tiriri, graling, juriti-do-peito-branco, outros no-
s complicados, até mencionar o bem-tevi: | Atrés e adiante de mim,
or toda a parte, parecia que era um bem-te-vi 50" {34).
E fixase o sentido, ao concluir o narrador:

“gra um bemtevi, exate, perseguindo minha vida em vez, me acy-
ssndo de mds-horas que gu aindz ndio tinha procedido. Até hoje é
assin, . " (34),
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Fundem-se, portante, com o bermn-te-vi, 0 jodo-de-barro e o anjo-
da-guarda da primeira referéncia, metonimicamente feita em fungdo
da censura.

Daf em diante, pode o narrador condensar, simplesmente, a
expressdo:

“E de manh§, os pédssaros que BEM-ME-VIAM todo tal tempo. Gos-
tava de Diadorim de um jeito condenado” (94), (Enfase adicionada)

Ou entfo: "Ele BEM-ME-QUIS" {152) — {Enfase adicionada), ex-
pressdo que remete 3 alusSo anterior e dessa forma antecipa a feigdo
ferninina da amizade do companheiro,

O tema da culpa, langado desde o infcio na preocupagio pela
existénela, ou nfo, do diabo, torna-se mais complexo no decorrer da
narrativa pelo motivo do pacto, gue interioriza o mal no proprio sujeito,

A CULPA e o VER formam um contraponio no texto, em va-

~riantes que afirmam ou negam qualquer responsabilidade:

“Sei gue tenho culpas em aberto, Mas ausndo foi gue minha cuipa
comecou?” {140);

“Eu tinha cuipa de tudo, na minha vida, e nfo sabia como nfo ter”
{284);

“Mas guando foi gue minha culpa comegou?’” {305},
“Eie tinha a culpa? eu tinha a cuipa? ™ (485},

Oscilando guanto 3 modalidade, o VER ¢ insistentemente re-
petido:

"Ave, vi de tudo, neste mundol Y {15).
Mas do diabo, Riobaldo tinha dito pouco antes:
"Nungca vit (12},

Consideremos a passagem crucial do romance - o episddio da
luta entre Diodarim e o Hermdégenes, pactério.

Riobaldo ndo participa da batajha. Estd num posto que lhe per-
mite ver, e dali assiste a tudo, impotente para qualquer participag3o:

“0 que VENDO, Vi Diadotim — movimentos defe {. . .} Atirar eu
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pude? {. . .) Quem era que me desbracava e me peava, supilando mi-
nhas forgas? (. . .} O fuzi caiu de minhas mios{. . .) EU Vi minhas
agarras nfo valeremi Até que trespassei de horror, precipicio branco
(...} Diadorim a vir — do topo da rua, . /" (58D} {Enfase adicionada}

Riobaldo quer rezar, mas s6 lhe acode 0 provérbio tantas vezes
do ao longo da narrativa;

") diabo na rua, no meio do redemunho, ., {. ..} EU CGUERIA VER
- SEGURAR COM 0S8 QLHOS. . . {...) O disbo na rug, no meio do
redemunho, . , Assim, sh — MIRE! e VI"(B81), {Enfase adicionadal,

Essa expressdo — mire e veja — 6 usada inlmeras vezes na narra-
ias na primeira pessoa ganha uma forga diversa do cliché coloquial,
ando o clfmax do drama da castragBo.

Riobaldo insiste ainda em rezar, mas observa:

8¢ orvalhou em mim, por prestiyios do arrebatado no momento,
foi poder imaginar 8 minha Nossa Senhors assentada no meio da igre-
ja...{.. ) Como, de repente, NAQ Vi MAIS Diadoriml {582} {Enfa-
se adicionadal.

._C'reio gue $6 por ter destacado essas passagens, j& se evidencia
réncia do sentido na cadeia do significante:

DO TOPO DA | RUA

Q_--_-DIABO na | RUA NO MEIO DO redemunho
O'DIABO na RUA NOMEIQO DO redemiunho

MINHA NOSSA SE-
NHORA assentada NO MEIO DA igrejat?

Morrendo Diadorim, morre também o Mermégenss, o pactério.
is, 0 diabo, e Diadorim se revela como mulher.

143



Nesse momento, diz o narrador:

“No aue narrel, o senhor talvez ache mais do gue eu, a minha verda-
de. Fim gue foi.

Aqui a estdria se acabou.

Aqui, a estdria acabada.

Aqui a estdria acaba.” {588).

Quando repete para o interlocutor o nome completo de Diado-
tim, Riobaldo a ele se refere, entdio, de maneira ambigua:

“"Reze v senhor POR ESSA MINHA ALMA.” {59 1). {Enfase adicio-
nada).

A travessia do imaginario para o simbdélico é traumatizante, se
ndo corresponde ao momento proéprio em que deve ocorrer e se projeta
pela existéncia afora, até ser simbolizada.

Como sucede a Dom Quixote, nesse momento Riobaldo adoece.
Tem febre. Delira. E entfo,

“SARANDOC E CONFERINDQ JUIZO™ (588), (Enfase adicionadal,

como Quijano, o Bom, satisfaz-se em saber que é prezado como “'talen-
toso homem-de-bem’’, cujos feitos se louvam,

A travessia exige a morte da imagem especular, que o sujeito
assimila, reconhecendo-a como sua propria imagem. Relacionando-se
com a fase dual propria do estado de dependéncia, daquela apontada
prematuracfio do ser humano, é compreensivel que essa imagem se con-
funda com a imagem da mée, representando-se através de uma figura
feminina. Vimos como assim ocorreu na Odisséla e no Don Quijote, En-
tretanto, a sociedade contemporénea favorece ao artista o projetar-se
sem reservas na obra, o gue permite ao narcisismo do autor a criag3o
da imagem especular & sua semelhanca,

De qualquer forma, Diadorim ¢ ambiguo: jagungo/muiher, co-
mo, alids, sdo ambiguas Palas Atena — mulher/guerreira — e a propria
Dulcingia. Na opinido de Sancho Panga, Aldonea lL.ourengo € capaz de
atirar t30 longe uma barra como qualquer zagal do povoado:

"¢ moga desempenada, de cabeio na verta, capaz de tirar os pés do
lodo a qualquer cavaleiro andante, ou por andar, que a tivesse por
sua dama, O filha da puta, que rija que é e que vozerdo tem}”

Riobaldo associa Diadorim com Nossa Senhora — eie no topo
da rua, ela no meio da igreja — e essa associago 6 precedida de outras.
Assim descreve ele a beleza do amigo, “'fora de todo comum”': S
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“na pessoa dele vi foi a imagem t8o formosa da minha Noessa Senhora
da Abadia! A santa. . .” {488).

Para incutir coragem em Riobaldo, recomenda Diadorim gue em
ora de perigo, pense na sua mie, que ele pensa no seu pai. E 4 significa-
vo que a mie de Riobaldo desaparega da narrativa logo apobs o surgi-
wento de Diadorim. A sua morte se dé logo depois do encontro de Rio-
aldo com o Menino, na barca,

A morte da m3e provoca mudangas na vida de Riobaldo.

O encontro com o Menino gera uma radical transformacéo.
Antes de associar Diadorim com Nossa Senhora, Riobaldo jé
havia associado a sua mée:

"Doeura do othar dele me transportou para os othos de velhice da
minha mée. Entdo, eu vi as cores do mundo. Cormo no tempo em que
tudo era falante” {148),

O aparecimento de Diadorim na forma do Menino verifica-se na
arca, durante a travessia do rio Janeiro, E af estdo outros mitemas
tgurais: 0 novo, através do menino e do janeiro, € a barca para a tra-
gssia.

. Diodorim ¢é personificaclio da coragem, e durante toda & estOria
dele que vem a forga que experimenta Riobaldo, do mesmo modo que
m funcBo dele que o jagungo passa a viver, inteiramente sujeito ao
8l desejo, nesse caso, o desejo do outro, especular. Até no nome, Dia-
im é o REL

- Vdrios Indicios mostram no texto a natureza especular de Dia-
im. E ele que comenta com tristeza:

““Riobaldo. . . Retnaido. . . (. . .} DFo par, os nomes de nds dois') {144)
Do nome & fisionomia, a mesma correspondéncia é apontada

“Quando virel o rosto, vi meu sorriso nos dbios dele? {581}

Mas DiAdorion é também confundido com o P1Abo, mesmo
ome, em que se repetem as sflabas inicials, que no final da narrati-
rgem transformadas pela DEA, de DEAdoring, passando de dia-
deusa. De qualquer para Diadorim conota o sagrado:

"E danado jagunco, . . Falei mais aito — DANADOQ. . . repeti’’ {565)
{Enfase adicionada)
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insistindo em que o diabo n&o existe, Riobaldo esta, portanto,
se convencendo de que Diadorim ndo existe:

*“Assim se desencantava, num encanto to terrfvel "{585).

Vimos que, ao ingressar no simbblico, Dom Quixote assume o
nome paterno e reparte os seus bens em testamento.

Também Riobaldo, abandonando o jagungo, reparte o dinheiro
que leva consigo e identifica-se com a série paterna, ndo por assumir o
nome do pai, mas por receber heranga do padrinho, gue morre aben-
¢oando-o, orguihoso dos seus atos. Riobaldo casase com Otacilia — o
.amor de prata — e envelhece, "com ardem e trabalho™.

Eu disse de infcio gque em Grande Sertgo: Veredas enunciadoe
enunciacio se confundem, Creio que {4 se pode acrescentar que nas ve-
redas que constituem o grande ser da enunciago, se Diadorim & a ima-
gem especular, o interlocutor de Riobaldo é o seu ego ideal, motivo de
sua admiragdo nunca suficientemente reiterada e de sua inveja. £ esse
"visitante” gue a principio ouve, Mmas logo passa 4 escrever — uma pag
na, vinte paginas, ou uma caderneta inteira — ndo tem outra funclo na
narrativa senio representar o préprio romancista, de quem se sabe que
safa pelo sertfo a colher dados para as suas estdrias; que era hoinem via-
jado; que tinha "altos saberes”, e que, por sua vez, tinha uma reciproca
admiragdo por homens como Riobaldo.

Odisseu, Dom Quixote e Riobaldo propalam narcisicamente os
seus feitos e a sua gloria, conguistados emn aventuras.,

Homerg, Cervantes e Guimarzes Rosa se valem das suas persona-
gens para thes louvar, a eles, o proprio engenho e a fama.

Homero e Cervantes, levados por diferentes razdes ao distancia-
mento da narrativa, realizam obras de grande significacio social.

Quanto a Guimarges Rosa, 8 o eixo do mundo®®,

Mas tornemos s personagens, Lembro que a existéncia de Odis-
seu se circunscreve ao universo imaginario. Pendlope ndo morre, Odisseu
pode conviver com a iMmagem especular, porque ndo a assimila como
sendo a sua propria imagem.

Com relag8o a Dom Quixote, vimos comeo se trata de persona-
gem conflituosa, qgue ndo resiste 3 entrada no simbdlico, No traumada
travessia, ele se recusa a prosseguir, E o sacrificio de Dulcinéia ¢ feito
através de uma metafora.

Quanto a Riobaldo, submetese & ideologia dominante, O final
da estbria, que, depois de "acabada”, conforme a triplice afirmacdo da
pégina 586, passa a ser "histdria”’, quando confessada ao compadre
Quelemén — o final, dizia, nfo deixa de ser melancdlico, pois é por si
melancélica a alienagfo do sujeito.

Ao morrer Diadorim, confessa Riobaldo:
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"Desapoderei. (., .}
Chapadio, Morreu o mar, qus foi”" (87},

Finda-se, pois, a onipoténcia. Riobaido ndo mais se confunde
com o falo, passando a reconhecé-lo como atributo, metaforizando-o.

Assim, no Gltimo pardgrafo da narrativa, o simbolico é represen-
do pelo Rio de S&c Francisco — ""acidente fisico e realidade miégi
14 .- o qual, diz o narrador que

"de tdo grande se comparece — parece § UM pau grosso, em péenor-
me. . .7 (584),

Quando tudo parece ter sido ultimado, insiste ainda ¢ narrador,
sse mesmo pardgrafo, em reafirmar obsessivamente que o diabo ngo
iste, que o diabo n#o ha, E concelui:

“E o gue digo. SE FOR. .." (Enfase adicionada).

A necessidade de repetir, e as reticéncias, testemunham a ddvida
langam uma centelha para novas incursbes no imaginario. Novas tra-

NOTAS

JHOMERQ, Odisséia, traducfo de Jaime Bruna, S8o Paulo, Cultrix,
1968, e ainda BERAR, Victor, organizador e tradutor, L‘Odys-
sé, Paris, Société d'Editions Les Belles Lettres, 1947.
CERVANTES, Miguel de, £/ingenioso hidalgo Don Quijote de I3
Mancha, Madrid, Espasa Calpe 5.A.. 1956;

GUIMARAES ROSA, Jodio, Grande Sertdo: Veredas, Rio, Livra-
ria José Qlympio Editora, 1956,

As citagdes serfo feitas a partir dessas edigdes, indicando-se ape-
nas a numeracfio da péagina.

. LACAN, Jacques, Las formaciones del inconsciente, seleco de
Qscar Masotta, traduco de José Sazhidn, Buenos Aires, Nueva
Visién, 1979, p. 69 e segs. O tema ¢ retomado ao longo dos
Ferits,

. CANDIDOQ, Antdnio, " A personagern do romance”, in A perso-
nagem de ficgdo, S8io paulo, Perspectiva, 1972, p. 53 e segs.

Em sentido amplo, consulte-se: INGARDEN, Roman, 4 obra de
arte literdria, Capltulo B, § 40; “A coisa percepcionada e 0§ as-
pectos concretos da percepcelo”, p. 280 e segs, e HUSSERL,
.Edmund, /dées, /, Capltulo IV "Problématique des structures
noético-noématiques’”, Paris, Gallimard, 1950, p. 335 e segs.
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4. FSSE ¢ o ponto-chave da contribuic3o lacaniana a leitura de Freud,
conceito que se desenvolve ao longo de toda a obra, Em "le sé-
minaire sur “La Lettre volée™ 4 se coloca a supremacia do sim-
bélico em nossa experiéncia, em que o imagindrio se projeta de
modo incidental. Cf. LACAN, Ecrits, Paris, Seuii, 1966, p. 11 e
segs. Veja-se ainda em "La Topigue de Vimaginaire”, in Le sé-
minaire, Livre I, Paris, Seuil, 1975, a passagem ern que se faz re-
feréncia a um tipo de sujeito que “dispondo de todos os elemen-
tos da linguagem, e tendo possibilidade de fazer um certo nhme-
ro de deslocamentos imagindrios que lhe permitern estruturar
seu mundo, nfo se situe no real. Por gue af ndo se situa? unica-
mente porgue as coisas ndo vieram numa carta ordem,’ p. 102,

5. RAMOS, Maria Luiza, "'A teia da Odisséia”, in Ensaios de Semidtica,

4, Maria das Gragas Rodrigues Paulino e Vera LUcia Casanova,
organizadoras, Cadernos de Linglf{stica e Teoria da l.iteratura,
Belo Horizonte, FALE — Universidade Federal de Minas Gerals,
1080, p. 75 e segs.

6. Cf. DELEUZE, Gilles, A l6gica do sentido, tradugdo de Lufs Rober-
to Salina Fontes, S3o Paulo, Perspectiva, 1975, p. 42 e segs.

7. Sobre o conceito de “imagem especular’”, consultese “Le stade du
miroir comme formateur de la fonction du je”, in LACAN,
Ecrits, op. cit. p. 93 e segs. Esse conceito é desenvolvido ao fon-
go da obra,
£ sobre o "narcisismo”, consulte-se ainda os capitulos X e X —
"*Sur le narcisisme’’ e "' L.es deux narcisismes” — in Le Séminaire,
Livre ¢, op. cit., p. 125 e segs.

8. O autor, atravds do nome convencional de Homero, é agui conside-
dado na pressuposicdo de que um autor certamente houve, res-
ponsivel pela estrutura da obra a partir do aproveitamento do
material propiciado pela tradigfo.
Cf. CANDIDO, Antdnio, A fiteratura e a vida social”, in Lite- -~
ratira e sociedade, Sfo Paulo, Companhia Editora Nacional, 52
edicio, 1876, p. 256.

Considere-se também gue, interessando-me © autor de uma obra
enguanto autor de um determinado texto, o gue hofje constuma
chamar-se "autor implicito”, nio faz diferenca, nesse caso, qué
0 nome seja este ou aguele. A historicidade da obra estéd garantt—
da pelos elementos fornecidos pelo texto.
8. Cf. GARCIA PUERTAS, Manuel, Cervarites y /a crisis del Renaci

miento espafiof, Montevideo, Universidad de la Repiblica, Fa«
cultad de Humanidades y Ciencias, 1962, p. 75.
i{) Esse conceito de Lucien Goldmann, in Las cienciass humanas y la fi-
fosofia, tradugBo de J. Martinez Alinari, Buenos Alires, Nue
Visidn, 1958, Cap. 1H, cuja operacionalidade tern sido demong
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trada na andlise de obras literarias, foi talvez introduzido em
nossa critica por Jodo Alexandre Barbosa. Cf. 4 tradic8o do im-
passe, S, Paulo, Atica, 1974, p. 162, notan® 9.

11. OLIVEIRA MARTINS, J. P. de, Histdria de la Civilizacién Ibérica,
Madrid, Aguilar, 1848, p. 419, apud Manuel Gareia Puertas, op.
cit., p. 28.

12. Remeto & nota 3, reproduzindo o grafico em gue Lacan demonstra
o percurso do sentido — os cfrculos do discurso — na cadeia do
significante:

cadeia do significante: 6, v, A, 8

circulo do discurso: A 887y

§ - vetor inicial {o significante nocd-
digo}

& ' —vetor inicial {o significante no su-
jeito)

- A — QOutro {I'Autre}, lugar do cédigo

- § -~ eu do discurso, enquanto detentor da fala,

g’ - objeto maton{mico

"4 - lugar da metafora, mensagem.

. Guithermino César diz ser Guimardes Rosa "fa um sé tempo fitho,
' pai e mde e o major admirador de si mesmo. Nas ambiglidades
dilacerantes de Diadorim, na sua complexa natureza de criatura
de ficgHo, viu-se reflietido o proprio escritor, que o confessou a
amigos; e deve ter sido sincero, tanto quanto Fiaubert parece ter
sido {se o foi} a0 gritar: — “Madame Bovary sou eul”

Cf. CESAR, Guilhermino e outros, Jodo Guimarges Rosa, Porto
Alegre, Faculdade de Filosofia, Universidade Federal do Rio
- Grande do Sul, 1969, p. 21.

ANDIDO, Antdnio, "O homem dos avessos”, in Tese e Antitess,
S¥0 Paulo, Companhia Editora Nacional, 32 edigfo, 1978, p.
124, E interessante observar gue, seguindo um raciocinio diver:
$0, o autor chega a semelhante conclusfo: 'O Séo Francisco par-
tiu minha vida em duas partes.” Atentando para a sua fungdo no
tivro, percebemos com efeito que ele divide o mundo em duas
partes qualitativamente diversas: o lado direito e o lado esquer-
do, carregados do sentido magico-simbdlico que esta divisdo re-
presenta para a mentalidade primitiva. O direito é fasto; nefasto
-0 esquerdo. (...} Na margem esquerda a topografia parece fugi-
-dia, passando a cada instante para ¢ imaginario, em sincronia
-com os fatos estranhos e desencontrados que |4 sucedem,”
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MARIA ZiLDA FERREIRA CURY

ARTE E CRIACAO EM MACUNAIMA

Este ortigo foi originsimente apresentedo come trabatho final do curso sobre
Miério de Andrade ministrado sob & orientagdo da prof? e Telé P, Arcona Lo-
pes {douteramento em Literatura Brasiteire — 19 semestre de 1981} As aulas
e discussOas em sata muito contribufram para sua sleboragso,

Partindo da contraposiclio existente no Macuna/ma®, entre es-
pago primitive e espago urbano, pretendo apreender a visfo que tem
Mério de Andrade do artista e de sua fung Jo, no interior da rgpsédia,

Decorrem do tema vartos outros, importantes para a compreen-
sfo da vis#o de mundo do Autor e de seu posicionamento enquanto ar-
tista consciente das possibifidades e limites de seu fazer,

A contraposico entre 0 espago urbano e o espago rural é ele-
mento presente em quase todas as correntes ideoldgicas nacionalistas da
década de vinte, marcadas por “‘ressentimentos contra o colonialismeo
predatério” e por um "temor face as grandes poténcias e seu expansio-
nismo’?,

A corrente liderada pela Igreja Catblica, por exemplo, ainda que
a nive!l moral, faz criticas violentas a civilizagfo material do mundo mo-
derno, denunciando o carater dispersivo e materialista do mundo®,

Presentes também nos programas das ‘liges nacionalistas” da
década a preocupa¢8o com a lHngua e passado pdtrios, a busca de afir-
ma¢8o de um carater nacional, o anti-cosmopolitismo como meio de
afirmagfio dos costumes nacionais, Além disso, a preccupacgio com-os
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valores e potencialidades daguilo que € upicamente brasileiro, tentativa
de codificagdo de uma "ifngua brasileira” {portuguds + tupi-guarani +
" prasileirismos + neologismos} e afirmacfo da vocagfo eminentemente
- agricola do Brasil, salientando o papel corruptor das grandes metrépo-
- {es. Como se v@, muitos desses pontos também constam dos projetos
. que marcaram as correnies literérias do per{odo e a obra de Mario.
' As ideologias nacionalistas da época serviam basicamente para
“fortalecer e legitimar o papel tutelar do Estado, mediador das classes
dominantes. Um Estado forte e centralizado é proposto como solugdo
para "‘caracterizar” uma sociedade considerada amorfa. O alvo mais im-
portante do nacionalismo da época é, em Gitima instancia, a classe ope-
4ria que se organiza e pode colocar em cheque a dominago das oligar-
uias.

Muitos pontos presentes em Macunalima tém uma homologia,
uma relag8o estreita com as idéias nacionalistas que marcaram a intelec-
uahdade brasiteira da Primeira Repiiblica. Entre eles a oposicdo cida-

N&o poderia ser diferente, uma vez que Méario de Andrade — ain-
a que na seara especffica do fazer literério, com toda a forga profética
jresente no poético — é um homem de seu tempo, portanto permeavel
nfluéngcias e configuracBes ideol &gicas de seu momento histdrico.

- Falando sobre Os Sertdes, Walnice Nogueira Galvio faz a seguin-
@ observagfo sobre o livro, também pertinente, no meu ponto de vista,
O caso de Macynaima:

“Como todo grande livro, este também organiza, estrutura ¢ dé for-
ma & tendéncias profundas do melo social, expressando-as de manei-
ra simbélical

Nessa linha, a vis8o nacionalista que eMmbasa a composicio de
cunaitma estd, de algum modo, ligada ao solo comum das ideologias
cionalistas e de "car&ter nacional’’ que marcaram o panorama intelec-
al e polftico da década. No entanto, esta viso, na rapsodia, & resgata-
or um posicionamento ¢ritico diante de um nacionalismo estreito e
uma proposta de aproveitamento do arte-fazer popular e de instau-
80 do pensamento selvagem.

Segundo Alfredo Bosi, a mediacfo entre o material tirado do
lore e a expressdo moderna em Macunarma se da através de Freud,
\?ss de uma aproximacgo psicanal ftica dos mitos e costumes primi-
LR
- Salienta o autor, em nota de rodapé®, a constancia da presenca
eud na obra de Mario de Andrade {em Amar, Verbo Intransitivo,
contos). O erftico ressalta que em Macunafma o aproveitamento de
coincide com o primitivismo encarado criticamente como poten-
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cialidade estética.
Sobre ¢ "pensamento selvagem’’ em Macunaima assim nos fale
Bosi:

“Em Macunalma, como no pensamento selvagem, tudo viratudo.{. . .)
Lévi-Strauss definiu o ‘pensamento selvagem’, numa finha estrutura-
lista, como pensamento capaz de compor € recompor configuragles
& pattir de corteddes dfspares esvaziados de suas primitivas funges.
Aceitando a hipdtese, dirse-d gie Mério de Andrade fez bricolage
em Macunafma: ndo 36 de lendas indfgenas que usou livremente na
sua rapsddia, masde modos de contd-las, isto é, de estilos narrativost’

Rejeitando o termo bricolage, Gilda de Mello.e Souza aproxima
o processo compositivo de Macunalma ao processo criador da misica
popular®,

Neste solo de composigdo t8o rico apontado pela critica cresce
em importincia a temética do artista e de sua fungfo, temética cons
truf{da e conscientemente buscada no interior da obra.

Seja como fator de ruptura {na cidade), seja como elemento de
unificagfio {no espago primitivo), a arte é apresentada na rapsddia como
resisténcia, como possibilidade, ainda que utdpica, de assumir a perspec-
tiva popular no espago da Hteratura,

Aberto 4 modernidade, Mério de Andrade ¢ suficientemente
sensfvel para assimilar criticamente as influéncias das vanguardas euro-
pélas {Verhagren, unanimistas, Expressionismo} e norte-americanas
{Whitman), reaproveitando-as na lejtura e reflexfo que faz sobre seu po-
VO e sua gente,

Em Macunafma, hd muito da influéncia da experimentacso, da
arte de circunstncia, do grotesco, do insdlito, da parédia, que tanto
marcaram a literatura expressionista, Mario assimila do Expressionismo,
tambem, a possibilidade de instaurago de um novo modo de pensar a
realidade, sob o dominio de uma outra légica, que ele transforma em
‘aproveitamento e valorizagfio do pensamento selvagem. Finalmente, tal-
vez ainda influenciado por essa corrente estética, aproveita as solugdes
contidas na criagfo popular nessa sua produgdo erudita {veja-se, a res-
peito, a captagdo da producdo dos desenhistas gbticos, nas feiras, elabo-
rada pelos expressionistas alemfes).

Dois grandes eixos - c¢idade e espago primitivo — compdem o
espago de movimentagdo do herdi que seréd um incaracter (stico dos dois,
um hibrido cultural. Os dois espagos se definem por contraposigéio.

O espago primitivo é configurado como um parafso tropical. No
primitivo reside a possibilidade do caracterfstico, da identidade, do na-
cional. E o espago pleno, do gozo, mediacio para o espago césmico. E
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lugar privilegiado onde se originam os mitos, onde se encontram os
s, onde hi a possibilidade do “nacional’’:

A classificagfo do brasileiro como primitivo, que exprime em Macu-
nafma, ¢ alédm de resuitado da sfntese da criac8o popular que ¢ seu
romance, uma decorrdncia da compreensdo do comportamento de
povos ligados a fotens como o mutum, o $apo, a lontra & outros, das
lendas cothidas por Koch-Griinberg’'®

No Uraricoera, é apresentada a possibilidade de afirmagéo da
fgem mftica do brasileiro, Na fala de Pauf-Pédole, no capftuio XV,
xemplo, ha o reconhecimento de Macunafma como “‘caracterfsti-

" AR, her6i, tarde piastel Era uma honrs grande para mim receber
no meu mosgueiro um descendente de jaboti, raca primeira de to-
das. . . No principio era $6 o ishoti Grande que existia na vida. . . Foi
ale que no siléncio da noite tirou da barriga um individuo e sua cu-
nhd. Estes foram os primeiros fulanos vivos ¢ as primeiras gentes da
nossa tribo. . . Depois, que os outros vieram', (p, 132

Al a afirmacdo de que 0 "jaboti”, sendo o totem de Macunaf-
ambém o é do brasileiro'®, uma vez que Macunafma é o "'herdi de

\ eXpress3o a caracterizar reiteradamente o sspago primitivo é
', sintese da plenitude mas também — marcada pelo tempo
- da nostalgia do utdpico. No entanto, o retomo nostélgico é
 pelo carater parddico, contraditorio do “herdi’’;

“Na alegotia solar andradiana — que nfo 6 exaustiva, mas apenas uma
“das alegorias imbricadas num livro cheio de intencdes e sfmbolos. . .
=~ hg, claramente, gsse elemento de fidelidade ou retorne as origens,
traduzido numa ‘saudade’ {neo-romdntica e neo-indianist a, nesse sen-
tido) da raga mitica original e de seu herdi tribal, legatério da “civili-
zagdo superior’, a recuperar, Essa face ‘nostdlgica’ da utopie é cer--
‘ceada, porém, pela prépria configuracfo contraditdria do herdi/anti-
herdi, Macurafma € o representante de uma raga caldeada, herdi
compdsito, in progress, em busca de seu perfil étnico {um de cujos
elémentos fundamentais € exatarnente o elemento europeu, tanto as-
m gue, na metémorfose do poco de Sumé, o herdi amerindio ad-
Qulre tracos raciais suropeizantes: pele branca, olhos azuis, cabelo
lowro). Insubmisso a padrSes rigidos (“R&o vim no mundo para ser |
edra”), insusceptivel de ser ‘legitimado’ {mesmo que seja por um’
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mito de retorno as origens’), Macunaima, herdi antinormativo, ‘sa-
tirizante ¢ infeliz’, serd talvez por isso {exatamente por sua dimensdo
ceitica) mais capaz de inserirse num mundo futuro ‘eventualmente
aberto.”

Ao apontar a utopia do espago primitivo como safda para a con-
fradicdo de um Brasit incaracteristico, nfo deixa Mano, na rapsbdia, de
apontar também para o elemento gue na estrutura social brasileira sig-
nificaria um retrocesso civilizatério. Mas, o carater de “abertura” futu-
ra presente no UtGPico e na prépria antinormatividade do herdi resgata
o ‘romantico’’ que existe na proposta, redimensionando-o. Nao se tra-
ta, to-somente, de um lugar a que roméantica e regressivamente se vol-
ta em busca das origens, mas também de um lugar, de uma “u-topia”
profética daquilo que ‘poderia ser”.

Nesse espa¢o, ha condicBes de uma “unidade do ser”, através de
uma inteireza, de uma ligaglo fntima com o6 meio, que, consegliente-
mente, propicia a possibilidade de carsctetizaclio do brasileiro cup
“ethos’’ tende mais para uma interpretaco sensfvel do mundo, Keyser-
ling e sua valorizagdo do ser ligado 3 sensibilidade em detrimento da l6-
gica s8o a hase da visdo que tem Mério de Andrade do primitive, da
“noiesis’’ primitiva. Sobre essa influéneia nos fala Telé:

() gscritor e5té preso, contudo, § scologia e procura fazer do homem
e da sociedade de um pafs o espelho de sua geografia. {...) Keyserling
é sua real influéncia no enfoque do primitivo por volta de 1927, pois
em Lemonds s nait encontra o probiema das nagbes jovens amerd
ganas. O fidsofo, chamade ‘o metafisico da nostalgia da acio’ mos-
tra-lhe gue a culiura do futuro ndo deverd se apolar em ‘kBnnen’
{capacidades, fatos), mas no ‘Sein’ o ser.

O homern americano tem o compertamento mais ligado aos vaio-
res da sensibilidade e deve ser aproveitado nesse sentido, isto ¢, imi-
tade em seu modus vivendi, proximo da clvilizagdo e distante do
prog{%&ﬁﬂ alienador, porgue conduzido além das possibliidades do
ser.”

A Amazdnia catalisa as caracter fsticas desse espago mftico, sensf-
vel, E a ‘'sede” da preguica, do 6cio criativo que da as condigBes para ¢
aparecimento da Arte. N8o é aleatbrio que um dos refréios a marcar ©
heréi da rapsédia seja justamente o “ais que preguigal. .. gue, se em
alguns exemplos adquire conotagfo negativa'®, em muitos é exprassgo
da resisténcia de Macunaima ao assédio do urbano descaracterizador, A
Amazénia, ent8o, COMO esse espago privilegiado, ¢ sempre afirmada le-
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se em conta o espago urbano que se the opde radicalmente.
‘Mario de Andrade captou uma dindmica interessante do capi-
y da época, ou seja, o processo reificador da sociedade capitalista.
‘A grande metropole do “jgarapé Tietd” é introduzida na narra-
capftulo V} através do dinheiro, nas suas mais diferntes denomina-

té ser sintetizado no simbolo maximo do capitalismo que é 3
Adoria, 0 valor de troca:

.. . adonde até liga pra meia ninguém comprava nem por mil ca-
caust’ p. 30

‘Extrapola a enumerag8o um cardter descritivo, para funcionar
giemento qualificador do espago urbano, E o primeiro signo coer-
$se 8spago.

4 um outro sfmbolo sfhtese — ‘o burbom” — s que antece-
‘enumeragfo. Através do emprego desse elemento {que designa
riedade de café} o narrador deixa assinalado que essa metropo-
s-simbolos existem sob o signo da aristocracia cafeeira,

‘A enumeragiio do dinheiro” adquire um cardter sufocante a in-
momanto divisbrio que se segue:

"Macunaima ficou muito contrariado. Ter de trabucar, sle, herdi. ..
Murmurou desolado. . ." p. 30

lis, esse momento jd comegava a ser marcado pela adversativa
Uz a caracterizagdo dacidade {""Porém entrando nas terras do
ieté. .. p. 30)

itro elemento a caraCterizar a apresentagdo de Sdo Paulo no
‘referido {e que 6, sem dlvida, seu elemento caracterizador por
“até hoje) é o trabalho. Como resistdéneia a esse “ethos” da
“emite Macunafma seu jé famoso "Air que preguiga . . .",
na forma de o primitivo resguardarse da coisificaggo imposta
yde grande, como um protesto. Macunafma, o incaracterIstico,
g-agui uma pré-consciéncia de sua condigdo de primitivo, da sua
de esbogando o desejo de voltar ao lugar de origem:

“Resolveu abandonar a empresa, voltando pros pagos de que era im-
perador’ p, 31

é-.um {ndice bastante forte da inadequag&o do herbi no espa-
gtropole, mostrada através do confronto entre sua logica de pti-
unho radicalmente diferente que marca o urbano. Essa ina-
explicitamente colocada na fala do estudante {capftulo X1,
s'de v discurso marcado pela retdrica, afirma nitidamente,
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os limites do urbano. Esses limites nfo comportam a ldgica criadora e
Jobediente a um ritmo natural do primitivo. Ao contrério, reiteram o
trabalho & o tempo por ele rigidamente marcado:

“— Meus senhores, a vida dum grande centre urbano como S50 Pau-
o i4 obriga a uma intensidade tal de trabatho que nfo permite-se
mais dentro da magnifica entrosagem do seu progresso siquer a pas-
sagem momenténea de seres inocuosy p. 78

A cidade & o espago do anonimato, da auséncia do noms que
individualiza. E svidante que um tal espago nfo admite e nem reconhe-
ce a possibilidade do épico. Af, Macunaima nio é "o herdi de nossa
gente”, mas antes simples desconhecido.

E interessante notar, apesar da inadequacdo de Macunafma ja
salientada, que é ele que abre um sspaco para que o homem urbano
coloque sua fala: ‘Pois entfo a gente vive trabucando pra ganhar o
pdo nosso . . . p. 78 Fala que entra em oposicdo & retdrica do estu-
dante: '~ . . . 8 quando trabalho honesto do povo é pertubado . . .""
p. 78

No primeiro exemplo o acento & colocado no trabalhador {''a
gente’’). No segundo no trabalho {*o trabalho honesto”}). E interes-
sante essa disting8o uma vez que ela é a marca da retbrica capitalista
burguesa que veicula uma valorizagfo do "trabatho” (de cuja explo-
ragBo advém o Jucro} em detrimento da valorizaglio do “"trabathador”
que nfio pode ser valorizado, antes, deve ser mantido explorado. No
discurso do estudante, a crftica feita ao govemno se utiliza da mesma
retérica da classe dominante reproduzindo, assim, seus valores.

QOutro lado a marcar o urbano é a presenca explicita da repres-
s#o. O espago da metrépole é o espaco policial por exceléncia®,

No entanto, é no relacionamento com a méquina que se afir-
ma de modo mais sensfvel a dicotomia entre as visdes do primitivo e
do komem urbano,

Macunafma tenta se "apropriar’” da médguina, "conhecé-la —
no sentido forte do termo - através do processo religioso do primi-
tivo e através do dom [nio pala sensibilidade e ludicidade:

“Entdo resoiveu ir brincar com a médguina pra ser também imperador
dos filhos da mandioes” p. 32

Através da superposigdo com a figura de Ci, Macunaima expli-
cita que o dominio, dentro da sua vis§o de mundo, se déa via princfpio
de prazer, via poiesis.

O narrador, através da sintese do discurso das muiheres da ci-
dade, abre espaco para a expressfo direta do personagem a respeito
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4 magquina: ', . . porgque ele mata’ p. 32

A forma de conhecimento do urbano contrapde-se a do primi-
vo, ambas dentro do limite da palavra, de nomear, Macunafma perce-
eu que, diferentemente do primitivo, os “‘civilizados” eram “donos
_sé’m mistérios” e conseqientemente “sem forca”, da maduina, A ma
uina é “incapaz de explicar as infelicidades por si” {p. 32}, necessita
eimpre de um fogos explicador, exterior, gue a legitime. Segundo o seu
snsamento de primitivo s6 se é dono daquilo que se explica, com “pa-
105", com sensibilidade, commistério:

“, .. a miguina devia de ser um deus de gue os homens ndo eram
verdadairamente donos sé porgue ndo tinham felto dela uma /ara ex-
plicdvel mas apenas wma realidade do mundo ™. $.33 {grifos meus}

A cidade tentacuiar, que seduz mas nfo realiza {*". . . mais can-
ade:ra que a mie d'dgua” . . . p. 32}, apresenta na fala de Macuna fma
Xpressfo de seu dtiaceramento méximo, de sua contradigfo:

“Os homens é que eram mdquinas ¢ as magquinas é gue eram homens.
Macunafma deu uma grande gargathada. Percebeu que estava livre
outravez.” p, 33

Através da viso do primitivo, a crftica a alienag8o citadina e
'_sequente libertagfo da questfo que o perturbave, justamente por
;'para si {e sempre ao nivel do verbal), deslindado o impasse tormen-
em que se encontra o homem urbano,

= Resolvido esse impasse, nada o impede de, para dar continuida-
sua trajetdria de incaracter{stico, assumir para si o poder de dom{-
0 outro através da coisificagfo do humano, to marcantemente ca-
v {stica do sistema que, como primitivo, criticou:

"Virou Jigué na maquina telefone, ligou pros cabards encomendanda
tagostas @ francesas,” p, 33 {grifos meus)

“Transforma o irmfo na méquina que tfo criticamente definiu,
‘presenga de “francesas” como uma ‘‘coisa”’, equiparando-as 4s
tas: Enfim, transforma-os em mercadorias,

Da situago de “‘crian¢a’ dentro da civilizago {*'Estava com a
heia de sapinhos . . .” p. 32} passa a assumir as caracter fsticas
s do civilizado. Esse renderse, neste episddio, & civilizag§o ja
sido antecipado no verbo usado pelo narrador ao descrever o es-
acunalma para entender a Méquina e sua civilizag§o:

“Macunaima passou entfo uma semana sem comer nem brincar 6
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maguinande nas brigas sem vitdéria dos fithos da mandioca com a Mé-
quina.’” p. 32 {grifo meu}

No entanto, sua erftica j& definiu 0 espago da cidade e seu habi-
tante como alienados e incaracterfsticos num grau muito mais intenso
que o seu proprio,

Um tal espaco € propfcio para o gigante Piaimd, capitalista co-
medor de gente e reificador por exceléncia {colecionador de pedras}.
Se, como j4& disse, Mario captou a dindmica da sociedade cosmopolita e
burguesa no seu aspecto alienador, sua critica presa ao urbano ficou de-
vedora com relagfio a uma critica mais estrutural 4 organizagfo capitalis-
ta, critica essa j& existente na época.

Se de um lado, ter valorizado o popular, ainda que de forma
sinerética, jd indicia a percepofo de uma visgo totalizante no popular,
de outro, a0 n§o perceber as diferentes partes do todo social — que se
relacionam sempre de forma contraditdria — homogeiniza, universaliza
um determinado tipo de relag8o social,

Onde se materiatiza 0 popular? De que povo conereto fala
Mario de Andrade? N&o estaria encarando o popular sem o glemento da
contradigdo, como amalgamento de contrarics? Mesmo guando isso &
feito em nome de um nacionalismo cultural, ngo significaria um dimi-
nuir das diferencas sociais decisivas?

Sobre a concepglo de cultura como almalgamento nos diz
Flavio Aguiar:

“} concepclo de cultura como sinfonia onde se harmonizam contré-
rios ¢ necessdric opor permanentemente uma cutra concepedo que
veja a cultura 8 sua predugiio como aguiio que ela é:entrecho que da
diferezntes &ngulos, apresenta-se em permanenie contato e desencon-
tro .rt 1

Qutro ponto é a fusfio que se estabelece no texto entre fndio/
popular, indio/ecaboclo. Essa unifio & possivel, hoje, porque o Mmdio j4
se encontra reduzido, proletarizado. Uma solugdo que una o pensamen-
t0 selvagem e o popular é temerdria, uma vez gue 0s grupos popuiares,
mesmo os tabocios, respiram uma mesma atmostera ideoldgica que os
outros grupos socials {classes dominantes). O fato de, por especificidade
de classe, apresentarem a possibilidade de uma inverso dessa atmosfera,
de uma contra-ideologia, é outro caso. Os grupos indlgenas representam
outra civilizac8o, compreendendo outro tipo de solugdo.

Vejamos, entfo, como se apresentam o artista e sua fungfo de
tro desses espagos conflitantes e contraditorios e, principaiments, d
1ro desse mar de interrogagBes que o texto de Mério de Andrade 'nOS.
suscita.
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Na anélise bastante sensfvel que faz Macunaima, Gilda de Mello
Souza'® refere-se 3 oscilagdo presente no personagem Macunafma ex-
ssa na ambigiiidade fisica, psicolégica e cultural de nosso herdi.
proxima Gilda essa ambiglidade 2 simbologia marcusiana que opde
ometeu a Narciso g g Orfeu,
i Recuperando uma dicotomia freudiana fundamental, a da cons-
te oposicdo presente no homem civilizado entre o Prmc{pzo de Rea-
fitlade e o Principio de Prazey, Marcuse caracteriza Prometeu como o
oréi cultural ligado & repressio, ao esforgo laborioso, aos feitos sobre-
manos que fortalecem e promovem a realidade, sem nunca destruf-la
meagé-la. Ao contrario, a simbologia presente em Orfeu e Narciso
jonta para um outro princfpio. Sao a imagem da plena alegria, da
fo. Exprimem o canto em detrimento do comando, a resisténcia
ésforco laboriose que organiza a realidade. Ao contrério, destroem
oalitladle, expressam imagens poeéticas — ligadas ao coragfo — que
narm homem e deus, homem e natureza:

” As imagens de Orfeu e Narciso reconciliam Eros e Thanatos, Relem-
bram a experincia de um mundo gue ndo vai ser dominado e con-
tro fado, mas liberado — uma liberdade que desencadeard os poderes
de Eros ggorsg suieitos nas formas reprimidas e petrificadas do ho-
mem e da natureza. . . a redenclo de prazer, a paralizecio do tempo,
& absorgdo da morte, , 7

Desse modo, explicitamente ligando-se 3 figura do artista, Mar
simboliza Orfeu e Narciso como opositores 3 légica da dominagdo,
ino da razdo, a realidade estruturada; "'herdis’” gue instauram uma
" ordem, uma outra ldgica:

"G impressionante paradoxo de gue © narcisismo, usualmente enten-
dido como uma retirada sgoista ante a realidade, estd agui Hgado &
unicidads com o universo, revela a nova profundidade da concepciio:
para além de todo auto-erotismo imaturo, o narcisismo denuncia
uma relacionacio fundamental com a realidade, gue poderd gerar
uma ordem existencial compreansiva e global. . . Por outras palavras,
o narcisismo pode conter o germe de um diferente principio de reali-
dade. . .”

‘880 muitas as passagens no Macunaima que podem ser aproxi-
a0 mito orfico. Como se sabe, Orfeu, com sua arte, impunha o
8 natureza, aos animais e a propria morte, parando o tempo,
tando a tudo e a todos com seu canto.

imbolizando ¢ encanto e o poder da arte, aponta para um
O-.que remete 3 relagfo fntima do primitivo com seu espago
“$sa relag8o contrasta com a clivagem e ruptura presentes no
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“espa¢o urbano,
' Assim, na rapsodia, a recuperacdo do mito de Orfeu simboli-
zaria simultaneamente o artista e o primitivo, fundindo no seu canto
o poder de ruptura proprio ao pensamento selvagem e ao fazer do
_artista, fundidos num mesmo campo de significacso.

Na Uraricoera, depois de saudado como o imperador do Mato-
Virgem, Macunafma tem assim narrado o seu viver:

“0 herd! vivia sossegado. Passava os dias marupiara na rede matando
formigas taiocas, chupitande golinhos estalados de pajuart e quando
agarrava cantando acompanhado pelos sons gotejaniss do cotcho, os
matos rebgavam com dogura adormecendo as cobras e os carrapaltas
0§ mosquitos e as formigas e 0s deuses ruins”. p. 20 {gritos meus}

A palavra ,marupiara’” no trecho citado tem o poder de sfntese
do estado de felicidade completa, de unidade e coesfo do herdi com
o0 meig, unidade que se desdobra e se reitera através das palavras seguin-
tes que sinestesicamente explicam o estado. ""Chupitar’ e "estalar” re-
metem 3 idéia de prazer curtido aos poucos, de domfnio de um tempo
's6 marcado pela continuidade do prazer {’chupitando”, "agarrava can-
tando”, “‘adormecendo’}. Essa idéia de continuidade também é marca-
da pela sinestesia em “sons gotejantes”’. O gotejar, proprio de Hquidos,
remete a heterogeneidade da imagem & homogeneidade do poder cata-
tisador de marupiara, criando um mesmo campo seméntico com “chu-
piando goles estalados de pajuari”, Vale dizer: o todo homogéneo que
atinge o leitor no sentido da palavra "marupiara” é propiciado também
pela imagem escolhida {"'sons gotejantes’’) {4 contaminada pelo “chupi-
tar’’ a bebida. 'Os matos reboavam” reitera  a homogeneidade da ima-
gem, A idéia de intermiténcia e continuidade presente em ‘‘agarra can-
tando’” e "reboavam’ {j& ndo o som, mas os matos contaminados por
ele) atinge os animais e, no seu poder de expansfo crescents, até mes-
mo atinge outiro espago adormecendo os deuses ruins. A idéia é de
criaco de uma realidade outra, onde hd um domfnio completo do tem-
po e espago, fundidos através da seducfo dos elementos nocivos da rea-
lidade {"cobras’, "carrapatos”, “mosquitos” e principalmente "formi-
gas”}, de sua incorporagio num todo sensfvel e de neuturalizagdo de
elementos com poder de intervenco nesse espago (deuses ruins),

No exemplo citado, o cantar exerce o papel de dominio so-
bre a natureza, mas, principalmente, de indica¢fio de possibilidade de
um outro “aqui e agora” através da arte, O cantador, o rapsodo s8o, en-
180, colocados como capazes de deflagar o processo de instauracio des
sa realidade. N#o um "‘cantador” qualquer, mas sim aquele que orfica-
‘mente assume a condicglo de primitivo, -
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A ligagHo artista/primitivo em unidade plena com o espago na-
rai explicitament aparece em outro techo da rapsodia,

Macunafma, ha jangada de Vei, ao som do urucungo africane,
“parando pra gozar de estrofe em estrofe” {p. B5)

0 gozo pleno do espago de luz e calor evidencia-se na expressio
rtese ‘era bom", duas vezes repetida no episédio em questiio {p. 54-
5} e, de resto, trabalhada com o mesmo sentido englobante de pleni-
de existencial no decorrer de toda a narrativa.

O efeito sinestésico de “quebreira azul” {p. b4} reforga o senti-
de plenitude, uma vez que permite a conotagfo ampla de espago. O
neio, no episddio, alarga tudo. Funciona como elemento propicia-
‘da arte, por ser um siléncio pleno, com poderes sobre “tudd’’, por-
ato também sobre o tempo e o espago, indefinidamente {(Notese o
“das reticéneias e do gerindio: “E o siléncio alargando tudo . . .’
4). O prazer sensual propiciado pelas filhas de Vel soma-se  elimi-
S0 dos elementos nocivos da natureza, afastados para que o gozo se-
inda mais pleno {"'a filha-da-luz mais velha afastava os mosquitos
rachu dos em guantidade’’ p. b5).

Q gozo pleno expresso na arte {toada cantada por Macunafma},

iéncio cheio de plenitude crescente {Note-se a passagem de "o silén-

‘alargando tudo” para “era vasto o parana e nfo tinha uma nuvem
gupiara elevada do céu”. p. 55}, a unifio com o espago, inclusive com
una {""Macunafma deitado na jangada largateava {. ,.})” p. 54), meto-
camente apontam para Orfeu e seu dominio sobre a natureza e para
rimitivo no seu deixar-se levar pelo ritmo natural,

- Qutra passagem que exemplifica o encantamento através da ar-
através da musica € a do fatu-canastra que com sua violinha encan-
2. tem o dom Inio sobre os animais, Ainda que, no caso, esse encanta-
o preencha fungfio de subsisténeia, é através da msica que ela €
cada.

O episédio, valorizando o uso popular da rima anterior até & me-
propriamente dita {"“Caigfe que nunca teve mie’ p. 120), aponta
um ritmo vivencial, para a obedidncia a um ritmo ditado pela na-
a. Essa obediéncia propicia ndo s6 o dominhio sobre os animais
Inio ligado a Orfeu} mas a propria sobrevivéneia {ligada ao mito
etéico). O episédio marca uma visdo erftica do autor em relagfo
nomia primitiva, presa ac momento, sem ¢ cuidado com o arma-
mento. E o primitivo vivendo o momento'®.

No infcio do capftulo 1V, com saudades de Ci, Macunafma invo-
ravés de canticos, os deuses bons para que interfiram e diminuam
sofrimento. A funglo de “amansar’ a natureza {no caso os rios)
tfda comumente a Orfeu (sfmbolo do artista e do primitivo) é
cada para Ruda, deus do amor {tupi). O pedido objetiva a possi-
ide de voltar a “brincar’” com Ci. Assim, o cantico exerce dupla
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Funcdo. De um lado € fruto do sofrimento, inclusive antecipado na es-
treita tigag8o com a natureza {“nas noites de amargura ele trepava num
acaizeiro de frutas roxas como alma dele . . .” p, 23). De outro exerce
a fungfo de presentificar uma realidade lidica j& vivenciada, porém recu-
perdvel através da arte (cantico). H4 a consciéncia de gue se trata de um
outro nfvel de realidade. Taento que a invocag8o é para brindar com a
imagem de Ci {"Pra que eu me banhando neles/Possa brincar com a
marvada/Refletida no espetho das 4guasl .. . p. 23}

Essa possibilidade de recuperag8o do |ldico caracteriza, segundo
Freud®® , uma das funcBes da arte. Segundo ele, a arte reafirmaria a nfo
capitulag8o do homem frente o principio de realidade todavez que ar-
tisticamente reinstaura o ladico, o princfpio do prazer.

0O canto exerce também a fung8o de invocar os deuses, ligando
mtzmaments 0 espaco primitivo ao espago cdsmico, ou melhor, exercen-
do a fung8o mediadora de inserco fntima do sagrado no profano, Esta
jinserc8o se dé através mesmo de elementos do mundo primitivo que in-
'corporam os deuses {Murucututu, coruja mée so sono; Acutipury, divin-
‘dade do sono que aparece sob a forma animal, etc).

0 acalanto entoado por Maanape exerce a fungfio “restaurado-
ra” e “recuperadora’ do principio de prazer presente na arte.

' Vejamos:
Ao invocar a divinddade propiciadora do sono Maanape diz:

“Acutipury
Empresta vosso song
Pra Macunaima
Cue dmuito manhoso/...” {p.24} (grifos meus)

Segundo consta no glossario elaborado por M. Cavalcanti Progn-
¢a no Roteiro de Macunafma , o acutipury é uma divindade propiciadora
‘do sono, e sob sua forma animal “a alma sobe o céu, logo gue o corpo
acaba de apodracer®t

Pesse modo, metonimicamente, o canto, através da divindade
que invoca, tem o poder de propiciar {no espago inconsciente do sono,
ao menos} a sublda aos céus do herdi e conseglientemente o seu encon-
tro com a amada, O acalando, a coruja Murucututu {*, . . invocada para
trazer o sono &s criangas gue custam a dormir??’’), o “que é muito
manhoso’ {p. 24} para qualificar Macunalma corroboram nha associacdo
de uma atmosfera infantil. A relag8o entre arte e “infancia’ também es-
& presente na leitura da arte como restauracdo do princfpio de prazer,

A arte, nesse contexto, representa ¢ “brincar pelo brincar” pré-
prio da infancia.

“Freud também afirma a correlagéo entre arte e infantilidade; contu-
do, a infantitidade n8o ¢ uma censura, mas o ideal do reine do prazer
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que a arte sabe restaurar. . . A funcéo da arte, — Freud diz ‘chiste”
¢ gjudar-nos a encontrar o caminho de voita s fontes do prazer que
se tornaram inacessivels pela capitulacio ante o prineipio darealidade
& que chamamos educacdo ou maturidade — em outras palavras, re-
conguistar o riso perdido ds infancia.”?®

A alusfo 2 inféncia, nesse episbdio, através também da expres-
que é muito manhoso” {p. 24}, exerce a importante fungfo de
bra da continuidade do tom sentimental e emotivo do narrador. Co-
veremos a seguir, h4 a intengfo explfcita dessa ruptura para que nio
valeca com exclusividade um estilo definido.

QO poder sobre os elementos da natureza presente no espago do
raricoera possibilita uma elevaglo do estilo. E a possibilidade do épico,
re ligada ao mundo primitivo, que é valorizado através dessa possi-
dade,

“Por exemplo, a apresentac8o “visual” dos trés irmos {capftulo
30}, mediada pela visfo solidéria do narrador, assombra a natureza
ndo a fung8o 6rfica e construindo o efeito épico:

f

“E estava lindfssimo no Sol da lapa os trés manos um fouro um ver-
metho outro negro, de pd bem erguidos & nus. Todos 0s seres do ma-
to espiavarn assombrados, O jacare(na o lacarstinga o jacard-sgu o
jacaré ururau de papo amareio, todos esses iacarés botaram os ofhos
de rochedo pra fora d'dgus. Nos ramos das ingazeiras das aningas das
maoramas das embalbas dos catavaris de beira-ric ¢ macaco-prego o
macaco-de-cheiro 0 guariba 0 bugio 0 cuatd o barrigude o coxid o
cairara, todos os quarenta macacos do Brasil, todos, esplavam ba-
bando de inveja, E os sabids, o sablacica o sabiapoca o sabiadna o sa-
biapiranga o sablagongd que quando come néo me dé, o sabid-barran-
co o sabid-tropeiro e o sabid-aranieira o sabid-gute todos esses #ca-
ram pasmos e esqueceram da acabar o trinado, vozeando vozeando
com glogiidncia®. (p, 30} {grifos meus)

lém da valorizagdo do espago através da enumerag8o da fauna
feiras, hé a alusfo clara 2 configuragfo de uma "raga brasi-
0 mistura de ragas, de resto configuragdo presente nos diver-
alismos da época®®,
fusdo racial do brasileiro, no dmbito da ideologia nacionalis-
. Tol devedora de uma visio organicista do todo social. Se-
fisdo a sociedade brasileira 4 amebdide e amorfa, carente de
to coordenador, que imprima a ela carfter e forma definidos,
ro-ideol 6gico nacionalista este elemento seria o Estado centra-
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No entanto, no exemplo citado, a valorizag8o do espago primi-
tivo se faz através de solugBes tiradas do popular {ritmo de embolada
da enumeragdol, povoando onomatopaicamente o espago com o vozear
dos péssaros. J4 significa, fora de dlvida, uma diferenga fundamental
com relag8o ao nacionalismo elitista da época,

Para Mdrio, o elemento catalisador que possibilita "o caréter”
estd no aproveitamento do popular e na possibilidade de instauragéo
do pensamento selvagem significando, portanto, uma forte inverséo
ideolégica com relag8o ao nacionalismo “de Estado’. A diferenga é
marcada na ruptura do épico que se di no trecho que se segue a esse
-espago tdo dignificado:

“Macunaima teve ddio. Botou a mHo nas ancas e gritou pra natu
reza:
— Nunca viu nfoi" {p. 30}

Essa quebra desmitifica o equilfbrio e a homogeneidade espa-
ciais tHo defendidos pelos nacionalismos de elogliéncia. A desmitifi-
caglo se da atravds do cdmico que desmonta simultaneamente a fi-
gura do “herdi’’ e do nacionalismo retérico que aparece aqui como
‘interlocutor oculto. Assim, cumpre o episddio fungfo critica. Mesmo
que permeado pela consc&éncza de que se trata de possibilidade logo
rompida, afirmase ¢ espag¢o primitivo como o derradeiro reduto do
épico, do caracterfstico, do espaco brasileiro. Indiretamente leva-se
em conta, por contraposico, a critica ao espago urbano da sociedade
capitalista que anula completamente a possibilidade do herdi épico.

Qutroe interlocutor cculto também ¢ alvo do nacionalismo
crftico pretendido pelo autor. A intenglo confessada de “desregio-
nalizar’ através da presenga, nas enumerac8es, de animais e plantas de
diferentes regifes do Brasil, criticamente dialoga com certa literatura
ragionalista permedvel ao hacionalismo acrftico e a um artificialismo
no tratamento do regional e do popular, colocados como o “folcléri-
co” morto e petrificado,

Por outro lado, os espagos percorrides pelo herdi, nas suas "fu-
gas de carreira’’, nfio sdo espagos onde Macunafma se fixe e atue. Neles
deixa sua marca, mas sem ocasionar grandes modificages ou salientar
as contradigBes certamente existentes nas diferencas regionais. Sobre
‘esse aspecto contraditdrio {presente no espago da sociedade brasileira)
nos fala Lefebvre?®. Ele nos mostra como o capitalismo uma vez insta-
lado, redefine fodo o espago. Mesmo regides que nfo comportam ainda
uma estrutura capitalista em pleno desenvolvimento ressentem-se das
contradicties do capitalismo sempre tentacular e ameagador. Em resu-
mo, salienta como o capitalismo se insinua e redefine o espago em sua
totalidade, ndo permitindo mais sua colocag8o e andlise em termos abs-
tratos.
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Assirn nos Tala Lefebvre:

“(, . .) é impossivel falar do espace como continente vazio qus foi
ocupado por um conteldo a ele indiferente. O modo de producdo
capitalista produz um espage como todo moedo de produgdo, As coi-
sas se complicam, porque a producio do espaco id ndo tem nada de
inocente, Supondo-se gue nenhuma produgdo de coisas no capltalis-
mo seja inocente, estas coisas se produzirdo exclusivamente se & mais
valia for permitida.”%%

O cerne do problema, entfo, nfio se encontra na oposicdo entre
urbano e um outro espago, mas nas relacdes sociais de produgéo
tima instancia, constituem e redefinem ambos,

mais importante, porém, ¢ a critica que se faz na estruturacfo
rapstdia, toda ela solucionada com base na criag8o popular,
rande parte, resgata o tratamento do regional sem o elemen-
tradicso.

exemplo que estamos analisando, além da presenga jd anota
tmo popular nas enumeragdes, a ruptura mesma se da através
lo de recurso da linguagem popular, expresso no "nunca viu
0}. Sobre 0 emprego da negativa dupla nos fala Proenca:

.. . ¢ fregliente na literatura quinhentista e largamente preferida pe-
ja linguagem brasileira falada, até hoje. (.. .) O uso da dupla negativa
fol sistematizado e sobre ele existe mesmo uma certa insisténcla da
parte de Mdrio de Andrade, e surgem as mais variadas combinagdss,
algumas reunindo trés negativas, E corrente na finguagem popular de
$8o Paulo e do Nordeste {. . .J".27

ptura, além de afirmar a impossibilidade do épico, propde

pular como oposig8o, implicitamente construfda, a um na-

torico.

nacionalismo assim ¢ denominado justamente por tentar

ilvel do discurso, as contradicBes presentes no todo social.
qnstm fdo através da contradigSo) se estabelece entre uma

iftifda de expressio brasileira {elevada) ¢ a frase feita do quo-

estaria aqui, implfcita, como de resto na rapsédia como um
ncepglio da funglio social daliteratura (via popular} como
¢Ho, como revelagio de contradicdes?

me que, através da coexisténcia de estilos, vai sendo mi-
ga {ideologicamente marcada) entre erudito e popular.
proposto é a quebra através do humor que recoloca o
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E importante nos determos um pouco na problemética dessa
quebra do épico.

O épico, na rapsddia, acaba se transformando na sua prépria
impossihilidade,

Macunafma, o “herdi’”’ de nossa gente, acaba por afirmar-se
como um anti-herbi grotesco, percorrendo uma trajetbria as avessas,
o caminho do incaracter{stico.

A consciéncia angustiada de pafs incaracterfstico {o gue ndo
‘quer absolutamente significar angfistia do personagem} revela-se atra-
-vés da satira, do humor, da parodia.

A impossibilidade de um herdi inteirigo, que epicamente consti-
tua e sejaconstitufdo de forma intimamente ligada a um espago nacional
equilibrado e fntegro, é afirmada reiteradamente na rapsodia. A afir-
magéo reiterada decorre inclusive da impossibilidade de um 1al espago,
a ndo ser no dmbito do utdpico, do cdsmico, O espage urbano dividido,
clivado, prepondera chegando a contaminar ¢ espago primitivo e inclu.
sive, o proprio espago chsmico®®. E o herdi da sociedade industrial &
inapelaveimente degradado.

No seu livio A Teoria do Romance®®, Lukécs traga um paralelo
entre a estruiura romanesca moderna e a estrutura social instaurada
pela burguesia. Segundo o ponto de vista do critico, hd uma homologia
entre a criagHo |iteréria cigssica {em cujo espago é concebivel o épico) e
o her6i, de um lado, e uma sociedade haseads no valor de uso caracte-
ristico da economia liberal de outro. Inversamente, numa sociedade
individualista, com uma produc8o para o mercado, o épico e o perso-
nagem-herdi 86 podem florascer sob a marca da contradi¢8o. No roman-
ce - composicio, nessa linha de raciocinio, caracteristicamente burguesa
- $6& hé espago para o que o autor denomina "herdi problemético’ que
empreende uma "husca demonfaca’ de valores auténticos numa socie-
dade degradada pela coisificag8o. O romance, entdo, se estruraria em
torno de uma ruptura sem restauracSo entre herdi e mundo®®,

A impossibilidede de um épico sem rupturas, a construgéo de
um anti-herdi, ou melhor, de um herdi as avessas, seriam prova do sen-
'so crftico de Mdrio de Andrade. Em primeiro lugar, por perceber que
a tentativa de construc8o de um “herdi brasileiro” s6 se poderia perfa-
zer na linha da contradig8o, do anti€pico. Em segundo lugar, por fugir
3 falsidade ideolbgica e ao mitificado "heréi brasileiro” presentas no na-
¢ionalismo da época.

Talvez o primeiro exemplo do "herdi problemético”, e por isso
imesmo considerado como Introdutor do romance moderno, seja Dom
Quixote. Assume Dom Quixote, dentro ainda dos termos cunhados
por Lukdcs, um apostura “bizarra” diante da impossibilidade de ade-
‘quagfo entre seus valores e os da sociedade que o rodeia.

Outro exemplo, agora j4 dentro da literatura brasileira, é o
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Quaresma de L.ima Barreto.

eformagdo bizarra de Policarpo — tdo bem apontada por
Coutinho® - acaba por desmitificar as ideclogias domi-
i8:preconceitos. Se Policarpo ndo representauma alternativa
rerso de poder que sua “bizarrice” pde em cheque, essa
da 1o popular {Ricardo Corago-dos-Outros) e numa mulher
yecificidade potencial de um espago e de um homem bra-
bdm 6 acenada:

we andou [Olga}, Olhou o cdu, os arss, as drvores de Santa Tere-
" se lembrou que, por estas terras, jd tinham errado tribos selvs-
- ¢las quais um dos chefes se orguthava de ter no sangue o sangue
mil inimigos. Féra hd guatro séeulos. Olhow ds novo o o, o
5, as drvores de Santa Teresa, as casas, as igrejas: viu os bondes
ssarem; uma locomotiva apitou; umn carro, puxado por uma linda
giha, atravessou-the na frente, quando j4 a entrar no campo. .. Ti-
iha:havido grandes e in(meras modificacBes. Que féra aguele par-
- Taivez um charco. Tinka havido grandes modificacdes nos as-
¢tos, na flsionomia da terra, talvez no clima. . . Esperemos mals,
ns{)u ela, . ‘”32

um lado, através do humor e da parédia, Macunafma
Dom Quixote e a Policarpo, por outro se inscreve numa
ia-‘ao representar duplamente o processo de carnavalizagio

¥ Macunalma €, sob rauitos aspectos, 2 carnavalizacfo do herdi
omance de cavalaria. No entanto, ac contrdrio do que se poderia
riisto ndo perrite identificd-lo & figura rnais perfeita do cavalei-
andante carnavalizado, gue ¢ Dom Quixote. Em Cervantes, a car-
ializacdo se efetua no sentido da hipertrofia das qualidadss do ca-
eire, portanto, do exagero e da caricatura; mas o traco distintive
personiagem continua sendo a toragem, gue s¢ se torna ridfcula
/ido ao desacorde grotesco que se estabelece entre o herofsmo
pehddo e a insignificéncia dos obstdculos interpostos. Em Mirio
Andrade ao contrdrio, a carnavalizagdo deriva da atrofia do pro-
yaielresco da sua negagdo, da parddia: Macunaimaz é domina-
Delo medo e as suas fugas constantes estio em desproporgdo com
lidade dos perigos; ele €, por conseguinte, o avesso do Cavaleiro
T ggste Figura, representando a carnavalizacio de uma carnavaliza-
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Segundo a crftica, configuraria assim a personagem uma dimen-
sdo bem mais ambfgua e contraditéria, inscrevendo-se como parente
do plearo g, principaimente, como um herdi de Terceiro Mundo,

Mas, em gue medida poderia Macunafma representar uma al-
ternativa, inclusive como “herdi problemético”, nos termos lukacsianos?
N&o se inscreve ele, enguanto personagem, na mesma linha de contes-
taglo do anti-herdi da literatura européia, notadamente do romance?
Em que sua "resisténcia s avessas’’ constitui umna resposta de Terceiro
Mundo? _

Brasil e Europa recobrem modos de produgsio semethantes, ge-
rando, portanto, no ambito da configurac8o de seus “herdis literdrios”
o anti-épico, o personagem problematico®5*. Sem contar a presenga for-
te do colonialismo cultural que “cola” a produglio artfstica ndo sé bra-
sileira, mas latino-americana em geral & série liter&ria universal {ociden-
‘tal-européia),

No entanto, a resposta latino americana pode ser diferente,

A busca de uma identidade dentro da iiteratura {e da manifes-
tagdo cultural como um todol, identidade que criticamente leve em
conta o dado irreversfvel da formagdo colonial, indica uma perspec-
tiva que tinge de especificidade um anti-herdi de Terceiro Mundo.

AlusBes claras a uma realidade do Terceiro Mundo podem ser
.gncontradas na rapsddia: a civilizagBo da luz e do calor e o urucungo
africano no episbdio de Vei, a Sol; a troca de conseiéneia com um la-
tino-americano; a ndo aceitagdio de um limite gue circunscreva Macu-
nafma numa fronteira s6 brasileira, etc. O espago como um todo tam-
‘bém aponta para uma realidade que se afirma em contraposicdo i eu-
ropéia, E um espago que admite o maravithoso, o insdlito, o migico
como elementos componentes estruturais. Um espago que ainda preci-
sa ser "lido" para gue a histéria possa ser contada novamente, mas s6
gue de um outro ponto de vista.

Mdrio desenvolve e aponta alternativas nas inscrictes indfgenas
gue necessitam decifragfo e que potencialmente guardam a possibilida-
de de uma inferpretagdo histbrica "diferente’” da oficialmenie esta-
belecida, Nfo parece aleatdrio o voo do Aruaf, depositério dos feitos
do herdi, "rumo de Lisboa” {Epflogo, p. 1358}, Encama o péssaro a
possibilidade da fala do dominado cultural,

Se, no espago primitivo do Uraricoera, as referéncias explf-
citas 3 arte revelam-na como elemento de unificagfo, de harmonia
entre homem e natureza, no espago urbano a expressio poética ¢ irrup-
¢do, & puptura,

No espago urbano - fundamentalmente marcado pela reifica-

¢80 & "racionalidade” — a fungfo do poético, mais uma vez ligado &
figura mitoidgica de Orfeu, ¢ de ruptura, de desorganizagdio, de pro-
postautdpica de instau ra(;éo de uma outra ordem no real,
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Norman Brown, na leitura que faz dos escritos de Freud, as-
im se expressa sobre essa fungfo da arte:

“{, . ) aarte representa uma irrupgdo do inconsciente no conscients,
A arte tem de afirmar-se contra a hostilidade do prinefpio da reafida-
de e da razfo, que ¢ escravizada ao princfpio da realidade!™*

_ O episddio de Paul-Pdédole, no capftulo X, é bastante signifi-
ivo dessa possibilidade de um outro principio de realidade,

N Macunalma, subvertendo a fala veiculadora da “versio oficial”

xpressa no discurso do “‘mulato da maior mulataria”, instaura a pos-

ibilidade de uma outra visgo.

~ Sobre o papel "subversivo’ da arte e do artista, assim fala

rown, ainda numa perspectiva freudiana:

"Se o papel da arte é desfazer repressiies, e se a civilizaglo € funda-
mentatmente repressiva, nesse sentido ¢ subersiva. Algumas formule-
oBes de Freud sobre o papel da indispensdvel {erceira pessoa sugere
que a funcdo da arte ¢ constituir um grupo subversivo, o oposto do
grupo autoritdrio {. . )3

Na nova versdo, prevalece a visdo do primitivo, ou seja, preva-
em a sensibilidade, g criac5o, a escatologia.

A explicitegdo da fungfo social do podtico ¢ feita em trés niveis.
Em primeiro lugar pela afirmag8o de uma realidade {ainda que
atolbgica, que utdpical que se presentifica e é compartilhada, inclu-
e.pelo narrador: A gente enxergava ... {p. 71}

- O sujeito "a gente” indica, por um lado, um niimero indetermi-
iado de pessoas, e, de outro, um “eu” naz‘rador gue se irmana a essas
5085 na percepcﬁc: dessa reaitdade sensfvel que se "enxerga”. O uso
*'a gente’’ apresenta aqui, mais uma vez, uma Jigacdo estreita com a
nguagem popular,

Estabelece-se, como antecipagdo libertadora, essa parceria sen-
fvel entre artista (Macunafma e narrador)/grupo contra a perspectiva
ressora do estabelecido oficialmente. E importante salientar que a
tncia libertadora ¢ dirigida ao povo {"“povoréu”, “paulistanada”,
ovo' p. 73}, numa afirmacfo clara do artista e de seu fazer a servigo
"popufar

Num segundo nfvel, a funco social do poético evidencia-se na
plicitagdo de que essa nova realidade, ou possibilidade de uma outra
em, se dé por contradigfo, em contraposicﬁo ao princfpio que defi-
realidade:

.. ) todas essas estrelas piscapiscando bem felizes nessa terra sem
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mai, adonde havia mufta salde g pouca satva, o firmamento 8 (p.
71} (grifos meus)

A aproximac8o sensfvel deste “espago’, em contraposicdo ao
espago “outro”, sem mal, sem sativa {sfmbolo negativo caracterizador
da realidade terrena), resgata uma possfvel utopia maniquefsta uma vez
'que aponta para a valorizago de uma potenciatidade do Brasii, utilizan-
ido-se do mito para salientar a idéia de origem e de possibilidade do
sbrasileiro se definir enquanto povo, E a reiterac8o de um "ainda no”
que fecundamente abriga e revela em si a possibilidade de uma afirma-
¢lo,

g, finalmente, o privilegiamento do “contar’” como brecha,
como possibilidade de atuagfio desse novo princfpio de réalidade,

E o contar que propicia a plenitude, que re-une, que 1orna pre-
sente no real a brecha do utépico, que inclusive interfere {'fazendo
‘relumear mais ainda®, p, 73} nesse utdpico:

“Macunaima parou fatigado. Entédo se erguey do povordu um mur-
miirejo Jongo de felicidade fazendo relumear mais ainds as gentes, os
pais-dos-pdssaros os pais-dos-peixes os pais<dos-insetos os pais-das-dr-
vores, tocdos esses conhecidos que param no campo do cdu, E era
imenso o comtentamento daguela paulistanada mandando offios de
assombro pras gentes, pra todos esses pais dos vives brilhando mo-
rando no céu. E todos esses assombros de primeire foram gente de-
pois foram o3 assombros misteriosos que fizeram nascer todos os se-
res vivos, E agora sdo as estrelinhas do ceu.” (73) {grifos meus}

Essa integrag8o no cosmos se dé pela via da sensibilidade em
cohtraposicdo &s sojugBes urbanas sempre ligadas ao racional e ao ar-
fificial:

“Q pove se retirou comovido, feliz no coragdo cheiv de explicagBes
e cheio das estrelas vivas. Ninguédm ndo se amolava mais nem com dia
do cruzeiro nem com as mdguinas repuxos misturadas com a midgui-
Aa fuz elétrica”, {p. 73) {grifos maus)

As explicagBes ligam-se 3 sensibilidade {estio no “coragdo’) e
promavem a unifio harménica homem/espago (“cheio das estrelas
vivas”), Ndo mais o espago da méquina, reificado, mas um espago onde
.0 homem se reconhece e reconhece a vida,

Mais uma vez a possibilidade de mtegra(;ﬁo se d4 de forma rela-
cionada ao infantil;

Foram p?a casa hotar pelego por debaixe do iengol porgue por te-
rem brincado com fogo aguela noite, na certa que fam mifsr na ca-
ma’, {p.73} {grifos meus)
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: Conforme a crendice popular, a crianga que brinca com fogo
-urina na cama & noite,
: Mas, além do aspecto de recuperaco de uma realidade “infan-
- 4", lgada é busca do prazer pelo prazer, h& também qui a conotagio
©de sangfo, Através dessa conotaglo, evidencia-se o espfrito critico do
- autor quanto & fungBo da arte. Se, por um lado, a fala de Macunafma
representa, através do lGdico e da “poiesis” primitiva, a quebra do urba-
no, de sua estrutura racional reificada e retérica; de outro, porém, re-
presenta uma soluglo ao nfvel do verbal, do cultural, da recuperagio
mitica., Uma “soluglo’” até certo ponto ingénua, ndo fosse ela ameni-
- zada pela sang8o. A conisciéneia dos limites do fazer poético se eviden-
- ¢ia, entfo, na afirmag8ic de que o poédtico apresenta uma dimens3o es-
- pecffica de atuagfio, que n3o se confunde com uma soluglo totshi-
zante das relagBes concretas,
Esta consciéncia é relterada no infcio do capftulo seguinte {A
Velha Ceiuci).
. Macunafma estd decidido a “‘contar mais casos pro povo’ (p.
'-75} porém “quem conta histéria de dia cria rabo de cotia” {p. 75},
Nesta colocago da noite como per{odo propfcio pra o “contar”
é af;rmada uma das fungles da arte, ou seja, enguanto libertadora do
Jinconsciente {para o civilizado} e dos heréis mfticos {ligados & arte.
‘primitival e de uma possfvel sango quando foge a esse espago deli-
mitado {""cria rabo de cotia”}. Portanto, através da inser¢8o do mito
dentro da atividade do narrar, de uma "histéria” que se conta para o
civilizado, despe-se 0 mito de seus aspectos propriamente mfticos para
‘caracterizd-lo na esfera do literdrio, esfera essa com uma atuago possf-
-vel dentro do espago urbano. De resto, Macunafma também submete
sua ‘expressfio a uma sango de ordem ética da cultura popular,
' ~ No entanio, e contraditoriamente, através da delimitac8o de um
3tempo adequado para o "contar historia” reveste-se o narrado igual-
ente do cardter de mito "vive”, ou seja, daquela estrutura narrativa
e dé valor e sentido & vida.
- Sobre isso nos fala Mircea Eliade:

“Enguanto as ‘histdrias falsas’ podem ser contadas e quaiguer par-
te e & guaiguer momento, os mitos ndo devem ser recitados senfo
durante um iapso de t8mpo sagrado (geraimente durante ¢ outono
ou inverno, e somente 4 noite . . .} A recitagfio, portanto, provocava
a presenca real do heroi.”?7 (grifos meus}

.. Através, entfo, de um campo de significagio comum, narrativa
ito integram-se, desempenhando fungfo semelhante.

- Qutro dado a reiterar a consciéncia do Hmite do 8mbito de atua-
50 da arte 6 o fato de Macunafma ficar sozinho depois da safda do
ovoréu'’ que o escutou emocionado:

17



“Macuraima parado em riba da estdtua ficara sozinho ali, Também
estava comovido. Othou pra altura, Que Cruzeiro- nadal Era Paur-
Pédole se percebia bem daqui. . . E Paui-Pddole estava rindo pra efe,
agradecendo, De repente piou comprido pargcendo trem ds ferro,
Ndo era tram era piado e ¢ sopro apagou todas as luzes do pergue,
Entdo o Pal do Mutum mexei uma asa mansamente se despedindo
do herdi” . (p. 73, grifos meus}.

Sé depois que todos saem é gue Pau (-P6dole se mostra de forma
mais explfcita; Mais uma vez ¢ dignificadaa figura do co{ajntador, para
quem o dado cdsmico, a utopia se dé& a conhecer de forma Privilegiada,
como realidade palpével, ainda que solitara. Esta dignidade & aqui, co-
mo ocorre Muitas vezes na narrativa, contraposta aguilo que se costumag
valorizar no espago urbano. Nio parece casual o fato de Macunafma gs.
tar “em riba da estdtua” e de neutralizar pela negaco elementos do ur.
bano {“'nfo era trem’’, *'0 sopro apagou todas as juzes do parque’), con-
tando para isso com a vis#o irmanada do narrador,

O privilegiamento da figura do “contador” como elemento de
mediaco de uma vis§o sensfvel, de uma integragdo do popular no cos.
mos, ndo é exclusiva desse episddio, uma vez que aparece reiteradamen.
te na construgio da rapsédia.

No episbdio de Naipi (capftulo 1V}, por exemplo, a jovem fndia
inicia do seguinte modo sua fala:

" — Ndo v§ que chamo Nalpi. . .” {p. 24, grifo meu}

G apelo feito ao interlocutor se processa por intermédio de um
dado sensfvel — a visio - colocado de imediato como necessario 3 apre-
ensfo da lenda.

G proéprio espago vai ser mediado na sua constituicdo pelo sentj.
mento amoroso do narrador {Naipi) que aponta para a possibilidade de
um espago brasileiro construfdo sensivelmente pelo lirismo & pela emo-
¢do,

Assim, o can'to da suinara {p. 24) serve como elemento antecipa-
dor*® da vinda da Boitna, H& coincidéncia entre o amarelecimento
queda das flores do ipé e os solugos do guerreiro Titgaté {p. 24). A tris.
teza causada pela escolha da Boilina é comparada a uma “correicio de
sacassaia” {p. 24}, O rio por onde fogem os dois amantes recebe o nome
de rio Zangado {p. 25} e tem suas 4guas agitadas por causa do como da
boitna {p. 25}. A ira de Capei figura o rio, cria o espago.

Através da repeticio “vinha vindo, vinha vindo, , " ¢ “perto,
mais pertinho, . .” {p. 25}, ainda dentro de uma perspectiva de narra.
dorcom, h§ uma intensificaglo do sentimento de medo do narrador.
personagem, tornado sensfvel {até mesmo visualmente) para o leitor-oy-
vinte,
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stamorfose sofrida por Naipi e por Titgaté aponta para um
arigfvel, claramente referencial, de um espago ja constitufdo
io. A concretizag8o espacial é tHo forie que Naipi-narradora
pontar”, reiteradamente, o seu amado metamorfoseado em
leitor-ouvinte {vedor):

£ aguela uma que estd /4, /f em baixo, /41’7 {p. 25, grifos meus),

eltor acaba por participar da possibilidade concreta e “geral”
rata de um espaco tangivel} de enxergar a fior;

E_aquele mururé t8o lindo que se enxerga. .. {p. 25, grifo  meu}

spaco — definido como universo do primitivo — é valorizado
$H0-da natureza enquanto particularidade, enquanto Brasil
mi‘nacionalismo introjetado.

alementos do enredo, emocionalmente organizados pelo nar-
tribuir as caracter{stacas do espago, atingindo assim nfvel
7. que objetiva a constituigdo de um espago “nacional”’,
sejo de alcangar a amada transforma Titgaté em murué que
ta-florida flutuante; o choro de Naipi & cascata e enregela os
gue do amado, constitzindo a coloragio roxa da flor,
o-episddio, no entanto, a predominéncia do estilo Ifrico
visdo roméntica da natureza, no ritmo poético (infcio do
dondilha) e através da narrativa-com.

ro.-dado importante para a construg8o do clima Hrico é a
ementos antecipadores:

sausades de Ci gue atormentam o heréi, no infcio do capftu-
0s - misteriosos’’ designando o espaco percorrido pelos ir-
comportam "o méagico” do episbdio que vai ser narrado, a
ossibilidades da plenitude tropical; a expresso I{rica "a ar-
piava enxotando a escureza da noite” (p, 24}, ete. A invo-
4 -também pode ser configurada como elemento antecipa-

6 ‘consta no Koteiro de Macunafma®®, Ruds, o deus do
a cobra com poder de reconhecer a virgindade das mogas.
ndisso, é mterpretada comumente como sfmbolo félico,

¥ com apoio no gque vem'no Roteiro, a superposicdo Ca-
rande funciona como elemento antecipador, Assim nos fala

“0s motivos que comp8em a narrativa s§o, entretanto, dos mais fre-
tentes em nosso folciore. J4 Luiz da Cémara Cascudo havia acen-
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tuado bem nas ieis do Jurupar}, 8 proibicBo de seduzir donzelas an‘;gs
que a lua as deflorasse. Capel 6 a lua da mitologia taulipangue!’

O fato de a cobra grande se chamar Capei j& antecipa a sua pos-
terior transformacdo em fua,

Assim como ccorre nos episddios de cunho mais marcantemen-
te épico, o episddio de Nalpi, predominantemente lfrico, comporta
quebras, O objetivo parece ser conservar um certo distanciamento crf-
tico do leitor, através da mistura de estilos,

Alguns exemplos,

O dislogo inicial entre o hersi e Naipi {("'— Que & issol/chouti-
col”, p. 24}, que além da quebra do Ifrico nele introduzindo esta rima
de peca infantil*!, faz a ligagfo tdo freqiente na rapsddia entre o podti-
co e a crianga; 0 “chorando sem parada” {p. 24, grifo meu) em vez de
sermn parar gue também rompe o ritmo Hrico anterior; o nome do pai de
Nalpi, numa referéncia claramente infantil {Engatinha-Engatinha); o uso
da palavra “munheca” {p. 24}, expressdo mais cologuial, etc,

No epistdio de Palaug {capftulo XIV}, é mais uma vez albgica
do primitivo que prevalece na explicacfo de slemento pertencente ao
urbano. Presentes, mais uma vez, o ¢lima lidico, os elementos ligados 3
infancia {"'a crilada das ondas’’ p. 100}, a incorporagio do ritmo do pri-
mitivo {""Ele ia escorregando sem perceber de tanta graga que achava na
vida, p. 101). A emog8o prépria ao comportamento amoroso narrado é
privilegiada em fungfo do afastamento do ponto de vista da moral givi-
tizada, em detrimento da valorizag8o da auséncia de culpa da moral pri-
mitiva {"'la escorregando e afinal a canoa virou. Pois deixai ela virar”
p. 101}, E interessante observar gue essa auséncia de culpa mantém liga-
‘¢80 estreita com a inféneia, sendo expressa através da cantiga popular
.de roda. Aqui nesse episddic também a valorizag8o do contar e da figu-
ra do contador, sempre com o recurso 3 producfo popular. H& um pri-
vilegiamento da "polesis’ popular na construcfo mesma do episddio.

Enfim, parece-me, depois de todos esses aspecios que levantei
no Macunafma que a impressiio de modernidade que ainda nos atinge
na leitura do livro, advém justamente da sua proposta com base na cria-
¢do popular. A "modernidade” de Mério de Andrade nos atinge através
da incerteza inquieta de sua busca de identidade enquanto brasileiro, de
sua interrogac@o permeada de reflexfo critica. Atinge através de sua.
rapsddia a radicalidade {possivel para a época) daquilo que Lefebvre
chama de modernidade em contraposi¢fio ac modernismo:

“Por Modernidade nés compresndemos, ao contrdrio, uma reflexfo
principiante, um esbogo mais ou menos adiantado de crftica e de au-
tocrftica, numa tentativa de conhecimento. Nds a alcangamos numa
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sdrie de textos e documentos, que trazem a marca de sua dpoca e en-
tretanto ultrapassam a incita¢do da mods ¢ g excitagdo da novida-
de'¥®

Esta radicalidade via popular encontra-se estruturada na rapsod-
d;a, numa tentativa de rompimento da oposig8o cultura popular e cul-
tura erudita, A separagdo rfgida entre as duas leva, sem dlivida, a concei-
tuacdo de culturapara o terreno do reificado, do arquive morto. Optan-
do conscientemente pela soluglio popular da estrutura rapstdica que
'arebanha’ refriios, motivos, frases feitas, ritmos populares, eleva o au-
tor popular a nivel de erudito, no sentido de tornd-lo um intertocutor vali-
num espaco circunscrito a fala dominante. Percebeu Mdrio de Andra-
de, sensfvel que fol 3s "'nossas coisas’’, & nossa realidade, aquito que Grams-
B conceituou t§o bem como a fungdio do verdadeiro intelectual preo-
pado com o nacionab-popular: acultura popular, para servir verdadei-
mente agueles que a produzem necessita superar suas limitagdes e ser
pressa em termos eruditos,
: Essa “volta por cima” & feita como conto popular que levaem
nts o rapsodo, o contador e seu papel social, Na rapsédia a idéia do
dnimo, do conto/fala que repete tradigBes que variam. E af que o
tor, num todo conscientemente aberto, propde e elabora com o lei-
r-suas solugBes narrativas.,

O oral marca presenga a valorizar a fala do escritor, com todo
u poder magico de seduglo: "'A experiéncia transmitida oralmente ¢
ohte de que hauriram todos os narradores® ",
E tudo isso “numa fala mansa mas muito nova, muito}”
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