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"Eu 20 vivo aqui, ew contfar muita de hisid
ria. Assdm eu faco pesscal meu, confar meu
pessoal. E muita vez que eu fafava gque In-
dio tem que Lembrar como foi_antigamente
come que velho contava pra nes. Que velko
contava muita histoxia pra nos. Por Laso
gue eu conta muita histonia assim.”

{Texto em pre-publicagio retinado da coletinea
Historias de maloca antigamente, narradas pelo
caclque Cinta Laiga, Pichuavy],
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PREFACIO

A determinacaoc de um tema para os artigos tem continua

¢30 no presente nimero de Ensaios de Semidtica. Desta vez, o ei-
x0 a ligar todos os textos € a ficéﬁp narrativa — eixo flexivel
em torno do qual gira tanto estudo de cardter eminentemente ted-
rico, quanto andlises de narrativas diversas, inclusive o texto
de codificagdo mista, representado por histdorias em quadrinho.
A diversidade das abordagens abre espago para o estudo das rela-
cdes do romance com a Historia e a vida soeial e para leituras
de cunho antropoldgicc e psicanalitico. Em todos uma preocupagao
constante: a linguapem — seja em seus aspectos retoricos, ligpa -
dos a sedugdo, seja em suas relagdes com o poder ou com o Logos,

instaurador do poético.

M.H.R,C,

N.M.M,




ALCMENO BASTOS*

0 REALISMO OBLIGUQ DO ROBERTC DRUMMOND**

RESUMO

A Histdrla, considerada como disciplina, formou-se no
culto do excepcional. O "pomance historico™, correspondente lite
raric dessa concepgac redutora da trajetdria do homem, constru -
iu um passade nacional herdico, por vezes francamente mitieco, co
mo no caso do indianismo brasileirc, por exemplo,

Com a "democratizagae" do fato histérico, sdo  também
"hist&ricos" os fatos e os homens comuns do cotidiano. Deste mo-
do, a narrativa contempordnea tem-se ocupado menos do passado e
moto que do fato politico atual.

Na literatura brasileira, dentre os narradores que se
tém interessado pela matéria de extragdo histérica, Singulariza=-
se Roberto Drummond por submeter a Histdria a uma semiotizagdo o
bliqua. 0s elementos veridicos — fatos, personagens,instituigdes
etc, — dos quals sdo aproveitadas apenas as "marcas repgistradas”,
gdo inseridos num universo marcado, simultaneamente, pela veri -
dicidade das "marcas" (donde o realismo) e pela inveridicidade /
inverossimilhanga das situagces narradas, que estac a meio cami-

nho do documentdric e da ficgao.

* Megtre em Teoria Literdria pela Universidade Federal de  Rio
de Janeiroc = UFRJ.
Doutorando {fase de tese) em Letras pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro - ULRJ.

*% Este trabalho corresponde, com pequenas alteragdes, a partes
de nossa Dissertacao de Mestrado (2.4 - A literatura e a His-—
toria: contemporaneidade e cotidianc e 3.3.7 - Hlstoria, poll
tlca, documentalismo e alegorial apresentada em 1883 a Univer
sidade Federal do Rio de Janeiro com o titulo de A SEMIOTIZA-
CAO 0BLIQUA DO REFERENTE EM ROBERTG DRUMMOND.
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RESUME

Considerée comme discipline, ltiistoire s'est formée
dans le culte de l'exceptionnel. Le "roman historique', corres -
pondant littéraire de cette conception réductrice de la trajec -
toire de 1'homme, a construit un passe national héroique,parfois
franchement mythique, comme c'est le cas de 1l'indianisme bresi -
lien, par example.

Avec la "démocratisation" du fait historique,sont aussi
"historiques" les faits et les hommes simples du quotidien, De
cette fagon, le récit contemporain s'occupe moins du passeé loin-
tain que du fait politique de nos jours.

Dans la littérature brésilienne, parmi les narrateurs
qui se sont interessés a la matiere de fond historique Rcberto
Drummond se singularise, car il soumet 1'Histoire a une sémioti-
sation oblique. Les éléments véridiques ~ faits, personages, ins
titutions, etec. — dont on extrait, seulement, les "trades marks"
~ gont inserds dans 1'universe marqué, simultanément, par la vé-
ridicité des "marques™ (d'ol le réalisme) et par l'inveridicté /
invraisemblance des situations narrées, & mi-chemin du documen -

taire et de la fietion.
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A Literatura e a Historia

A Historia, como disciplina, formou-se no culto do ex-
cepcional: "grandes' batalhas, "prandes” psuerreiros e, mais mo ~
dernamente, "grandes" movimentos de massa. Nela nac havia espago
para o trivial, para a "batalha" anonima dos homens comuns. Daf
as reductes a gque nos acostumaram os manuais didatices: a inde -
pendéncia politica do Brasil come resultado de momentanea irrita
cdo do Principe-Begente, que a expressou em formula admiravelmen
te concisa, comc o faria um bom redator de publicidade de nossos
dias - "Independéncia ou morte!" Ndo & de surpreender, portanto,
o fascinioc que o fato historico, entendido como excenpcionalida -
de, exerceu sobre os romanticos. Aquele individuo notavel, capaz
de com trés palavras e um simples pestc reverter o quadro politi
co de um imenso pais mergulhado na humilhante condigaoc coloniai,
realizava com perfeigio o ideal romantico da afirmagdc do singu-
lar sobre 0 coletivo. Na Histéria oficial do Brasil, D. Pedre I
cumpre papel inequivocamente “"romintico", restando em sua biogra
fia expurgada apenas os momentos de herolsmo e galanteria compa-
tiveis com e legenda de '"Defensor Perpetuo". Menos surpreendente
&, entao, que tenha cabido exatamente aos romanticos a criagac
do "romance historice", unificador do impulso de revalorizagao
dos tempos idos, mails adequados A idealizagdo, por serem idos, e
de .atragao pela figura do "herdi" elevado por méritos prépriocs
sobre a mediocridade dos demais homens.

0 "romance historico", por definigdo, ficaria a meio
caminho do inventado e do veridico. Enguantc '"romance" seria o
relato de fatos supostos, produzidos livremente pela imaginagac
do autor. Enquanto "histdrico", tinha sua verossimilhanga avali-
zada pelo repgistro documental: fatos e personapens de cuja exis~
téncia atestavam os registros oficials e mesmo a memoria dos

contemporaneos. Naturalmente a dosagem ndc era equanime. Fosse
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pela precariedade dos repgistros. fosse pelo incipiente estagio
da diseiplina-Histéria, fosse sobretudo pelo gostc romdnticc de
magnificar incidentes desprovidos de grandiosidade, © romance
histérico constituiu-se num modele narrative que isclava dos tem
pos passados apenas os elementos de fausto e heroismo. Deste mo-
do, seu possivel valor documental era minimo, funeionando como
peca ideoldgica que extirpava do passado nacional tude aquilo
que nac o engrandecia.

No Brasil, & sabido, a falta de taveolas redondas em
volta das quais se reunissem bravos e leais cavaleiros, a falta
de presbiteros envolvidos em puerra contra mouros invasores, a
falta, enfim, de uma Idade Média a ser nostalgicamente recupera-
da, nem por isso renunciaram nossos romanticos a idealizagao do
passado nacional. Com igual desembarago, Alencar, por exemplo ,
medievalizou o Indic brasileiro. Comc lembrou M. Cavalcanti Pro-
enga, transplantou para a selva tropical o cavaleiro medieval eu
ropeu, fazendo-c trocar de indumentéria e de instrumental: o ta-
cape em lugar da langa, © cocar em lugar do elmo, a tanga substi
tuindo a armadura.l 0 passado histérico torncu-se passado mitice,
o Indio localizado em cenario edenicoc anterior a queda, plenc de
inocéncia e inteireza moral., Tudo serviu ae impulso patrictico
de criagao de um ancestral herdico para o brasileire recém-liber
to do jupo portugués, de modo que o romance indianista, contrafa
¢do do "romance historico" europeu, foi muito mais "romance" e
muitc menos "historico".

A concepgac da Historia como discurso sobre a excepcip
nalidade e hoje insustentavel. Ocorreu uma "democratizagaec”  do
fato historico, cujos apentes nao sdo mais apenas as cabegas co

“roadasy, os chefes guerreiros ou as inteligéneias diplomaticas.As

©mdssad’ tiveram por fim acesso ao paleco histdrico e ali passaram

“deséﬁpenhér papel de protagonista. Ganhou a Histéria em rigor

i“embora perdesse ‘em: fascinio: ao invés da grandiosida




.13,

de, dos rompantes arrebatadores, deparame-nos com movimentos rei
vindicatorios nos quais & impossivel isolar a figura de um  "he
roi" nitidamente caracterizado como individuo. Esse alarpgamento
do espectro semantico da palavra "historia" promoveu, no século
XX, a incorporagdo de fatias da realidade até entdo insuspeita -
das de historicidade. Por outro lado, os mecanismos de registro
do fato historico diversificaram-se, as fontes de consulta torna
ram-se nao mais apenas ¢ texto escrito, sobre o qual o historia-
dor exercitava até entdo o seu mister de certo modo aproximado ao
rial apresentava impressionante variedade: livros, jornais, re -
vistas, filmes, discos, fitas, cartazes, ete, Esse material a-
presentava-se ainda marcado, simultaneamente, pela atualidade e
pela precariedade. Ao lado da Histdria oficial, de feigdo nitida
mente retrospectiva, surge outra, que exige trabalhc de interpre
tagdc critica muitas vezes realizada quase as escuras, dado que
a velocidade e 'a simultaneidade dos fatos impGe nao apenas o seu
registro no momento em que ele se di, mas também exige a opiniao
de quem os registra no calor dos prdprios acontecimentos.

A Historia, portanto, desobrigada do compromisso exal-
tatoric, abre-se para a realidade indiferenciada no que diz res-
peito ao excepcional e ao vulgar., Nao seria errado entendé-la a-
proximada do realismo artistico se o Realismo do século XIX nao
a houvesse desprezado. Lembremo-nos de que a palavra de ordem da
escola realista era contemporaneidade. Nao foram poucos os rea -
listas (e/ou naturalistas) que anunciaram o propSsito de virem a
compor um "eiclo". De Balzaec a %ola, na Franga, ou Ega de Quei -
rés, em Portugal, ou ainda Aluisio Azevedo, no Brasil, cujo pla-
no (nao concretizado, alias) era o de escrever Ycinco romances
sobre a vida na Corte, desde 1820”2, ou mesmo Machado de Assis ,
que ndo anunciou plano algum, mas que compos obra rigorosamente

adstrita a contemporaneidade, Compreende-se que os escripulos re
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alistas impedissem os romancistas de entdo de mergulharem no pas
sado remoto. Como depor sobre uma época por eles ndo vivida, da
qual nao restariam testemunhas vivas, fazendo-os depender do tes
temunho talvez pouceo sério dos contemporaneos do fato? Nasua for
malizacao mais estreita, a dicotomia real x ideal (entendido co-
mo sinonimo de irreal) estabelecida pelo Realismo teria como cor
respondente esta outra: presente x passade. Portanto, para os re
diacrdnica, foi assim colocada sob suspeigac er face do rigoro -
sismo sincronico da escola realista.

Entretanto, nenhuma incompatibilidade necessaria exis-
tia entre a reconstitulgac do passado distante e o postulado rea
lista de fidelidade na representacao da realidade. Pelo contra -
rio, sob muitos aspectos, dar-se-ia exatamente o contrario.A pes
quisa estafante e criteriosa executada sobretudo pelos naturalis
tas poderia ser igualmente aplicada ao levantamento de elementos
histdéricos para fins de construgdo ficcional. A cbjetividade tao
prezada pela escela sairia mesmo favorecida, pois lidando com ma
téria passada em julgado o romancista estaria imune as distor -
gOes da paixdo contemporanea. Como um arquedlogo, debrugar-se-ia
entdo sobre o documental, dele expurgando tudo que lhe parecesse
falso, No entanto, a ipualdade a que nos referimos no paragrafo
anterior associou, aos pares, presente e realidade, passado e
idealidade (ou irrealidade). Esse apego a contemporaneidade ndo
foi, alias, comportamento exclusivo dos realistas do século XIX,
mas € trago caracteristico de todos os realismos. f paradoxal,en
tretanto, que tamanho apego a verossimilhanga externa tenha leva
do os realistas do século passado A opgao técnica da onisciéneia,
que mascara com a "impassibilidade", com a "objetividade",c pon
to de vista autoritario, exclusivista {(fortemente autoritirio ,
portante), que impde ac leitor a completa sujeigdo a "verdade" do

narrador, isto €, a sua individualidade demilirgica. No fundo, o
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narrador realista identificava-se com o modelo da historiografia
tradieional, infenso a voz da diferenca.

A valorizagdo do contempordneo arrasta consigo a valo-
rizagao do cotidiano. O fato presente, ainda nfc recamado de hisg
toricidade, estd distante da excepecionalidade do fato passado .
As figuras historicas que surgem diariamente no video, nas pagi-
nas dos Jjornais e das revistas, com quem o homem comum pode até
esbarrar nas ruas, com quem alguns chegam até a privar na intimi
dade, essa figura historica contemporanea ndo tem seus contornos
definidos, ndo & integralmente "histdrica". Dal certa tendénecia
3 familiaridade excessiva_no seu trato. O passar do tempo, nc en
tanto, desbasta esses excessos. A reduc@o de estatura do fato e
da personagem historica aponta para a valorizagao do cotidiano .
A preferéncia pelo progsaico, elemento por exceléncia do cotidia-
no, feoi erigida pelos realistas do século XIX em substdnela defi
nidora da realidade. Compraziam-se em flagrar suas personagens
vivendo situagOes corriqueiras, cinzentas, incapazes por si mes-
mas de prenderem a atencdc do leitor. Em vista desse apego radi-
cal ac momento presente, a Historia so penetrou o Realismo como
elemento de apolo, pano de fundo a fixagdo do dia-a-dia. Como fa
to, que também era, ndo podia estar de todo ausente, sob pena de
fazer rebaixar a taxa de verossimilhanga externa dos fatos narra
dos. Nunca, porém, a Historia ocupou, no Realismo, o lugar proe-
minente gue lhe haviam dado o8 romanticos. A reabilitagdo da His
toria como mateéria de elaboragaoc ficcional viria a dar-se com a
narrativa do século XX. Ndo que houvesse acontecido um retorno do
"remance historico" nos moldes romanticos, mas sim uma espécie de
"atualiza¢de" da Historia, tornada contempordnea. Ao invés de o
narrador voltar-se para o passado remoto, para as origens de uma
determinada nacionalidade, aproxima-se a narrativa do fato poli-
tico, presente,na pretensdo de captar o fazer-se da Histdria. Em

certos casos (na literatura "ergajada") pretendeu-se mesmo agir

FACULDADE DE LETRAS
BISLIOTECA
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sobre a Historia, modificar-lhe o desenvelvimento. Paralelamente
a esse impulso de redescoberta da Historia, acontecera na litera
tura dos. povos ex-colonizados da América a sujeigdo da Historia
oficial. a ﬁma revisdo critica que ndc recuara ante o inverossi -

R . ~ e e . . 3
- mil, para dar a "dimensac historica do homem latino-americano"”.

Tal revisdo &, obviamente, parte de um impulsoc mais amplo de re-
_conhegimento de uma identidade nacicnal, e ndo se coloca, & ela-

ro, para a literatura européia. E se é verdade que

"Nac encontramos na reflexao norte-americana,
nem na brasileira, a veemen01a, e ate obses-
s3ac, com que os hispano-americanos term . senti
do a necessidade de definir a sua cultura no
contexto ocidental, de identifigar-se dlante
das varias formas de colonlzagao, de criar
um sentido e um metodo de conheclmento Ppara
a sua realidade histdrica.

nem por. isso na literatura brasileira deixou de ocqrfef}:a_partir
do Modernismo, uma incorporagidc da matéria de extragdo: histdrica
ao universo da ficgdo, ndo mais de modo euforico,. como.no Roman-

tismo,_é‘claro,'e sim de modo essencialmente critico,.~_.

Histdéria, politica, documentaliamo e alegoria em "Sangue de

Coca-Cola"

.Uma leitura ingenua revela, ainda.assim,. a.natureza "po

slitipa - bortanto, "histérica”, de prande parte dos fatos narra -

'dog_em_sangue de Coca-Ceola, de_Robertq_Drummond,s Eventos. como a

“Révolug&o:dq_Alegria? apregoada. por Joaczinho Trinta, as. greves

'_péulista,_as mortes de Carlos Lamarca, Marighela,... Rubem

STrei.Tito:.a atuagao da “sociedade civil" atraves, de enti
.etc., as atividades. de. drpacs derepres

Cenimar). e.seus. agentes policiais (como
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'fdeiééﬁdé.fleury),:os choques de rua entre manifestantes e a po
_li?;g;_tudo;;ssoipertence de fato a historia contemporanea do Bra
_éil@iSeﬁé;feéisfrﬁs.estaréo disponiveis para os estudicsos que
;hé:futurq desejarem recompor o pericde coberto pela Revolugdo de
7@4; de seu infecic até o final da década de 70. O relato faz men-
'g§¢ ainda a um periodo anterior, situado entre os anos 40 e 50 ,
_igeSgatado pela memoria de algumas personagens, mas a agdc princi
bal desenvolve-se realmente no quadre dos acontecimentos histéri
cos que marcaram os ancs 60/70,

Contudo, Sangue de Coca-Cola ndo e um "romance histord
co". A matéria de extracdo historica, ja o dissemos, & parte da
historia contemporanea de Brasil. Para menciond-la, o narrador a
dota ¢ truque caracteristico da ficgdo anteecipatoria, colocando-
se em tempe futuro em relagdo dquele vivido pele leitor da pri -
meira edigao. Assim € que a personagem Tyrone Power & enterrada
viva em 1991 ou 19392, por exemplo, uma decada depois da primeira
edigdo do livro (1980). Mesmo que aceitemos a convengac literé -
ria de um narrader para quem os fatos que relata sac ja definiti
vamente passados, caso encaremos a questac pelo lade do 1eitor
potencial (idealmente, o da primeira edigdo), ndo hd como pensar

se em Sangue de Coca-Cola como legitimo "romance historico. Ob-

viamente, e impossivel estabelecer-se com rigorosa exatidao quan
tos anos devem distar entre os fatos relatados e a data de publi
cagdc de um livro (em sua primeira edigdo, € claro). No caso de

Bangue de Coca-Cola, tomando-se por referéncia o ja mencionado &

no de 1980, é indubitavel estarem ainda muito frescos na memdoria

de seus eventuais leitores os fatos ali mencionados, para nado fa

larmos ainda daqueles que ainda estao por vir (os de 1891, . por
exemplo)}. Sdo fatos ainda ndc submetidos ao distanciamento tempo
ral capaz de solenizar mesmo a banalidade do cotidianc. E, alias,
obsessiva a preocupagéo de Roberto Drummond com a contempopanei—

dade, ao ponto de mencionar fatos recentissimos (em relacdo & pu




.18,
blicacac do promarice em primeird edi¢do) como a Anistia politica
decretada em 1979, 0 narrador de Sangue de Coca-Cola assemelha-
se mais~a um reportér que a um historiador. A ilimitada liberda-
de que se concede de manipular os elementos de extragdo histori-
ca inutiliza o relato como possivel fonte de consulta scbre o pe
ricdo. Exemplificando ainda com a perscnagem Tyrone Power, perso
nagem de livre invengao, cujeo nome & tomado de emprestimo ao do
ator de cinema (recursc tipicamente drummondiano, a utilizacao
de "“marcas registradas”), e ele quem executa o "subversivo" Mari
ghela, personagem veridica. Ha na situacidc franca discordiancia
quanto ac registro oficial, embaralhando-se os dominios do fie -
cional e do historico! uma nota de pé de pAgina serd indispensi-
vel no futuro para desfazer-a possivel confusao estabelecida com
a exdtica mistura.
Sangue de Coca-Ccla ndo €, portanto, "romance histéri-

.¢o" porque ndo pretende "réconstituir em termos ficticios,os cos
tumeg, a fala, ag institui¢oes vigentes no periodo focalizado.” ®
Apesar da pletorica alusdo’a fatos, personagens, locais, institu
igdes, obras ‘ete. do mindo real, o romance ndo se apresenta do-
cumental. Afinal, ja na abertura € o narrador mesmo quem sugere
quio imprecisa e nao mimética {no sentido degradado de mimése ™ =
copia) € sua visdo da realidadé historica, dado que se tratd; se
gundo ‘elé; de uma "visdo ‘carnavalizada e lisérgica"™ da Historia
do Brasil.

‘Nem por.ser umd visao fragmentaria, imprecisd’ e provi-
s0ria da realidade contemporanéa brasileira, o trato da matéria

de extragao historiea. em Sangﬁe'demCoca—Cola, deixa de ser in -

tencional. A escolha da data em que Se passam os fatos narrados

. no romdnce; 1% °de abril, & parcdistica. A data, que no calenda -

“ipio "pevoluciondrio" & merecedora de reveréncia, pois assinala a

. ‘congolidagdo ‘dé moviments militar que depds o presidénte Jods Cou

,“ﬁéviﬁéﬁfc'iﬁiéiédd na véspera (31 de mardc de 19s4), é'agg
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::ra destinada a marcar o inicio de uma outra "revolugao", a Revo-
'iﬁgao da Alegria, revolugdoc farsesca, pregada e conduzida por um
::iider nada ortodoxo, nac um chefe politico ou militar, mas o car
"navalesco Jodaozinho Trinta... Se levarmos em conta ainda como de
" ‘veria dar-se o infcio da Revolugado da Alegria, com uma festa no
.1589 andar do Ldifielo Paldeio de Cristal ("o mais alto da Améri
ca Latina") para 30 mil convidados e vips de 96 palses, festa em
que seriam consumidos "seis mil quilos de carnes, peixes, sala -
das, doces, queijos e frutas', alem de "60 diferenfes pratos fri
os" (p. 34-6), fica facil perceber, pelo acimulo de alusdes numé
ricas ac empenho tac acentuadamente brasilelro (e mais especial-
mente ''revolucionario") para o espetacular, a implicita condena
gd3o da megalomania caracteristica de periodo recente da historia
contemporanea do Brasil - o periodo do "Brasil grande",quando nos
recomendavam (ou ordenavam): "ame-o ou deixe-o!", e nos assegura
vam: "ninguem segura este pais!", I ainda possivel outra leitura
para o 1?9 de abril em que deveria iniclar-se a tdo esperada Revo
lugado da Alegria: na tradigao pbpular brasileira, o "19 de abril
é o dia da mentira, do engodo. No romance, a tal revolugdo, abor
tada, alias, em consegilencia de golpe desfechado pelo Cavalo Al-
bany de Qliveira Andrews (7}, ate entdo devotado conselheiro do
General Presidente, mas a quem demite e exila {paradigmatieco pro
cedimento na cronica dos regimes militares latino-americanos), e
também um engodo, "um carnaval brasileiro temporac" {p. 11),que,
a exemplo do carnaval verdadeiro, subverte o quadro da realida -
de, suspende-lhe a vipéncia por tempo determinado para, ao final
de tudo, reverter ac estado anterior. Tao esperada festa, trombe
tada ha quarenta dias pelo radio e pela televisdo com o jingle.

“Alegria! Deus e brasileiro” (p. 11}, confunde-se, no final : com
a guerra civil, indiciando a pouca: legitimidade dos limites ' en-
tre seriedade e farsa na'realidaﬂe-brasileifa:-"Havia;lhtd i em

todo o Brasil, o samha "ha rua’ se confundia com a guerralii.)"
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{p. 293).

Portanto, o fracasso da experiéncia '"revoluciondria" e
ironicamente nivelado ao "1% de abril", revelado como alguma coi
sa em que nao se pode confiar, engodo, enfim, A extrema concen -
tragao temporal do relato - o relato cobre fatos acontecidos no
espago de apenas um dia - compensada pela tecnica do contraponto,
que procura criar o efeito de simultaneidade, realga, por sua
vez, o valor alegorico da data ("19? de abril") e expde seu cara-
ter farsesco com total nitidez.

f necessario ressaltar que a Histéria Contemporanea do

Brasil nio &, em Sangue de Coca-Cola, apenas pano de fundo as pe

ripécias de uma ou de outra personagem. Esse material de extra -
gao histdrica ocupa primeiro plano. Pode-se mesmo dizer que e
.personagem principal, de modo que, se falta ao relato o distan -
ciamento historico que soleniza {e amplifica também) os fatos .,
nem por isso deixa de ser intencional o seu aproveitamento.A fic
cionalizagdo da Historia, levada a extremos de tratar como se ti
vessem a mesma importdncia fatos que certamente a Historia repis
trard e outros que, pela escandalosa inverossimilhanga,jamais se
rao por ela absorvidos, dgmonstra por si 8d a grande ateng&q que
lhe devota o narrador. Para Roberto Drummond, a Histdria do Bra-
sil ndo ha de. fazer-se apenas com © excepcional, com as batalhas,
com 0§ puerreiros, com os articuladores (ou consultores) politi-
cos. Sua Historia do Brasil alimenta-se.do .fato middo, cotidia -
no. Sobretudo & uma HistSria desprovida da irrepreensivel 1ogica

/Com. gue os manuais explicam os.fatos. Muito pelo. contraric, o es

|- pago: ficcional estd franqueado. ao: fantastico com uma auddcia pou

vezes. vista, pois o inverossimil se estabelece tendo o veri-
dico. como: elemgnto. de. sustentag@o. Afinal, ha de perguntar-se o

(fantogo,lgitop contemporaneo quantoe o leitor do futuro ,
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dos perseguem implacavelmenfe? E o Cavalo Albany Andrews de 0li-
Qeira, cuja posse e anunciada pela voz do locutor Alberto Cury em
‘edigdo extraordindria de "A Voz do Brasil"? Esses elementos arbi
trariamente misturados tém inequivoco funde de historicidade. Ne
phum brasileiro contemporaneo da primeira edigdo de Sangue deCo-
ca-Cola, razoavelmente informado dos fadtos politiéos do seu tem-
po, negard historicidade a eles. Mas ndc hd, evidentemente, re -
gistro documental de nenhum momento em que se tenham conjugado e
les para marcar a insolita posSe de um cavalo na Presidéncia da
Republica. Sobretudo quande a conjungdo de tais elementos frus -
tra a expectativd de "185 milhoes de brasileiros que escutavam a
Cadeia d& Felicidade, ansiosos pela posse de Jesus Cristo na Pre
sidéncia da Republica" (?) (p. 293).Soa também familiar 3 memo -
ria de qualquer brasileiro de nossos dias o discurso com que 'Sua
Exceléncia, o Cavalo Albany Andrews de Oliveira" dirige-se a na-
gdo, "discurso feito por um membro da Academia Brasileira de Le-
tras”™ (p. 293). Trata-se de pec¢a exemplarmente retorica (no pior

sentide da palavra), na qual a dificuldade do analista é separar

o pouco que nela nao & cliché, o pouco que n3c provém de um para
digma retoricista, por isso mesmo impressc com muita nitidez na

memoria auditiva (e leitora também) de todo cidadao brasileiro

contempordneo:

"Brasileiros!

Nesta hora prave da na01ona11dade, em que oS
ventos da discordia,da luta fratrisida entre
irmaos, foram scprados pelos eternocs pregoel
ros do caos, que empurravam o Brasil ao abis
mo, quis a Providéncia bivina que fosse . el
o escolhido para salvar a Patria Brasileira®
da sanha assassina e subversiva do comunlsmo
1nternac1ona1 em conluio com aVenturelros :
de toda ESDECle.

Eu venho vos dizer a todos "bra51
leiros, a Vos que tendes o sagrade dever. :de
restaurar a_imagem de pove paclflco e ‘ordei=-
ro, que esta criando nestes troplcos uma: no-
va ‘civilizacao da cordlalldade, de’ fraterno
entendimento entre irmaos, eu venho: vos.
dizer que, em nome da Gloricsa Revolugdo de_'
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31 de margo de 1964, que @ 1mperec1vel, que
desafiara os Seculos dos seculos, amem, eu
venho vos dizer que nd#o descansarei en-
quanto ndo transformar o Brasil no bergo da
democracia e da liberdade, como sonharam os
nossos antepassados que deram O seu sangue e
o seu sonho para que a Patria ndo perecesse.

Neste momento convulso, em que © amor do
Brasil deve nos unir a todos como irmaocs, es
tendo a minha mao para a econcdrdia. E trago’
nas mace, brasileiros, uma borracha para apa
gar o que ainda agora nos dividia, e todos a
gueles que entregarem suas armas e se devota
rem aos interesses da Patria Comum, poderdo
trabalhar em paz.

Fiel ao destino ocidental e cristdo do Bra
511, ao amor perene pela liberdade e obedlen
¢ia a Deus, venho anunclar, como a meta uni=

ca do meu governo, alem do restabelecimento
da ordem, da paz e da seguranga e O meu com-
promisso com a demoecracia, venho anun01arque
transformarei o Brasil no Paralso dos Troplh
cos, onde 0 ato de viver sera uma béncao de
Deus,,." (p. 293-4)

A materia de extragdo historica & incorporada ao espa-

¢o ficecional de Sangue de Coca-Cola sem disfarces, aludida por
geus només.praprios,e essa referencialidade, se confere ao'relg
té uma transparéncia imediata - o leitor pensara: "conhego essas
personagens, lembro-me desses fatos, estive nesses lugares, 1i -
dei cém essas entidades" - produz, em contrapartida, certa opaci
dade: nao aconféceram os fatos que o narrador pgarante terem sido
vividos ﬂér aqﬁe]as personagens, e dai resulta a impossibilidéde

de sua reinserg&o na Historia. Sangue de Coca-Cola e, portanto ,

uma narrativa que lida com matéria de extragdo historica ndo pa-
ra. fazer se ‘romance historico™, poSSﬁif'valor documental, nem
para conferlr efelto de verldlcldade a0 relato, pela imposigao de

uma moldura hlstorlca a materla flcc1ona1 Nem & também pura ale

gorla, p01s os 51mbolos nio sdo 1nte1ramente produzidos pelo nar
B rador, ou herdados de uma tradlgao retorica que permita a decodi

:.ff;cagao cqergnte_do fato histérico hipoteticamente encoberto pe-

la:alegorla;”A.b?bﬁGSito,'1é%$e_numa das "orethas" do livro:
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"Pela primeira vez nc Brasil alguém tem a co
ragem_de escrever um romance onde os dltado—
_res nao se, chamam Juan, Hernandez ou Pérez y
mas Castelo Branco, Costa e Silva e Carrasta
zu Médiei. E, ao invés de se passar no Elde—
rado, Sangue de Coca-Cola, de Roberto Drum -
mond, Se passa no Brasll mesmo, ho negroc pe-
riodo marcade por um ininterrupto massacre
dos presos politicos. Os nomes estao todos
1a." (Antonlo Zago - Folha de Sao Paulo)

Parece-nos, entretanto, que o fato de os nomes "esta -
.fem“todos 13" nac basta para fazer de Sangue de Coca-Cola o ro -
:hance-denﬁncia que o fragmento acima sugere. Roberto Drummond a-
-proveita-se dos nomes, isto e, das "marcas registradas", apenas

Jefr-sua exterioridade, como significantes destituidos de seus con

“ teidos "historicos", para dar ac leitor sua visdo "carnavalizada

e -lisérgica". A deniincia ndo se centra nos nomes, mas nos aconte
cimentos que os nomes simplesmente evocam. A ficcionalizagao ex-
ca-Cola do romance "politico", da literatura "engajada”. A singu
laridade da recusa do disfarce, a sinpgularidade de chamar Sarras
tazu Médiei de Garrastazu Medici & amplamente compensada, no que
representa de referencialidade historica, pela livre manipulagio
dos només, pela invengdo de situages invercssimeis nas quais se
envolvem egses nomes veridicps, muito ao contraric do "romance

historico", em que os fatos inventados guardam harmoniosa corres

pondéncia eom os fatos veridicos, Aqui ¢ fato historico & defor-

madco, e nisso consiste a originalidade maior de Sangue de Coca -

Cola, E porrtratar—se de obra protétipo de um "eiclo", o "ecielo
da Coca~Cola™, a originalidade dd ficgao de Roberto Drummond ‘até
ent@c publicada., A isto talvez se deva o fato de ser'obtido“eféi
to maior que o provocado pela desgastada literatura de deﬁﬁncia.
Este efeito & obtido pela inversac do truque realista:
ao invés de inventar "marcas" que identifiquem criaturas ficcio-

nais construidas a partir de meodelos reais (pessoas, fatos, luga




.24,

res, objetos, instifﬁigﬁé; de possivel existéncia no mundo real),
marcando o dominio do criador sobre suas criaturas de ficgdo, ve
rossimeis sim, mas semﬁre "de ficgao", ao inves disso Roberto
Drummond aproveita-se de "marcas" existentes no mundo real (no -
mes préprios de personalidades piblicas, de lugares, de institui
goes, de eventos historicamente comprovados) e com eles constroi
um universo de gritante referencialidade. Trata-se, porém, de u-
ma referencialidade obliqua, que simultaneamente recorre ao veri
dico e o desgarra da verossimilhanga, pela exacerbagdo do insdli
to. Nesse procedimente sem divida original, a matéria de extragio
histdrica & semiotizada de modo a produzir inegivel efeito de re
presentatividade da vida contemporanea, pela presenga inflaciona-
ria das "marcas" que tanto identifiecam a vida cotidiana {dai o

realismo de Sangue de Coca-Colal), ao mesmo tempo que expde, - COm:

clamorcosa nitidez, sua incoeréncia, sua ilogicidade (daf ¢ cara-

ter obliquo do realismo de Roberto Drummond).

NOTAS

PROENCA, M. Cavalcanti. José de Alencar ra literatura brasilei-
ra. Rio de Janeiro, Civilizagac Brasileira, 1966, p. 51.

Cf. RTFDBL Dirce Cortes. Introdugao. In: AZFVEDO, Alufsio:
0 cortico. Rio de Janelro Edlgoes de Ouro, s.d. p. 11.

1CHIAMPI, Irlemar. 0 realismo, maravllhoso. forma e ideologia nc
'romance hispanco~amerigano. sSac raulo, pebrspectiva, 1980, p.
163

S Idem, lbldem p. 136.

-DRtMMOMD Roberto sangue de Coca-Cola.Ya.ed. S3o Paulo,Atica,1982

1ENCICL0PEDIA eradov Internatlonal S8ao Paulo, Encyclopaedia
Prltannlca, 1977. o
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ENEIDA MARIA DE SouzA®

DO RITO AD ROMANCE™*

RESUMO

An3lise do romance de Autran Dourado, A barca dos ho-

mens, a partir de manifestagdes ritualisticas que se acham al pre
sentes, assim como da relagio entre o ritual e a escrita litera-

ria.

RESUME

Analyse du roman d'Autran Dourado, A barca dos homens,

4 partir des manifestations rituelles qui y sont présentes, aus-

si bien que le rapport entre le rite et l'€criture littéraire.

Professora de Teoria da Literatura da Faculdade de Letras da
UTMG.

*% Este ensaio e parte da minha dlssertagao de Mestrado, "A bar~
ca dos homens: a viagem e o rito", defendida na PUC/RJ; sob
orientacao do Prof. Affonso Romano de Sant'Anna, em junho de
1975. Decorridos dez anos de sua redagdo, resolvi publicar es
te trabalho, ciente de gque se trata de um texto datado e, con
segllentemente, sugelto a restrigoes de ordem tedrica e pesso—
al. Com a publlcagao, tiro da gaveta um estudo feito com dedi
cacao e seriedade, esperando fornecer uma pequena contribui -
gao para os estudos da obra de Autran Dourado.
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Neste ensaio pretende-se exanminar as manifestagdes ri-
tualisticas presentes no romance de Autran Dourado, A barca  dos
hgmggg.l As razdes que levaram a escolha deste tema se prendem a
grande incidéncia, no texto, de elementos ritualisticos e sua 1i
gacdo com o clima de viapem que se evidencia a partir do titulo
do livro, A viapem, enquanto procedimento ficcional, conduz a
narrativa e assepura a criagao do ritual: viagem da escrita evia
gem emr torno do rito. Na construgac da narrativa verifica-se a
exploragdo de recursos repetitivos, ligades ac movimento. de mar,
com suas idas e vindas e ao ritual, realizado através da plasti-
cidade de gestos que se reiteram ao infinito.

Do ponto de vista semantico, o ritual se mescld com o
tema da viagem pela agdo do elemento catalizador {(a dgual,: que
participa, simultaneamente, da natureza dos signos maritimo e ri
tualistico. Na viagem, funciona como instrumento gue permite . -.a
criagdo de um espago ficeional “aquatico". No rite, servindo: de
fungao purificadora, contribui para a limpeza simholica da "su-
jeira social", dando fim ao desequilibrio trazido pela presencga

de Fortunato, a vitima a ser eliminada.

A Barea dos Homens e o rito

0 ¢lima de intranqiilidade, eriado no romance, com "6

suposto roubo da arma por Fortunato, da origem a criagdo de situiu

agbes gue se aproximam de manifestagdes de cunho ritualistico iy’ -

3o resta a menor divida de que a denuncia de. Godofredo:contrii=:

bui para que a dnsia de exterminagdo de: Fortunato possa ser atua. -

lizada de maneira efetiva, apesar de ser apresentadd, antericr:

mente, de modo timide e sem condigdes’ reais de realizagdo. Veris: -

fica-se, portanto, a pratica de um rito-eom caracteristicasi ligai: .-

das ao sacrificio, onde: a vitima se presta a imolagdo:devidos i@
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sua natureza ambipgua e discrepante do resto.

Geralmente a vitima, dotada de carater cromatico =~ pe-
quena distancia entre natureza e cultura — & portadora de des
continuidade e tensac no meio em que vive e sujeita a fases e mu
dangas que ameagam o ritmo continuo da estrutura soccial e cosmi-
ca. Come criatura que destoa dos padroes estabelecidos pela or =~
dem, € vista sob o anpulo da anormalidade e do ndo~sensc, em po-
sicdo descentrada diante da hierarquia criada pelo senso comum .
No entanto, a intencao em mostrar Fortunato como elemento media-
dor entre duas ordens que normalmente deverao ser consideradas
separadamente, 33 se insinua o porqué de todo temor causado - por
sua presenca. Explicando melhor: se é ele encarado como Ser mar-
Final e hd a necessidade de extermina-lo, tal atitude somente se
justifica pela otica da comunidade. Desvendar e questionar a na-
tureza deste enfoque comunitario & uma das propostas gue tentare
mos desenvolver nesta analise.

Ao lado do.ritual de sacrificio, encontram-se outros

relativos a iniciacdo de jovens na idade adulta, e que contribu~
em para malor compreensdo da morte de Fortunato. Assim, Domicio

¢ o soldado novo que, pela primeira vez, comete uma agac que o
fara ser aceito na instituigdo a qual pertence. passando por um
'p?ocesso de iniciagao, gque constitui sua prova de coragém, . 'seu

Ybatismo de fogo".

Helena, por seu lado, encontra-se en fase de transicao,

‘eVidencdiada pelos conflitos interiores causades pelo estade  de
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de, procriando e se responsabilizando por novas vidas,

Verifica-se, ainda, a criagao do ritual da escrita, pe
1a repetigdao de episodics, micro-imagens que vio sendo germina -
das em toda narrativa e recebendo tratamento diferente conforme
a situagao. 0s exemplos sao varios e dentre eles destacam-se a
repeti¢do da cena das aranhas, ou a repeticdo obsessiva de fra -
ses no discurso de todos os figurantes. A reiteragdo do mesmo
pesto ou pensamento ndo & feita com intencao de repeti-los de ma
neira idéntica a situag@o anterior mas sim de apresenti-los de
maneira transformada.

Tendo em vista a complexidade do tema a ser explorado,
selecionamos apenas a relagao entre Fortunato e a sujeira e, con
seqllentemente, sua posigac de excluido e de "bode expiatorio”

assim como o processo ritualistico da escrita e da narrativa. .

0 ritual vevisitade

0 estudc do ritual como manifestagac freqliente na so -
ciedade e sua influencia nas realizacdes artisticas tem merecido
atengdo de varios pesquisadores, £ vasta a biblioprafia sobre o
assunto e neste trabalho sera considerada apenas a contribuicgac
de alpuns autores, pois seria impossivel o exame de todo o mate-
rial existente. Nao se pode esquecer da importancia do livro de

Van Gennep (Les rites de passage)z, por constituir uma das obras

classicas sobre o tema, tendo contribuide grandemente para o en-
tendimento dos aspectos gerais do rito e de sua aplicagac no.ro-
mance de Autran Dourado. René Girard, Mary Douglas e Lévi-Strauss,
usando métodos um pouce distintos, fornecem ajuda valiosa para:o
seu estudo, principalmente quando abordam o estatuto referente a
sujeira, que mantém relacdc Intima com a natureza ritualistica.

do. proprio comportamento. humano.
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Um dos topicos mais explorados na andlise do rito & a
relagao que se estabelece entre um estado de tensdo — criado por
um elemente causador da desordem social - e a pratica ritualisti
ca, responsavel pelo afastamento da situagac considerada perigo-
sa para a sociedade, Esta pratica funciona como controle dos abu
S08. Que se processam no Meio social, tragando os contornos do
cosmos e da ordem comunitaria. Dessa maneira, a presenga do ritu
al vai atuar como forga do equilibric e como restauragae da or-
dem anteriormente considerada como pacifica, que engloba tanto a
serie social quanto a natural.

0s inumeros tipos de rito exemplificam a mesma inten -

gdo que preside a todos, pois tanto os de iniciagdo, de sacrifi-

cio quanto os dos. mortos, sao motivados por uma situacao inicial
descontinua e ‘desequilibrada, culminando em um equilibrio das

partes antes apresentadas como distintas. Nas palavras de Levi-

Strauss, o ritual caracteriza-se de forma simétrica e inversa ao

jogo, por apresentar, no inicio, cariter disjuntivo e, no final,
a conjungdo de elerentos, instituindo, assim, a unido de duas sé
. ries dissociadas: profano/saprado, fiéis/oficiantes, iniciados /
:_;néo iniciados. Logo, © "jogo" consiste em fazer passar todos os
' Jpérticipantes para o lado do panhador, por melo de acontecimen -
tos. cuja natureza e disposigdo possuem cardter verdadeiramente es
.ftfntural.a .

#+. .Quanto ao jogo, a simetria & pré-ordenada, com as re-

vagiidénticas para as duas equipes; ao gontraric do rito, o re-

sultado;:no. final, € assimétrico,; surgindo:um grupo’ vencedor e

utro:vencido. No dltimo capitulo de L'homme: nu, Lévi-Strauss.

fo¥nece ainda teorizagdo scobre o ritual, analisandc-o desprovido
nalquer dinterpretacao de base emotiva, ac afirmar esta posi-
nauficiénte. e-incapaz de dar conta do seu sentido.Rei-

s contribuicoes: anteriormente. dadas a pesquisa dos  ri-

bredominan¢ia_ddé géStps{e-dqs objetos que intervém
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na sua realizagao, preocupa-se em analisar comeo sao ditas as pa-
lavras sem se preccupar com © que elas dizem.u
Enumera,em sepuida, seus dois procedimentos principais,
a repetigdo e a frapmentagao, mostrando como o mesmo tipo de ges
to, ao ser repetido, adquire significagao distinta e como seu 1lu
gar no ritual varia. conforme a maneira de ser realizado. A repe
tigdo € um processo que se acha implicito no de fragmentagdo,bas
tando lermbrar o carater redundante que se observa na reiteracac
de uma formula qualquer, embora aparega com variacces. Como  se
vé, a passagem de um pesto a outro € efetuada por meio de trans-
formagSes, onde certos elementos sac colocados lade a lado, nao
6 pela semelhanca que os une como também pela diferenca que os
movimenta. Em resumo, o rito seria, para o antropdlogo, simetri-
camente - inverse ao nito, pelo fato de o primeiro passar de. - uma
realidade descontinua para outra continua, rompendo a dualidade
pela conjungac: de suas partes; o mite, contudo, revelaria a pas-
sapem do continuo para o descontinuc, articulando o mundo atra -
ves de distingdes e contrastesle instaurando a sipnificaq&ows
Essa: afirmagao nac se choca com o ponto de vista de
Girard diante do riteo, ao ressaltar sua funcao como sendo a que
busca as diferencas, o equilibrio social. Ka realidadeé, a respos
ta oferecida nelos dois discursos e de natureza ideclopica, ape-
sar de se manifestarem de maneira distinta. A conjungac final e~
xigida pelo rito, quando apresentada na obra de arte, deverd ser
-vista como forma-de iludir, de trapacear o que esti realmente em
jogo. Resta perceber, no romance em estudo, se essa situacdo &
encarada na sua imaginariedade ou, pelo contrario, se nao hd o
‘endosso--da-perspectiva comunitaria.
Girards, interpretando os:rituais de sderificicra’par-
tir do que nomeia como.'crise sacrificial™, éstuda a-vidléncia
come: um dado. importante na elucidagao:da natureza desse tipo de

“manifestagdo: social: Pelo nome de-“violéncia reciproca", explica
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que a luta entre seus participantes € causada pela perda de di -
ferengas entre eles, sendo necessario restaurd-las a qualquer pre
go. Assim, a pessoa que comete uma agdo criminosa (o inecesto s
por exemplo), rompe com a ordem social e deverd ser punida atra-
vés de meios igualmente violentos, havendo, pois, semelhanga de
atitudes.

Por um mecanismo de substituigido, a comunidade deseja
dissipar o mal que a aflige por meio do sacrificio deum dos seus
membros, cuja morte reabilita a ordem perdida. A vitima — culpa-
da ou ndo — atua como instrumento para a expiacgac de crimes come

tidos por toda a sociedade que, no momento em que sacrifieca um

de seus participantes, liberta-se de seus "fantasmas'". Portanto,

a perda de diferengas implica desequilibrio, assim como uma socie

dade, estruturalmente.organizada, se sustenta pela presenga . de

diferencas.

0 rito reconhece, pois, as potencialidades da. desordem

que; indo de encontro as. leis sociais e dissolvendo-as, torna-se

instrumento efetivo.de-perigole poder. Como se percebe, a conjun
gdo operada pelo ritual devera ser entendida apenas em relagio
.40 momento em que se realiza o fato e entre seus participantes. .
:Mds seu objetivo .real € a restauragdc da ordem perdida, a expul-
830 do elemento responsavel pelo disturbio que deu origem as ma-
 ;;hifestag6es.

Os causadores deste.clima de intrangllilidade sdo, na
ﬁgiqria,-criaturas tidas. como "marginais"; aqueles. que,de uma ma
'né;fé}ouqde outra, sao excluidos da sociedade, carentes de clas-
”iﬁigg@éo,g lugar. Um dos comportamentos que.mais retrata este

tipo:de exclusdo comunitaria é o da. loucura que, no entender de

na;Iddadé Média, conclui o autor da.Histoire de . la

ntre:loucura.e. desordem prende-se .ac cara-
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‘ter ambiguo que caracteriza os seres assim denominados, por nio
‘oferecerem nenhuma tranqliilidade aqueles que os contemplam.
Tratados como "filhos do mar" foram, segundo a crenga,
trazidos por marinheiros e confinados a peregrinagio maritima, o
Gnieo lugar que poderia recebe-los, i3 que a terra os repele, em
‘favor da ordem e da estabilidade. Agua e lowcura sao, portanto ,

associados, pelo teor de fluidez e inquietude que ambas refletem:

"T1 ne vient pas de la terre solide; avec
ses solides cités; mais bien de l'1nqu1etude
1ncessante de la mer, de ces chemins inconnus
que recélent tant q° etrangers savoirs,ded cet
te plaine fantastique, envers du monde "

0 louco torna-se o passageiro por exceléneia ou o "prisiocneiro
da passagem"”, entre duas terras que nac podem recebé-lo, condena
do a viver eternamente fora do quadro sccial classificade - por
eritérios relativos a "normalidade".

A denominagdc dada por Lévi-Strauss a diversos elemen-
tos presentes na natureza ou' na cultura — arci-iris, doencas,. ve
neno, mulher adiultera — considerades como seres dotades de cara-
ter cromatico, aplica-se também a loucura. 0 termo, tomado de
empréstimo 2 linpuagem musical (cromatismo: pequenocs intervalos
entre os scns), de maneira idéntica e em outre nivel, correspon-
de 3 natureza "indecisa" dessas criaturas, por apresentarem pe -
quena distancia entre ordens distintas. Em outras palavras, o ve
nenc, a mulher adiiltera ou o Insano manifestam-se como intermedii
rios na oposi¢ao entre séries diversas, entre elas a natureza e
a cultura, vida e morte que, para © senso comum devem permanecer
separadas. Por esta razac, sao eles capazes- de provocar grandes
intervalos na cultura produzinde efeitos diatdnicos (grandes in-
tervalos entre os sons).g A-ameaga que paira sobre a sociedade
deve-se~ao fato de estarem estas criaturas intimamente. conjuga -

das “aos ‘aspectos natural e fazendo: parte da cultura. 0 veneno,co
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mo assim o entende Girard — 0 "pharmakos" ou "Katharma' dos gre-
gos, significando simultaneamente E?E§§i9 e veneno — atua conira
ditoriamente conforme ¢ seu entendimento pelo ritual. 0 asperto

positivo (vida) caminha ac lado de seu aspecto negativo (morte),
pois a_vitima a ser sacrificada di vida para os participantes do
ritual, apesar de ser vista como elemento de_natureza_maléfica‘}D
Como se percebe, a ambigliidade & a caracteristica mais

pertinente a este tipo dos seres ¢ Mary Douglas afirma, em seu

livro De la souillure (Pureza e perigol} serem os feiticeiros o

“equivalente social déé'éqleépteroé e_das.afanhas, por inspirarem
o méémdftéﬁér que. as cdnfra&igaeéuéxercem em qualguer pensamento
centrade na normalidade.ll Em sua andlise do "Levitico", um dos
capitulos de seu livro, a autora aponta as razoes pelas quais e-
ram os animais, na Biblia, taxados de "impuros" ou "ndo impurcs"
e, conseqflentemente, proibidos ou n3o de serem comidos. Assim,os

insetos, a lesma, o rato, a doninha ou o lagarto, nac eram ali -

.mentos préprios ao homem; o motivo dessa interdig&o religiosa &

.explicado. por serem eles de nétureza.ambigua, participando, ao
mesmo, tempo, de duas  ordens estranhas .

Logo, todo animal que possuisse duas pernas e duas
macs,.mas que se movimentasse como um quadripede, seria visto eo
mo. impuro; os répteis, vivendo na terra de maneira distinta dos

‘'quadripedes , também eram assim considerados. 0 mesmo Se pode di-

:zer das. pessoas  tidas como "anormais" - cego, manco,: coxo, ete -
xpor ‘se:encontrarem desprovidas, de plenitude flSlCa e, por isso ,

'adesflguradas e fora de prcporgaO-_l2 Assim, é perfeita a corres -

: ponden01a entre cromatismo e mediacdo, marglnalldade ¢ desordem,

que3o elemento mediador é. caracterizado como aquele que, con-

;&ctandoﬁd01smpolos heterogeneos recebe tragos proprios de am -

g lados. B nao é.gratuita a interpretagdc mitica de tais

'avados .eomo:; se .fossem .'menos-ser', ao tran51tarem.li -

Ois_egtados;abgolutos.(vida e morte}, por se a-
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charem em um espago intermediario e de mediag&o.13

Linhas atras, confirmou-se a diferenca de métodos nos
trés autores citados (lLevi-Strauss, Mary Douglas e René Girardde
agora pode-se estabelecér o porqué da distingdo entre eles. Gi-
rard constroi seu modelo de analise relacionando passagens bibli
cas — a do diluvio, Esal e Jaco, Jonas e a baleia — com  textos
da tragedia gresa e contextos etnopraficos distintos: o caniba -
lismo dos Tupihambas do Brasil, o sacrificio humanc dos Astecas,
etc. A posigao de Girard diante do mito e do ritual reflete a
necessidade de englobar todas as manifestacdes relativas a esse
temd, por mais distintas que sejam no tempo e no espago ou mesmo
quanto a sua estrutura, considerando-as como pertenceﬁtes 3 mes-
ma matriz que lhes deu origem. Essa colocagdo, mesmo que o Autor
nidc a considere proxima 3 teoria dos arquétipos de Jung, remete
diretamente para a busca do elémento constante e fixo que pfési—
de a todas as representacées miticas ou ritualisticas.t”

Tanto Girard quanto Mary Douglas acrescentam ac seu ma
terial de trabalho as narrativas biblicas, preocupagdo inexiéfeg
te em Lévi-Strauss ac estudar o mito ou o ritual. Segundo Girafd,
"a presenca do religioso na origem de todas as sociedades huma -
nas e indubitavel e fundamental”. Mary Douglas nac admite o  a-
bandono de Lévi-Strauss pelos outros contextos (semitico, indo -
europeu), que considera como origindrics de toda cultura. Em De
la souillure, a ‘autora analisa livros da Biblia ("Deuteronémio",
"Levitico") e se manifesta partidaria de uma postura teorica pro
xima 3 essencialista ao procurar, incansavelmente, a origem dos
ritos & mitos, condicdo necessaria para se chegar ao conhecimen-
to ‘de uma sociedade em particular.

" Egta 1inha analitica foge radicalmente das pfapo§i§6éé
de método usadas por Levi-Strauss que, de inicio, recusa qual -
quer’ carater genético na intérpretagadoc dos fatos obsepbviados. Ndo

admite que tenham essas funcoes signifieados absolutos, pois o
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que deve ser levado em conta sao as variadas posigSes_que_ cada

15 0 preconceito de Lévi-Strauss refe-

"simbolo ocupa no contexto.
rente a mitologia biblica se baseia na suspeita de serem estas
narrativas "deformadas" por seus editorgs.

Apesar da intolerdncia de Lévi-Strauss em relagac a mi
tologia religiosa crista e ao abandono de uma relagdo essencia -
lista entre os mitos e ritos, deve-se levar em conta que o traba
lho com a obra literéfia se distingue daquele realizado com odis
curso mitico. A andlise ndo sera feita com base em um relaciona-
mento de tipo "essencialista", pois na comparagac entre contex -

tos serac consideradas as diferengas de enfoque, como a inversao
das manifestagoes ritualisticas no roﬁancet_

Em sintese, o car&ter repgtitivo do ritual e seu apro-
veitamento no romance deyeré ser gntendido na sua rglagﬁo com, os
ritos que lhe servem de apoio e na sua estruturqgao interna. Em
nenhum momento a rgpetig&o serd vista no seu aspecto reduplica -
_dor pois, como afirma Deleuze,ls hé dqisrtipos de processos re-
petitivos que se complementqm:'o do mesmo e © do diferente. Se -
gundo q_autop, o] primeiro_apresenta termos e espages fixos_e c
outro compreende gssencialmente o deslocamento e a simulag&o.
Neste sentido, pode-se estabelecer a gorre;agao_gntre_§_naturgza

da repetigdo em Deleuze e o conceito de estrutura em Lévi-Strauss

que, na formalizagdc tedrica de Luiz Costa Lima, & vista’come o
resultado de duas "contraintes': os:esquemas meéntais; constituin
do seu aspecto fixc e imutavel e a sensibilizacaoc contextual,seu
. A 18
aspecto variavel.
Esse ponto de vista serd. endossado na analise do rito
proveitamento do material ritualistico se aproxima ou se distin-

gue dos modelos oripinais. A arte, sem divida, se caracteriza por

esse processo repetitivo, construindo, contudo, uma linguagem dis

. tinta’ das-outras;;aoc:jogar, diferentemente, com a.natureza e o




.37,

ritmo dos textos que lhe serviram de motivacdoc criadora.’

Sujeira e gxelusgo

A correspondéncia entre Fortunato e a sujeira e a ati-
tude das personapens diante do fato contribuem para que a sua
posigdo de excluido da sociedade seja melhor delimitada. A néces

sidadé de exterminar da comunldade a fipura de Fortunato deve -se

ao fato de ser ele um elemento considerado de natureza sﬁja
contéﬁinahdé,’aséim, o equilibrio do sistema social. A ameagaque
paira sobre a gidade ‘esta Antlmamente condicionada pela presenga
de um ser "estranho" 5 orden por ela lmnosta, e dai a nece551da—.
de de expurga—lo, sequndo aS'normas proprlas‘de um rltual de pu~
rificagsb. Pértuﬁéto ‘ao eéDelhaf toda a ”sujeifa interior" das
nersonagens, contrlbul para a dec1sao da comunldade em extermlnaﬂ

lo. A 1nclusao da personagem no quadro formado por cr'aturaa cop

sideradas como produtoras de descontinuidade se prendevainda &

associagad entre sujeira e desordem, opondo-se a limpeza e a or-

dem social.

' Torna-se oportﬁnSJméncibhér, em outros iiﬁros do  Au-
tor, a pféoédpég&d'em'caractériiér'defefmihadas personagens ‘a
partir da ligacio que'mantéh.com a sujéira} Biela (Uma vida _ em
§9gf§é§)19, tioc 26zimo e.fé Mariano (Q_Eigpgvgmegrgégp)Qo, s3o
alguns dos exemplos den%fe outros . Verifica-se, contudo, a dife- -
renéa no tratamento do fema, péisno discursc de Fortunato, de na
tureza escatologica, ndo revela a opgao pela "anormalidade™, tré.
zida por esse elemerito indicador de exclusdo, ao paééo que  ou-
trds personagens o assumem de’ maneira consciente, indo contra &
ordenm & & "liﬁpeza“:dcdzddfrﬁé{ .
Tio Zoz1mo, em seus momentos ‘de epise, desculda da hl-:

glene do corpo, exalando um chelro rangoso e enjoatlvo“- a prl-
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meira manifestagdc de volta ao estado normal se revelava pelo cui
dado em se mostrar limpo, barbado e bem vestido e seu suicidio

pode ser entendido como o endosso da sujeira sob um prisma meta-<

forico. A limpeza, signo de representagdoc e farsa, se choca com
a morte e a aceitacao de um estado onde a sujeira & assumida de

modo radical. Ze Mariano, ac se recusar a viver com a familia e

preferindo voltar a fazenda onde mora o filho natural, entrega -

se a sujeira de modo convicto, ndc se lavando e morrendo como bi
cho. A deniincia de uma situag@o falsa - a convivéncia familiar s

a presenga de d. Pequetita — n3o se manifesta por palavras e éim
por um siléncio que se concentra no descuide do corpe e no des -

prezo pela vida: "Eu passei a achar que pai tinha se afastado da

gente para feder, dizia Yovd Tomé. Epa assim que queria publicar

sua preSenga no munde." (0 risco do bordado, p. 172)

Riela, incapaz de se adaptar ao novo mode de vida na

cdasa dos primos, retorna ficeionalmente ac lugar de origem (Fun-

d3o}, mantendo os meSmos costumes de aﬁtigamente.'Passa‘a‘dormir

noe duartd:daé'fuhdos; delxa de lado as roupas da cidade e se des
culda da aparen01a flSlca, do corpo, como se& 3a o] theSse abando
nado ha multo tempo. A amlzade com o cachorro Vismundo e o "maﬁ.
éheiro que_seu quarto exala revelam a tentativa_de Biela.em  se
11gar a terra e aos elementos naturals, a verdadelra razao de vi
ver Sua morte é equlvalente ac su1c1d10 de 2021m0 e a auto -des-
3’trulgao de Ze Mariano qUe, de forma 1dent1ca, demonstravam seu
adesprezo pelos padrdes de normalldade & llmpeza.-

Em Fortunato, expllca se © uso de uma llnguagem de ca-

irater escatologlco pela 1nsuf1c1enc1a de meios de expressao e co

‘Mo a unlca mane:_ra de pensar nos fatos e 51tuagoes. V:.vendo em

um mundo restrlto e em contato 1nt1mo com a 'realldade natural

el dlscurso e calcado nessa busca constante dos tragos "llmpos"
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sura, punigao), atrlbuldos a atltude de Tonho ou de Godofredo Se

as’ outras personagens (Biela, Ze Marlano e Tic Zozimo) escolhem

viver em desacorde com o mundo supostamente limpo (e ordenado) ’

Fortunato & visto como um jogueté nas mios dos. que pretendem im-
por equilibrio & cidade.

Com efeito, as pérsonagens se relacicnam a partir - de
um,frago'éomum que'as'caracteriza - a sujeira - que ird se mani-
festar de mode distinto nos variados conteitos em qﬁé aparece.To
dos se mostram v1t1mas da ordem social e sdo esmagados per ela ;

no entanto, Fortunato sofre agao mais v1olenta e sua morte eatua

1lzada sob forma rltuallstlca e em condigoes v1olentas, onde a

comunidade procura se llbertar de sua proprla sujelra 1nt1ma
Nos outros casos, a recusa da llmpeza e da Owdem estabele01da pe
los padroes da 8001edade traduz se de maneira 1nd1v1dua1 e pela
auto-destrulgao. . .

A prlmelra aprox1magao entre Fortunato e o elemento su

je e apresentada ne dlScurso de Marla que, ao contempla lo brln—

cando com as aranhas, reflete sobre seu carater ambIguo (quaseum

blcho), pela llgagao com os seres da terra, provocadores de es -
panto e repulsa. Marla, deslocando [} problema de Fortunato, preo
cupa—se apenas con51go mesma e se entrega ac Tenente Ponseca num

gesto que vem de encontro s suas asplragoes anter:l.ores. Na ten-

tatlva de quebrar uma 51tuagao de rotlna, conta com a ajuda da

1magem “suja" representada por Fortunato e pela 51tuagao excep -
01ona1 criada por sua fuga -
Frel Mlguel em concordancla com sua conduta rellglo -

sa, encara Fortunato como flgura env1ada para prova lo, da mesma

forma que os santos, em tentatqao, eram possu:.dos por‘ v1soes dla

bollcas. 0 Dlabo surgla, leS, sob a forma de seres estranhosﬂes"

mas, gafanhotos, crlaturas androglnas) e Fortunato poderla ser

um.deles. Para GodofredO,'o marldo de Marla, [} fllho de Lu21a]he

causava a mesma repulsao tra21da pelos animais asquerosos ou por
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qualquer pessoca de apareéncia "anormal". Tenente Fonseca, por sua
vez ,projeta em Fortunato toda a satisfagao por seu condicionamen
to social, dese]ando mata'—lo, como se estlvesse acabando de vez,_
com © aspecto despre21ve1 do ‘ambiente em que vivia.

Fortunato, no entanto, 56 consegue entender os fatos a
traves da utilizagao de recursos que associa de maneira naturﬁl.
e analdgica. Por esse processo assoclatlvo de 1de1a5 aproprla-se
do COdlgO sensivel (v1sua1) para expllcar o codlgo moral Nbs mo
nologos finais percebe-se com clareza o uso desse rac;oc;nlo, em
que a alma "11mpa .corresponde a ausenc1a de culpa, da mesma for-

ma que o8 olhos "11mpos“ do amlgq ?onho se opunham aos olhos "su

jos" de Godofredo, 1sto e, ¢ pendao se opondo a punlgao.

Nos mOmentos de crlze sente—se domlnado por uma escur1
dao 1nter10r que, paradoxalmente o faz enxergar os fatos na sua
realldade clara e verdadelra. 0 Jogo entre claro/gseuro se liga

ao de 11mpeza/suje1na e a0 de tranqﬂllldade/1ntranqﬂ111dade inte

rlores. Portunato ao reconhecer ] erro da cabra Almerlnda e re-

solvendo mata-la, sente ao mesmo tempo que as c01sas comegam a

ger compreendldas{ “tudo claro 11mpo felto agua brotando clarl—

nha no chao" ey em sua crlse, a escurld@o 1nter10r vai aumentan-

do: "tudo preto nas v1stas" (BH, p 251) No final, a0 v1sua11 -

zar Tonho, v1ndo em seu socorro nas aguas com Sao Jorge,a clarl-

dade antes tomada como forma de entendlmento das 51tuagoes apre—

senta—se de modo 1rrea1 contrlbu;ndo para que ele seja v1sto pe
los soldados._' - _ ' t

A presenga do elemento sugo se prende alnda a podrldao
e conseqﬁentemente a 1de1a de morte. Fortunato temendo & agao
dos urubus que lhe comerlam a perna ferlda lembra a mesma sltua.
gao v1v1da pela cabra Almerlnda, morta e logo devorada por essas
aVes. O estado de su]elra passa a ser,.entao a conseqﬁencla de
':um ato conslderado de natureza su]a porque pro;blda. a tralgao

e Almerlnda e a 1nvasao de Fortunato na casa de Marla. No ultl-

mO;monologo de Fortunato tem-se a construgao 51mu1tanea da lem-
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branga da morte da cabra e a sua propria morte. A condensagao de_
dois tempos (passado e preSente) é cm.ada com © ob]etlvo de aflr
mar a semelhanga entre o destlno de Fortunato e Almerlnda, ambOS

punldOS por uma agao de certa maneira homologa.

A teia da morte

A partir do relacionamento entre Sujeirﬁ e acdo cometi
da em favor do sexo, pode-se estabelecer a ligagao entre Fortuna
to e Marla, medlada pela presenga d&s aranhas. A luta provocada
por. Fortunato entre duas aranhas apresentaﬂse como uma micro- ima
gem que se estende a toda a narratlva sob ‘a forma de metafora. O

desnorteamento dos homens na busca do fllho de Luzza e o reflexo

do’ mov1mento 1ncessante dos 1nsetos e a rezteragao dessa cena cri
ada no inicio do romance. Evoca, simultaneamente, a luta de To-
nho no mar e na terra — quando tenta salvar Fortunato — e a via-
gem metaforlca 1nd101ada em todo o texto Asslm, tanto a brlga
das aranhas quanto o mov1mento descontlnuo do mar de ressaca sdo
flguras que atuam como espelho dos dramas vzvzdos pelas persona—
gens. .
h Frel Mlguel e comparado a uma ”sombra" que desllza sem-
rumo pela Cldade, assumlndo a 1n81gn1flcan01a de um 1nseto dlan-.
te da 1mp0551b111dade de fazer alguma colsa- Tonho procurando
Fortunato e temeroso da agao dos soldados, encolhe—se como uman
]oanlnha, a semelhanga da aranha venc;da, "uma bollnha de pelo"-'
Godofredo, v1sto como uma pequena mancha na escurldao e tambam
descrlto como um blcho pequeno que de;xa pegadas de formlga na
E;Ela. E Marza, ao relac1onar, no inicio, as aranhas com a 51tua _

gao de rotlna em que v1ve, estabelece a55001agao com Godofredo.

que, posterlormente andando de modo afllto de um 1ado Dara__ hu-::
tro, lembrara o] mov;mento desses 1nsetos. Marla se sente tambem

uma aranha, em completa descontrole emocional e passa a agir 'de..
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forma também instintiva.

Fortunato &, portéhto, o elemento qué'poséibiiifAré 'o.
relacionamento entre as personagens, por se achar em posigio se-—
melhante a fungio desempenhada pelas aranhas (sexualidade, éu -
jeira e asquerosidade). A associagdo entre Fortunato e as aranhas
se faz, primeiramente, atraves do discurso de Maria, que intro -
duz a personagem e indicia o cardter rituallstico da futura expi

agao de Fortunato:

?Fortunatog que a. fortuna ndo deixa durar
muito, (...} fortunato agacﬁado na grama, de
cocoras.para a fortuna.. Ha multo tempo: esta-
va assim, absorto em alguma coisa. Um blcho,
certamente, concluiu ela.- Porque ele vivia
sempre as voltas com bichos, com besouros ,
lagartixas, formipas - o mundo das formigas.
- ardnhas peludas, coisas fedorentas e repug
.nantes." (BH, p.. 22. Grifos nossos).

.A visio de Maria em relagio as aranhas e Fortunéto se
fllla a um sentimento de repusa, uma vez que traz 3 tona a prl -
$30 3 rotina em que vive. As opinides "eertas" do professor de
poffﬁgﬁés {no passado), a'préocupag§o'com a ordem (a forma fixa
do soneto) sdo associados a insatisfagdo presente, sua vida'cdn;“
jugal com Godofredo. No segundo momento em que a 1ﬁagem das ‘ara-

nhas ressurge, noe seu encontro com o Tenente Fonseca, Harla Tom-

-pe, temporarlamente, com a rotlna e se 11bera (naquel n01te) da

fsexualldade reprlmlda.

Dessa manelra, se antes, para Mhraa, as aranhas 1embra
vam Godbfredo, agora a audlgao ‘angustiosa ‘dos seus passos remete

paraio: mov1mento ‘dos insetos. 0O dééequiiibrio provocado por For-

afasta da 1ntengao inieial em mostrar a capac1dade de

apesar de refletlr, em Marla, a nece551dade
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A repetigao da imagem aparece de maneira transformada: i’
e deslocada conforme, a situagdo. Maria, a maneira de Tonho, tera.
de mostrar sua forga e se entregar ao mar, a sexualidade. Com - a
ajuda dessa imagem, consegue desligar-se da rotina, pelo menos em
uma noite, usando, como instrumento de desestruturagdo, uma sai-
da que se caracteriza por um gesto de natureza "suja". 0 encon -
tro com o Tenente — de nivel social inferior e "aparéncia repug-
nante" — & a solugao encontrada para se safar dos problemas, ape
sar de ver esse ato como consolidacaoc da sujeira encontrada nas
aranhas e em Fortunatc. Neste sentido, Maria ape de modo idénti-
co a-Fortunato em relagdo a cabra Almerinda, pois em ambos se e-
fetua uma conjungio proibida pelas normas da sociedade, que . vé
essa conjungao em termos de sujeira moral: encontro sexual do ho
mem com © animal e encontro fora do casamentc. Percebe-se a-con-
densagdo entre duas situagSes que, diferentes na aparéncia, con.
jugam-se de maneira logica.

Verifica-se, ainda, a transformagdo do sentido dado.per..
Maria ac movimento das aranhas (antes visto como ordenado e des-
prezivel) que surge como forma de extravasamento e indicande a
descontinuidade propria do mar. Tem-se a passapem de um estado
de ineércia para a agdo, onde Maria nepga a separagac entre a rea-
lidade vivida (rotinal e outra sonhada (sexualidade revitalizada
pela contemplagdo do mar}. A repressio do sexo Se conjuga a re -~
pulsa diante das a.r'a.n_has e Maria finalmente se liberta, a.ssumin-_
do a rotina e entregando-se metaforicamente ac mar e realmente.
ao sexc. 0 gesto de Maria é condicionado por essas duas lmagens- ..
e pela ligagdo com Fortunato que contribuem para a realizagdo se..
xual, nao de maneira ficticia, e sim real; a realidade das ava
nhas e das coisas asquerosas,

Com efeito, torna-se evidente a relagio. de Fortunats. . .
com o elemento sujo e. a necessidade de ser eliminado do_quddﬁb_ﬁi

social de Bela Vigta. Sua morte reveste-se de fungdo ambigua,sig:
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nificande, ao mesmo tempo, a expulsdo do veneno social e a recon
quista de um estado salutar; denuncia a presenga ‘do 'vehneno' nas
personagens., que-deslocam seus problemas pesscais em lupar deé as

sumi~lo0s.

Tempo. de narrar.

A divis3o do romance em dois movimentos® corresponde
do ponto de vista temporal, a dois momentos em que se passam’ o8&
fatos. Com efeito, a§ agoes se limitam a ter é'durabilidade3épr9
ximada de um dia e méio:e-no'intervalo'QUé“Vai da ‘manhd @ noite’’
tem lugar-a fupa de' Fortunato. Na'abértura db'livfd.vefifiééésé
a passagem da noite para &7dia, poigva ida’de Luzia’ as’ Pemlterlo'
da Praia, apesar de’ reallzar~se péla manha, e anterlormente v1v1
do pelas criangas e pela ama. No segundo movimento, 6s aconteci+
mentos se passam & noite, na viapem que culmirida com ‘a morte de
Fortunato:e quando ‘nasce o-dia.

- A configuragdo do ‘ériredo de’ A'barca 'dog homehis & de na
.' fﬁréza'éircu1ar5 refletindo o proprio movimento'periddico dos di
.tés;que se repetem regularmente. A preparacao & ¢ téermino ‘da via-

gem'correspondam’ ac ‘dia, assim como a noite se 11ga'Aproépria ‘via

'fimag naviaiqﬁe'ai:se=proceésaﬁ.Dentre oF ritbsfdéVpaéségem estu-

contfibuem para a compreenséd deolitros ritos. Nessas’
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No entanto, torna-se necessaric afirmar que, entre os
dois momentos temporais da narrativa, a simetria apenas se sus -
tenta ao nivel do enunciado, nao ocorrendo o mesmo quanto ao sen
tido do textec. A estrutura temporal do romance, ou o periodo de
viapem vivido por seus figurantes, constrdi-se de modo a revelar
o equilibrio entre o principio e o fim da jornada; contudo, na
analise do sentido das agdes, as coincidéncias desaparecem. A re
lagac entre equilibrio/desequilibric do enredo se faz através de
uma transformagae dialética, onde a criagac da vida, pressupondo
uma morte, nao se ipuala a situacdo inicial.

0 momento de tensdo. & abolido e restabelece-se o equi-
1ibrio gue funcicna,. na, verdade, sob. forma similada e. falsay os
dramas ndo se resolvem na noite.ou com o nascer do novo dia. E-
xiste, sem divida, uma descontinuidade entre}o equilibrio. aparen
te eriado ao nivel do enunciade — o carater ciclico das agdes, a
simetria interna — e o sentido revelado ao nivel da -enunciagio —
desmitificagao da volta e do. fim da viagem como conguista e  do
ponto de partida’comq_realidade-fixa e imutavel,

Assim, com a morte de Fortunato hia a restauragidoc das
ordens social e cosmica, o mar e a cidade voltam ao seu estade
normal. O aspecto cosmOganico da escrita se faz presente com. a

-passagem da. ordem "disecreta" para a "continua" e, novamente, com
a volta ac estado "discreto" (separagdo, diferenga). O dia equi-
vale a ordem discreta — personagens separadas por critériocs so.-
_eiais, cada uma em seu espagce proprio - e a noite se relaciona
com a continuidade, ja que Fortunato constitui ameaga para os. pa
droes sociais, como causa das semelhangas perigosas.A 1liquidez do
espago e a.viagem "as escuras" deverdo ser logo transformadas em
uma situagac solida, clara e limpa.

Com o termino da viagem verifica-se a mudanga, sofrida
principalmente ao nivel viswval (escuridac —3» luz), onde se ob

serva a separagido dos elementos cosmicos de maneira nitida:o mar
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se distancia do ecéu, terra e agua voltande acs seus lugares. Apa
recem os primeiros: sinais de luz e o brilho da paisapem indicia
o. progseguimento: do equilibrio social da cidade.

0 epilogo do romance repete o mito cosmogonico (Géne -
sis); sob forma parodistica, 2 medida que o denuncia pela presen
ga do-equilibrio aparente e falsec eriade pela narrativa, No pri-

-meire capitulo (0 Cemitério da Praia), Luzia é o prireirc wulto
que surge, iniciando as criangas no conheciments da linpuagem ma
‘ritima ¢ usando o mesmo codigo do Genesis, egmbora invertends o
discurse biblico. No final, & a prSpria-ama que aparece em pri -
meiro plano e sua presenga "luminosa"' (trazida também pelo senti
:do do nome proprio), acha-se em harmonia‘ com a paisagem, sem que
ela se sinta, contude, satisfeita coem a'situagdc. Tanto Luzia
quanto Helena (relacionada ainda com-a’claridade, pelée nome) sao
colocadas como reforgo do dia que Sé;fag'limquefclaro, apesar de
- terem a noite e a escuridao dentro’de’si, 0’surgimento da primei
ra gaivota sobre as aguas da & Ilha de Béa Vista ~'néreada; como
se v&, em sentido ircnico — a tfanqﬂiiidade*e limpidez antes per
‘didas.

0 sentido’'de claridade, no codigo religioso, traz™ - a
idéia de vida e verdade divinas, aec passo que,no remance , ‘a°vida

'TSS_existe er-funcao da morte e apesar dela.EnEOSer&pombﬁnaSceP

L. donove dia que os participantes da estoria serdd ‘despertos para

 :§3Vid§= pois a morte continuard a residir em“cadﬁ'um{*E'finda- a
_:_vié'ém;;com a morte do responsavel pela tormenta "d¢ "mar-ilha® de
ﬂ_Béainéfa, estao as pessoaS agera em porto sefuro, ancovadas - em
.EséQSLégioyes_e_ com os pés em terra firme; cértés de que o mal

“foi'sdanado ‘e de que as coisas poderdo voltar ao normal.
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Viagem em torno de Luzia

0 capitulo inicial, o Cemitério da Praia, introduz o
elima de Qiagem, que se apresenta como a ténica de livro, com a
ida de Luzia e os meninos ao cemiterio da Ilha. A fipura de Lu -
zia vai sendo criada em uma atmosfera de magia e mistério, que
aos olhos das criangas nao Se sSepara da percepgdo também magica
do'mar§_AIViaéem em torno de Luzia — o movimento de seu corpo

© som da fala -~ implica a iniciagdc da linguagem maritima, que
as criancas tentam captar atravéé_de'cédigos sensiveis. A aproxi
macao entre Luzia e o mar vai se formando progressivamente a par
tir dessa primgira analogia de natureza sensivel, contribuindo
para que a imagem ganhe, aos poucos, sua significagao.

o luzia traz o munde de sonho e imaginagdo que as crian-
gas_ingorporam_& realidade natural, onde mar e mulher formém”_um
todo continuc e inseparavel. Embalados pela sua fala e aquecidos

_pela presenga fisica de seu corpo, as criangas e a prﬁprid escri
ta passam a viver em fungEq desse movimento ao redor das duas
_figupas”que se mesclam. As hist6rias de Luzia se unem como as do
.prépPiQ mar, num mistp de tealidade e fantasia, incorporados _5
fipgﬁp pela_identidade‘entre criancas e narrador, que se evidgn—
_cia no inicip do romance. Contudo, essa iQentidade nac se susten
ta em termos aﬁsolutos, pois seria errdneo admitir que exisfa se
_melhanga quanto aos pontos de vista assumidos por ambas as posi-
¢goes. Na re;;idgde; trata~se de uma das miltiplas vozes presen -
tes_na_narratiya, sendo que, desta vez, reforga-se a fungdo . de
Luzia como doadora de histdrias e come perschagem da cronica a
_ser construida.
. ... Dessa maneirﬁ,:a personagem vai sendo delineada;em_fup
gao de sua proximidade éstpeita com as forgas_néturais, revelan-
do, ao mesmo tempo, sua 1igag§o_gom O mar e a terra. Com efeitp,

luzia assume tragos que a fazem surgir como figura cdsmica, -ao
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refletir o movimento continuo e regular da ordem natural: "0 an-
dar de Luzia era macio, © corpc bamboleava gordo, comc um barco
nas oridas) macio e ritmado como as proprias ondas" (BH. p. 19) ;
ou 'quandd se mostra na Sua natureza terrestre, com o odor e aque

cimento qle emanam de seu corpo:

"0 colo de Luzia era muito quente - e as co-
xas grossas, os selos gordos redondos e bons
- aquecla os meninos, envolvia-os num cheiro
de mato pisade e cheiro de preto mesmo: um
cheiro qué as narinas jamais esqueciam, por
mais que flores e frutos os embalsamassem."
(BH. p. 16)°

A"idéia’ de protegic trazida por sua imdgem; 4o estar

intimamente ligada as forgas naturais, contribui para a caracte-
- pizacdd de Luzia como-geradora de vida, fungdc materna que ultra
pagsa o dmbito individual, Assim, alem de ser realmerte a mie de
"Fértunato e passar por todo o sofrimento causado por sua fuga e
“morte, assume, em vdrios niveis, a maternidade, No nivel da es -
erita, como ‘doadora de historias, que sdc também do mar; no ni -
‘vel cosmico, filiando-se & terra e ao mar (dgua), que se apresen
“tam na sua natureza criadoraj e simbolicamente, pelo fato dé o
“sentido de maternidade se estender por quase todas as persona -
’ﬁééﬁéffémihinas, atravaés de deslocamentos é'projegﬁeg; constituin
ﬁdéfﬁﬁ-dds'pbntbs basicos do relacionamento entre elas.

A0 1lado dessa fingao ériadera, Luzia assume também ~ o

'ﬂpépéi_de"pfesefvadora de vidds qie, 3 manaira de’ uma saderdotiza,

procura afastar a comunidade dos perigos de morte e destruigdo .

Entregando-se s rezas e aos seus "orixas", caracteriza-se = por

um espirito ‘supersticiosc e fatalista, fundado na crenga de que

'eXisfe:uﬁa”felagéd'intima entre a variagdo dd ordem cosmica e da

ordem humana. No entanto, a funcde de mediadora entre ot homens
e a morte nao 8 cumprlda pela personagem, 1mp0551b111tada de sal

var o fllho Pelas ‘rezas.
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A iniciagdo da linguapem maritima deve-se tantc & se -
melhanga entre mulher e mar quanto a fungdo exercida por Luzia
— a de iniciar as criancas no conhecimento da realidade maritima
- gue, no contexto do romance, liga-se ao aprendizado da prépria
vida de Boa Vista. 0 trajeto percorrido pela ama e as criangasem
diregao ac Cemitério da Praia vail sende feito em um clima ritua-
iistico, presente nos gestos e na fala da ama, anontando e nome-
ando os instrumentos usados na pesca, atividade lirada diretamen
te ao mar.

0 mesmo gesto criador encontrado no Génesis e retomado
por Luzia no momentc em que nomeia, no romance, os instrumentos
relativos a caca e a pesca. No entanto, a passagem se apresenta
com vistas a parafrasear o discurso biblico, ja que ndoc se sus -
tenta a ideia de serem os homens superiores acs peixes, rompendo
se,portanto, a separacgdao absoluta entre homens/animais, pela con
digdo "indecisa" dos primeircs. Os homens vivem a mercé da natu-
reza contraditoria de proprio mar, que pode se manifestar como
doador de vida para os homens (alimento. peixes), e também de
morte (homens comidos pelos peixes).

A condigdo humana, pensada em termos semelhantes d ani
mal, & frutoc de uma relacdc que se faz em outro nivel. Nio se
trata apenas de revelar a identidade de duas ordens, através_ de
relacdes substanciais cu analogicas. 05 homens sao como peixes:
por causa da identidade de func¢ado que desempenham, podendo matar

"

ou seren mortos pelo adversario. Os homens, pela sua condigao “a
quatica'. sdo seres da superficie, colocando-se a meio caminho
- - _ -
entre a terra e o mar. posigac arbigua e "indecisa".
tssim, a semelhanca entre as duas realidades — natural
e humana --, vista a partir do lupgar de Luzia er relagdo ac mar
revela serem ambos doadores de filhos-peixes a serem mortos uns

pelos ocutros. Como se ve, a maternidade de Luzia recebe dimensdo

universal, ad se preocurar com os destinos do homem na lutes pela
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sobrevivencia; diante do mar remete a afirmagoes relacionadas com
a morte, que no romance se manifesta na sua significacao ritua -
1istica e cosmica. A morte, assim entendida, implica o seu reco-
nhecimeﬁtorcomo fungao positiva, pois, apesar de sua natureza des
truidora, impoe-se como condicac basica para o presseguimento do
ciclo vital. Ao considera-la serundo a ordem humana, & necessa -
rio vencer a natureza para se conseguir vida; e auanto 43 ordem
natural, sua preservacac implica a destruicac do elemento huma -
no. Logo, a forga da natureza atua como contraparte 3 da cultu -
ra, usando também seus metodos de destruigdo. £ no romance, a
morte de Fortunato, na noite, permite a continuagdo do ritmo cds
mico, trazendo "vida" para os outros, como antececde ao nascimen-
to de um novo dia.

0 lugar ocupado pelos nelxes é substltuldo por um ele-
mento humano, Fortunato — que sera, posterlormente, cagado e
pescado pelos homens. A relagao com a atmosfera de viapem criada
no romance torna-se evidente quando a equ1valen01a entre dpua e
terra se assemelha a aséoeiagao entre caga e pesca. Com efeito,
com a "1iquefag£o“ do espago, trazidé pela viagem da busca de
Fortunato, a atividade cagadora cede lugar 4 pesca, assim como a
terra — solidez, leis sociais -- se transforma em agua ~ desequi-
N 1ibrio e ameaga - havendo, portanto, necessidade de pescar o cau

sador de toda a tensao social.

“oip ﬁuq}:dﬁ eserita

A caracterizaoéo da escrita em termos ritualisticos de
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alpuns dos elementos que possibilitardo a analise da linguagem
do texto sob esse prisma. 0 processamento da escrita se faz pela
reiteracdo continua de imarens e frases gque se encaixam umas nas
outras, sepuindo o mecanismo de construgdo proximo da maneira tra
dicicnal de narrar. Affonso Romano de Sant’Anna analisa a estru-
tura romanesca de A Moreninha, partindo da diferenga entre Jogo
e rito e afirma ser a obra a exemplificacac da técnica de encai-
xe propria do mite, contribuindo, assim, para a efetivagdo do ri
to que se instala.em sua estrutura.23

Partindo da contribuicdo dada ac tema pelo ensaista,se
rao mantidas as diferengas quanto aos dois tipos de linpuagem
pois torna—ée irpossivel afirmar que a narrativa de Hacedo este-
ja em concordincia com a de Autran Dourado. Se naquela a sime -
tria imposta pelc ritual da escrita - a atualizagao, no enredo ,
da lenda que serviu de suporte - afetua-se em favor da conjungao
da ideologia romantica com a literatura, em & barca dos _homens a
presenca do rito e minada pela asticia do jogo e pela assimetria
ai_peinante. 0 aparente equilibrio do enunciade construido ritua
1iéticaﬁente implica uma resposta disjuntiva e, portanto, ligada

aoc jogo, 1mped1ndo que.se 00n51dere a escrita enquanto resultado

de um processo est'rll ¢ redunllcadon.-

Desqe wodo o carater reuetltxvo da narratlva e a frag

mentagao de 1mapens encontram eco nos d1sbursos das personapens

que, a tode momento,. contaw suas hlstorlﬁs e utl}lzam a mesma
téenica usada pelo narrador;_qu;g,;a__mae dagescrlta‘, fornece

com seus "causos" o alimento e a'iﬁspiragao do enredo que preten
de ser a reconstrugdo da "cronica. de: sua vida", No capitule dedi
cado aos presos ("0s Peixes"), o texto se estputura por meic de
repetigoes, lembrando o estilo milenar dos velhos contadores cde
histdrias e explorando o ritmo ternirio das narragoes populares.
Acrescente-se, ainda,o aproveitamento do nimero trés na constru-

gao de prupos de personagens, apresentados respectivamente como
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os trés presos, as tres prostitutas que contam suas estorias ou
as tres criancas. No momento em que Beniamim relata o crime de
Amadeu, verifica-se, também, a presenca de recursos lingtiisticos
ligados: & exploracdo do nimero tres, que caracteriza o espirito

supersticioso proprio da mentalidade popular, 0s exemplos abaixo

pertencem tanto ao discurso de Amadeu quanto ao de Benjamim:

"Matutou mudo tres dias e tres noites (...)
Amadeu falou trés vezes pra ele casar e tres
vezes ele falou que casava e nao casou.” (BH.
p. 84)

"£, treés é um bom nimero. Trés mogas na jane
la me namoram cada vez., Come era mMesmo o Noe-

me dos tres reis magos? Da sepuinte maneira."
(BH. p. 97)

No Beco das Mulheres, a descrigac das personagens e

feita através das estorias que contam e estas funcionam come di-

veptimento e alimento para os homens. Torna-se difiecil delimitar

até que ponts sic os casos verdadeiros ou fiecticios, da mesma for
Ma que se’ desconhece estarem essas pessoas vivendo os sentimen -
‘tos- de maneira real ou fingida. A representacac dos sentimentos
60 A vida falsa que levavam lipa-se 3 preocupagdo em inventar es
torias para sobreviver. Como o narrador que cria sua ficgdo, as
ﬁéfsonagens'donstréem seus mitos com o objetive de compensar a
_;félfa existénte no real ou se comunicarem indiretamente com [o3:3
cputros. Com efeito, o carater ritualistico da escrita:se mostra

bgia”GOnstrugﬁo lidica dos fragmentos que se repetem ao infini -

fd}}h.fﬁponina, tentando abafar o clima de tensdo que se instala
'.faﬁha ¢idade, convida as mulheres para o iogo de cartas,jopo es-
B _qﬁéfafﬂaré'ambiguamente no romance,

' -:}DééSa”maneira, pela repeticic de frases em contextos
'1béfbéﬁé—ée-a*condensagﬁo de trés isotopias que contri-
ﬂ araid éﬂtéﬁaiﬁéhtO'da estrutura lﬁdica.criada na narrati -

eird de’Harrar as éstorias, 4as frdses usadas no jopo de
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cartas e na luta dos hormens em busca de Fortunate. Assim, o apro
veitamento do cliché na narragao de estorias aparece de maneira
espelhada no jogo real das cartas e no jogo retaforico das perso
nagens diante dos fatos. A formula "era uma vez" & reduplicada
no jogo de barazlho ("€ a sua vez') e na tentativa dos homens em
se mostrarer realmente corajoscs naquele momehto de decisao {"E-~
ra sua vez, a sua ultima vez..."},

& frase assim repetida se torna ambipua e passa a fa-
zer parte do jogo onde os vencedores sSe opdem aos vencidos, to-
dos tendo sua vez de perder ou ganhar. Nc baralho, a coportunida-
de da "cartada" para cada um e a possibilidade de sucesso ou fra
casso; nas estorias centadas, 2 confirmacgdo do carater Fficecicnal
da vida de quer as narra e o "era uma vez" sendo deixado para
tras; na intriga do romance, a vez de cada um, seja morte ou se-
ja vida.

Concluinde, node-se afirmar, com Affonsc Remano de
Sant’Anna, que "os limites entre joro e rito sac tenues" ¢, des-
sa maneira, a escrita de A barca dos homens, mantendo um vinculo
estreito com os dois procedimentos, aponta a presenga do jogo co
mo "elemento interior ao rite". 0O aproveitamento de recursos ri-
tualisticos no romance ndo se contenta em repetir o ponto de vis
ta propric dessa manifestag@o comunitaria. A intromissdc de ele-
mentos carregadas de tensac corrcompe a escrita, fazendo com gue
esta espelhe o desequilibrio que comanda as regras do jogo e da

estrutura.

A Eserita literaria e o ritual

ApGs a leitura das manifestagdes ritualisticas e - da
metifora da viagem em A barca dos homens, torna-se necessario le.
vantar algumas questSes relativas ac cruzamento dos discursos af:

inerentes — o rito e a escrita literaria — que devem ser aborda-
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dos conforme a funcac desempenhada por eles.

A presenga de manifestacoes ritualisticas no romance
se apresenta como instrumento de eriagao da escrita, que se faz
de modo fragmentario e repetitivo, reiterando técnicas ligadas a
esse tipo de discurso. No entanto, a arte aproxima~se e afasta -
se do procedimento ritualistico, ligando-se a ele quanto ds téc-
nicas de construgdo e, ao mesmo tempo, distinpguindo-se, ao ques~
tiond-lo e repensa-lo. Se, como afirma Lévi-Strauss, e O rito
disjuntivo ne inicio e conjuntivo no final (uma tentativa de re-
cuperar o continuc indo contra o descontinuc), esta situacgao e
claramente apresentada no romance. Na sepunda parte do livro ve-
rifica-se a conjungdo espacial do objeto narrado, onde os mondlo
gos das personagens Se mesclam com o de Fortunato. Essa continui
dade & também de natureza. temporal, criando uma simultaneidade de
situagbes vividas em um mesmo espago de tempo. Rompendo as des -
continuidades habituais, tem-se um mundo as avessas, invertendo
as oposicoes, neutralizando-as e dissolvendo-as. As regras soci-
ais. vigentes na vida diaria mostram-se temporariamente Suspensas
e & abolida a distancia entre as personagens, Todos se Sentem pre
sos a Fortunato e a ameaga causada por sua fuga. Com sua morte ,

'é;continuidade do ritmo cosmico & preservada, o dia nasce depois
da.noite e o equilibrio social & restabelecido,

No entanto, o ritual é lido na sua imaginariedade, ou

“'seta,. sob forma de espelhismos e inversdes e como meio eficaz pa
‘ra que Seus participantes se libertem de "mortes" interiores. 0
Jequilibrio final mao se sustenta ao nivel do sentido, apesar de

Qfeflefir.uﬁa situacao inicial semelhante. Na realidade, tem-se

“umequilibrio aparente, construido apenas com vistas a mostrar a

‘coerencid do enunciado e do. estilo.
:Entre os:dois textos (rito e escrita literaria) ha
elagdo de semelhariga e. diferenca, sendo que no primeiro ca-

igevfaz pelafidentidade de material e técnicas
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construtivas. No segundo, pela criagdo de uma resposta diferen -
te: a escrita literaria ndo repete a mensagem ritualistica mas
a apresenta de maneira invertida, denunciando seu carater ideclo
gico. Conseqllentemente, o uso de téeniecas ou temas proprioce de
discursos naoc literirios ndo € suficiente para que se coloque a
arte em termos de igualdade com a linguagem dos mitos e rituais.
A diferenga consiste, essencialmente, no modo de encarar tais
procedimentos, pois ao lado de aproximagoes de carater tematico

ou formal tem-se a distingdo no nivel do contexto, que varia con
forme sua atualizagdo. A natureza ritualistica do romance refle-
te, portanto, as situacdes vividas pelas personagens e as masca-
ras usadas para esconder a verdadeira face da moeda. Denuncia o
ritual e seu jogo de substituigdes e espelhismos, onde seus par-
ticipantes tiram proveito da morte alheia em favor da libertagdo
ficticia dos dramas.

Com efeito, a manipulagso do ritual e da viagem enquan
to mito e reforgada pela criagdc de uma escrita que, jogando es-
ses elementos a sua maneira, aponta os vazios e os traz 3 super-
ficie do texto. Esta a tarefa do escritor e talvez do critico .
Que sejam perdoados os vazios ndo preenchidos ou, o que & pior ,

a tentativa vepa de cobri-~los indevidamente.
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MARIA HELENA RABELO CAMPOS™

DE QUADRINHOS E NUADRANOS

RESUMO

Andlise de histdrias em quadrinho enquanto texto  que
se estrutura a partir dos elementos tradicionalmente apontades
como proprics a fiegdo narrativa. Nesta perspectiva, busca-se u-
ma leitura das relacbes entre crianga e adulto, criagio e autor,

linguagem e poder.

RESHME

Analyse de bandes dessindes en tant que texte structuré
& partir d'éléments traditionnellement considérés comme apparte-
nant & la fiction narrative. De ce point de vue, nous faissons
une lecture des rapports entre l'enfant et l'adulte, la créeation

et ltavteur, le langage et le pouvoir,

% professoras de Teoria da Literatura da Faculdade de Letras
da UFMG



.59.

Tico-tico, Zezinho, Tiquinho, Cirandinha, Super homem,

Tarzan, Flash Gordon e outras publicagoes infantis povoaram de

sonho e aventura o mundo das criangas dos anos UG e 50.

Pais e professores, preocupados com os possiveis efei-
tos negativos de tal leitura, tao diferente, em sua forma, do
texto tradicionalmente apresentado a crianta, procuravam limitar
ou mesmo proibir sua leitura. Ler historia eﬁ-quadrihhé era moti
vo de repressac ¢ castigo. Ma escola, as rev1sta5 chegavam mesmo
a ser recolhidas & destruidas numa reedigdo do 1ndex.

Por ouffé-ladéi os. anos 60 e mais esPédificﬁﬁente os
anos- 70, consagféfamﬂas.Hisiérias em quadrinhos. De proibidas
passaram ate a éﬂkiliér”diaafiCO‘PEdagagico contando as aventu -
ras dos herdis dé Bist6fiéf6g,mesmo, quem dirial!, ensinando Lin-

gua Patria.

o radiéalisnbfdéftél posigdo ja nos revela a dicotomia

presente nas epiticas Qéuéié:ndsfquédrithS“viciém'a expressdc o
ral e, sobretudo, escrita das criangas; impedem o desenvolvimen-
to da habilidadé ae fédigir e'criaﬁg levam ‘a erianga a abandonar
o texto escri¥o-:1iﬁif§m*a'ima9inag§6' étcf Ou: sao forma de co

municagao dlnamlca e adequada ao nosso tempo, servem de estimulo

a2 leitura uma: vez que sao menos extensas e mals gimples que o

texto trad1c10nal sao forma democratlca e de facil acesso as

diversas camadas de’ 1e1tores, etc.

Naoc se tfata'deudlscutlr efeitos pesitives ou negati -

vos da forma do texto.néh mé§mo5ééﬁ'cénteﬁdo. Quadrinizada ou
ndc, toda produgao 51mb011ca traz em si uma v1sao "dé¢ mundo,pois,
também ela, & produto de uma sociedade hlstorlcamente determina-
da. Especulagoes quanto a origem das historias em quadrinhos, eg
trangeiras ou nacionais, nos remetem a disting¢ces nem sempre sig
nificativas. Estudiosos dos quadrinhos tém observado que a maior
parte das produgdes nacionais reflete e repete o modelo estran -

geiro de mais facil edigdc e distribuigdo no mercade.
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Mais que isso interessa-nos a andlise das histdrias em
quadrinhos enquanto textos preoduzidos pela sociedade que trazem
em si as marcas do sistema produtivo.

£ impeortante destacar que hoje a nogdo de texto ndo se
restringe aquele codificado verbalmente. Outras formas de lingua
gem tais como a imagem, © som, a ilustragdo, a fotografia pas-

_sam também a ser vistas como textos. A propria literatura passa

a explorar deliberadamente o visual e o plastico comoe recursos

significativos.

Mas, podemes ampliar ainda mais a4 nogido de texto. To-
dos os elementos da vida social tornam-se passiveis de um inves-
timento simbélico. Tornam-se signos, portanto. Neste sentido po-
demos ler, come texto, um tragade urbanistico, uma ' forma arquite
tonica, & vestuario, ritos e costumes religicsos e alimentares ,
até mesmo ¢ ser humano em seus gestos, agoes e representagoes. A

sociedade torna-se, entao, um grande texto a desafiar nossa capa

cidade de decodifica-lo.

As historias em quadrinhos s3o, portanto, apenas  uma

- face de um texto major que & a prdpria vida social.

Interessa-nos, . antes que classificagbes, compre-
/ender a relacdo que se estabelece entre as historias em quadri -
'n'hhps\e.a sociedade que as produz ou veicula. Que valores sociais
éé;inscrevem em tais textes? Com que objetivos.eles.saa escritos?
Séfiﬂm simples forma de lazer descomprometida.:e.. inocente ?
Na tentativa de encaminhar. a resposta. a tais pergun -

da

Em questdo estd a linguagem de Chico

analisar o Chiceo Bento — personagem e
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revista — enquante linguagem.
A primeira histdria a ser ahalisada & "Viva o concre -. .

to" de' Mauric¢io de Souza™.
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Na hlstorla "Viva o Conecreto!"” o espago se configura

como elemento estruturador da narratlva. A prlmelra perspectlva

- atrave5 da qual ele se nos da a perceber e o esnago flslco{ O es

'épresentado no prlmelro quadrlnho, eo lugar da crlagao,

3do autor, o que se comprova pela placa "Estudlo Maur1c10

; tambem o lugar do lapls e da borracha, fatores de crlagaoe deg

trulgao, tema em torno do qual se desenrola a hlstorl

“Dep01s de 1nvadlr (o3 estudlo, Joao Concreto 1nvade.“' al

T-fprancheta,'segunda 1nstancla do- espago flSlCO, lugar da;hlstorla.

"f‘e de Chlco Bento, personagem prlnc1pa1_'representat1v _do

marcado pelo verde e pelo equlllbrlo ecolnglco'

:_Joao Concreto, por sua vez, representa o espago exte

'no a0 estidio e & prancheta - o meio. urbano: __marpado_pgloLClnza'

do concreto, pelos altos edificios,'e'pela alséncia de verde.

da'fisadé, e’a vez da bor—ﬂ

personagens. E a531m que 0. lapls enorme'retorna, depois do ata

fque'do touro Mlmoso, a seu tamanho orlglnal_

voltar as maos de

-Jodao Concretn, no estudlo.-'

O quadrlnho, enquanto recurs narr thO, processa a. fu

‘5a0 dg$3es d1versos'planos_— c;dade, estudlo, prapchetq

A interacdc das persondgens g’ seu transito por estes es

vagos fisicos leva-nos a perceber uma outra categoria espacial :
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a moral. Chico Bento e Mauricic de Souza, enquanto representan -
tes do bem, se opocem a Joaoc Concrete, simbole do mal. Em  torno
deles se distribuem cutros valores presentes na narrativa: o ver
de e o concreto, o rural e o urbano, a criagdo e a destruigao.
Mauricic, enquanto criador da histdria e de Chiec Bento, tem po-
deres e caracteristicas que o elevam ndoc apenas a categoria de
heroi e de mocinho como também 3 divina. Como um Deus, onipresen
te e onipotentey ele ‘cria éﬁﬁaniﬁula'suaszﬁersonagens, atribuin-
do-lhes espagos e papeis. E asgim que Jodo Concreto desempenha o
papel de anti-herci , o bandido, o diab¢), marcado pelo poder de
destruicaoc. Representa o capltallsta preocupado em afastar e mes
™mo ellmlnar todo e qualquer obstaculo as vendas de seu produto,
temendo gueda nos iuaros. .
. . ven&as do meu concreto vao cair que nem foguete. "
(Joao Concreto)

Na medlda em que se opoe ‘do melo rural Jodo Conereto
personiflca uma'lde1a de pfogresso caracterizada pelos gfandeé e
dificios e pelas grandes metrcpoles. '’

Chico Bents, enquanto péﬁféééntanté_do meio rural, me-
rece a’'prote¢do de Mairicio Que,'patéfhéijétiééﬁente, toma  sua
defesa impedindo-o de dpir por sifmeémﬁ;,cdﬁ'séus proprios meios.
F assim qiié) na histéria, se inscreven o Jugar da erianca e o do
adulto. £ por exemplo o qﬁe'se'verifida'aﬁaﬁdé Chico Bento,ar
mado com seéu” exercito dé:gaiihﬁa';pbréo;Téééhbfro e boi, se pre-
para para enfrentar o 1n1m1go e é plngado da prancheta por Maurl
clo. A crlanga calplra, 1ndefesa protesta em vaO'

"Mais, Maurxc1o...-M1nha roga‘ Oce nu pode...

POSso, sim, Chico!"

'Ofautdr*personagem, num gesto onipotente, ndc sd reti-
ra sua personagenm do seu espago como também lhe tira a voz. = A
frase dé Chico' Bento, incompleta, fica no ar.

Sintofaticdamente; no Ultimo quadrinho, a erianga pede
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ao adulto a aprovagao de seu trabalho,

"Inté que eu desenho bem, né Mauriecio?"

Alguns valores sociais ja podem ser detectados até a-
qui. A dicotomia entre bem e mal, herdi e anti-herci,
Deus e diabo revela o maniqueismo do texto. A vitoria do  benm
e a preocupagdo moralizante e pedagOgica estao al explicitas.

. "0 que o Mauricio quer ensinar com estas historias?"
(Joao Concreto)

"Ele vai pensar duas vezes antes de querer entrar no
meu estudio nove." {(Mauricio de Souza)

. A solucao apontada por Mauricio, enguanto autor-perso-
nagem e mesmo enquanto autor, nao apenas reforga o maniqueismo ,
éomo mascara as. contradigbes presentes no texto e na sociedade .

Sua proposta de pintar o prédic da empresa:de_Joép Concreto gera

alteragbes de superficie, transformagoes aparentes que ndo . sdo

mais que mecanismos retoricos usades para captar: a adesd@o do lei

tor ja envolvido na disputa entre o bem e o mal e entre Chico

“ﬁento e Jodo Concreto. A vitérié é aparente, pois ndo se propde
'.ﬁma mudanga na ordem sqcial que gera_as_questaes suscitadas pelo
.fgxto. 0 edificic de concreto, e tudo que ele simboliza na histd
.”:i?i§,5cqntinua existindo mesmo que cheiq_de flores.

G desenvolv1mento ou nac do espago ideologico, bem co-

‘Mo dos valores soc1als al velculados, extrapola os llmltes 2 dos

do texto a re}elta a 119ao.

A voz do leitor pode~-se levantar para desvelar o espa-

h;s'qplq:em questaoc e de todas as historias de  Chico

_na

'se coloca como Deus,_como mestre, como au-
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tor(idade),
"Fu sei voar! Eu. sei voar!" de Mauricic de Souza " e

‘a’pProxima historia a ser analisada, - -

7

© 1504, MAUNKHO DE SOUSA PRODUCYES . " .
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0 deslocamento espacial de Chico Bentc em "Eu sei vo-
ar! Eu sei voar!" de novo estrutura de forma significativa a his
toria. O voo de Chico Bento,no momente em que bate os bragos pa-—
ra evitar a queda.hb'abismo; se constitui metafora a permitir a
leitura de vdos outros.

Ac véo ,mero esfﬁfgo fisico de saida do chdo impulsiocna:

do pelo vento, val corresponder o voo como espago de liberdade |,

marcado graflcamente p la ausen01a de llmltes dos quadrlnhos. 0

voo, como for i de ruptura, se cOnStltul tamben d1f6renga ameaga

.

dora da ordem e

'esse o espago cotldlano da

outras pe sonagens da hlstorla.

Descober a'a p0851 111dade do voo, Chlco Bentoseapres_

sa’a partllhar com outros sua nova' habllldade. E quando se pa -

._tentelam d01s unlversos na: hlstorla. De um lado estao Nho Lau, a

: mae, o pal e seus

'te mesmo R051nha' de_outro,-”“Chlcd.

Bento.

Nhé Lau & o “premero a sabe_da nov1dade" e reage agres

-51vamente, de esplngarda em. punho,_defendendo suas g01abas, sim-

.fbolo:da proprledade prlvada proteglda a todo prego.

"Alem dl roba mlnhas go;aba, agora 1nda mi: chama s preu

'ééﬁi?til" (Nho Lau)
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perimentar um mundc de fantasias.
E curiocsoc observar que nenhuma das personagens conse -
guiu perceber aquilo que Chico Bento lhes queria mostrar.
A falta de sensibilidade dos adultos para o novo e pa-
ra a crianga se traduz em olhos vapgos ou fechados, ameagas e re-
préséﬁes com puxoes de orelha e tiros de espingarda. Tais amea -

gas, na verdade. sac apenas medo de uma ameaga malcr. a possibi-~

lidade de mudanga que ‘0. dlferente traz em 51

De511ud1do, Chlco sonha com a c1dade grande. 0 sonho &

ffoutra forma de voar, sugestlvamente trabalhado ‘en quadrlnhos sem

”llmltes,'representando a p0581b111dade de fuga'do.amb1ente hos =

"tll e-a busea do reccnhe01mento, da consagragao & “do sucesso. No

entanto, no espago do sonho, representado pela c1dade, conflgura

fﬁse a queda nas malhas da'ldeologla. Aqul,'o cerceamento a llber—'

dade vem’ de forma sutll e sedutora. A consagragao do diferente &

seu reconhecimento. se dao através da dellmltagao de"seu espago .

Ele ex1ste.n05j11m1tes que a sociedade lhe pr0porc10na para ex -
ploragao-dc exctismo e da diferenga Oferecéﬁdo?se como objeto de
Consumo no: espago do 01rco aqu1 concretlzado pelo jornal pela TV,

pelo radlo meiocs de comunxcagao de massa; Desfazwse a metafora

malor do voo enquanto 11berdade ‘e ameaca na medlda em que a per~

scnag m sonha'os sonhos da deologla domlnante buscando "status"

Expres Fag dos'valores_ o Slstema domlnante, o voo faz-

se queda. Incorpora g€ desfaz se a ameaga.

A v1agem para -al 01dade grande e 1nterromp1da pela wvi-~

sac de um oVo ho. chao. 0 ovo, coloca~se COmo pPOS.

_ s:bllldade de redupllcagao do dlferente e mals alnda, de concre-

:tlzagao da dlferenga na medlda em: que os p0551ve15 filhos de Chl
co Bento naseerléa.com asas. Extremamente ameagado, Chico Bento

3 quebra 6 ovo' e 11teralmente se amarra ao chio & a expectatlva so

cial pré-estabelecida: o trabalho, O que poderia representar pos
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sibilidade de libertacao e vida, cede lugar a esterilidade e ao

conformismo,

Vejamos agora a histdria "Servigo npela Metade" de Mau-

ricio de Souza.®

O MALANDRO!
DEXD O SIRVISD
PELA METADE !

.1 TAMEM NUM TERMING |
O TWRA LEITE DA GER-
o TrLIDE!
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6 \_{ PRIMEIRD TEM QUE:
ODE oARAR =~ TERMINAR A . =
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As formas de controle do adulto sobre a crianga e a de
finigso da sua insergdo na vida soeial viAo ser encontradas tam -
bém em "Servigo pela metade". Assim se retomam as relagses da
crianga com o trabalko e com o adulto, fio conector entre as his
torias analisadas. Mais uma vez, o universo do adulto, povoado de
ordens e deveres, conflita com o da ecrianga voltada para o brin-
quedo e o descompromisso.

Na historia, interpenetram-se espagos diferentes: o esg
page da historia, cujas personagens sao Chico Bento e sua mie, €
0 espago do fazer a historia caracterizado pela presenga do au -
tor que mais uma vez se faz persocnagem. Observe-se, no entanto ,
que em ambos, o espa¢o da crianga € limitado e controlade pelo
adulto.

Ao nivel das ilustragoes, tal controle se traduz ne
que poderiamos chamar os signos da autoridade: olhares arregala-
dos e interrogadores a vasculhar os diferentes lugares em gue . a
personagem deveria estar (interior da casa, curral, galinheiro ,
rogado ou mesmo o quadrinho da histéria) e gritos veiculando or
dens ou dedos em riste,

A relagao afetiva entre a mae e Chico Bento se traduz
em signos de aprovagdo que Se sepguem ao cumprimento das ordens
dadas: o olhar se suaviza, 08 gestos se abrandam e, ac carregar
a enxada que o filho havia deixado fora do lugar, a mae traz no
rosto a expregsaoc satisfeita do dever cumprido.

Cumpridas as exigéncias, recebida a aprovagao, Chico
Bento se prepara para "voar". A pagina seguinte, numa sugestaode
descanso, apresenta varios quadrinhos vazios. E quando © adulto,
sorrateiramente, espreita na moldura do quadrinho:

"3 Chico! como voce pode parar antes do fim? Primeiro
tem gue terminar a histérial™

Trata-se, agora, do proprio autor, que aparece

para. explicitamente reger. sua c¢riagdo. A imagem nos mos
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tra uma figura agigantada ne quadrinho, ultrapassando seus
limites., O© dedo em riste e a expressaoc da autoridade que exerce
o poder que lhe compete.

Como pudemos ver atraves das diversas histérias, Chico
Bento esta sempre sujeito a um peder maior: Nho Lau, pai, mae, o
autor. _

E eis que, fora da hiéfafia;'“uﬁ:bbder mais alto se

alevanta." De dedo em riste, oS vereadores de Ejul (RS) e os

membros do Conselho Federal de. Cultura e da Comlssao Nacional de

Moral e sz1smo unem—se para tambem controlar o8 passos ou, mais
especificamente._a.fala de Chico Bento.

Ao ler as materlas "Guerra ao Caipires" e "Mec ve peri
g0 em Chlco Bento Bj-o leltor tem notlcla de pareceres emitidos
pelo Mlnlsterlpﬁdazﬁdggagao__coptraza edicaoc de pubilcagoes com
erros de grafia;néfifngﬁa}hécional a exemplo do que estd ocor -

rendo com a revista em quadrlnhos CthO Bento. TalS'pareceresse

baseiam nas “conseqliéncias danosas que tal leltura, ‘certamente ,

provocara na formagao educaclonal e de 1nstrugao des nossas crian

gas."7 (Slc)

-ExprgssSes.como-”repfééenféééééﬁﬁraflcéé.ﬁefastas“ ,
“papel de#éducatiﬁéiﬁﬁﬁfo ES'criéngas” "habltos ilngﬂlstlcos a-
fastados da norma:padr&o“ “"desvia o 1e1tor nfantll do que e

certo e cria em seu esplrlto confusao'pe turb dora e danosa"”,tra

zem de volta a questao da censura repre:saOﬁ-Percebe—Se N

p01s, atraves do tom academlco dos textos, preocupagao em con-

.trolar, repular, normatlzar, padronlzar' qulla que foge a regra;
'io que ‘se. constitui, portanto, ‘diferente. Absolutizando o concei-
'to de erro e de adequagao.de linguagem, os: pareceres representam
m3gsf6rgo de homogeneizagac da diversidade e de aplainamento dss
] ﬁt"éqigées da vida social de que a linguagem ndo se separa.

A dlver51dade de usos linglifsticos € uma decorréncia da

ldade de: modos - de: vida ja que a linguagem € a principal pro
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'&ﬁgéo simbolica do homem. A tentativa do Mec de impedir o aflora
mentc de manifestagoes lingiiisticas outras que ndoc a norma culta
traz a cena a questdo da competéncia e do discurso que lhe serve
de suporte: "n3o @ qualquer um que pode dizer qualquer coisa a
qualquer outro em qualquer ocasife e em qualquer lugar."g'

A exclusac do diferente se constitui, portanto,na re-
gra basica da competéncia, defininde o uso privado da cultura co
mo privilégio natural dos bem dotados, possibilitando assim adis
simulagao da divisdo social do trabalho sob a imagem da diferen-
ga de talento e inteligencias. 0 saber vincula-se pois ac poder
que se encarrega de invalidar todas as formas de conhecimentc que
fujam as suas expectativas e que, portanto, representam ameaga e
possibilidade de mudanga. Temos, entd@o, o saber esvaziado de sua
caracterisztica desestabilizadora, enquanto instituinte, e permea
do pela ideologia, dominio do instituido; Ao primeiro, correspon
derz o homem enquanto sujeito social e pelitico valido; a segun-

9, em busca de algo,ou

da, interessaridc os seres enquanto objetos
alguém que espelhe para si prépbio sua auto-referéncia.

"Inté que eu desenho bem, né Maurfcio?"

E é assim que se constitui a trajetoria des Chico Ben-

to desse Brasil, marcados pela impossibilidade de voo por espa -

gos fisicos ou simbolicos.
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NOTAS

Trata~se da polemlca levantada pelos vereadores de Ijul (RS)
que levou o MFC a aventar a possibilidade de pr01b1r a revista
Chico Bento por causa_da linguagem da personagem tida como a-
fastada da norma padrao.

SOUZA, Maurfcjo de. Chico Bento. n? 45. S3o Paulo, Abril,
1984, -

As 01tagoes serao feitas apenas com © uso do texto verbal 34
que & reprodugac do quadrlnho apresenta dificuldades técnicas.

7 SO0UZA, Maurfcio de. Chico Bento. n? 59. Sdo Paulo, Abril,19sh.
SOUZA, Mauricic de. Chied Bento. n? 59. S3o Faulo, Abril,ldsh.

Guerra ao Calplres. Jornal do Brasil. 10/03/85.
MEC vé perigo em Chi¢o Bento. 1sto e. 13/03/85.

_Yesis Y Amocedo Fassarinho, Chefe do Gabinete da Ministra FEster
dé Figueiredo Ferraz. Apud Mec ve perigo em Chico Bento.

PFAUI Marilena, 0 discurso competente. In: Cultura e democra-~
cia - 6 discurso compatente e outras falas’ Sao Paulo, Moder
na, 1982,

[Tdem; ividem.
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IVETE LARA CAMARGOS WALTY
NANCY MARIA MENDES"

ESPACO E ESPACOS

RESUMO

Tomando o espagoc como poss{vel elemento operacionali -
zador de analises de narrativas, o artigo procura sistematizar
os diversos aspectos espaciais registrados nos textos: o geogra-
fico, o social, o politico, © horal, o mitice, o psiquico, o e-

xistencial,

RESUME

Tout en considérant l'espace comme un &lément opéra=
ticnnel capable de rendre compte des analyses du récit, cet
article essaie de systématiser les divers aspects relatifs a
1'egpace, rencontrés dans les textes: l'aspect géographicgue,

sociel, politique, moral, mythique, psychique et existentiel.

f Professoras de Teoria da Literatura da Faculdade de Letras

S, da UFMG, . .
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Numerosos sdc os artipos e ensaios dedicados a narrati
Va; abordande tempo, personagens, duestaes relativas ao narra -
dor, enredo. O espago, entretanto, ndoc ocupa mais que algumas 1i
nhas nos capitulos referentes a narrativa em manuais da Teoria
da Literatura.l Essa escassez hé.de ter sido responsavel pela in
sergio de reflexdes tedricas sobre o assunto por Osman Lins em
Seu 1ivro sobre a obra de Lima Barreto® e pela recente publica-

cdo de Antonio Dimas, Espago e pomance . 9 Ha, & bem verdade, algu

mas obras que se ocupam especificamente do assunto. Gaston

Bachelard, em A poétiea do espagq“, explica a imagem poetica sob

a perspectiva ferioménolégica, buscando sempre diferi;la da psica
nalitica. Casas, pordes, cabanas, gavetés, cofres, armarios, ni-
nhos, conchas e cantos sdc analisados em relagac ao homem e Sseu
estar no mundo. Jean-Yves Tadie, com propositos mais definidos ,
faz obsérv&gSés”eéSenciéis ao estudo do espago na obra, desde o
sentido mais conereto: "a orpanizagdo dos brancos e dos nepros

sobre a pirina" até o mais abstrato: "o lugar onde se distribuem
simultaneamente os sipnos, onde se ligam relagdes acronicas" —ve
alcando que "o pensamento tem necessidade de metaforas espaci-

ais."5

Fiz-ge nécessirio lembrar que, para ele, ha uma diferen-
ga essericial entre "leé réecit poetique" e os demais tipos de nar-
rativas. Assim, as afirmacgdes referentes ao espago se restringem
a esse .tipo de narrativa e excluem o romance seja ele romantico
ou realista. Parece-nos entretanto possivel ler Tadié, alargando
as fronteiras de sua abordagem para.outros tipos de narrativas &
terarias. Infelizmente essas ﬁuéﬁ obras que hoa oferecem excelen
tes subsidios sd3s poueo acessiveis a alunos de graduagaoc em Le-
tras.

Em geral, concebe-se o espago apenas sob a peﬁéﬁéctiva
reografica. A maioria dos estudos mais dlvulgados entre nés preo

cupa-sé em dlscutlr o frau’ “de relevanc1a do amb nte flSlCO na

narrativa llterarla, re1a01onando-o, por'exe pl _as suas-espe -
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cies (conto, novela, romance) ou aos estilos de eépoca. Assim s
Massaud Moises afirma ser o espago apenas um cendrioc na novela e
no conto, ter sua importancia reduzida no romance de grande con-
centragdo dramitica, mas ser relevante no romance realista e na-
turalista em que se realiza verdadeira osmose entre personagens

e meio. Ao afirmar que o espago geografico, na obra literdria,se
faz uma espacialidade absoluta, um centro que estd em si mesmo e
em toda parte, Judith Grossman amplia a nocdao de espago, sem a-
bandonar seu conceito tradicional. Nas consideragdes de Osman
Lins, sua ampliagio e maior, quer pela afirmagio de que o hori -
zonte do'espago, no texto, "quase nunca se reduz aoc denotado"

quer ao conceituda-lo como

"tudo que, intencionalmente disposto,enqua -
dra a personagem e que, inventariade, tante
pode ser absorvido como acrescentado pela per
sonagem, sucedendo, 1nc1u51ve, ser constitul
do por figuras humanas, entdo coisificadas
ou com sua individualidade tendendo para ze-

ro."

~ Este autor refere-se ainda; explicitamente ac espago social como

'-conjunto de fatores sociais, econdmicos e historicos que envol -

vem a personapem e, ao dlstlnpul ~lo da "atmosfera', sugere a no-

m'gao_de espago psicologico.

:Mais ampla ainda é a nogdo dada per Alexandrov:

e um conjunto de ObjetOS homo?eneos (de fe-
nomenos, de estados, de- fungoes, de fipuras,
de 51pn1f1cagao alterdveis etc) entre os
quals existem relagoes, semelhantes ds habi-
tuais relagoes espac1als (a cont1nu1dade, a
distancial). :

“A'cafénc1é bibliogréfica mencionada no inicio do arti-

go é comnensada pelo Pato de ser o espago uma espeCle de alemen-

to operac1ona11zador e 1numeras anallses de narratlvas, o que
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SeorTe par'exemélo, na 1inha_e5truturalista8 e na de cunho so =
cioléﬁicog, como nao poderia deixar de ser. . .
Foi tal situagao que nos levou a tentar sistematizar o

assunto através da observagdo dos diversos aspectos recorrentes
nas analises de narrativas que costumamos propor a nossos alunos

nos cursos de graduacao da Faculdade de Letras.

_E facil observar ser a linguagem das rel espaci -

als MElO fundamental de percepgao do real A551m é que as ho—

coes alto/balxo vertlcal/horlzontal dlrelta/esquerda, proxlmo/

distante, fechado/aberto'sao elementos utlllzados nq“consﬁrugqq””m

de modelos culturais, religioscs, politicos, econdmico-socials ,

morais, etc,, base orpanizadora de uma imagem do mundo, - Tomando

como exemplo a oposlcao alto/balxo, podemos observar que ela nao

se limita ao amblto peograflco mas revela uma 5 rle de concep -

goes ldeologlcas presentes nas prédugoes 51mbollcas da 5001eda -
Mgsf E?gnde-se a ideia rellglosa de céu e 1nferno,'a lelsao de
classes sociais, a concdeités morais, psicologicos, etc. Isso se
reflete naoc s6 na linpuapem quotidiana, mas tambéem na terminolo-
gia técnico-cientifica. EXPPQSSBeSéCOmQ "ele esta por cima","ele
estd por baixo", "isso & uma baixeza", "F. fem espirito elevado",
"estar em alto astral”, "estar na fossa", ou "voltar o fensameg
to para o alto", "nota alta'", e "nota béika”, "oclasses socials
ascendentes", "linpguagem elevada" e "linpuagem de baixo caldo™
"Q1 alto" e "QI baixo", etc. corporificam tais concepgdes idecld
" gicas. ' - .
£ interessante cbservar o uso da pirgﬁide para ilus -
trar a hierarguizacao social. A maioria da populacac estd na ba-
se, engquanto o vértice & ocupado pela minoria. Seja na India das
. castas, ou no Brasil de hoje, o alto se'opaé ao baiio, o  pouco
ao muite, 0 alto, lupar da elite econdmica e éocialg & o espago
da dominagac, enguantec © baixo, ocupado pelo gbande prupb, nao

detém as repras do jogo & e, conseallentemente, o espaco do domi-
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nado. Observemos ainda o par direita/esquerda. ¢ termo  direita
tem conotagdo positiva no contexto religieso eristdo — " Cristo
estd sentado 3 direita de Deus Pai', o bom ladrio foi crucifica-
do a direita e o mau a esquerda de Jesus — o que talvez se refli
ta em .expressées usuais como "ser o brago direito do patrao"
"levantar com o pe esquerdo”, "entrar no ano novo com o pé direi
to"., No contexto politico, no entanto, a depreciacdo resai  ora
num, ora noutro termo, dependendo da posigdc ideoldogica do falan
te., Basta lembrar a imagem negativa predominante até pouco tempo
atras, em nosso pals em_relagéo_a_soéialistas e marxistas -- os
esquerdistas — hoje voltada paré:bsfda;dibeita.

Tais categorias, neéeséariémehte, estdo presentes tam-
bém na narrativa ficcional, ja gue ela constitul uma espécie de
leitura do mundo.em que o espago geégréfico”se.metaforiza numa
simbiose com seus demais elementos, Parece-nos, por isso,uma ati
tude redutora considerar-se a desericdo como principai ihstrumeg

to de caracterizagdo do espago. No dizer de Osnam Lins,

"o espago no romance tem sido - ou assim po-
de entender-se - tudo ¢ue, intencionalmente
disposto, enquadra a personagem, e que, in -
ventariado, tanto pode ser absorvido como a-
cregcentado pela personagem, sucedendo, in -
clusive, ser constituido por flguras humanas,
entao coisificadas ou com sua 1nd1v1dua11da—
de tendendo para zero.

1

.Pddémos, porem, acrescentar que,-em.inﬁmeras situagEes, a pe

fnazem, sem as reducoces apontadas pelo autor, pode const1tu1r -se

Qespago. O eSpaco da Crlse ex1stenc1a1, da angusthmsg corporifi

‘Qasgpor exemplo, no caso de Crime e castigb;'na personagem Ras-

ikolnlkov, O mesmo ocorrendo com -Luiz da Silva de Angustla.

V-O espago geograflco efetivamente, se da a perceber ao
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de José de Alencar, e Feliz ano novo de Rubem Fonseca de uma que

focaliza o meioc rural como Menino de engenhoc de Jogé lins do Re~

go. Os aspectos peograficos tais como aquitico/terrestre, aéreo/
subterrdneo, litoral/interior, alto/baixo, bem como as categori-
as aberto/fechado, direita/esquerda, sac tambem facilmente iden-
tificaveis em quaisquer narrativas. Deter-se em registros desse
nivel nao sera possivel, e se pretende uma leitura menos super-
ficial do texto, pois eles podem conduzir-nos a outras categori-
as espaciais, como a mitica, a social, a moral, a psiquica, a
existencial. No conto de Murilc Rubide, "Alfredo", por exemplo,o
transitar entre o vale e a montanha tem uma sipnificacdo . que
transcende o geografico, atingindo os aspectos mitico-social e
psiquico. 0 quarto de Tomas, no conto '"As pérolas" de Ligia Fa -
gundes Teles bem mais que um ambiente fechado, € o espago da do-
enga, e da morte, ameacado, em contrapontc, pelo espagc abertoem
que pode circular sua esposa Lavinia, metafora da vida. 0 conte
"I love my husband" de Nélida Pifion, permite-nos perceber o lu-
gar da mulher na sociedade e analisa-lo em relagao aquele ocupa-
do peloc homem, O mesmo ocorre no conto "Amor" de Clarice lispec-
tor, onde a casa e o Jardim Botanico sdoc espagos que se contra -
poem, assim como a esterilidade e a fertilidade, a morte e a vi-
da: a perspectiva social, aqui, se amplia atingindo o ambito e-
xistenecial. Em todos esses casos o ?SP§§9AEQEEEéfiSQWfQWMQNQVfpﬂm;

géodnawnarrativa que 80 pode ser compregnqiggmgg‘o q§;q9}oggrmos

etc.

0 homem sempre teve necessidade de se . localizar no. tem
po_e no espago, e de se cq;pcap_ng_qentro_do mundo,.sacralizgp@o
o seu espago em oposigdc a0 mundo estranho, profano. Ao instalar
§e num tegrit§rip, rgpetg umiato_@gs_ngses gQ_qriar.O.CQSNQQX b

opondo-o ao caos. Na Historia Moderna, os navegantes do mar ou

do espago colocam seus marcos nas terras que conquistam: a - cruz
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dos portugueses ou a bandeira dos americanos sdo simbolos da con
sagragac da regidc, do seu reconhecimento, a marca que retira a-
quele espago do caos. Sagradc e profanc, cosmos e €acs sdo, por-
tanto, cateporias espaciais que fundamentam a leitura do mundo
desde os primdrdics da cultura.

No romance luanda Beira Bahia de Adonias Filho, Brasil

e Africa sao mais que duas repides geogrificas, pois além de re-
meterem ac espago social atraves do contacto entre o branco e o
negro, colonizador e ¢olonizade, remetem a um outro espago, O e-
dénico, o paradisiaco, ac tempo do prineipio, anterior ac pecado,
quando ndc havia a proibigao do incesto., O mito cosmogonico sub-
jaz ao desenrolar da Histdrid -de Calila e Iuta, numa reprodugao

da historia de Addo e Evaj explieita no texto. "C parafso foi na
Africa. Ndc se esqueca; Iuta, de que Addo e Eva viveram aqui.“ll
Assim o amor entre os irmaes Calla e Iuta fol possivel na Africa,
como se remontasse ao tempo do paraiso, ao estado edénico. E co-
mo se nac houvesse o pecado. As barrdcds de frutas em Luandd e a
Jindiba, concreti;agéo da arvore da cieneia, do bem e do mal, em
Salvador, sao simbolos do paraise; num terpo em que a terra era
um todo — o Brasil e-a Africa se iuniam. A jindiba, "uma drvore o
tempo do paraiso”, € o elements de ligagdc entre a terra e o céw:
suas raizes penetram na terra'g”seu”tronco e seus palhos se le -~

vantam para © ceu, ligando o5 trés niveis cOsmicos. Além disso ,

abrigava "os passaros da terra™ e "as aves do mar em sua folha -

" Estava tambem entre a terra e o mar, a selva e o titoral .

gem.
Era o centro e se relacionava com a casa, marcando © espago sa-
grado. A arvore da vida se faz barco/caixac e se liga a traves -
“sia empreendida pelos mortos em busca do outro lado. £ interes -

‘~sante notar gue o barco — o navio — ja fora instrumento de tra -

vesgia para o outro lado do oceano, em termos peopraficos, na

bugea do:desconheeido, do novo; ou, ideclopicamente  falando, nd

ansia-de dominagac.:
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Assim, a aproximagdo dos dois espagos peograficos e

marcada no titulo Luanda Beira Bahia, tanto através da ambigﬁidé.
de do nome Beira — toponimo ou advérbjo — quante na descrigib:dé

Bahia e de Luanda como se uma fosse o prolongamento da outra:

"As pragas velhas de séculos, cercadas pelos
sobradlnhos magros e os casaroes pesados,tao
iguais as de Salvador da Bahia que até o cal
camento & o mesmo. Ver os mercados, Sobr%tu—
do aquele dos pobres €& voltar a Bahia. vl

Tal aproximagdo & utilizada pelo autor para mostrar ,
ndo apenas a fusdo de repices geogrificas distantes, mas o espa-
co mitico do equilibrio, da harmonia, camuflando assim um outro
espago: o do conflito social.

Através de uma linguagem sedutora e encantatdria, pro-
pria das narrativas primitivas, Adonias Filho privilegia a abor-
dagem mitica do texto em detrimento da social. Cabe ac leitor
romper a relacdo de adesio com a historia de amor entre os dois
irmios, "g€meos. em um ventre, como partes de um mesmo corpo e fi
lhos da mesma terra", para poder desvelar a opressac do coloniza
dor sobre o colenizado, do branco sobre o negro, do homem sobre
a mulher. 0 colonizador portugues, elemento histérico de lipacao
entre luanda. e Bahia, aparece como aguele que legou aos dois po-
vos. sua lingua, sua religido, sua cultura. Na otica do Autor, o
colonizado brasileiro e africano, obteve vantagens com a coloni
zagio, entre elas a mesticagem, geradora de pesscas benitas como
os: protagonistas da histdria. A narrativa nic questiona também o
espago da mulher que & o da eterna espera; seja de um lado ou do
outro do mar. Dessa. forma, estabelece-se a ordem, o equilibrio
social, 3 que: 6 homem branco detém o poder & domina o espago. A
leitura desveladora de tais relacdes rompe o equilibrio do texto
porque nac se submete as repgras do jogo e foge 3 otica do narra-

‘dory:figura da lei.-
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0 espaco geogriafico na narrativa pode evidenciar ou ca
muflar conflitos de classes sociais, de grupos, de minorias que
lutam por seu espago, de dominadores e dominades, adultos e cri-

angas, homens e mulheres, etc. Se, em Luanda Beira Bahia, como

afirmameos acima, o espago fisico conduz ao mitico e camufla os
conflitos soclais, em "Feliz aniversario", conto de Clarice Lis-
péct0r; ele revela os espagos sociais e explicita conflitos., A
sala de um velho prédio de Copacabana, cnde se realiza a festa o
memorativa dos oitenta e nove anos de uma senhora, funciona, apa
rentemente, come espago mediador entre os grupos familiares de

0laria e Ipanema. E importante lembrar que esseg bairros, situa-

k=]

dos respectivamente na zona norte e sul do Rio de Janeiro, ja i
dicam a condigdo socic-econdmica oposta de seus habitantes. Embo
ra Copacabana figue tamb&m na zona sul, nao € considerado um
bairro nobre como Ipanema. Alem de cutros indicios como as:rou. -
pas e a postura das personagens, a diferenga social se acentua

pela disposigac dos grupos familiares na sala: "a nora de Ipane-

- oma na fila oposta das cadeiras, fingindo ocupar-se com © bebé pa

.'fé:naq encarar a concunhada de Olaria."? 0 local da reunido fa
.:Z:miliar & um "prediozinho" com "escadas dificeis e escuras™, on-
'f"déumdra_a Unica filha da velha: dentre sete irmios, "a finica que,
3ié§fa?§:¢ecidido j& havia anos, tinha espago e tempo para-alojar

nll

va.aniversariante. Essa passagem jd sugere o.lugar-que. .a velha

: . - . o . s . 1
upd no seio da propria familia, principalmente: se-considerar =

R . o L .
“mosiquanta:magoa ha naquela filha por ver-se sozinha com a res -

'-pbhsgﬁilidaae_de cuidar da mae, A festa que lhe prepara,lenge es

ta de Ui gesto.espontinec, de uma sincera alegria por vé-la com-

'pard ‘adidntar o expediente, enfeitara a me-
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sa logo depois do almogo, encostara as cadei
ras a parede {...)

E, para adiantar o expediente, vestira .a
anlversarlante logo depois do almogo. Pusera
lhe desde entdo a preésilha em torno do pesco
¢o e o broche, borrifara-lhe um pouco de a-

gua de colonia para disfargar aquele seu
cheiro de guardado — sentara-a a mesa,"15

Contudo, essa velha, assim. coisificada, "posta a cabe-
ceira da mesa", "grande, magra, imponente", parecendo oca, sem
se manifestar nos primeiros momentos da festa, ao partir o bolo
"com punho de assassina" revela-se. Sua forga fisica que surpre-
ende 05 presentes corresponde .a uma outra forga, aquela com que
por certo governara a familia, conquistando o espage do poder. :
"Ela, a_forte, que casara em hora e tempo devidos, com um bom ho
mem 4 quem, obediente e independente, ela‘respeitara.”lB Tal
conquista prevalece em seu espirito e o lugar em que fora posta
para a festa, a cabeceira da mesa, vai adquirindo um sentido sim
bdlico, a medida que se manifesta cortando o bolo, cuspindo . no
chao com forga, exigindo vinho;_reclamando contra ¢ tom alto com
que se dirigem a ela. Surpreendentemente, ela, que "era mae . de
todos” (expressao varias vezes repetida), nio cedera totalmente
seu espago, de poder ao filho José, que surge como legitimo her -
deirc do primogénito, Jonga, j& morto. Issoc fica evidente no fi
nql_do conto, quando ele convoca a familia para o encontro do a-
no seguinte: "Até o ano que vem! gritou Jose elogllente e grande.
e sua altura parecia desmoronévelg”%T Sua lideranga acintosa con
trasta com a aparente nulidade da velha que se transforma, recu-
peranﬁo,_mqmeptaneamente, o dominio sobre a familia, seu espago
de poder. Essa mesma perscnagem situa-se entre dois espagos de
natgreza_diferente; 0o da vida e o da morte, sendc esta o ''seu

grande mistério”, conforme se 1lé no final do conto.

Um cutro exemplo clarc. da questac do espago social as-

sociado .ac espago. fisico pode ser encontrado no conto "A casa to



. torre-da matriz, através 'da repreSentagio, inspirada no romance
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mada" de Cortdzar, considerando-se a prdépria invasdo da casa e a
reagio de seus proprietarios, metdfora da ameaga ao sistema poli
tico argen{inq vigente.

) ._Um'a Ia.na‘.lis'e compa.r‘a.tiv'a entre 0 guarani de José de A-
lencar.enﬁairé de Darey Ribeiro revela o espagoe perdido pelo in-
dio em virtude da invasdo do branco. Essa perda do espage fisi -
co, cultural, social e por que nao, politico € camuflada por Jo-
sé de Alencar, ao fazer de Peri um super-heroi e explicitada por
Darcy Ribeiro, atraveés da personagem fragmentada, Ava/Isafas, A
tentativa de aculturagdc de Ava se realiza a partir da salda da
tribo para o semindrio em Roma, e o leva a desintegragdo da per-
sonalidade, sob os angules social, mitieo, psiquico. A persona -
gem torna-se dividida entre o espago soéial do branco e o do in-
dio, o da repressdo e o da liberdade. Sem se. falar na questdo do
espago historico em confronte com'o mitico, evidente no romance,
observa~se ainda uma relacdo intriﬁsgéajéﬁffe_b espago social e
psiquico de que passaremos a tratar_mais_égpécificamente.

. Apposigao sonho/realidadei'i_ '_f_»ép_r'_-'esééo/liberdade, loucu
ra/sanidade; constitui mais um reflekdfaa}visio dicotomica da
cultura ocidental. Esges conceitds'#¢ﬁé$sédiém 4 ideia de espa -
gos. fisicos bem delimitados, reveiddgféqfdb*bontrqle social re -
gistrados tambeém nas narrativas lifer&%iés.

0 espago psiquico-'do sohhé & ocupado por Emilio, perso

:de[Victdr Hugo, Notre Dame de Paris’; transforma-se em Quas imodo,

ina 530 Quasimods: e Esmeralda e tambem outras personagens ' da
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iihistéria/estéria.

A torre, simbolo da vigilancia e da ascensdo, estabele
ce a relagdo entre o céu e a terra ( e estamos retornando a ques
'_téo do espage mitico...). Liga-se aos sinos e ao sineiro que tam
bém traduz energia geradora comunicada a terra. 0 som do sino re
flete a vibragdo primordial, a repercussdo do poderio divino- na
existencia. Suspenso entre © céu e a terra, & tambem um meioc de
comunicagdo entre os deis. logo, liga-se a escada, simbolo da
verticalidade, transcendencia da vocacac humana e da penetragao
nos niveis cdsmicos superiores. Esclarega-se que, no conto, a
escada nio s6 leﬁa.a torre, como tambem di acesso a janela da a-
mada. Torre, sino e escada associam-se ainda ao sobradinho, o es
nago, por‘exceléncia, da representagac e ao sobradinho de ouro ,
dos sonhos do casal, o espago da:fantasia.

0. conceito de representagdo como dramatizagdo seamplia
no ambito psicanalitico para a re-apresentagdo, como a emergén ~
cia de aigo que ficou recaleado e que volta i tona. A re-apresen
tagdo & o retorno do recalcado, a liberagdo do desejo. Emilio: e
Carolina_representam, re-apresentando seus sentimentos como para
tentar encontrd-los. Sonho e realidade se fundem e o primeiroc su
foca o segundo, tornando-se o peal nor excelénecia. A tendencia a
representagdo € anterior ac amor entre eles. Também a morte & vi
-;vida ac nivel da representagac. 0 primeirc encontro do casal se
da .no ambiente funebre da torre da igreja, ligado & paixdo de
Cristo representada na Semana Santa atraves das velhas imagens ',
. velhos andores, flores de papel erepom, panos roxos e, finalmen-
te, 0 esgquife onde Carolina se deita representandc a propria mor
fe. Amor e morte estaoc no mesmo planco. 0 aspecto de representa -
gdc se acentua quando o casal rejeita o papel de-marido e mulher
:'.e se arvora em amantes, recusando assim o quotidianc, ¢ espago do
'Jsgnso comum, alimentando a idéia de transgressiao, que, por ' sua

vezs. alimenta o prépric amer. 0.amor precisa- da morte para’ schbre
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viver: mata-se, entdoc o senso-comum {um marido imapindrio), para
continuar a representacao, vivendo os "duetos de amer sem fim. "
Tem;se, pois, a supremacia do espago da fantasia.

Ainda nesse conto, a presenga da imagem da aranha deve
ser destacada, dentre a de cutres animais, por sua simbologia 1i
gada ao narcisismo, sugerindo a absorgdo do ser pelo préprio cen
tro. Observemos que o casal se isola dos outros; embora a ativi-
dade dele seja a de carteiro, o portador das novas, trago de uni
do entre as pesscas, e a dela, a de costureira, que também se re
lagiona ao tecer, ac fiar, eles giram em torno de si mesmos. Nao
se interessam pelos outros e se julgam superiores. Opoem-se os
espagos: © sobradinho e a cidade, a fantasia e a realidade, a re
presentagao e o quotidiano. Emilio "ria-se da gente estipida que
desconhecia o seu seg;edqﬂie_Vdebrugado, na janela, o ecasalzinho
se ria daqueles.gandeqﬁ;lé, que ndo sabiam o quanto eles se ama-
vam nem compreendiam-caprichos de bem querer."ls FPor outro lado,
o fato de os habitantes:da cidade os chamarem de "louguinhos do
sobrado”, caracterizakbemﬁqﬂﬁelatividade do conceite de loucura.
Jogo teatral como_loﬁqﬁré;.Ou:;,loucura como jogo teatral? O con
to retoma o romanece.e:explieita o seu cardter de representagio
fundindo-o a propria.vida.como representagao.

Concluimos,.pois,-que a arte participa desse carater
de anormalidade, de_1oueupa,:porqueutambém estabelece a ligagdo
com o outrqulado, o do n&o"sensp,.onde a. vida e morte se encon -
tram no mesmo. plano, ou. seja,..a morte.funciona como garantia de
continuidade,de vida, de amor..Ha, pois, uma concretizagio do ca
rater representativo, ja que a morte, promessa de futuro, crista
liza o amor no.passado. Emilio e Carolina tornam-se efetivamente
Quasimodo e Esmeralda, personagens/amantes da literatura.

Ja que fol evocada a questdo da relatividade dos con -

ceitos de sanidade e loucura, nao poderiamos deixar de focalizar

"0.alienista”. de Machado de Assis, onde também se problematiza o
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-‘espage do louco na sociedade.
Ao resolver dedicar-se &s doengas mentais, Sim3o Baca-

marte estava absolutamente segurc de seu objetivo:

"0 principal nesta minha obra na Casa Verde
e estudar profundamente a loucura, os seus
diversos graus, classificar-lhe os casos,des
cobrir enfim a causa do fenomeno e ¢ remedio
universal.”

Nenhuma divida em relagido a selegdo dos clientes. Fstes passaram
a afluir a instituicdo, nac precisaram ser buscades. A medida |,
entretanto, que o médico os analisa, vai-lhe surgindc no espiri-
to uma divida: a loucura estaria apenas naqueles que todos consi
deram loucos? E faz a primeira descoberta: "A loucura, objeto dos
: meus estudos, era até apgora uma ilha perdida no oceano da razdo;
;comego a suspeitar que ¢ um continente."?? gSeu objetivo agora
:bvai ser modificado: pretendera demarcar definitivamente os limi-
‘tes da razdo e da loucura. Seu ponto de partida sera a definigdo
“de pazdo: "A razio & o perfeito equilibrio de todas as faculda -
fﬁes; fora dai insania, insania e sd insania.n?l
. Ora, ao formular um novo conceitoc de lcucura, Bacamar-
:ﬁg-est& entrando em choque com o que todos pensam, com o "senso

“comum", que & tide como "bom senso”. Estd, portanto, sendo insen

‘'Sato e outra ndc & a observagac do Padre Lopes, ac ser inteirado

pensamente do amigo. 0 vigdrio declara-lhe ndo entender aque-
“Ya-teoria, considerad-la absurda ou tao cclossal que nao deveria

‘ser posta em pratica:

".. Com a definicdo atual, gue e a de todos
os tempos, acrescentou, a loucura e a razao
estac devidamente delimitadas. Sabe-se onde
uma acaba e a_ogutra comega. Para que trans -
por a cerca?"

Nas é a primeira vez que Simd3o se colocava em oposigdo aoc "senso



gé éésvia, de maneira acentuada do "senso comum''. Bacamarte, ao
sugerir a criagao de uma casa para loucos, contrariara, de manei
ra evidente uma idéia geral: para todos em Itaguail, louco deve -
ria ser trancado num comodo em sua propria casa — sempre, porem,
a idéia de confinamento.

Depois de haver encerrado na Casa Verde quatro quintos
da populagdo da vila, por descobrir em toda aquela gente algum
desequilibrio, Bacamarte verifica a estatistica e conclui com a
1ogica inspirada, por certo, pelo proprio "senso cemum": se o
louco & o que procede diversamente da maioria dos homgns, se os
desequilibrados constituem a maioria, estes sao normais e loucos,
os outros, os perfeitamente equilibrados. Logo, a teoria anteri-
or estava errada e & preciso passar a agir conforme a nova teo -
ria.

Ve-se, pols, que o conto se ocupa da questdo do concei
to de louecura, da dificuldade de distingac entre o normal e o
patolégico. Essa dificuldade ndo esta superada no conte,como ndo
ég superou ainda no mundo das ciéncias. E hoje reconhecido, por

exemplo por Michel Foucault em sua Historia da loucura na_Idade

~{lassica, onde comenta o fato de o conceito de doenca mental ser
relativo a cultura — que a sociedade atribui 3 doenga um sentido
-dg a¢syio de normalidade e exclui o doente de seu meio. Cutros es
tﬁdiosos do assunto tém mostrado a fragilidade do conceito de
loucura e de saude mental, ora baseado na capacidade ou incapaci
dade do indiyiduo de se adaptar a um conjunto de normas sociais

mais ou'menqs_arbitrérias, ora formulado de maneira demasiadamen

te vaga, =
Fiel. a sua Ultima teoria — homem equilibrado constitui

exceqdo no seio;da:sdéiedade, logo & o louco —, Bacamarte, ao
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'Lachars com a lucidez de sua razao, "em si os caracteristicos do
i perfeito equilibrio mental"zu (qualidades confirmadas pelos ami-
gos), encerra-se na Casa Verde, Esse seu ato, no dizer de Aupgus-

:tq Meyer "parece o suicidio da razdo que partiu de teoria em teo
.ria a caga da verdade, e por fim acabou reconhecendo em si mesma
a fatalidade do erro."25
0 romance de Campos de Carvalho, ﬁ;}PEMXET_SEiEEZié que

inicia com a declaragdc da perscnagem de ter, aos dezesseis anos,
matado seu professor de Logica, ndo focaliza o limite entre sani
dade e loucura, anula-o, coperando a mistura desses espagos. No
espaco reservado aos loucos, no hospicioc por onde passa a perso-
napem, loucos sdo os encarregados da instituigdo, primeiro iden-
tificada por ela como hotel, depois como campo de concentragao .
Sua detengdo ali teria come objetive faze-lo "voltar ao aprisco
das idéias feitas e ao cadinhe de seus sentimentos desumanizados

26 . . -
Entretanto, mais de uma vez, se considera tambem

e posticos."
louco e, deixando o hospicio, vai identificar assim o diretor da
Faculdade de Medicina. Se o© hosﬁfcio era para ela, no inicio um
hotel cujos hospedes maniacos, principalmente megaldmanos, eram
vistos como normais, ao hospedar-se mais tarde numa pensado, cha-
ma-a de hosplcioc e fala em mudar-se para outre, deixando entre -
ver que todo espago fora do hospicio é hospicio. ¢ tratamente dis
pensado aqueles que alguns consideram loucos — o confinamento e
o eletrochoque —, a ascensao politica dos desonestos, a falta de
sentido das revolugdes saoc alpumas provas da insanidade que impe
ra no espago livre, fora dos muros do hospicioc, conforme nos é
sugerido pelo romance. Agueles muros, fica claro neste como em ou
tros- textos, sao construidos por um sistema repressor, por aque-
les que detém o saber e o poder. Ao desestruturar sua propria nar
rativa, Campos de Carvalho .pretende desestruturar o referido sis
tema. .

Como pudemos ver nas narrativas analisadas, os espagos
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se interpenetram: a questao da loucura transcende © espago indi-
vidual e psiquico, inscrevendo-se no social. Por outrd lado, Se
as dicotomias a que fizemos alusao marcam a presencga da frontei-
ra que isola dois espagos que se contrapoem, na obra de Campos
de Carvalho repistra-se a ruptura de tal fronteira. A fronteira

caracteriza-se pelas propriedades de divisao e impenetrabilida -
de, decorre da necessidade de delimitacdo do espaco sagradb den-
tro do caos. Postes, pérticos, marcos, e areos consagrados ligag
se aos ritos de passagem que assinalam a transicdo de um espago

para outro, permitida exclusivamente aos iniciados. Esse procedi
mento mitico implica uma relagdo de poder, de controle social e
prevalece, sem divida, na sociedade modetna. As fronteiras mate-
riais (fossos, muros,. -cercas, etc.) constituem a concretizagao de
fronteiras invisiveis e mais resistentés, de ordem vreligiosa, mo
ral, social e psiquica._Contudo, nac se pode ignorar a existen -
cia do limiar: as barreiras tém portas que significam uma solu -

gao de continuidade.

"0 limiar que separa os dois espagos indica
ao mesmo tempo a distancia entre os dois mo-
dos de ser, profano e religioso. O limiar ¢
ao mesmo tempo o limite, a baliza, a frontel
ra que distinguem e opoem dois mundos — ¢ ©
lugar paradoxal onde estes dois mundos comu-
nicam, onde pode efetuar-se a passagem do mm
do profanoc para o mundo saprado.”

Esse trecho de Mircea Eliade definé bem a ambipliidade do limiar
- € pode ser aplicado tambem com referéncia as outras modalidades
“ééﬁéciais. Arnold Van Gennep fala-nos de uma regido neutra que

 géparava o espaco cristdo do pagdo formada geralmente por

"um deserto, um pantano, uma floresta virgem
onde qualguer pesnoa pode viajar e cacar de
pleno direite. {...) Qualquer pessoa que pas
_.8e de um (territorio) para outro acha-se as-
l51m, material e mipico-religiosamente, duran
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te um tempo mais ou menos longo em uma situa
gao espegéal, uma vez que flutua entre dois
mundos . "

illes Deleuze, ao estudar Alice no pafs das maravilhas, conclui

'ﬂue entre duas series heterogeneas cirecula "uma instanecia muito
~especial e paradoxal que nad se deixa reduzir a nenhum terme das
‘. géries; a nenhuma reldgdo entre estes termos."?? 0 limiar é ,pois,
:;o'espago da instancia paradoxal que transita entre o sagrado e
' o-prefano, o bem e o mal, a repressac e a liberdade, a realidade
“.e'a fantasia, a sanidade e a loucura.
tramos varios elementos que serdo usados agui para‘ilustrar a
fungdo do limiar que, na sua existéncia,’questiona os dois espa-
gos que dividem/separam. Um clima de mistério e duvida ja se faz
sentir na expressao a terceira margem do rio. 0 rio 58 tem duas
margens:-a de ¢d e a de 1d, que, geograficamente, sio semelhan -
tes e, metaforicamente, opostas. O lado de 1a € o que sSe opde ao
de cia, & 6 desconhecido, o estranho, o inusitado. A terceira mar
gem estaria entre as duas outras, mas nao bef%enceria a nenhuma.
A mitologia de todos os povos & rica no aproveitamento
das imagens do rio, do barco e do barqueiro com seu simbolismo i
nesgotavel. No contc de J. 6. Rosa, o rioc & o ndo-lugar,liga as
duas margens: a direita e a esquerda, a de ca e a de 14, seu a-
vesso, mas nac pertence a rnenhumé délas., E a instancia paradoxaLb
"Nosso pai e aquele "que nao tinha ido a nénhuﬁa”parte"aﬂ, é-?b
homem que se integra ac rio e desempenha sua fungac, Ora, a mu
danca de lugar, a ausencia de lugar fixo, o nao-lugar, é'prgbfio:

daquele’ ser em transito entre a vida e a morte, o ser e o naoc

ser, ‘o real e o-imaginario, o convencional e o ndc-convenc
a loucura e a razdo.
Alem: disso, no donto ha veferéncia direta

biblich da dreca de Noé: "todos temeram o fim;déimﬁndb,




_foase o.av15ad0 que nem Noe, que, portante, a canoa e-
“sle tlnha ante01pado 3l Sua canca € especial, de pau vinhatico e
forte, mas & peguena para caber justo o remador. Lopo, € a barca
de Noé, ao inverso: ndo € a salvagdc de ocutros, nem alianca com
Deus. E a exclusdc voluntaria, o afastamento do convencional, a
separacdc da familia. Nio € a garantia da continuagdoc da espécie
humana, mas a continuacdo daquilec que transita entre ¢ sensc - e
© nac-senso. Apesar da relagdo com Noe explicitada no texto, ndo
podemos evitar uma associagac com a imagem do barqueirc Caronte,
cuja funcac seria a de conduzir as sombras dagueles que morreram
e foram sepultados para o reinc dos mortes, Tal assoclagdoc se de
ve a permanéncia constante dg "nosso pai" no rio, embora, dife -
rentemente de Caronte, transporte apenas sua prépria sombra: &
o préoprio morté—vivq que supera:todos os perigos: a enchente, o
frio, a foﬁe. Além disso, se: por um lado, ao identificé—lo com
No€, as pessoas viam nele um envia@ofde Deus ;  seu aspecto fisico
é do diabo: "wvirara cabeludo, barbudo, de unhas grandes, mal e
magre, ficado preto de sol e dos pelos, com o aspecto de bicho ,
conforme quase nu..".32 Essa possibilidade de rglacionar a persona
gem do conto a figuras contréditérias da tradigaoc judaico-crista
e paga ja poe em evidencia o lugar que ela ccupa no espago miti-
co! ¢ limiar entre © reino da vida e ¢ da morte, entre as forgas
positivas e mepativas, entre Deus e o diabo.

. Ha, porém, uma outra associagdc inevitavel: com a bar-
-ca:aés loucos, recurso usado na Idade Média para isclar do convi
”§io social as pesso0as tidas como insanas. Em "A terceira margem"
.fa exclusac e voluntarla, mas, comc os insensatos da Idade Media,

nosso pal nao aporta em nenhuma margem. Sua barca aparece tam-
.bem como p0551ve1 calxao, transporte para a dltima margem que &
- prlmelra. A personagem Se entrega ac propric destinoc, ndo esta
;na T gem?ne@ no fim:jé;é_homem da Passagem. E o prisicneiro em

a malor abertura das rotas, a encruz11ha
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Meinita,

" Queremos éper que a expdéiggo'aciﬁa tenta demonstrado

's'é‘]‘."”b ‘espago geogr’éfic_q_, na scciedade e na nparrativa, sempre me-
t&fépafqé ogtros espago¢ por onde transitam pessoas e persona -
gén%{:Se'cabé as pessoas desvendar a partir do espago geografico
 §m'que estdo inseridas as diversas relagoes éSdio-pbliticas e
culturais que as envolvem, cahe ao leitor, no caso da narrativa,
levantar seus diversos elementos, estabelecer relagSes entre e-
les para captar sua fungdao n¢ texto, espago condensador de espa-

"

_.§os e espagos.
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MARCO ANTONIO GUTIERREZ®

PELAS VEREDAS DO SERTAD DE LOGOS**

RESUMO

0 presente ensaio analisa "Cara-de-Bronze" e "Q recado
do morro", procurando decifrar o mecanismo de instauragido e cir-
culagac do Logos poetico, dentro da perspectiva da investigagao

de uma pratica rosiana.

ABSTRACT

This aforemention essay analyses "Cara-de-Bronze" and
"0 recade do morro", attempting to decipher the mechanism of
implementation and circulation of poetic Logos, within the

perspective of a poetic Rosian investigation

* Professor de Literatura Brasileira da Universidade Federal do
Ric de Janeiro.

#% 0 presente ensaio, com pequenas modificagoes, & parte da mono
grafia apresentada para a conclusdc do curso de Espe01alxza--'
gao em Literatura Brasileira, ministrado peleo Instltuto deFi:
losofia e Letras da UERJ, ; S i
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1. A demanda de logos - da narrative & palavra

Benedito Nunes assinala que "a viagem apresenta-se em
Cara-de~Bronze como Demanda da Palavra e da Criagao poetica."(3,
p. 182). Partinde desta premissa, procuraremos rastrear no conto
os elementos que poderiam configurar o estatuto de Logos em Rosa
dentro da perspectiva da busca de uma poética rosiana. Num pri -
meiro momento, procuraremos desenhar os atores da Demanda, para,

loge a seguir, determo~nos no relato da Bemanda mesma.

1.1 - Em Camelot

"Cara-de-Bronﬁe“'divide~se em duas partes. Na primei -
ra, os vaqueiros especﬂlém-s&bre-a viagem do Grivo, que acaba de
retornar. Nela predomina, como foco narrativo, o ponto de wvista
simultaneamente uno e estilhagado dos vaqueiros. Estilhagado por
que parte de uma multiplicidade de personagens; uno porque eles
configuram um Gnieco ator, situaao fora da Tavela, como veremos a
diante. A atitude  do narrador & analoga ao do discurso teatral e
cinematografico: ele se limita a organizar o entrechoque dramati
co das personagens, recortando os eventos com sua cAmera. Mesio
nos momentos em que intervem’ diretamente, comentando ou narvan -
do, ainda assim sua atitudé' & dramatica: ele limita-se a por em
cena os vaqueiros e seus discursos, frisando sempre que o que
narra ou comenta e o que dizem ou supdem os préprics vaqueiros .
Do mesmo modo na sepunda parte, onde predomina o ponto de vista
do Grivo, mas ja em dialogo com os vaqueiros. Mesmo ai as inter-
vengdes e indagagbes do narrador sac ainda as vozes dos diversos
vagueiros, suas opinides e duvidas.

Podemos dizer que; de um modo geral, © narrador se co-
loca fora dos eventos narrados e seUs atores. Também ele deman -

da. De um lade; & a demanda dos' vaqueiros, que buscam traduzir a
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viagem do Grivo e_suqsdmptivagaes para o seu préprio campo de ex
periéncias. De outro, e a demanda do proprio Cara-de-Brenze,
_que,_oﬁyindp,_indagando e relatando (na voz do Grivo), procura o
ggggLfgggseiféf-nas palavras do Grivo. Ouvindo o relato. questio
_nango-o:e_recontando—o, o narrador, mais que demandar de Logos ,
busoa dec1frar ¢ proprio enigma que a narrativa é: o enigma de
Cara-de- Bronze e 0 enigma maior da viagem do Grivo.

Encontramos uma interessante interpretacac desse esti-

lhagamento da fungao narrativa em Recado do nome:

"Panto Mainarte como José Uéua participam

tambem da fungao narrativa dentro do conto ,
da mesma maneira que o Cantador, e chegam

mesmo a cantar com ele {(UP 91). Essa multi -
pllcagao dos narradores divide a fungdo nar-~
rativa per varios personagens, e o Nome de
um deles e imensamente revelador a esse res-
pe1t0 - trata-se exatamente do Cantador,Jecdo
Fulano, sobrenomeado Quantidades.' (2, p.81)

Machado assinala essa indeterminaga® a respeito de quem
desempenha a fungao narrativa {(Fulano} e a multiplicidade de a-
gentes gQuantiqades). bo mesmo modo Moimeichego (moi/me/ich/ego),
Nome que cristaliza o eu-narrador, aquele que faz as perpuntas e
permite que a narrativa avance. Ou Mainarte (minha arte). 0 que

se marca aqui, a par da interferencia pessoal do autor, & o esti

. lhagamento da fung¢adc narrativa, dividida entre os vagueiros, que

indagam da narrativa ao indagar da viagem.
0 narrador posta-se, portanto, no campo de experiénci-
s dos vaqueires: ele estd fora da Tavola. Também para ele o Ca-

ra-de~Bronze & um enigma. Menos que uma personagem, o Cara-de -

Bﬁohzé;é uma palavra, uma referéncia no discursc dos vaqueiros .

'Mas nao qualquer referéncia; ele & a Referéncia, aquilo que orga

.nl & 'dlrlge:e da sentldo aos eventos: e do discurse dos vaquei

yol3 que“cpnstpulmos_a:lmagem do Cara-de-Bronze, "13 de seu quar-

o:d aqhgéado

-fezqhe ﬁinguém quase ndo vé " (4, p, 76), Mas o
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'd_séﬁfso dos vaqueires ndc € o discurso solar da alétheia narra-
t vag_@ag.da doxa (narrativa): desfilam enunciados contraditori-
ésfqne compdem, nido um mosaico, mas estilhacos de um enigma, Se-
'uéf_seu nome & incontestado: ele & Sigisbé; Sejisbel Saturnim ;
__zigbéo Saturnim; Jizisbeu, s&; Zijisbéu Saturnim; Jizisbeu Sa-

urnim e Sezisberio. Existe uma versdo mais autorizada, a do va-

queiro Tadeu, mas que & apenas uma Versio, embora mais autoriza-
_da;_jé que o0 nome do Cara-de-Bronze transcende a literalidade e
alcanga a geografia do simbolico. Podemos toma-la como verdadei-

pa, mas isto ndoc eliminara o preblema gerado pela multiplicidade

'de nomes: o Cara-de-Bronze "&" as dezenas de estilhacos de enun-

clados que encontramos no texto; seu ser € a infinidade e a mul-

“tiplicidade.

0 nome de Cara-de-Bronze, como diversos nomes proprios

em Rosa, ndo & neutro: define predicados e funcoes e, embora nao

-fclassifique, significa. E © nome da Coisa, nao um nome para a

_ Coisa. E uma abertura para a voragem do sentido estilhagado que
revolve os subterrianeos narrativos,

Tadeu afirma que o nome do Cara-de-Bronze & "Segisber-
to Saturnino Jéia Velho, Filho - conforme se assina em baixo de
documentos. Dele sempre leram, assim, nos recibos." (4, p. 78)E,
pois, seu nome juridieo, anilogo ac de Augusto Esteves em "A ho-
ra e a vez de Augusto Matraga”. Mas diversamente deste, o senti-
do simb&lico do nome do Cara-de-Bronze ndc & dado numa trajetd -
ria de problematizagado da identidade, que se questiona, da perso
nagem. Em "Cara-de-Bronze" ele € intrinseco aos diversos nomes
que, de saida, marcam a personagem.

Em primeiro lugar, ele & o Velho, o fazendelro ambicio
so que quis ser dono de tudo. O nicleo "Filho" & problemitico.Ta
deu assinala que "o Filho €le mesmo poe e tira: por sua mio,.de-
pois risca... A modo que nao quer, que desgosta " (4, p. 78),Is~

to porque o Filho n3c & um nome préprioc, mas uma marca-de parén-
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tesco: ele ndc define o homem, mas seu pai; aquele & apenas fi-
lho deste e nao ele mesmo. Em ocutras palavras, sendo Filho, eu
nao sou eu; sou o cutro em mim.

Mas o Cara-de-Bronze & também Saturnc cu Cronos,pai dos
deuses e ordenador do universo. Por outro lado, € também Gea, ' a
terra - a mae. Em seu nome, Cara-de-Bronze encarna a Origem: co
me Cronos, origem das coisas naturais, o mundo e seus deuseé; co
me Gea, origem das coisas vivas. De um lade, & o tempo, © desen-
volvimento, 5 devir; de outro, & a fertilidade, o nascimento, o
surgir. Mas este niicleo ndo reflete a unidade de uma identidade,
mas ¢ dilaceramento dela: masculinc e feminino, ele nac e um ou
outro, & ambos, numa:fusdo-que ndo realiza a sintese neutraliza-
dora das oposigdes, mas recupera a divisdo fundamental do Sujei-
to: sou eu.e o outro. Mas'fiem &€ ambos, &€ o Tilho: a marca de pa-
rentesco revela n50'ﬁ'p1enitude,'mas a caréncia. Cara-de-Bronze
nao & Cronos-Gea, mas sua perda - o Filho. Em seus documentos,
ele escreve e risca essa perda:. afirma-a e a nega, marcande -com
um tragoe o Sujeito dilacerado. Lavrando o Filho na ata da esepi-
tura, o Cara-de-Bronze assinala sua perda, sua carencia fundamen
tal. Risecando-o, ele sutura o Sujeito dilacerade, recompendo sim
bolicamente o estilhagamento da Identidade perdida.

Por altime, ele & o Cara-de-Bronze, todo-poderoso suse
ranc, que, mais que um latifundiario (uma fungao sociall, & o
chefe da Corte (uma fungde simbolica), a “reencarnaczo sertaneja
do rei Arthur " (3, p. 183),Antes de um nome,. Cara-de-Bronze e a
miscara cortés do senhor, éneo elmc que usa a Tavola.

Por tudc isso, os diversos nomes de Artur nao refletem
Iinearmente sua Identidade, mas sua Diferenca. Mosaico estilhaga
do".cujas-partes a narrativa procura - em vao - compor, porque al
gumés_partes-se perderam para sempre, ele parece confirmar um e-
nigﬁéfuéuemﬂsou? =~ enigma que subjaz ac enigma (o quem) das coi-

sast -0 teXto e shareirculagdo o respondem & maneira da Vulgata :
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‘epo gum qui sum, abrinde um novo enigma e mais outro e outro e

‘assim ad infinitum.

Contudo, & bom lembrar que tudo isso “"s3o coisas dedu-
iidas, ou advinhadas " (4, p. 99}, 0 Cara-de-Bronze, como disse-
.ﬁos, 80 & o que & o logos dos vaqueiros: ele & "signo de ser "

(4, p. 99). Rosa nos da apenas o discurso dos vaqueiros;estes es
si:peculam, adivinham, supoem, se contradizem e dessa multiplicida-
de de logos surge, estilhagado e esfingico, ¢ Cara-de-Bronze. Pg
. rém, mesmo essas especulagoes ndo conseguem inseri-lo no sistema
‘‘de experiéncias e valores dos vaqueiros. Cara-de-Bronze naoc tem

'.genealogia nem origem: "de onde & que o Velho &7 Donde veio?(...)

" Sei que nio sei, de nunca. (...} Homem mégo, que o mundo produ -

@y

ziu e botou aqui " (4, p., B84), Ter uma origem e uma genealogia
‘definir o seu lugar no sistema cartesiano de coordenadas cultu -
rais do sertdo. Como os herdis da Iliada, que medem sua genealo-
gia antes do duelo, definindo assim o seu direito, privativo da
nobreza, de travar o combate singular. Cara-de-Bronze se defini-
ra, portanto, por coordenadas gue o situardo fora da topologia
dos vagueires - na Tavola -, e se sera seu o direito de demandar
de Logos, sera, no entanto, marcado pelo sinal negativo daqueles
dados a "mariposices e imaginamentos",

E importante frisar também que logos ndo & o discurso
de alétheia contra apate: "eu sei, ndo vi: ser & ouvido contado®

(4,p. 81}, Saber & ouvir de logos mas logos nac € a voz de alétheia

nem de apate. Saber n3o & ver a revelagdo (de alethéia), mas ou-
vir o que logos e: Palavra e Criagaoc Poetica.Decorre cue o Cara-
de Bronze ndc & ger,é signo deger,é logos,Como logos,Cara-de~Bron

ze mao 2univoco,é tantos quantos s os logos dos vaqueiros. - Da

do e contraditorio - e se ele é-}pgg?, a Palavra em:Rosa & isto:
ambipua, estilhagada e contraditoria, eqﬁidistante.deig}g}h§ég e

apate: Cara-de-Bronze "acredita em mentiras, mesmo sabendo  que
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mentira € " (4, p. 89). Ele ndo demanda de alétheia, ndo & o fi-
losofo: © guem das coisas sao as palavras das coisas, os nome s

que as, coisas tém - Logos. E se nao & aletheia nem apate,seu dis

curso é o discurso da impossibilidade de todo juizo: o indecidi-

vel.
Logos... Para o Cara-de-Bronze © guem das coisas, pelo
que investird o Grive do signo de Galaaz, na sua Demanda. Para

os vaqueiros, mariposices e imaginamentos:

"Por exemplos:.- A rosagao das roseiras. ¢
ensol do sol nas pedras e folhas. 0 cogueiro
coqueirando, -As sombras do vermelho no bran-
queando do azul. A baba de boi_da aranha. 0O
quea ‘gente-havia de. ver,: se fosse palopando
em garupa de ema. Luaral. As estrelas. Uru -

“ibis e as; nuvens em alto vento: quando eles
remam em voo. O virar, vazio por si, dos lu-
cpares. A brotagao das coisas. A narracac de
festa de rico e de horas pobrezinhas alegres
em casa de :gente pobre..." (4,p. 100),

- . - . B
Logos- €, pois, © Nome das colsas e' sua atividade nomea
Al

meadas (Cf. os ”prefécios“ a Tutaméia). Em outra parte, Rosa di-
ra: "Eu sei o nome das coisas™. Dizer isto impiica dizer que os
outreos - no caso, a doxa - nao nomeiam as coisas, apenas as sig-

nificam. Para os 'butros” a linpuagem & uma algaravia que so6 ser-

ve para que os homens se comunigquem. Como ha concepgdo adamitica
fge.Benjamin(lhos "outros'". perderam a dimensdo. nomeadora da lin -
guapgem. Addo decalu. A culpa original é dada como perda da Nomea
séabiprimeira. Sua estéria é a historia do primeiro didlogo entre

o5, homens. {Gen. 3, 1-5) e nao com o deus, onde, pela primeira

"Yez, as-palaviras servem, nac para nomear, mas para sipnificar.

“Comida’da arvore do Juizo, a culpa aparece como geragaoc de senti

'“Eﬁfﬁd”désseus olhos abriram-se; e, vendo que estavam nus ,

£6 aram folhas de flguelra, ligaram-nas e fizeram cinturas para

De agora em diante as coisas tém sentido:. um
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orpo nu significa um tabu a ser prescrito. Tudo significa: o ho

‘meém s6 pode dar nome a si mesmo e a mulher, esquecidos os verda-

ééiros-nomes das coisas. E expulso do Eden. E, a sua porta, -um
_Qﬁérubim impede-lhe o retorno. Tal a nestalgia do "fden pré-pris
Esta € a demanda fundamental da narrativa, a caréncia

'ﬁe Cara-de-Bronze - aquele lupar de linguagem onde o poéticc se
torna possivel. Para realizd-la, Artur escolherd o melhor dos ca
Galeiros da Tavola: Galaaz, o puro, © gue nao conhece o Pecado e
4 Queda ~ o Grive, que sabe o nome gue as coisas tém e por isso
_pdde falar o impéssivel. 0 Grivo serd submetido a provas de lin-
gﬁégem que, vencidas, o capacitardo para a Demanda de Logos. Sua
 §értida & simbélica: "o Grivo se calou, de doer a bdea. Ele ti -

hha'apalavro " (s, p. 106), Galaaz se investe da carencia funda-

ﬁéﬁtal de Logos: para buscar a Palavra, ele deve perder as pala-

‘¥ras na sua dimensao significativa e abrir-se para ouvir de Lo -

Mas o Grive ndo serd apenas Galaaz, o cavaleiro da Ta-
061& de Artur. Ele & também o Grifo: dé um ladc, montaria mitold
_giéa gue Dante encontra puxahdo o carro de Beatriz, em pasgagem
-idéHComédia a que Rosa aludira mais tarde.Ele & o gue traz a moga,

Nhorinhd ou a Noiva, metdfora da Palavra, de sua Demanda. De ou-

6 lado, grifo & também enigma, enunciado ambiguo, cifrado. A
orite para logos € o Enigma: a estoria da Demanda & a historia
“de” uma hermenéutica: demandar & propor a decifragdo. Ou, como as

‘"sinala Machado:

"E geu Nome, Grivo, exprime sua fungao, Bsua
dupla fungdo de grifo. Grifo como tipografia
sublinhande o mundo, reétragando a limguagem,
apontando a ambigliidade latente do nao- grlfa
do. Grifo tambem como o personagem mitoldgi™
eo (...), ambiguo, mediador entre a natureza
e a cultura, entre o mito e o real, entre o
significado e o significante." (2, p. 90).
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A demanda do Graal se dard nocs Gerais, para onde parte
o Grivo em sua busca. 0 sertdo é,_pois, o espago de Lopos, da
plenitude da Palavra. Logo no inicio da narrativa, Rosa opde o
Urqbuquaqué aos Gerais. Este & marcado como um territériec incul-
to, carente da riqueza produzida, intocado pelo homem, o agreste.

0 Urubuquaqué € o lugar do_"g6ao_f0rte, verdejante" (4, p. 73} ,

o espago da riqueza que o homem produz e cultiva. Este & plenitu

de; o outro, carénecia; um & estado de cultura; o outro, de natu-

reza. Mas no Urubuguagua, o Cara-de-Bronze nao encontra Logos
ele manda que o Grivo va busca-lo nos Gerais. 0 Urubuguagua esta
carente do quem das coisas porque pleno das coisas tocadas pelo
homem e por sua linguagem em Queda, que perdeu sua prépria dimen
559 nomeadora. Ali a palavra & uma pqlavra em estadq de cultura,
toldada pela significagdo e pela comunicagdo. Os Gerais, caren -
tes das coisas tocadas pelo homem, s3c o lugar das coisas antes
da linguagem: ali o Nome é possivel, pois o deus aiﬁda nac mar -
cou Adao com a maldigdo do Pecado. Aqui a Palavra ¢ palavra enm
estado de natureza, onde céda coisa_tgm_seu nome € este e o seu
_verdadeiro nome. Caréncia e plenitude, a inversdo & simétriqa.
Todavia, ainda nao podemos passar ao relato do Grive ,
pois nos falta caracterizar alpuns atores desta gpppéia: Benedi-
to Nunes assinala que "sb entre o8 cavq;eiros_da_iévqla_ﬁé hogéo
~i..de Demanda, incoﬁpreensivel para os de fopa,ﬁ_(ﬁ, p.ﬁlS?).Também
Elgntre_qs_vaqueirqs_néo hé nog&o_de Logos nem de sua demanda.lBles
.:Asé;qituam fora da Corte, no Urubuquaqgé,_§§ sao capazes de tradu

izir-a. Demanda do Grivo em termos de sua propria experiéncia: pa-

‘raieles, o vaqueiro fora buscar uma noiva para o Velho ou algo de

“que;eleér carecesse no final de .sua vida.

Igso. nos_traz um outro gtor: a moga ou a Moga. O narra

-neprﬁddiihdd.é'iﬁtérﬁreféﬁdoﬁo ponto de vista dos
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"Mas a estOria ndc & a do Griveo, da viagem
do Grivo, tremendamente 1onge, viagem tao
tardada. Nem do que o Grivo viu por la. HMas
- & a estdria da moga que o Grivo foi buscar,
a mando de Segisberto Jeia. Sim a que se ca-

sou com o Grivo, mas que € tambem a outra, a
FMuito Branca-de-todas-as-(ores, suda voz pou-
cos puderam ouvir, a moga de olhos verdes
com um verde de folha folhagem da pindaiba

nova, da que e lustrada." (4, p. 98).

Por um lado, ela e uma mcg¢a concreta, a noiva de Gri -
vo; traduz para o entendimento dos vaqueiros sua Demanda. Por ou
tro, & a Moga, apontando para o plano magico-simbolico da viagem
do vaqueiro. Esfinge da Palavra cou decifragdo sertaneja dela, a
Moga aponta para ambos os territorios, mediando-os e permitindo
que a Demanda seja compreendida pelos que ndo sao cavaleiros da
Tavola.

Por Gltimo, o cantador. Este reproduz bem a posigdo do
menestrel na Corte medieval. Acima dos vaqueiros e abaixo do Pa-
trdo, o Cantador & um artista da palavra, pdgo para exercitar a
linguagem. Por essa via ele Se aproxima de Grivo, mediador ( de
linguapgem) eritre o Cara-de-Bronze e a Palavra. Sua fala e analo-
ga a do Grivo. Mas niao sao equivalentes: ele também nio partici-
pa da Demanda; sua linpuagem nao niomeia. Ele apenas fala uma voz
outra por tras da sua.

0 que dissemos permite montar o seguinte quadro demons

trativo;
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quarto Tavola
" Capa- de Bronze
" pagamento provas
_ e oo . cantador____ .. _. Il _——— — —Grivo (— . . ___ __
| / | N\
canto ) I demanda
: '///' “deéifracdc _i_ ‘metafora \\\
vaqueirog =———————y Moga — - Palavra
gértaneja l _esfinpica
_Carencia Urubuquagua V" Gerais . . Plenitude

1.2 - 'A Demanda do Santo Logos

0 relato do Grivo & tomado de inicio nido comc a deci -
fragde da Questao posta pelos vaqueires, mas como enigma: . ele
narra, mas guarda um segredo fundamentgl, uma pergunta irrespon-
dida? "narrard o Grivo SO por metades? Tem éle de_pBr'a jures o
segredo dos lugares, de certas c01sas° Guardar con31go [+ sepredo
geu; tem., Carece.' (u p. 1083A hermeneutlca que o relato pTro -
pde nao & decifragac, mas enipgma de outro enipma. Ja vimes que o
‘terrenc do logos poftico rosiano nioc & o-de apate e alétheia,mas
d“ddfigggségiggl. Acrescentamos agora que o terrenc de sua circu
Hlégao:ﬁao'é a decifracde, mas © enigma - o irrespondivel. Ndo e-

: xiSte-umafreéposta direta & pergunta dos vaqueiros: "Do que nar-

do que nao conta que sera que ele foi bugear?" (4, p. 121).
mas, o que Sera, nessa viagem, a razdc de feitigo, que &le

f01 buscar, para o Cara ~de~Bronze?" (4, p. 121).A Unica resposta
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aséival - ele foi busear Logos - é antes um nove enigma - o que
L0505;é-‘ e isto porque, como vimos, naoc existe entre os vaquei-
noé;ﬁpgéo nem de Demanda nem de Logos. Para ndos tambem, que de -
maﬁqhmps (d)o Logos poético rosiano, a resposta nao sera a sinte
‘ge’do. relato ou a conclusao do silogismo: sera o préprie relato,
silogismo inconcluso.

0 relato do Grivo € a narragidc dos nomes que as coisas

tém, as colisas vistas, ouvidas e imaginadas:

"Por aonde ful, © arrebenta-cavalos pegou a
se chamar baba e bobo, depois teve o nome de

jodo~-to, foi o que teve... Tdda arvore, toda
planta, demuda de nome quase que em cada pal
mo de légua, por ai..." (4, p. 108).

“Nao: lhe importa a coisa, mas o nome que tem. Este muda porque mu
?dam os homens que as nomelam. Mas o Grivo ndo busca os nomes que
'ﬁpdam, porque estes sao 0s nomes que a doxa da, as significacgdes:
w0:6rive nao parece buscar um nome, mas o Nome das coisas. E na
Léua Demanda o Grivo segue chamaﬁdo as coisas pelo seu nome. Tome
imos como exemplé a nota de rodape a pagina 108, da edigdo cita -
da. Vemos que o Grivo ndo busca a arvore, mas as arvores concre-
tas, concretamente nomeadas. éggggg € signoy. designa o géneroy
& signifiecacdo da imagem (n3oc da Idéia) que se tém das arvores
em geral. O Grivo, ac contraric, encontra a ana-sorte, o jodo -
curto, o joao-correia, etcﬁ Ele encontra a coisa chamada pelo
seu nome, a representagio (CFf. 1): encontra o Nome, nac o signo
ou a coisa chamada por dm nome que ndo & o seu nome originario,
0Os nomes também distinguem as coisas umas das outras .
Fles tem duplo aspecto: designam concretamente a individualidadg_'

da coisa e marcam seu parentesco com outras coisas: o Grivo ~no

meia também, em ordem, as arvores, os carrapichos, osfarbustos

as plantinhas, etc. Se o Nome € o purc nome da coisa, ele no

meia também dentro da ordem,.de uma classificagao por pen
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Mas essa taxinomia ndo esta no relato, mas fora dele: oS vaquei-
ros indagam da classificagado das coisas e o narrad9r responde nas
notas de rodape, com uma taxinomia que re-escreve o relato do
Grivo dentro de Mathesis. Os vaqueiros classificam - eles sado a
voz da doxa; ao Grivo, como viros, nao importa a sipnificagdo
mas o nome, A distingdo que lhe importa nic € de género, mas de
essencias.

0 Grivo nao traz apenas o Nome das coisas: traz tambem
as estorias gue os homens contam, suas lendas e relatos; traz tu
do que viu ou imaginou. Todas as coisas - vistas, ouvidas ou ima
ginadés_frtém o mesmo valor:. o koﬁe, Tal a selva de Logos .

A deusa que pres;de a. Demanda e Mnemosyne- "o Grivo es

tuda como narrar uma massa de lembrancas.® (4, p. 117), Mnemosyne

ndo @ a puardid dos:fatos (o verdadeiro e o existente), mas das

palavras que marcam og eventos {acontecidos ou imapinados). Es. -

tas nao sdo alheias:a invengao, a mentira, numa palavra - 2 <ima-.
ginagdo. C Grivo.pelembra "alegrias inventadas",ve "o vero retra
to. de uma-pessoa.que nunca tinha existido " (4, p. 119), As coi=-
sas lembradas., e assim relatadas - as coisas marcadas. (Ta_gggp_:

masména kal ta asémanta) passam a existir,."ficam havendo".

De.sua. Demanda o Grivo traz um dom, a caréncia do Ca -

ra-de-Bronze . reencontrada nos Gerais:

retOPHEl, no -tempo que nude, no herro . do
boi. Nio cumpri? Falei sdzinho, com o Velho,

com Segisberto. Palavras de. voz. Palavras
muito trazidas. De agora, tudo sossegou. Tu-
do estava em ordem..." (4, p. . 124),

”Séu-dom e Lopos, o "leite da palavra” referldo _ . pelo

Chandogya Upanlxad que Rosa cita, Este dom nao € guardado' & ofe

1do a6 Cara~ e Bronze €. aos vaqueiros sob a forma de um rela-

com varandas de .labirinto"” {u,
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/126). 0 Grive retorneou a linguagem antes da Queda: a palavra em
“didlego com o deus. Para nds, filhos da Palavra em Queda,das 1in
'guas-inumeréveis que ndc se entendem entre si, para nds - enigma.

Ao Grive s6 faltou a expressao final des Upanixads: shantih...

2. 0 recado de logos - da palavra 4 narrativa

Se "Cara-de-Bronze™ marca um percurso da demanda da Pa
lavra "pré-prisca", "0 recado do morro" demarca o percurso inver
so: aqui & Logos que busca cuvidos capazes de ouvi-lo. Naguele ,
a narrativa busca entender o Recado original, desenhando no rela
to © seu sentido - indecidivel e irrespondivel. Neste, o Recado
&€ a origem do texto, que para se tornar interpretavel deve se
tornar narrativa. "0 recade do morro" tambéi nos diz de'égggiEjé
ndo tanto de sua demanda, mas de sua hermenéutica - a narrativa.
Nossa leitura incidira somente no mecanismo que tornma o Recado
interpréfével'—_a‘circulagao de Togos &, percerrendo os canais
de transmiésio.de sua mensagem:’

0 Morro da Garga & também uma esfinge. §§£g§ e anagra-
ma de Graga, este emblema apontande para o atrativo, o gracejo e
o dom sobrenatural (Cf. "Aletria e hermenéutica', onde aparece
como metdfora da Palavra poetica). Se & esfinge pelo nome, tam -
bém o & pela forma, numa adequagdc direta entre coisa e palavra:
"La - estava o Morro da Garga: solitdric, escalenc e escuro;'féi_
to uma piramide." (4, p. 15). O morro & um monumente (“cbra ou:

construgao destinada a transmitir & posteridade a remdria“de f

nde € um monumento gualquer: enquanto piramide, assinala:c

estd oculto, mumificade ‘em si mesma, aguardando apenas o, mOie

to de reviver. 0 dom (sobrenatural) se esconde nas entranha
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morro e de 13 saird, redivivo, ainda como esfinge (génioc guardi-
3o dos sépu;crog; enigmal), em busca de ser interpretado.

0 primeiro a ouvir o Recado € Malaquias, "um velhote
grlmo, esqulslto, que morava sézinho dentro de uma lapa, entre
barrancos e grotas™ (4, p. 13). Ouve a voz de Logos porque mora
no interior do morro, em contigliidade com ele, mas também porque
€ "meio doido" e desempenha o que se diz ser um papel ridiculo.
Ou porque ele € Malaquias, "etimologicamente, mensageiro de Deus,
profeta menor (...)? juntamente com Zacarias, que imediatamente
reconhecemos no louco_seguinte, seu irmae Zaquia." (2, p. 99},

A voz QO morro Soa para ele por dentro da terra e ele
a ouve porque existe nele um trago de loucura e falta de consei-
eéncia raciohal, como todos os demais que transmitirdae o Recado.

Contigliidade: a voz do Morro se transmite por metonimia e se ex-

pande pela desrazdo.Ouvido como um rugido da terra,o Recado = lex

pande & transmitide com adendos:

"Degtine, quem marca & Deus, seus Apostolos.
E que toque de caixa? E festa? 86 se for mor
te ‘de alguém... Morte 3 traigio, foi que ele
Morro disse, Com a cavelra, de noite, feito
Hlsto§1a Saprada, del rei, del reil,.." (4,
ps 22).

Recebido metonimicamente como um rugido, o Recado e agg
ra, metonimicamente, uma cadeia de palavras: pela des-razdo, au-
mentou-se um ponto ao conto. Mas nem por issq:Pedro,Orésio pode
f entendé-lo - ainda. . .
| . 0 seggnqo_a”tfansmitir o Reéado é.Catraz, "cara de san

“deu’, dado a "imaginamentos "("um sujeito que nunca viu bonde...

-.mag imapinava muitas invengdes"(4, p. 30), que o ouvira de Ma-

laqu_as,“seu:irméo. Do mesmo modo que o irmac, o Catraz € posto

n pOPulagaq_dos loucos, estes esturdlos personagens capazes de -

ouvir pa_a ras'de outro ar" . Também ele aumenta um ponto ac con

'trahsmifindq'algq a mais que o irmdo nao havia diteo.
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0 Catraz transmite ¢ recade a Jodozezim, que o transmi

te ao Guégue, que o repassa a Nominddmine, que o passa adiante
ac Coletor, que o transmite a Laudelim. Jodczezim é um menino
dotado de uma consciencia inocente e ndo racional. Em geral, Ro-
sa coloca os meninos em planc equivalente ao dos loucos, também
dados a imaginamentos. O Guégue "era o bdbo da Fazenda" (4, p.
32); o Nomindémine, "leso de 3juizo"; o Coletor, um "gira" e Lau-
delim "nuvejava",com "olhos de nao ver, ouvido de nioc escutar.”
Todos tém como trago comum a sandice, a falta de juizo, a des-ra
230 - na linpuagem da doxa3 a imaginacdo - na linpuagem de Logos.
Cada um deles acrescenta um elemento ao Recado: pouco a nouco e-
le vai tornande narrativa; mais e mais o rugido original se per-
de, substituide por uma cadeia de palavras cada vez maior e cada
vez mais articulada como relatc. A cadeia termina na cangao  de
Laudelim: temos agora um relate completo. Logos tornou-se narra-

tiva: Pedro Ordsio saberda apora interpretar o Recado:

"Pela fé&, pela loucura, pela inocé&ncia, pela
infancia, pela poesia, er uma sucessao de vi
dentes privilegiados porque carentes, o reca
do atinge enfim sua forma estruturada e defi
nitiva, a forma com que ira chegar a seu des
tinatario, cumprindo sua ascengao desde as

profundas grutas dos urubus (...} ate as lar
gas passadas para as estrelas com que termi-~
na a narrativa...” {2, p. 101-2)

p logica da transmissdo do Recado, como vemos, & a me-
tonimia perifrastica. De deslocamento em deslocamento, a mensa -
gem circula; mas ndc circula intocada e identica a si mesma. Eia
articula-se em relato: a cada nova transmissdo ela cresce, € adi
cionada de novos elementces que, aparentemente, nada tinham em co
mum com a mensagem original - o rugido -, mas que lhe vao confi-
gurande o sentido. Quem conta um conto aumenta um ponto..

Nao hia dﬁﬁida de gue o "0 recado do moPro!’iparece. dei-

xar entrever uma concep¢do de linguagem centrada na circulagao ,
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na comunicagac e nac na atribuigdo de sentido pela nomeacdo. Sem
duvida, "0 recado do morro" parece ser pura circulagdoc. Mas a a-
dicao de novos. elementos que se da a cada nova fase da circula -
a0, que.partiu de um rugido original, tarber parece sugerir que
ha uma questdo do sentide ai colocada. Clarc oue podemos dizer
que um rupido nac & conteido, mras exatamente ausencia dele. Ne
entantc, o que o processc tode parece indicar e que a cireulagao
& a geracgdo do sentido mesmo. As duas vertentes podem ser consi-
deradas; escolhemos uma delas., a que surge do confronto com '"Ca-
ra-de-Bronze",

"0 recado do morrc” sera para nos metdfora do processo
poético rosiano. Repido por uma poiesis oripinaria, um dizer poe
tico fundamental, o texto se realiza enquanto hermenéutica do
Mistéric, esse rugide telurico.. A hermenédutica ndo e a sintese
ou a totalizacde, mas narragac, relato regido pela Palavra poéti
ca, que atualiza o Logos fundamental através de enigma e da deci

fragdo enquanto pronosigaoc inalcangada.
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MARIA DAS GRACAS RODRIGUES pauLING”

A PERFEICAO MORTAL

RESUMC

A partir de um conto de Julio Cortdzar, questiona-se a
busca da perfeigac estética na medida em que esta se torna ins -

trumento de uma absolutizagdo fantasmdtica da identidade.

REsUME

A partir d'un conte de Julio Cortdzar nous mettons en
question ici la quéte de la perfection esthétique dans la mesure
oli celle-ci devient instrument d'un absolu fantasmatique de

ltidentité,

# Professora de Teoria da Literatura da Faculdade de Letras - da
UFMG,
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Um conto de Julio Cortdzar, intitulade "Queremes tantc
ﬁa,Glenda”l, nos provoca a pensar no estatute da arte contempori-
mea e no gue chamamos, ainda, talvez impropriamente, de produgac
e recepgio estéticas.

Trata-se da historia de um fa-clube, organizado em fun
gao do culto a atriz Glenda Garson. 0 grupc seleto de cinéfiios
desenvolve a capacidade de apreciar as mais sutis configuracoes,
todos 05 detalhes das cenas, € assim vai crescendo sua exigéncia
de perfeicao. Como se trata de pesscas endinheiradas, conseguen
todas as cépias dos filmes da atriz, e neles interferem, cortan-
dc partes que consideravam levemente defeituosas, ou rementando
cenas, de modo tal que passassem a corresponder as suas expecta-
tivas. Isso & feito com tanta sutileza que a um espectador desa-
visado passa despercebida a transformagac. Logo que terminam es-
sas atividades, recebem a noticia de que Glenda abandonara a car
reira cinemategrafica. Consideram o fato uma garantia de que . a
perfeigdao da beleza alecangada estaria preservada para sempre. AE
sim, quande a atriz. anuncia sué velta as camaras, eles premedi -
tam e executam, sem remorsos, ¢ seu assassinato, que se tornara
esteticamente imprescindivel.

Envolve-se ne$s@LﬁigﬁSria de Cortazar a questdo da i-
dentidade, sua hipertrofia eféﬁ§§7ménipu1396es fantasmaticas sob
o capitalismo monopolista..Para encarar por esse anpgulo a devora
cao do diferente, temos de discutir também a questdo . da represen
tagac e da possivel ultrapassagem de seus termos no contexto de
reversac do idealisme. Tude isso porque também nos interessa che
car os limites do didlego deste textc de Cortizar com algum tex-
to de Nietzsche, especialmente apreciando ¢ alcance das ideias:
deste pensador para a critica da cultura, numa epoca tdo diversa
da dele. Afinal, hoje os fortes se tornaram sociedades anonimas,
e os fracos uma miltidao décil que nac se entrega mais ao ressen

timento cu a ruminagdc de vinganga, mas ac prazer substitutive



constituido pele consumo, sucedidneo da moral crista. Em suma, co
mo ficam as posigoes de Nietzsche na sociedade administrada,pos-
individualista? E qual seria hoje a forga do artista, para esca-
par ac niiltismc ou a pretensao de guia das massas cegas?

0 titule do conto é "Queremos tanto a Glenda". G adver
bio intensifica o verbo querer, que mais se distinpue do fraco
admirar. 0 sujeito esta na 12 pessoa do plural, e apenas o cbje-
to & nomeado: Blenda. 0 eu se dilui num Eéﬁ’ a identidade transi
ta para o objeto (que é também cbjeto de consumo): Glenda. 0 ver
bo guerer, do titulo, se conjuga no presente, para logoc no 19 pa
ragrafo se conjugar no pretérito ("queriamos tanto a Clenda")
na mesma estrutura frasal que se repete inlumeras vezes, constru-
indo, pela repetigao, o 'presente absoluto que talvez se pareces
se 4 eternmidade." 0 ser se imobiliza, e assume a negacdo do de-
vir. Um ritual propicia isso: € o cinema, onde as imagens pare -
cem mover-se, No espago do cinema, "onde todos sao ninguém," é
facil a dissolugdo do eu. A comunicagdo de massa conduz a cerimd
nia: publicidade, cartazes, criticos levam multidoes a "fugir do

" A identidade & recuperada ja

contiguo, do que estd deste lado,
nos limites da cena ou da tela, projetada, tornada Glenda. Glen-
da deve ser perfeita. A identidade se:fortalece ao confundir-se

com a objetualizagdo "estética'. Destacar-se & querey mais a
Glenda Garson. Forma-se o nlUclec, a alianca, que-'cerra filei -
ras" e codifica uma pseudo-diferenga no "ar como que perdideo das
mulheres”, no "do}orido siléncio dos.homens", que os identifica

"melhor que uma insignia ou uma senha." Nessa dimensdc reclusa

do real que toma.o lugar do outro real, escolher significa fixar
uma lei ainda mais limitadora, uma verdade que torne a represen-
tagao absoluta.: 0 .modelo dessa arte-fetiche e dado pelo fanatis-
mo estético. Um trecho de Nietzsche, que ataca o fanatismo reli-

‘gioso, pode seprvir-nos bem aqui. Diz ele:
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"0 fanatismo e, com efeito, a unica forca de
vontade a due se podem levar os fracos e in-
Seguros, Como uma especle de hipnotizacdo de
todo o sistema sensorio-intelectual, em fa -
vor_da abundante nutrigdo (hlpertrofla) de

um unico ponto de vista e de sentimento que
doravante domina - o cristae chama-o sua

crenga."”

0 ecristianismo foi substituido pelo consumismo esteti-
“co, Mas o processo & o mesmo. Para as gentes contempor&neas, con
‘dicionadas ac apetite nunca saciadoe do espetdculo, a perfeigdo
“das aparéncias ocupa o lugar de Deus. Glenda Garson, filha dile-
‘ta da indistria cultural, salva os escolhidos, com sua promessa
‘de beleza absoluta: A cena, que se repete infinitamente, ocupa o
lugar do real, salvando a todos do futuro e sua incerteza. Mas
S0 a morte pode ser "exatamente identica ao desejo." A verdade ,
o "verdadeiro final" € a "espléndida, necessaria queda na torren
te." Clenda e os que. a querem tanto ndo vivem como individuocs. A
‘perfeigdo inviolavel € sua morte, seu siléncioc. Lembremos Adorno,

que fala sobre o fetichismo na misica:

"Sempre de novo. os individuos ainda naoc in -
teiramente coisificados querem subtrair-se
ao mecanismo da coisificagao musical ao qual
estdo entregues, porem, na realidade cada
uma de suas revcltas contra o fetlchlsmg aeca
ba por escraviza-los ainda mais a ele."

0s que querem tanto a Glenda parecem participar ativa-
mente da histdria do cinema, pois o poder econdmico thes facili-
ta o acesso aos filmes, que s3ao aperfeicoados. Mas sua interfe -
réncia ndo é:libertadora. Trata-se de uma contrafagac da arte,que

ge insere ainda no universc do fetiche. Voltemos a Adorno:

"0 nove. fetiche, neste caso, & o aparato. co
mo tal, 1mponente e brilhante, que funciona
sem falhas e sem.lacunas, no qual todas as ro
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das engrenam umas nas outras com tanta ber -
feigac e exatidao que ja ndc resta a minima
fenda para a captagaoc do sentido do todo, A
interpretagdc perfeita e sem defeito (...)

conserva a obra as expensas de sua c0151f1ca
gdo definitiva.

Transformada pelo entendedor em lei, a perfeigao este-
tica destroi a arte, ao eliminar seu risco-falha de discurso[di-
ferente. Mas, em contrapartida, a representagdo sC consegue to -
mar o lugar do real por jogar com o poder de sedugdc da arte. E
certo que se trata, como disse Baudrillards, de uma sedugdo fria,
que "nos isola na auto-sedugdo manipuladora de todos os consolos
que. nos rodeiam.!" Mas a indistria cultural se quer artistica: a
publicidadg se. apresenta artistica, a telenovela se trabalha ar-
tistica, a propria:critica se propde artistica. S8 que o imagini
rio da-manipulagio_gstétipa € um imaginario aprisionado nas gra-
des. do. mesmo. ‘A representagao ritual repete ac infinito,. sob for

. Mmas aparentemente-novés, o grande modelo de real que interessa a
conservacdo do ja- prento. 0 iugar da arte, se fosse outro, funda
dor, nisso se faria cumplice do caos. A pseudo-arte estda a servi
go da conservagao, e sua sedugdo equlvale a morte, na medida em
que se torna absoluta. '

Caudatarla da modellzagao absolutlsta do mundo consti-
tuida pela 1deolog1a, essa arte desumanlzada se constltul como oo
pia. Retomando Platao, Deleuze6 mostra que as c6pias—icones re-~
calcam:a diferenga dos simulacros. O platonismo -defende o domi -
nic da pepresentagio preenchido pelas. copias,; excludentes do ex-
céntrico e do divergente. A imagem sem semelhanga é o anjo cai-
‘do, oihomgm;em_pecado, o mal, por integrar a diferenga. Ha no si
mulaCPQJum,devip.sempre outro, que se esguiva. A arte & simula -

_ cro_que coloca o mundo entre parénteses, negando=-o enquahto dado,

e e aflrmando o enquanto vertlgem potencialidade.

Alnda seyundo Deleuze,'sabemos ‘que o eternoc retorno




.131.

nietéscheano as vezes € lido como ratificacdo de que a imagem de
ve subordinar-se a copia. 0 devir louce, por essa leitura, seria
contreclado pelo eternc retorno, que equivaleria & ordem. Entre -
tanteo, a proposigido de Nietzsche tem outro sentide., 0 eterno re-
torno se produz pela vontade de poténcia, seu ecirculc & excéntri
co. Subverte a representagdc e destroi a copia.

Assim também age o texto de Cortazar, Ao tomar como ob
jeto a representagac do reino do mesmo, ¢ texto denunecia seu po-
der e seus limites. 0 contar funciona como uma critica & ideia
de perfeigcao, critica que se faz autoeritica, jd que tal idéia

‘se liga intimamente 3 histéria da eriagdo literdria. Contra o eg
_tético de uma beleza-fetiche, o texto opta pelo inacabado, peleo
risco do devir. E sende o devir do texto as suas leituras, cor -
rer o risco significa deixar o julgamento do narrador, das perso
nagens e das agoes por conta dos leitores. Para isso, a voz do
autor se oculta na neutralidade, dande voz ao narrador, em vez
de mata-lo, come a Glenda. Quem nos apresenta a histdria é um
narrador sem nome, perdido em g§g, que sai do siléncic culpeso
em que se fechara, e retoma o discurso, conta, convence. 0 texto
se faz polémico: os assassinos de Glenda estdoc bem & nossa vol -
ta. Ha o risco de que o .nicleo se reproduza entre os leitores, e
se realize o fechamento das copilas perfeitas e mortas. Mas cor -
rer o risco & proprio da filosofia e da arte que nao querem mor-
fér fransfﬁrmadas em verdade absoluta. Nietzsche e Cortazar pre-
feriram correr o risco.

Se a pergunta sobre a natureza da arte hoje deve mudar
do que é para °'92§H99_§’ inevitavelmente qualquer resposta tem
de passar pela recepgac e suas imﬁlicag&es. N3o basta caracteri-
zar a recepgido estética como a transcendéncia do funcional e do
convencional, numa sociedade em que isso se associou a objetuali
zagdo "estética", aprisionamento simbolico da diferenga pelo es-

petaculo.
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A devoragdo insacidvel do fetiche estético separa ' " a
arte da vida, negandc a tensdo em que ambas mutuamentée sé © fun-
dam, e gue pressupde nudanga incessante. Imobilizada pela’ idéia
de perfeigdo, propria do absolutismo, a experiéncia estética se
torna intransitiva e mortal. A recuperagdc de seu poder instaura
dor significa um risco que o artista assume, ac cridr cobras que
se oferegam a leituras plurais e pclémicas. © que faz Cortazar —
questionamento do consumo do fetiche estético no bojo mesme ' da
indistria cultural — ndo & paradoxo necesSsariamente Ffadado “ao
fracasso: trata-se de uma opgao viavel, evidenciadora de que “a
arte continua existindo porque continua lutando pele incémodo da
diferen¢a, com as armas de que dispde neSte moméntd historico,de

tanto brilho desarmado e querido.
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MARIA DO CARMD LANNA FIGUEIREDO®

A CONSTRUCAD DA TENDA FICCIONAL EM LEGUAS DA PROMISSAS
DE ADONIAS FILHD

" RESUMD

Este trabalho & a re-estruturagdo de uma parte da dis-

. sertagaoc de Mestrado, "Lépuas da Promissdo: o encantatério a ser
] & i

vigo da narrativa”, apresentada ao Curso de Pés-Craduagdo da Fa-
culdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais em
1980, cnde se procurcu mostrar que € a partir do tema da viclén-
cia e para escapar a ela que a ficgdo se organiza. 0 ensaio foca
liza a narrativa como um Jjogo em que a utilizagao de elementos
encantatérios & especialmente significativa,.destacando-se como
criadores destes recursos © miteo, o rito, o folclore, a misica,
o ponto de vista das narrativas entre outros.

RESUME

Dans l'analyse de Léguas da Promissdo, ensemble de nou

velle d'Adonias Filhe, nous essayons de détacher la symbolique
de l'espace romanesque a travers l'étude du rite, du mythe, du
folklere, du théatre et de la musique. La viclence, toujours pre
sente dans l'espace romanesgue de les nouvelles, est considerée
comme point de départ pour etablir la structure du texte. Nous
cherchons & montrer que c¢'est a partir de la viclence et pour
lui échapper que la fiction s'organise, une fiction qui a la na-
ture d'un jeu, ol l'utilisation des éléments de sorcellerie est
tellement significative que nous pourrions dire que dans le re=~

cueil Lépuas da Promissdc, "l'incantatoire est au service du ré-

eit.”

® Pprofegssora de Literatura Brasileira da Faculdade de Letras,
UFMG,
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Pretendo relacionar neste ensaio as novelas de Léguas
fgg‘fggyi§§§gl com © romance policial, o teatro, o mito e a musi-
' ca porque julgo que esta aproximagao ajuda a compreender e opera
cionalizar um componente essencial desta narrativa: o verdadeiro
narrador de Leéguas da Promissac acha-se disfargado e encoberto pe
la voz de outros narradores. 0s varios narradores das novelas po
dem ser considerados ecomo entoagdes diversas de uma so0 voz, a
do pai da primeira narrativa que aparece no prologo do livro e
que funciona como rapsodo das estorias do territdric e profeta
da nova saga que se ira criar a partir delas.

0 esclarecimento deste processo narrativo parece-me im
portante porque destaca o papel iniciatico das novelas, uma vez
que reviver os episddios é narra-los ac filho, descendente e her
deiro da tradigdo que o livro quer perpetuar. Como se 1& na fra-
se final do préleége que introduz as demais novelas: "- Escute
filho, s3o as nossgas estorias.” (p. 2)

Pard esta leitura, foi. de fundamental inportancia des-
vendar a figira. do ‘pai’d& ndrrativa-prélogo. Tal proposta dé es-
tudo levou-me a varics dutoresy dos quals destaco Todorov, Bagie
ro, Tacca, Bakhtiné'e:béﬁfidéﬁz'-

0s componentes narrativos que seras tratados neste en-
saio se mostram como elémentos eficantatoirics, ou seja, processos
dissimuladores do interdite da violeneia), eixo paradigmatico da

fiegao.

Enigma e Exoraismo

- As novelas, lidas como ‘um bloco relacionado™e coeso

produzem a significagdo do territéric ficeional para o pai™ " da™.

primeira narrativa, tal como ele ¢ quer reproduzir -as destinata=

rio explicito; seu filho; e ac implicito, os provaveis leitores:

do'livro. As personagéens de Léguas da Promissdo séfrem a‘violén-
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cia. Umas - as das narrativas em terceira pessoa -{"0 Tlmulo das
Aves", "Um Anjo Mau" e "Simea"} - arpumentam com a possibilidade
da nao-vicléncia. As outras - as das narrativas em primeira pes-
soa - {("Imboti", "0 Pqi” e "0 Rei”) - apenas repetem o processoc
da violencia. Em todas as personagens, porem, a violéncia opera
como fator de sofrimento, morte e/ou expoliagac. A resposta da

ndo-violencia, transmitida por algumas personagens carism

das novelas reflete, também, 4 mesma mensagem em relagéo ac 1li-
vro considerade como um todo: a vicléncia € criminosa.

As estorias das novelas pedem ser lidas, pois, como a
estoria de um crime, porque todas apresentam crimes e vingangas
sangﬁinérias- Isso permite relacionar léguas da Promissdc  com
08 romances poli¢iais:de enigma, que, segundo a classificagdo de
Todorov®, se constituem de duas estorias: a primeira narrativa,
que nos conta a_esﬁépia_dq crime e a segunda narrativa, que nos
decifra o mistério, conta-nos come o 1ivro se escreve. As duas
narrativas nidoc se subdividem em duas partes da mesma estoria,nem
em duas estorias diferentes, apenas refletem dois_pontos de viss
ta sobre o mesme fato, Os dois pontos de vista manifestam-se por
que, na primeira narrativa, o autor ndoc pode ser onisciente, 3a
que se trata da estéria do crime e ele a repete .comc se passou .
Nessa fase, o ;eitor ainda_néo sabe as causas do crime, quem ma-~
tou, e outros detalhes. A estéria desenvolve-se do ponte de vis-
ta da agao. Na §EEHD§9WPEF§EfiyE’ porem, © autor usa sua vozZz Co-
mo mediadora entre o leitor € a estéria do crime, esclarece o e-
nigma ~ & a estoria do inquérito. O narrador torna-se onisciente

e oferece ao leitor a sua visido do fato,

No caso de Leguas da Promissdo, outras aproximagdes do

livrc com o romance policial ainda aparecem. Escolheu-se, porém,
apenas, esteaspecto, por se considerar que ele € o que melhor a-

poia a hipdtése da.voz Unica que, camufladamente, se faz predomi

nante e abafa. as’outras..Pode-se, entao, pensar nas novelas como
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orrespondentes a primeira narrativa do romance pclicial - todas
ff?atam de personagens vitimas ou agentes de um crime. Também se
‘¢orrespondem a segunda narrativa do romance policial. a que nos
“diz come o leiter (ou o narrador) tomou conhecimentc do crime, e
a primeira narrativa de Lepguas da Promissdo. Essa narrativa vai
“agrupar as novelas e percorrer os caminhos narrados com o leiton
0. pai-narrador se compara, portanto, aco detetive desse caso poli
cial, o mediador que se coloca entre o crime - a violéncia - e o
lgitor, a fim. de esclarecer-ihe sobre o medo de trata-la.

Torna-se necessario observar outro aspecto da proximi-

dade de Léguas da Promissac com o romance pelicial: o do enigma

‘que se val esclarecer a partir da segunda narrativa. Nesse caso,
550 valiosas as observacoes de outro autor que também estuda o
romance policial, Charles Grivelq, por tratar do enigma sob um
aspecto bem diverso do vistec por Todorov.

Para Grivel, o romance policial coloca-se como uma fé:

brica de enigmas, desde que n&q‘se constitui pela decifragdc,mas
pela'igpﬁg}égég'de um enigma. Precisamente porque tudo no roman-
ce policial se passa pela linguagem ou na linguagem, Distingﬁe -
se, portanto, da verdadeira estoria de um erime, do relatério de
la. Quanto & aproximagdo ‘que se intenta estabelecer entre Léguas
da Promissdo e o romance policial, todas essas consideragdes de
Grivel interessam,. porque: Se acham. perfeitamente. compativeis com
a leitura que se quer fazer da cbra e, prinecipalmente, porque, a
partir delas, o autor define ¢ romance policial como espetaculo

e exorcisme.

porque, atraves da-encenagdo que leva a.termo, faz o leitor per
netrar em um universc paralelo onde 4 violéncia e permitida.e.on
de se celebram fascinantes rituais de sangue. Um territdérioc flui
do, contraditdorio e desorganizade em que se realiza o g§ggg§§ﬁg.

Uma sociedade ameagada tem medo.. PSe em:cena, atraves de roman =
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¢ce, 0 que lhe provoca medo. Representa a ameaga, condena-a, cas-
tiga © crime e o criminoso, e se exorcisa deles. Nas palavras do
texto: "La figuration infinie de la terreur est 1a pour E&carter

son motif infinement ter‘rifiant."5

em Léguas da Promissdo. 0 pal quer exorcizar-se e ao destinati -

rio da malignidade do crime do territdrio - a violéncia gerada pe
la ambigdo da posse da terra - através de uma encenagdo, as va-
rias novelas, no palco que cria pela sua palavra. O palco € o 1lu
gar onde se processa um conhecimento; nele se percorre o itinera
rio que leva ao triunfo do bem - a lei - contra o mal -o crime -,
como nos romances polieiais.

Para melhor compreensdo desse racioceinio; cumpre desta

car aqui outro aspecto de Léguas da Promissao em que se notam

as duas situagdes em paleo:

l. o CrlmanSO mau & castlgado- aqueles que se voltaram contra
as personagens centrals, por exemplo s que mataram Imbotl Lu
cas e o menlno de Agucena,

2, 0 crlmlnoso bom € vitima da socledade ma. M&rtinho e Franeis-

co sao levados a violénclia e ao crime, e a nenhum se pune.

‘Sugere-se;’ por esse mecanismo- de puhir-perdoar; o peri
go da contaminacac pela violéncia e a hecesgidade de se: exorei -
zs—laa

“wA¥lutd e’ a violéncia setéatralizam’ é-transformam-se em
jogo, podendo agir de forma catartica, porque proximas da afeti-
vidade e-suficientemente afastadas da agao pelo tempo e pela pa-
lavra.s "Dal avioléncia e os abusos do poder que provocam medo
poderem exorcizar-se & partir da encenagao promovida-pelo rela-

toi




.139.

.Jogo Cénico

A funcdo teatral em léguas da Promissio € relevante pe
.lo aspecto catartico mencionado. Principalmente se os mesmos ele
'.'Imentos que possibilitam a caterse: - proximidade afetiva e dis -
tanciamento dé-agéo - forem interpretados como uma maneira tam -
bém encantatéria de se articular a narrativa. Entende-se por en-
cantatdrio o aspecto camuflador do interdito da violéncia que
mancha o territdrio de origem. Violéncia éue se traduz nas pala-
vras do prdlogo: "A febre, a cobra, a bala.”" (p. 2) Ora, a pro-
ximidade, declarada pelo texto, entre narrador e referente narra
do, precisa assegurar que tudo €& apenas um jogo - imagin&rio7 -
para que se possa sentir prazer diante da representacdoc de situa
gbes tdc penocsas.

Duas. personagens, das novelas "Um Anjo Mau" e "Imboti"
respectivamente, possibilitam-nos assegurar a proximidade de Lé-

guas da Promissdo do-cénico. Outros aspectos também poderiam ser

lembrados, come a.oralidade, as chamadas ao narratario, o tom re
térico, musical e ncbre da frase, o apelo tragico, mas a esta a-
nalise interessa mais a presenga do-ater'e do diretor da violén-
cia, como indice de teatralidade, que as conexdces formais com o©
teatro, que realmente sdo reduzidas,

A presenca de Martinho ("Um Anjo Mau") e de . Eduardo .
("Imboti") assinala que as novelas supOem um espectador e admite
a afirmativa de que o pal encena o passado acs olhos do filho, ©
lugar deserito tormado paleo peias situagtes vividas.

Martinho, personagem central de "Um Apnjo Mau", decla -

ra: “"Eu vivo de viver lutando", no que ‘lhe aerescenta o narrador-

"ele era um lutador. Mansc, no cerco, quase -
rindo. Seu oficic era bripar, apostar forga,
fazer correr sangue. Houvesse competidor e
riscariam o ecirculo a facdo, o picadeiro,ali
ge esp?lhariam-enquanto rodavam as apostas.”
(p. 81
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Varias sdo as personagens de "Um Anjo Mau" em que Mar-
tinho atua como personagem teatral, encenando ou concretizande a
luta e a violéncia declarada na regido, segundo o texto,uma das
disfarcada, sustenta e interdi¢do do texto a respeito da violén=-
cia. A quebra dessa interdigdc s0. se operacionaliza de forma tea
tral, porque, atraves do teatro, como no texto policial, se per-
mite o que &€ proibido.

Trata-se do mesmo mecanismc que aparece nas persona -
gens, no jogo de vozes das narrativas em primeira e: terceira pes
soas e na voz do pai da primeira narrativa que: se desdobra : nas’
varias outras das personégens-narradoras das novelas, elementos
diferentes e que podem .ser percebidos:em direta correspondéncia
com o teatral. :

Interessa lembrar também.que a lei que :rege-a violen -
cia na narrativa assim.se afirma, quando se considera:a encena -
¢do, como. portadsra.de uma fihalidade didatica. A encenagdorensi-.
na como canalizar a.violéncia:de forma benéfica - fufigdec “lidica -
prevista nas,olimpfadas'éﬂnos circos romanos; que visa enderegar
o odie, o_desejo'de morte e. poder -para-algo indcuc e positive/

Transpor.a luta.e a.vinganca para um ceniric de:"faz -:
de-conta" libera paixCes perniciosas. e. permite:a:continuidade ‘da
paz.. PErincipalmente, afasta, de um.lado,: o temor deﬁs;'perder o
cobigado - a.terra -, e de outro o de:seralcangar ‘o movel do-de-

sejo..

‘& terra. Pela sua presenga supre o.ausente que se quer ig

g
norar.. ..

0:mesmo, efeito pode-se:reconhecer na problematica de
tempo. como.vem: sustentada através. de todo. o discursc e:do qual é
exempld significative uma passagem da novela "Imboti', em que

- Eduardo. diz:

.. "Ninguem-entendera nada se, movendo o tempo
g : _ movendoc o tempo
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colm 05 dedos, nac recuar muitoc, ate O momen-—

to em gue mamae teve a vela na mdo. O tempo

¢ pau mandado, a gente volta ele gquando quer,
por isgo eu digo que estamos na capital do
territorio, naquéle Ttajuipe que tinha vinte
fogos. Um aldeamento dos que viam curoc  nas

amendoas do cacau." {p. 6 (grifo nosso)

Mover o tempe com os dedos esta bem proximo a movimen-
‘tacao dos barbantes que Sepuram os bonecos no teatro de marione-
tes, 0 cenario, entdec, transforma-se, porque langade a uma atmos
fera  de passado remoto e dominado. Cria-se, assim, um lugar de
fantasia; metaforico, onde os fatos mais assustadores se dissi -
pam nuna drea-de sonho. 0 mede que se sente fica sob controle
desdeqie o presenciido’ ganhe caracteristicas incorporeas, por -
“tanto irreais: E o narrador pode comandar a acdo deo espetdculo ,
poérquée ja se protegeu do medo.

‘Alargando o ambitoc da relagdo mover o tempo ~ mover' as
maricnetes, & bom lembrar que as marionetes vic se fazendo verda
deiras; na medida“ da cumplicidade da crianga, como se pode com -

‘provar pélo sepuinte texto de Mannoni:-

"Ja falei'uma ‘palavra sobre o gulnhol ‘espe-
taculo para uma idade, ou para um nlvel de
personalidadé em que o Superege nao e = uma
instancia separada. 0 pequeno espectador a-
prende a se entregar, a se distanciar das fi
guras mals ou menos persepuidoras da sua fan
taéia. E'um fato notavel; que fala bastante
sobre a 1mp0rtanc1a das téenicasy _que desde
que o8- gulnh01s segurados com a mao foram

substituidoes por marionetes com barbantes, a
‘posigac ‘do-espectador se transformou.Ele’ ten
de a se identificar com o empresarlo, torna-
-se¢ demiurgo; manobra brlnquedos, bonecas,que
sdo0 talvez seus filhos. Sera porque © gui -
nhol parecé ter: parte ligada com as poténei-
as ctonicas que arrasta consige uma parte de
medo maléfice; mais ou: menos domlnada, en -
quanto as marionetes, aereas, saoc mais aptgs
a sugerir a atmosfera de contos de fadas?"

A manipulagac do tempo das novelas tracuz uma disposi-

gdo de procura, de questionamento, de busca. Como se, através do
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tempo, fosse possivel seguir uma pista em cujo extremc, em cujo
final, aparecera a solugdc. Regredir & prosseguir. Pela evocagdo
provééada;'réconstrSi—se uma estéria, um eixo parcial ou defici-
entemente conhecido dela, e pode-se contempla-la com olhos de do
n¢ e de estranho.

Em todas as novelas, no passado estd ¢ mal: um crime em
"Imboti®™, "0 Pai'; uma vingang¢a em "Imboti", "Um &njo Mau", "o
Rei"; a esterilidade em "0 Timulo das Aves'"; a escravidio em
"Simoa." Rememopri-ic leva a sua regeneragao - promissac - a pos-
sibilidade de restauragdoc do centinuec, do nitico.*? Isso se evi-
dencia, quando se considera que a Promissdc, o que se designa co
mo fufuro, ndo o é__rgalmente. Essa narrativa conta o passado,Nar
rar o passado significa que os acontecimentes ja se encerraram e
o narrador estd de posse de Seu sentido., 0 simbdlico, ¢ teatral
desse tempo manipulade produzem a ilusac de "centinuum”, engen -
drada pelo propric discurso.

Assumir ¢ tempo em sua concretude, comc faz Eduarde ,

pressupde que, mais do que uma relagac temporal, o tempo exprime
a relagao de posigdo entre o que esta sendo contade, aquele que
conta e aquele a quem se conta. Posigao de quem dirige e assiste
a uma cena. A Partiéipég&é.néla fdfna;sé, portante, indireta e
benéfica. _ . o :

As virias referéncias qué_fa?emiés novelas ao fato de

-..due. o sangue - dé pesscas, pdssarcs e bichos - @ o adubo que o

¢acau exige para frutificar; Gen¢ale Candido, por sua vez, adubo

ii.pdra o timule das aves, causa de frutificagioc e da pureza resta-

'fbeiécida,_aSSégurém ac leitor que 6 témpo mitice querido pelo tex
+0 se val construlndo. E que substltulr sangue por palavra e de-

:sejo'ba51co da, narratlva
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¢ireulos da Harmonia

Lépuas da Promissdc apresenta uma estrutura circular,

propria da narrativa mitiea, que se alia aos aspectos encantato-
rios da narrativa em questao. Nela, a linha inicial (vida)ea fi
nal (morte) circunscrevem-se através das personagens e do espago

0s mortos serviraoc de adubo a vida, ¢ que & exemplifi-
cado pelas novelas "0 Tumule das Aves™, "Imboti" e "O Rei™, ou
fomentardc a procura da vida, comc em "Um Anio Mau" e "Simoa."
Tambeém, nc que concerne 40 espag¢o, as novelas "Imboti" e "Simeca"
correspondem, respectivamente, d entrada e saida do territdrio ,
prendendn, em seu e¢irculo, todo o Itajuipe. Essa entrada no ter-
ritorio & uma maneira de efetuar a passagem dec munde profanc aco
sagrado em relagdo ao destinatario.

Na primeira narrativa visualiza-se a passagem do profa
no ao sagrado, no trilho do trem que conduz pai e filho. Onde ces

1|um

sa ¢ trilho, comega o espago sagrado do rito de iniciagdo:
mundo tinha_ali'o_coragao, As veias, que penetravam as matas e
as selvas, fundiam-se ali.em espécie de no, acampémento crescen-
do enquanto o cacau ocupava a terra." (p. 2) 0 pai da primeira

narrativa, ao introduzir o filho no territSrio, pretende a repe-
tigace ritual da cosmogonia.

_éimbolicamente, o centro dp.terriﬁBQio, o sagrado por
exceléncia, esfé ne Jiqui "O_Tﬁmuio das Aves" que, por sua des -
crigdo e interpretagdo, se comunica com as tres zonas cosmicas :
dgua, terra e céu.

A estrutura circular, visivel em Léguas da Promissac ,

nio elimina a pogsibilidade da estrutura espiralar, diferente ma
neira de se tragar ¢ eirculo, A espiral define-se como o retorno
a certos lugares, a recorrvéncia a certos fendmencs, acrescida da
idéia de uma qscenséo_até um ponto de vista mais elevado. O pon-

to de vista mais elevado, revela-se, nessa andlise, na situagao
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do pail da primeira narrativa.

Serve como indice do sonho recorrente, a tentativa de
se achar a propria identidade, através da identificagdo com o ou
tro que aparece em "0 Pai', "0 Tumulo das Aves™, "Um Anjo Mau" e
"8imoa"; "Imboti" e "G Rei" seriam a variante que nega o dito pe
las outras e traz-lhes também o efeito do continuum, do movimen-
to perpétuc, almejado pelo mito.

Note-se que © primeirc grupo de novelas citado mostra-
nos o5 filhos querendo identificar-se com o pai; Gongalo Candide
desejando gue o filho de sua esterilidade concretize-se na sabe-
doria de Togo aliada a coragem de Luna €ato; Agucena desejando
Martinho, porque ele corporifica sua necessidade de vinganga, ao
mesmo tempo que possui a dogura € magia de seu pai, além de - ser
o marido, substituto de Lucas; ‘& tridbo e Naro acharido em Simoa a
forga e a explicagao pdra ‘que’ continuem a- viver.

Ja em "Imboti''e "0 Rei™; Eduardo e o cagador ndo  se
identificam com Francisco e ¢om o velho mateiro: Representam, aoc
contrario, o'éstadd“primifivo“da pureza ja perdida pelos outros.

Pode-se perceber que ‘o ponto de vista das narrativas ‘a
companha. as personagens no que se denomina uma visao-gom elas;ll
Essa sucessdo dos varios supostos pontos de vista produz um efei

to de rotagao que & também musical. Algo assim como o som de va-

rios instrumentos musicais que formam a orquestra. L o relaciona

portante ndo € ¢ executor, mas o som, a“mﬁSica“que'se'atualiza a
través do ouvinte.12 A mudangca de executores da partitura mugi-
cdl articula-se ‘com-o foeco da narrativa que ilumina, a cada ho -
" va;iuma’ persoragem que diz ou age .-

: 0 'relacichaméntc mito e misica tambem se’ estabelece em

Lepias da Promissddo, porque se podem perceber no livro aspectos

do; tema e 'das variagoes musicais, assim como, segundo o enfoque

Stfanésianb;'do mito de referencia e de suas variantes. Vejg
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.mos: © tema seria a morte e as variagdes. a vinganca, a fuga, a
“continuidade. O mesmo tema, executado de modo ou em tons distin-
“tos - as variagces - sepgundo o foco recaia em diferentes persona
gens.

Lembre-se agqui que o relacionamentc em pauta so & vali
do para 0 caso de uma orquestra a executar uma s& misica. Porque,
na perspectiva da primeira narrativa, o tema funcicna como ele -
mento estrutural e as variagodes, como elementos recorrentes. Sao
varias as estdrias que se desenrolam em espago e tempe diversos
- variagoes de um mesmo tema - as situagSes semelhantes.

As Léguas da Promissdo ndo contam a conquista do terri
torio, como pode parecer a principio. 0 que se narra ai sdo " os
caminhcs que percorrem agueles que buscam a ndc-violencia numa-
terra violenta. 'A promissao, o poder a que aspiram os "eleitos"
desse &den ndo & a cobiga, o latifiindio, a riqueza, mas um despo
jamento quase monastico de todos os tesourcs da terra. Interpre-
tando sobre outro ponto de vista, pode-se sentir a manifestacdo
do medo das conseqiiéncias da vioiéncia - terra - que a narrativa
oculta pelo "encanto do céu,"

0 ritmo musical do livro iguala-se ao da novela mitica
que, em virtude de simbolos e alegorias, transmite uma constante
alusdc a algo que subjaz profundamente além da superficie nove -
lesca.la No caso de léguas da Promissado, ¢ apelo mitieo confere
3 epidérmica novela de aventura, acs episddios violentos de eri-

mes & sangue, a possivel conversiac em uma impressionante alegoe -

ria, fdbula ou parabola sobre a histdria da humanidade, aventan-
do, inclusive, a hipdtese de transformar o munde a partir da co-
municagdo eccm o enorme sonho dos homens.

Em Eéggggkgg_zgggi§§§9, o discurso mitico sustenta a
fungdc de discurso dominante, modificando seu contexto origina -
rio em cantos pepulares e alimento para o discurse literario: o

tema ‘¢ ‘as varilagces.
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A ligacdo com a musica e o mito nao destroi a proximi-
dade das novelas com o teatre, ao contrario, ajuda a construi-la.
Peis., nos trés, vemos; principalmente, a tentativa de se minimi-
zar o atc de tocar, de inventar e de viver, deslocando-o para seu
efeito: a misica, o mito e a personagem. De acorde com a Gtica
que se vem tentando imprimir & analise de Léguas da Promissdo,to
dos esses aspectos somam-se 4 funcgdo encantatéria subjacente  a
narrativa.

Souvage resume o pensamento, ac denominar de novela
dramatizada aquela que Se caracteriza pela apresentagdo cenica .
Nq teatro,_q espectador situa-se ante um cenario, onde as persc-
nagens.vivem sem a interferéencia de um autor. Na narrativa drama
tica, ¢ autor pode ser onipresente, mas tem de ser invisivel., ©
que fa;em e dizem_gs personagens_conta a estéria._o autor se es-
conde, porque deseja conseguir a ilusdo de que a estoria Se con-
ta por si mesmafla-.“,

Verificarse,  portanto, que, em Léguas da Promissac, o
dialego entre autgrfpersonageh, que se desenvolve atraves das va
rias vozes que narram, hao se completa. Ao contriario, o contexto
dialégico_dissolve—se numa leitura que opte pela perspectiva gle
balizapte do livro que introduz as novelas sob um enfoque: a do
pai da ppimgifq narrativa. A resposta das narrativas em terceira
pessoa - ndo-violéncia, fuga para o mitico - a vicléncia das nar
rativas em_primgira pessoa, cria uma_diviséo simétrica_no palco
- territério_dessa_repFeSEHtagao- Se confrontadas, popém, reve -
lam as narrativas em terceira pessca um tipo de saber que as em
primeira pessoa ignoram ou marginalizam. Fortanto, a encenagao
das duas verdades, lado a lado, num mesmo palce, apresenta-se co
mo de maxima importdncia para a platéia, para que essa, conhecen
do: as respostas a violencia, se interdite perguntas sobre a cau-
'.sé delé.

Cra, o pai da primeira narrativa, que diripge essa ence
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hagdo, que conduz essa musica, que & o detetive desse caso poli-
'&i&l; que & o recolhedor desses mitqs;’vai, juntamente com o fi-
1o e o leitor, assistir 4 sua répféééntag&o, ouvipr os seus acor
" des, ler o caso e ouvir os mitos. Vai-se "encantar" por todo es-
_se arsenal magico e, através dele, esqueper tamhem de estahele -
"cer com o Itajuipe o didlogo que tréhsformafia a sua narrativa
em um desenvolvimento diferente daquele que os cegbs e suas per-

sconagens reiteranm.
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RESUMO

Matra lembra uma forma-sonata, pelo carater dialético
dos temas que estruturam o texto: a sociedade civilizada e 'a ‘so-
ciedade indigena. Nesse romance, que Darcy Ribeiro escreveu quan
do era ainda um exilado politico, as contradigdes que se desen -
volvem a partir do tratamento parodistico do Isafas biblico ~ me.
diador entre dois mundos — convivem hoje com uma contradicdo nao.
programada pelo texto:

"E te restituirei os teus juizes como  eram

dantes; e os .teus conselheiros, como antiga-
mente," (Igafas, I, 28).

RESUME

Maira évoque une forme-sonate, par le caractére dialec
tique des thémes qui structurent le texte: la société civilisée
et la societé indienne. Pans ce roman, écrit quand Darcy Ribeiro
se trouvait encore a l'exil, les contradictions qui se developpent
a partir de la parodie de 1'Tsafe biblique — médiateur entre deux
mondes — coexistent aujurd'hui avec une contradiction qui n'est
pas programmée par le texte:

"Et je te restituierai tes jupes tels

qu'ils étaient auparavant: et tes comseillers
comme autrefois." (Isafe , I, 26).

% Professora Titular de Tecoria da Literatura da Faculdade de Le-
tras da UFMG (aposentada).
#%Este artigo foi publicado no Suplementc Cultural de O Estado
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1. A Unidade Estrutural Articulada a Dominante

Tomando & missa o sentide do sderificio, Darey Ribeiro
faz da morte o Leitmotiv de Mairal, romance que inaugura nova di
mensao na extensa obra do escritor.

A morte se dia tanto no planc individual quanto no pla-
ne social, sendo ambos focalizados de uma perspectiva dialética
que contrapbe a sociedade civilizada 3 sociedade indigena, cons-
tituida pela tribo Mairum, ao norte do Brasil.

A dialética €, aliis, o modo de ser de toda a narrati-
va, que, lembrandc de inicic uma forma-sonata, trabalha dois te-
mas em unidade estruturada a dominante; Esses témas, que por sua
vez geram muitog outros, 830 dpresentados nos dois primeiros ca-
pituloes.

0 primeipe tema & a'sociedade civilizada. Situa-se nu-
ma delegacia de Brasilia, aonde chepa a riotificacie de que  uma
mulher foi encontrada mérta, sem gQue se saiba se de morte natu -
ral - estava em trabalhc de parte, e duple — cu criminosa.

0 elemefitc de& iigagac entre esse e o segundo tema, ca-
racterizado péla soeiedade indigena, € que a notificagao, feita
por parte de um cientista suico que explorava formigasi dizia
que ‘eneontbara o eadaver da mulliér numa praia do rio lparana,pro
ximo a uma aldeia de indios, a mil qdiiametrds ao norte da capi-
tal do pais.

Quanté ao capitulo seguinte, que apresenta o segundo te
ma, mergulha na intimidade da pequena tribo, eéxcepcionalmente re
unida na casa dos homens, a chamado de Anacd, o tuxaua, gue em
solene commicagdo confia a seu povo a sua determinagaoc de mor -
reb. Sera naquéla mesma noite, Ele deitard para dormir e ndo des
pertara ao alvorecer. b

A morte &, pois, presente nos dois capitulos inieiaisy”

que contém os elementos basicdos da narrativa. Mas, ac contrario’ ™




.152.

da morte violenta da mulher branca, na exuberancia de seus prova .
veis trinta anos, a morte do tuxaua representa a saturacdo do
exercicio de uma vida que, atinginde a idade avangada, chega ao
momentc de se extinguir. Trata-se de uma morte autodéterminada
que ndo se confunde com o suicidio, mas traduz a pleni{ude do vi
ver e sG e possivel gragas a uma faculdade especial 1a deles, os
indios, de controlar as fungdes do proprio corpo — fendmeno que
também ocorre entre certos misticos orientais.

A narrativa deste capitulo, bem como dos outros gque se
prendem a aldeia, & feita numa linguagem distinta da que traduz
o contexto civilizado.

0 romance se_abre com um digecurso referencial, desenro
lando-se numa tenséo em que a_papidez dos fatos se manifesta na
propria notacac grafica dos didlogos. Reproduzem-se ai os oli -
ches burcecraticos e o registro policial. Entretanto, sugerindo
logo depois a atemporalidade do mundo mitico, o discurso & lento
e intensamente poetico. As pausas e as freqlientes repetigoes ins
tauram na prépria linguagem, voltada sobre si mesma, a densidade
dos ritos no mundo fechado das sociedades primitivas. Como se da
na forma - sonata, a diferenga entre os dois di$C9?3°S e gobretu
do uma diferenga tonal. . o .

0 terceiro capitulo abre o desenvolvimento livre e mo-
dulante dos temas apresentados. 0 titulo & Isaias, mas esse € a-
penas © nome cristidac do Ava, sobrinho de Anacid e seu sucessor na
diregac da tribo. Recolhido por missionépios_quando meninec, e en
férmigo, recebera uma educagac aprimorada e fora afin;l enviado
a.Roma, para satisfazer 2 vaidosa aspiragde dos velhos padres que
”3_§ueri;m culminar a sua obra com a ordenagdo de um selvagem.

Desde muitos anos exilado de sua gente, Isalas faz uma

ordgdc que € uma variante do Salmo Y42, gue diz: "com ferida mor-

‘émimeus ossos me afrontam os meus adversarios, quando tedo

dia me dizem: Ondeé esta o teu Deus?" A principal diferenga & que
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lsaias o inverte, por guestionar qual o seu verdadeiro deus, que
cada vez mais nac lhe parece ser o de Roma, mas o de sua aldeia.
Assediado por curiocsos - "um indio convertido?", "vai receber or
dens?" (p. 29), conclui com Isaias, o apostolo, que cada povo de

ve insistir em permanecer ele mesmo,

"com a cara que Ele lhe deu, custe o que cus
tar. Nosso dever, nossa sina, nao sel, & re-
sistir, como resistem os judeus, 08 c1ganos
os bascos e tantos mals. Todos 1nv1avels mas
presentes. Cada um de noés, povos inviaveis ,
e uma face de Peus." (p. 33)

A contradigac interna, que a partir dos temas iniei -~
ais vai se desenvolver ao longe da narrativa, preside tambem &
personalidade de Isaias. Por unm lado, encarna a palavra do profe
ta - "Porque vos envergonhareis dos carvalhos que cobigastes e
sereis confundidos pelos jardins que eseolhestes”.(l., cap.1.29)
e se enche de coragem ao renunciar a carreira sacerdotal: "A iini
ca palavra de Deus que saird de mim, queimando a minha boca, é

que eu sou Ava, o tuxauard, e que 5O me devo a minha gente Ja

guar da minha nag&o_Mairum” (p. 34}, Por outrc lado, se acovar -
da, como ao retornar a aldeia: "Ndo sou quem devia, nem para mim,
nem para ninguém, e pago todo dia o prego de ndo ser." (p. 319}
Ha pouco me referi ao Salmo #2, conhecido por Judica
me, e convem lembrar que essa oragdo, que exprime a nostalgia de
um sacerdote exilado do Templo, faz parte das cerimdnias prepara

torias da missa. 0 padre diz:

"Como o cerve brama, pelas correntes das:_é:
guas, assim suspira a minha alma por ti, =~ ©
Deus'! A minha alma tem sede de Deus, do Deus
vivo; quando entrarei e me apresentarel ante”
a face de Deus?"

Como missa também & que Darcy Ribeiro organiza o seu ro
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mance, através de partes intituladas Antifona, Homilia, Canon e
Corpus. Nao se trata, naturalmente, de uma infra-estrutura passi
va dos textos litirgicos. Estes, como os textos biblicos. sdo re
lativizados através de transformagdes diferenciantes, numa elabo
racdc intertextual que os reduz as circunstancias existenciais
das personagens, sobretudo de lsalas, que € um mediador entre os
dois mundos e encarna todo o violento processo de aculturagao em
que a reciprocidade e anulada em faQor darprepoténcia do mais for
te.

A sede de Deus & contraditéria em Isafas, que apesap
do fervor crist3o mantem com a tribo lipacdes de ordem afetiva
circunscritas do universs ‘da memdria. Essas se prendem a ideali-
zagao ‘da infanciz'e, de modo gerdl, ac paraisg perdido, reviven-
do' assim o mito ‘da queda & ‘do ‘eternc reétorno. A oracdo de Isafas
€ singular: "Meu Deus Filho) Jesus Cristc, Nogso Senhor"™, " Meu
Deus [ilho: Maira Ceraci, 561 Iuminoso.™ (p. 109)  Esse sincre -
tismo, por 'si sd) ja ‘anteeipa o frdcasso da prece obstinada ‘de
Isaias para que, do regressar 3 aldeia, possa ser "um entre to-
dos." "Indistinguivel. Indiferencidvel. Inconfundivel." (id.) An

tes de tudo, Isafas ¢ ambiguo e assume a sua ambipliidade com me-

7 laneoliar

"By sou dois. Dois' estd3o em mim. Eu nioc sou

eu, dentro de mim esta ele., Ele sou eu. Eu
“‘gou ele, sou nos e assim havemos de viver .V
(p. 10%)

“"E & Alma, a mulher que no inicic do romance aparece mor
1, que define esse modo de viver: "Ser dois € naoc ser

(L 378)
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2. Alma / Mirizord: Repetigdo e Diferenga de Isafas

Considerando o romance da perspectiva do primeiro tema,
ou seja, do contexto civilizado, Alma € personagem fundamental
que mantém com Isalas uma relagdoc especular: & sua repetigido e
diferenga. E antes de desenvolver essa rela¢ac quero chamar aten
gdo para a importancia do binarismo no romance.

Trata-se de um binarismo estrutural, marcado pela con-
tradigdc interna. FEssa logica, que preside a toda -a narrativa, &
expressa por Isalas ao evocar a tribo, guando em viagem antegoza

O regresso:

"Uma linha invisivel parte a aldeia em duas

metades, a do Nascente e a do Poente. Cada u
ma delas com Seus clds que teém de ir buscar

mulher ou marido na banda cposta. Esta parti
¢ao da _aldeia em metades retrata no chdo =~ a
partlgao do mundo, tal como o concebemos,sem
pre dividido em dois: o dia e a noite,o cla—
ro e 0 escuro, ¢ sol e a lua.” (p- 67)

ete. ete. E depois de analisar as miltiplas situagoes em que se
mostra a dualidade, conclui pela sabederia que lhe & implicita :
"Aquela mulher e aqueles amigos sao mais meus justamente por se-

rem de natureza ¢iferente da minha.:83c-os entes de que eu preci

so para com eles formar um nds vigoroso, fecundo, completo,”(id)

Esse nos completo em. que cada um guarda a integridade:
da sua natureza so & assumido na tribo por Alma, com o que se &§
tabelece outra contradigao., Porque a moga repudia a sociedade em
que vive para ser missiondria entre os Indios. Quer modifica-los-
e acaba aceitando-os. Depois de vencer a esisténcia das organi-
zagoes religiosas e arranjar um meio de empreender a viagem%:eh%
contra-se por acaso em Brasilia com Isalas, que regressa a ffi:*-
bo. Ao final de embaragosa conversa, Isalas se poe a reflgfif so

bre
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"o que significa esse encontro de uma mulher
que vai e de um homem que volta, pelo mesmo

caminho. 86 teriam que cruzar um pelo outro

e seguir adiante. Mas parece que sera larga

a travessia." (p. 134)

Al comeca a defirir-se a feigdo mitica da narrativa
que nao se deve confundir, entretanto, com a narrativa dos mui -
tos mitos que ha no romance,

Alma e Isalas vivem um rito de passagem, Sua situagdo
€ estar a margem. E ambos empreendem a grande viagem, na qual de
vem passar por provas diversas e cada vez mais dificeis, no pro-
cesso de morte simbdlica caracteristico da inieiagao. ‘

Ao deixarem o velho_aviéo do CAN e iniciar viagem em u

ma precaria canoa,-Isa{aS:adverte: ) Estamos apenas entrando na

boca da mata, voce alnda nao v1u nada. (p ~163) E Antao, o mo-

rador do rancho, acrescenta"”Sozinho com -a. moga, ai na boca des
ge mmndao de, Deus e do Dlabo, isso nao aconselho.' (id)

. £ 1nteressante a 1nsmsten01a na lmagem "a boca da ma -
ta" e "a boca desse munddc.® 0. que pareceria uma desgastada meta

fora tem ai a forga magina de criar o ambiente para a morte sim-

. bbliea por que deverdo passar o Herdi e seu coadjuvante — nesse

:6330 & mMOga -- no. Processo mitico. Eles vao. ser devorados e devol

empreender.a viagem, até as dificuldades na pequena canoca, en -

aaségua,_a foma, os Xaepés - Indios canibais que

assumem a dlmensao mltlca o papel do dragdo arquetipico — o ata

L que dos macacos -que fazem verdadeiro bombardeio de excrementos

'fsobre o par ave nturelro, ate © banho da purificagdo, no qual, ao
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mesmo tempc em que se verifica uma variante do batismo, se da
também a revelagdo do sexo para Isalas, que espiona extasiado a
rudez da moga. E possivel também relacionar como uma das provas
0 encontro do falgso disco-voador, a estranha casa metalica dos
missionarios protestantes, pelo cariter de mistério que envolve
essa curiosa passagem da narrativa.

Entretanto, no desenrolar do romance, assim evoluem os
fatos: no convivio com os indios Alma passa a aceita-los como
eles sao. Apesar de guardar © seu espirito critico, respeita os
seus costumes, reconhecendo neles uma sabedoria que até entdo lhe
era desconhecida. Sabendo-se diferente deles, adapta-se. Isaias,
porém, que se cré igual aos selvagens por ser da mesma raga e
pele direito a sucessao pelitica, que afinal ndo se realiza, ndo
consegue desvencilhar-se ideclogicamente do mundo em que foi edu
cado e s6 pode ver os indios através do filtro de seus preconcei
tos sociais e religiosos.

Observando o dia-a-dia da tribo, ¢ ele quem censura &
sua gente a gratuidade dos costumes, § assim gue reflete, por e-

xemplo, sobre o trabalho das mulheres:

"Na verdade, trabalham mais para exibir vir-
tuosismo do_que por utilidade, Alias, utlll"
dade aqui nao e conceito que preocupe nin -
gueém. Cada um desses cestos, redes e panelas,
custa dez vezes mais esforgo do _que seria ne
cessario para cumprir suas fungoes corriguel
ras. Mas como revelam, em sua feitura, quem
os: fez, denunciande qualquer falta de gosto
ou destreza, elas redobram os esforgos .Assim
& que os balaios. mais reles, de carregar man
dioca da -roga para a aldeia, os mais singe -
los paneloes de coar.carima ou de c021nhar )
sdo de uma perfelgao perfeltamente initil.
Ap. 329)

Isafas despreza o carater de escritura que o artesana-
to implica, ou seja, a marca da producdo, e gque constitui, por -

tanto, um fator de afirmagac ndo apenas individual, como ele in-
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terpreta, mas social , sobretudo. Escritura gue nao €
apenas um sistema de notagoes ligado secundariamente a certas a-
tividades. mas, como observa Derrida, "a esséncia e o conteudo
dessas proprias atividades.”

Do mesmo modo, interfere na economia da tribo, levando
o8 homens a plantar uma roca que garantiria a seu ver maior pro-
dugdo e lucros. Para isso faz dividas, tomando emprestadas semen
tes e mudas aos gringos protestantes. Depois do fracasso, a ver-
gonha de ter passado per tole quando queria ser mais entendido
que os outros. Tomara o veranico por verao e obrigou a indianada
a trabalhar sem proveito. "Como & que eles me ajudavam sabendo
que era besteira, Terd, por que?" (p. 290)

Naturaimente, o pragmatiSmo dé Isalas relaciona-se com
o mundo capitalista:em:qgégfqi:adgéadou Mas o seu comportamento
tem raizes ainda:maisfﬁrofundés;_Elézé-aﬁbiguo, e como tal engen
dra contradigoes éﬁe.nao podem résblver—se completamente ,mas que
provocam uma tensao para © equ111brlo para © Senso-comum e o
bom-senso. E o bom—senso, como diz Deleuze, supde uma 50 direcgaoc.
A sua essé@ncia & dar-se uma singularidade, caminhar do mais dife
renciado ao menos diferenciado - o morne, o pardo. Sua fungdo &
prever, distribuindo e repartlndo. Combustivo e digestivo - acres

centa Deleuze -

"o bom Senso e agrlcola, 1nseparave1 do pro-
blema- agrarlo e da 1nsta1agao dos cercados s

. .inseparavel de uma operacdo das classes me -
- dias: onde'as parteés devém se compensar, se
regularizar; Maqulna a vapor e currals, mas
- também propriedade-e ¢lasses, sao as fontes
vivas do bom sendo: ndo apenas como fatos
surgidos em determlnada epoca, mas como eter
nos arquetipos.

Aambiglidade existencial provoca sofpimente em Isaias,
‘orqie glé vive na ansia do uno, do indiferenciado. A

asamento’ com Inima, Permanece Sozinho ¢ estéril




Vive infeliz a sua vida, como que condenado a ela. Alma, que nao
' éé éasa, vive na plenitude do naco-senso e consegue formar com
_asufndios o nos fecundo de que fala Isafas. Entretanto, morre
'E cém.ela os filhos gémeos, em adiantado estado de gestacao.

A morte de Alma ratifica o impossivel de sua existen -
cia. Porque o seu comportamento na tribo nac é ambiguc. L parado

xal. E a forga dos paradoxos, segunde Deleuze,.

"reside em que nao Sao contradltorlos, mas
nos fazem assistir a ?enese da contradigdo.C
pr1nc1plo da contradlqao se apllca ao real e
ao p0551ve1 mas nao ao impossivel de que e-
le deriva.

0 paradoxo, dirigindo-se simultaneamente em dois sentidos, sem
permitir identificagao,.opée—se a ambigtiidade, que se orienta pe
lo principio da indiferenciagdo. Na qualidade de instancia para-
doxal, Alma nao consegue manter ¢ seu papel de significante va ~
zio, a deslizar entre as duas grandes séries do contexto civili-
zado e do contexto 1nd1gena. A proprla vida interfere atraves de
seus fatos mais rotineiros: a gravidez, por exemplo. £ ela que
faz partir-se o espelho e impede a coexistencia autdnoma das du-
as seéries. ?ela primeira vez desde que chegou 3 tribo, Alma  se

angustia., ac se questionar:

"p quem.  direi: eu pari? b _quem me dird, re-
conhecendo-se pai: eu também pari? Quem fica
ra de choco para proteger a vida do meu fi-
lho? E sobretudo Alma, meu ber, filhinha do
seu Alberto, la do Cosme Velho, sobretudc Al
minha, voce _nao & mairuna, ndo! Guem garante
que voce, s0 por estar aqui, vai parir facil
que nem elas?'". (p. 377)

Essa irrupgao do bom-senso & simbOlica e representando
apenas a morte de Alma, que vai ocorrer depois, cercada de misteé-

ric, mas a nepagado do paradoxo como forma existencial. Alma & da
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ordem do impossivel.0 modo de Sser paradoxal que assume entre ¢s in

dios preside,no romance.as contradigoes que ela propria experimen

ta na sociedade civilizada, Preside scobretudo @s contradigoes de

Isaias, que, este,sim, pertence ao munde real e poésive].

3. Mitos Cosmogonicos: a Dialética do Pai e do Filho

Ndo sendo um tratado de antropelogia, Maira apresenta
uma éérie de relatos.m{ticos'que tanto podem ser auténticos de
regides brasileiras, pois Dafcy Ribeiro &€ um antropélogo que con
viveu com os indios por cerca de dez anos, quanto criados pela
imaginagao do escritor. De qualquer maneira, o que interessa a
este trabalho € a.gua validade literaria, considerados os - mitos
no seu aspecto. estrutural dentro da narrativa.

0 ar, por exemplo, € simbolo universal de vida. Podem-

se relacionar. variantes em mitos cosmogénices e outros relaciona

dos .com a ressurreigao. O primeiro homem nasceu do hidlito de

Deus, que soprou na argila. Cristo foi gerado pelo Espirito San-
to que fecundou a Virgem. A palavra espirito & designada em gre-
gO pOr pneuma, que também significa ar. Por sua vez, a Bela Ador
mecida ressucitou quando beijada pelo Principe, sendo o beijou
ma romantica versac do sopro sagrado,

A primeira cosmogonla narrada em Malra apresenta uma

'Vexpre351va variante do' caos:

-"Antes 0" 08 morcegos ‘eternos voejavam na es
curidao sem comego. Veio entdo Nosso Criador,
o Sem-Nome que degscobriy sozinho a si mesmo
e esperou. Chegada a hora Ele juntou as maos
em concha, soprou dentro o Seu alento, abriu
os Olhos e langou do olhar uma luzinha. Nape
- numbra daquele ventinho morno Ele foi inven-
.- tando as suas criagoes.” (p. 135)
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Logo adiante acrescenta que Mairahil, ou seja, o Pai, esse Sem-
Nome (o sufixo hu designa pai-de), "desenhava cada bicho na  a-
reia e redesenhava com cuidado até gostar. Al soprava seu alento
sobre o desenho e o bicho levantava espantade." (p, 136)

Variante mais curiosa do sopro sagrade e, entretanto ,
a do nascimento do proprio ﬂgggg. 0 Velho "arrctou e langou o~ ar
roto no mundo para ser seu filhe." (p. 151)

Até entdo ele ja tinha criado animais e gente, mas ao
mesmo tempe em que agqueles se comportavam como humanos, usando da
fala, por exemplo, a gente era uma mistura de homem e bichc, ou
“de gente indiferenciada: "Nac era muito bom aguele mundo'do Ve -
lhe'. Ndo havia dia nem noite, somente penumbra. E tinha pouca co
mida. Nao havia homem nem mulher; todos eram iguais.” (p. 136) A
té€ que Maira, que, que "sempre achou que aquele mundo de Nosso
Criador, © Sem-Nome, nac prestava mesme'" {p. 18u4), resolveu  fa-

" zer reformas para melhorar a humanidade., Comegou por diferengar
05" 8&x08 e redistribuir as riguezas: o fogo, que era sd de uns ,
o mel que era 50 de outros, ete,

'S80 muitas as narrativas universais que se ‘cruzam nes-

ses mitos do romance, destadcando-se, por exemplo, a relagas -en-
“tre o mundo do’ Velho e o Antipgo Testamento, bem come o mundo  de
Maira e o Novo.

Quanto a Maira, o deus-Filho, estd para Cristo  assim
come Cristo estd para Prometeu, ou seja:’ & o amigo e o salvador
da humanidade. Todos esses déuses $ofrem”perseguig6es.

Prometeu & castigddo por Jupiter, o Pai, que o manda
prender a um rochedo perdidé né mar por ter amade os hemens a
ponte de desobedecer aos preceitos do Olimpo. 0 fogo que rouba pa
ra levar-lhes tem duplo sentide, valendo come metifora da razdc.
Cristo,” por siia vez, despérta a consciéncia da humanidadée’ e’ “ " &
punide pela lei = variante psico-socicldgica do Pai, Maira ' faz

com que of homéhg: conhégam ‘as suas” diferengas; inventa & pécado
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e, como 0§ outros dois, preocupa-se em melhorar a sua vida econd

mica. Mas furta-se a ira paterna atravées de ardilosos recursos.,
como um Trickster.
Heroi mitico, tem ele um coadjuvante - Micura - irmdo

gémeo que ele mesmo se da. Astucicse como o outro, € Micura quem

tem a idéia de roubar o fogo que era so do Urubu-rel, o que € o

inficioc da reagdec do Sem-Nome.

A falta do nome do Pal diz respeito a auséncia de sua

historicidade.

Quandc Deus se manifesta a Moisés na sarga ardente e

este lhe pergunta em nome de quem deveré levar a mensagem a0 Seu
pova, responde-lhe o Senhor: "EU SOU O QUE SOU." E mais: "Assim

dirds aos filhos de Israel: EU SOU me enviou a vas."

Essa passagem do Exodo (Cap. 3. 15) serviu a Althusser

para examplificar, atraveés da religido, o mecanismo de toda ideo

logia._s_ E Darcy Ribeiro joga curiosamente com esse di_élogo, de

tal modo que, sempre dentroc da logica da contradigdo que preside

3 narrativa, os papéis se invertem, 0 Velho répreende Maira pe-

los "estragos" que anda fazendo na ecriagdo (diga-se de passagem
que antes da reforma somente ele tinha o poder de fecundar a ra-
.ga humana), e este responde chamando-o de "meu filho." Da-se en

t30 o seguinte didlogo:

"Malrahu- ‘Sou gew pai, me respeite,
Malra: Sem mim voce nao seria pai,
Mairahi; Eu. sou o um.

‘Mairay Eu, o oitro.

Malrahu° 0 outro e nenhum.

Maira: Eu sou quem &." (p. 187) {o grifo &
nosso) L R _

Desmitificé-se a ideologia, por uma hébil.manipulagéo

do Outro, aquele de letra mailiscula de que fala Lacan, @ que re-

pre enta a ordem 31mbollca, o COdlgO llngulstlco e, conseqﬁente-

soc1a1 pelo qual 0. proprio sujelto se constltul.s
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i Egoaum / Ergo sum, ou a Subverade do Sujeito

Oswald de Andrade expulsa detérminada personagem de um
de seus romances. Simplesmente a pde para fora da narrativa, sem
.maiores concessdes para com o leitor. Darcy Ribeiro faz o contra
rio: também sem gqualquer concessdao, se mete no romance. Exatamen
te no meio da narrativa abre para si um capitulo com o titule:
Egosum e passa a questionar a fiegdo, dizendo por -eéxemplo que o
AvA ndo era mairum, era bororo e se chamava Tiago. Além do - nome
eristdo, de apostolo, esse Ava histdrico fornece outros eleméni-
tos para o mundo da ficgdo: rezava, "no compasso certo; umaiiédg
inha em latim™- (p. 211}, quando o conheceu. E enquanto:reZévaf“,
emplumava os ossinhos da filha morta.

A anbigflidade de Isaias ericontraria, portanté, se€u pon
to de partida no sincretismo religioso com que Tiago/Ava praticda
va a sua homenagem funebre. E essa mesma célula daria origem a
outro elemento fabular constituinte do romance: as cerimonias f@
nebres de Anacd, que apos uma série de capitules culminam com o©
ritual -da emplumacdc dos ©0&5s50s, Sobre Anaca, esclarece:''nada ti-
nha com funerais, nem era bororo, mas caapor. Companheirdo muito
querido. Era baixinho, gordo, risconho. 0 mais parecido com um in
telectual que eu encontrei num Indio.™ (id}

0 que aqui imperta, naturalmente, sac as transforma -
qdes sofridas por esses dados do real, responsaveis pela diferen
ga entre o biografico e ¢ literario. Engana-se quem pensar que_é
o autor do romance, enquanto sujeito do discurso, que fala. ~ ‘ém
Egosum. Trata-sé de um Metanarrador que disputa com o Narrader o

espagd 'fiedional.

‘Colocarido-se no centro da narrativa, essa primeira pes:

soa em qué - se  desenrola o capitulo vive a ilusido do sujeito;:

eu enganador-do-enunciado, que.&:o-eu de Descartes. O capitule

pretende ser um paréntése na estdria, para uma reflexac do Narra’
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dor sobre a sua vida e a obra que escreve. Lsse corte, entretan-
to, tem implicagdes bem mais complexas.

0 Metanarrador ocupa o romance conscientemente, como
significado, mas ao nivel do inconsciente ele ja estd na narrati
va desde o inicio, na rede de significantes, que constitui para
Lacan o proprio significado. O capitulo assinala uma. das. 'fen -
das" aque se abrem entre o fluxo do discurso e "a mascara" sob a
qual o sujeito tenta ocultar-se.

Uma leitura retrospectiva, bem como outra perspectiva,
a partir desse corte na cadeia significante, vai fazer com quesur

jam os '"points de. capiton", com que Lacan exemplificou a produ -
] - EO° % P P

gao de sentide. Trata-se .dos botdes que sustentam uma superficie
almofadada. Esses botoes constituem o ponto de encontro entre a
elipse do significado e o percursc.de significante, e o que a
imagem,_afinala.ﬁrgtende mostrar,.e a descontinuidade do sentido,
que ndo & qado”na:sgperficie, mas como. que pescadec do outro la -
do do.tecido, a partir dos elog_significantesfig

A fungdo mais evidente dos tais "points de capiton" . &

por certo a fungdo diacrdnica, em virtude da relagdo sintagmati-

ca, linear, que se estabelece entre eles e a cada um caracteriza

pelo anterior. Mas a estrutura sincronica, paradigmitica,por ser

menos accessivel nio e por isto de menor importancia. Pelo con -

trario. A relagdo metaforica é fundamental e & ela que rege a re
= . 8

lagao metonimica.

Nas muitas. trajetorias: que. empreendi: no romance, fui

'.ﬁelacionandq um ponto, aqui, outro.ali, até.que me ficou claro que

“o-.discurso do Metanarrador = apesdr de. colocar todos..os outres

sob’ cenisura, como quem diz: nac levem isso a séric, & tudo histd

ia: inventada, - acaba se. caracterizando como mediador entre os

le: determinadas. expressoes retidas. na meméria,. como se di,

‘elementos; tematicos. na audigdo. de uma pega musi
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cal.

A repetigaoc € a propriedade fundamental e comum da lin
puagem musical e da linguagem poética, e Ruwet salienta esse prin
eipio unlversal logo nas primeiras paglmas de Langggg, mu51que
etgpge51e, explorando na andlise musical “a projegde do prinei -
pio de equivaléncia do eixo de selecdc sobre o eixe de combina -
ggo’ng pfoeedimento-descrito por Jakobsen-e que,ééﬁstitui, neste
caso particular, o pente de partida da teoria.laqéhiéna}'lhtén -
cional ol sobretudo furtiva, a repetigd3c concorre. para o leéantg
mentc do sentido, o que ndo implica uma légica aa identidddéf'?g
1o:contr§fio: a repetigdo poética, como a musical, nac & féﬁfolé
glca, mas criadora e se da em variagces résultantes de um proces-
so de transformagaoc instaurador da diferenga. O mesmo acontece
com o in¢énsciente, que "a partir de Freud, & uma cadeia de sig=_n
nificantes que aqui ou ali (sobre uma outra cena, escreve ele)se
repete e.insisteipéra interferir nos cortes que:ihe oferece o dﬁ;
curso efetivo e a cogitagdo que ele informa .10 .
Numa analise narrada por Mannoni, por exemplo,'oé no -

mes préprics Florence e Laurence ndo apresentavam para certo pa-

ciente ser uma semelhanga maior do que a que existe entre gggf'
e boeuf. Nada mais que a adigcdo de um fonema, reconhecia ele ;
mas irritouwse_e se descontrolou, ao reconhecer também que essasf
palavras lhe ocorriam a memoria como provenientes de um provér -
bic que diz: quem rouba um ovo, rouba um boi. Através da quarta
proporcional isso equivaleria dizer que quem se casa com nggéﬂ:.
ce deseja Florence, o que © levava a admitir seu desejo incestuo

so pela irma., Nessa rede de sipnificantes, o sipnificado se ins~’

tala a revelia do sujeito.ll

0 que se verifica em Egosum & esse momento de corregdo,’

que acarreta o deslocamento da identidade do

discurso passa a falar. Assim, no momento em que © Metanarrador
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A partir de Egosum, observa-se que o discurso do Metanarrador es

tabelece a mediagdo entre os discursos de Isalas e Maira. E  um

‘anagrama ‘com os nomes das principais personagens do romance reve

la‘como o sentido se constitui na rede de significantes.
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focaliza a si mesmo como objeto do sujeite, € al que este evade
do discurso, pois a otica estruturante do discurso consciente &
exatamente a otica da censura, em que o sujeito se aliena. "Mas
a verdade pode ser reencontrada; freqilentemente ja esta escrita
em ocutra parte.“12
0 Metanarrador ocupa o centrec, mas-se trai ac evocar
afetivamente os anos da infancia: "eu era igualzinho a mim e me
sabia. Hoje, quem sabe de mim?" {(p. 211) Ora, essa explosao 1i-
rica projeta-se no discursc de Isajas, do mesmoc modo que esta ou
tra - "Mas quando me veio a hora do medo, do medo derradeiro, do
medo feroz de saber, afinal, com certeza certa que sou mortal
(p. 215) - vai ligar-se a estas palavras de Maira: "Como evitar
o desastre inevitavel (...) Que Deus sou eu? Um Deus mortal?"(p.

357)

Pode-se observar que o discurso consciente, o que se

refere, por exemplo, ao Avd e a Anacd, nd3o resiste por muitec tem
po. E é precedido de um "Mas nada disso vem ao caso. O importan-
te aqui..." (p: 211) Sucede, pofém, que o vepdadeiramente impog
tante, ou seja, o reprimide, irrompe aqui e ali, para langar- se
sobre outros pontos da cadeia de significantes, constituinde o
sentido. £ curiogso verificar que, num anagrama que tracei a par-
tir dos nomes das personagens, combinados com o nome do Metanar
rador, o resultado foi que eles se repetem e se diferenciam numa
unidade estrutural. ISAIAS e HAIRA'partilham com DARCY o i tdni-

co e o a inicial, impondo-se comc a sua contradigdc interma. E . ¢

como sucede ao longo do romance, o Leitmotiv de Egosum € a mor. . ..

te. (Cf. pagina seguinte).

Muito interessante nesse sentido &€ fazer-se uma anali=

se em microestrutura dos capitulos Mairanée e Avaeté. Ambos . s

caracterizam comoc reflexao monoetrdica, poética e intenSamente.

lirica, a ponto de o discurso, recursivo sobre si mesmo, degen.

volver-se em curtas unidades ritmicas em que a rima exerce;
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portante papel. Como versiculos de um salmo as frases se sucedem
entrecortadas de interrogacoes, e colocam as duas reflexSes_ de
tal maneira que elas se identificam a partir da sua diferenca.

Apesar de as circunstancias serem bem definidas dentro
do romance, esses deis capitules tdo distintos dos demais na sua
tecitura estilistica adquirem dimensao mais profunda na obra ,
sifuandOHSe come uma atualizagde da dialética do Senhor e do Es-
craveo, que Lacan tomou a Hegel para caracterizar o problema da
alteridade. Mafra necessita de um povo para louvd-lo, do  mesmo
medo que Isajas necessita de Deus —'pagao ou cristdo, méé que
seja o seu Senhor de que ndo pode esvaziar-se. Tanto um quantoou
tro represgntam_a.busca“da consciencia de si, que 86 pode ser al
cangada através de uma ou{ra copsciéncia.

: No caso.de Isafas, aspira ele pelo amor do Senhor e da
mulher. Mas alnda uma vez e a mlnu01osa anallse do dlscurso que
vail mostrar que a mulher al se deflne como objeto da transferén-
cia do amor 1mp0531ve1 pelo Amo Ambos sao 1nvocados com O mesme

atrlbuto: "Meu Deus de 1uz, fonte de aguas fluentes"' "Deus meu,

fonte obscura"; “Da me Senhor de Babllonla a fonte vedada" 3
"Da-me, Senhor,'a fonzgwg}nha que tenho prometlda“ e,'flnalmen-
te, "Dia e neite ela flui, Senhor. f}g} e canta." (D. 379-80)

fanto em ﬁggyggég quqntq em’ Aggete, encontra se obses—
sao dé.morte e a dlaletlca sem: fim. do desejo.

Isalas e Malra se defrontam alnda e outras ituagSes.
A grande aspiragaec do_Avqf—_.geri}EQaI?Tapesayfde todas as dife—
rengas poseiveiS,.gfagaS_Q'umé idehti@adeiésséncial"'(p. 32) - &
.irdﬁizada pelo seu ﬁeus: "Nada & tis bom; suspeifo, comé o ser
-sémpre um eu, inico, sezinho, em si contido, de si contente. Oni
potente Quem had-de?" (p. 356) . .

Essa reflexao de Malra me conduz a uma passapem de La-

N, em que,_

ferindo—se ac sujeitoc absolute de Hegel, conclui

tambem.em tom melancollcO' "chama*se o Selbstbewusstsein, o ser
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de si consciente, omniconsciente. Praza aos ceus fosse assim.”13

Isalas € classico, educado em Roma. Um quase sacerdote
catclico, .

Maira é 'moderno. N3o & 86 o seu pensamento que coin-
cide com Lacan. Observe o leitor as coincidéncias ao nivel da
frase, E & leitor também de Althusser, Este, alias, analisando a
ideoclogia religiocsa, assim fala a propésito do nossc enfoque an-
terior: "Deus tem necessidade dos homens, o Sujeito necessita dos

sujeitos, assim como os homens necessitam de Deus . " 1"

E fol tam
bém Althusser gue relacionou Marx e Freud a Copérnico, por terem
demonstrade que o homem ndc € o centro da histoéria, nem a consci
encia - o ego - o centre do sujeito real.15

Quanto ao Metanarrador, 4o se colocar ne romance suge-
re de infcio uma atitude narcisica, por abrir um espage para fa-
lar de si préprio. Entretanto, ocorre o contrdric. Em vez de se
revelar, ele ai se esconde atrds de sua propria imagem estereoti
pada. Nao consegue, porém, fazé-lo perfeitamente, pois, como vi-
mos, elementos do discursc reprimido acabam por interferir na nar
rativa: "o homem, aquele que nac ha, sou eu," (p, 211) Essa fra

:
se poderia ser dita por Isafas. Por outro lado, é com a astilcia
de Maira que o Metanarrador se instala bem no meio do romance |,
cavande para si um centro que faria inveja ac proprio Isaias.

E, ac colorir a dpua de sua.cidade, & ipgualmente a Mai
ra que deixaria invejoso. Como este, quis também colorir o mundo
de seus concidadaos. Sonhou ser um dia Imperador - "do divino
na antiga capeia do Rosaric." (p. 215) Acabou sendo "contide e
constrangide'. a ponto de nao se reconhecer: "Metade tenho refei-.
ta de madeira, meio peitc com um brago, o direite, e a cabengigﬁ
teira. Eu sou o resto." (p. 211)

Denominador comum de Isaias e Maira, € com este  deus
rebelde. que compartilha. a perplexidade diante da morte e a ansia

de-permanecer. ﬁMés_c6mo?"-(Egosum, p._215). "Que fazer?" (Maira
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neé, p. 357)
A problemdtieca do sujeito & apenas uma das Veredas que
podemos trilhar na exploracac do romance.
Outras desvendei, nas muitas travessias que tenho em-
preendido nesse rio de palavras atravessadas. Refazé-las todas ,
80 em ensaioc de maiores proporgdes. Uma, entretanto, quers per -
correr ainda uma vez: a que cruza com a larga estrada tac minha

conhecida, que € o éigzp_gg_}saigﬁ, do Antige Testamento.
5. Isatam, Filho de Amos: o Profeta da Redengdo
Ja vimos que. o Metanarrador explica com detalhes a ge-

nese de algumas de.suas: personagens -~ Isaias, o Ava, por exemplo.

Quanto ac apéstolo de: mesmo nome, apesar de fundar o discurso do

seminarista, em Roma, 8O- merece. uma referéncia direta, quande o

Metanarrador contéesta o Poeta dizende que Minas ainda ha e have-

ra: "Ali luzem, eu vi, barrocos profetas vociferantes. Entre e-
les um me fala sem pausa hem termo. £ o da boeca queimada pela Pa
lavra. de Deus: Isafas.” (p. 215}
Dizendo-se imune a esses fogos, por.aspirar ao. . "fogo
inteirc da.verdade teda" (id), o Metanarrador: disputa entretanto
.”com-Isaias,_o_Avé, o papel de enviado, vivido nas Eserituras pe-
":;é;filho de Amds: "Entdo disse eu{~E£é?mé.a§ui, envia-me a min,"
":'(1'_.:,' cap. 6. 8)

=i A personagem de Darcy Ribeire; ambigua como id a conhe

‘cemos’; -assume a condigdo de Isalas justamente no momento em que

‘reénega’esse nome, que lhe assina um lugar na sociedade civiliza-

;7 "Ngo: sou;  nunca’ fui nem serei- jamais Isaias.
~A:unica palavra de Deus que saira de mim ,
queimarido:a minha boca; & .que eu Sou Ava, o
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o tuxauard, e que sé me deve a minha gente
Jaguar da minha nagao Mairum." {(p. 34)

Regressando a tribo, poreém, desfazem-se os seus propo-

sitos em razldo desse mesmo sincretismo de que nao consegue liber
tar-se e que se mostrara com maior clareza nas suas elucubragdes

mentais do tempo de seminario:

YCada um que saia da aldeia vai ser comc eu,
ou seja, coisa nenhuma. Os que ficarem 13 s0
herdarac a amargura de serem indios’. Como éu,
tratardo de raspar a cara, para disfargar a
tatuagem, esses dois circulozinhos maldltos,
abertos a fogo bemr debaixo dos olhos. Tambem
ja era tempo dagueles idiotas deixarem de
ferrar as criancas." (p. 31)

Esse Isalas ndo podia senac falhar na sua missac de
enviado, na medida em que se deixou moldar pela ideologia burgue
sa. Assim, ndo consegue transmitir a seu pove a palavra ilumina-
da, a fim de conscientiza-lo de que a sua regido esta sendo devo
rada por estranhos,; na sua presenga.

Mas, se a perscnagem fracassa, o autor do romance toma
a si esta missdo e a cumpre com sucesso. Dele se pode dizer que
ouviu de fato a palavra do Senhor: "Toma um grande volume e es =
creve nele em estilo de homem: Apressando-se ao despojo, apressy

rou-se 3 presa.” (Is., cap. 8. 1> Porque Maira & um grande 1i-

vro'que, além da complexidade psicoldgica, de gue tentei tragar’

uma imagem;:da riqueza de informagbes sobre os selvagens - que 6?'

torna uma espdcie de pratica-tedrica da antropologia — e do’ seu

valor intrinseco como romance plenamente realizado, que cdombind

o mais tradicional - o contar estérias - ao mais original =
questionar a narrativa ~ & também uma obra da maior importancia
do pento- de vista sociclogico e politico.

Por ‘intermédio-de Juca, que & um subproduto.cultural
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entre a civilizagdo e a aldeia, o autor nos faz conhecer a misé;”'
ria economica e moral do trabalho escravo dos barrangueiros. Xig: .
to, o fanatico protestante, traduz a obsessdo religiosa resultan
te de uma cultura mal assimilada. Sintetiza na sua despraga o a-
mesquinhamento humano, como joguete que € de forgas sobrenatu -
rais. E varias sdo as personagens que nos revelam a corrupgdc ad
ministrativa, desde os pequenos funcionirios da delegacia de Bra
silia ate alpguns graudos representantes do poder,

0 capitulp intitulade Inquerito, por exemplo, gue diz
respeito as circunst&ncias misteriosas da morte de Alma, acaba
sendo_sobfétudo'uma déniineia d6 comportamento de seu Elias, o
chefe do Posto daIPUNAIL E) ao mesmo'tempo em que as autoridades
se preparam para bﬁﬁi—ié, por se afazendar com as poucas rezes
que deveriam ser encaminhadas aos Indios, estes sdo escorragados
de suas terras a poder de tropa, com a desculpa de nac quererem
colaborar com a. abertura do campo de pouso, a construgao do casa
rao e o cuidado da boiada - "seiscentas vaquilhonas e para mais
de cinqgllenta torecés. Tudo gado bom, orelhudo (p. 403} .- - que
constituem a nova fazenda do senador, "Vocé vera, esse vale, dos
Epexds so vai puardar o nome: Fazenda Epexa.” (p. 404) Como eu
disse de inicio, o autor tomou a missa o rito do sacrificio,para
cultuar a morte individual e a morte coletiva.: o exterminio de
um,povo., Mas vai ainda mais longe: dd-nos também:a morte dos deu

(seey

Ora, no Livro de Isafas, se. anuncia a vinda do Salva -

.'quq nascimento sobrenatural de umimenino, sobre o qual repou-
~§spfrito do Semhor - "E a justiga‘seré_o cinto dos  seus
'*éfverdade o cinto de seus rins." (Is., cap. 11. 5)

m Maira ha também uma concepgdo envolta em circunstan

cias Sbbn: aﬁﬁfais5 E a dos filhos de Alma.

Sucede que Maira: costumava mergulhar nas pessoas;. para

dentro. delas sentirio minde tomdo se ele nao fosse deus, mas gen-
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te. E Micura, vendo agquelas incursdes do irmdo gémeo, resclve tam
.bém baixar na terra e escolhe Alma para a aventura. Sente a ple-
nitude de vida que pulsa na mulher: e quase tem de doma-1la para
sugar todas as suas sensagoes. Ao retirar-se diz: "Qualquer noi-
te dessas eu volto. Entac, quem sabe? Tdlvez deixe uma semente."
(p. 338)

Alma, ao saber-se gravida, nfc pode:determinar o pai,
pois, sendc na triboc uma espécie de sacerdotisa do-amor;- tem re-
lagdes sexuais com varios homens. Quando, porém;,:se angustia an-

te a perspectiva de dar 3 luz, assim exclama: "a mie g6l aliy o

pai também. Fu:sozinha! Nio, eu e Deus!" (p. 378)

. A morte dos. gemeos preside no romance i tOdééJé§=xL6ﬁ_
tras, num processo niestzcheanc. Ela implica a morte-de*AIﬁé;&Ue
paira sobre toda a narrativa. A morte da alma. A morte défhdhkﬁh

Dos deis temas iniciais que, como vimos atraves de lima

metafora musical, se ‘articulam como numa forma-sonata, a dominan:
te é o contexto ecivilizado. Mas ndo existe, naturalmente; - uma’.
correspondéncia fiel entre a estrutura do romance e essa formamu.. -

sical, devendo-se a coincidéncia ac procedimento dialétieco™:

inspira a ambos. Quanto ao capitule final, porém & surpreerndente

ver o quanto se aproxima da coda, que condensa os temas anteriop

mente trabalhados. ¢ discursc precipita-se, entrecruzando-se “ids
falas de todas as personagens-e mais algumas, provenientes ' ‘da:.

Yecivilizacao™ que invade a aldeia como uma torrente. Rapidamente

-perpassam formas diversas de degraddgdc moral, de que se ‘desta

cam a corrupgac, como uma constante, e a inversdc de valores' co
me conseqiléncia légica.

A demonstragdo mais eloqllente desse tripddioc: tdlve

ja o aviltamento sofrido pela personagem, que desencadeia 0. vig

lento processo de aculturagac.
Marginalizado na tribo, por nio se identificapr com ia

imagem vigorosa que - os selvapens faziam do - futupro tuxavasj “sém



.174.

condigoes para exercer sequer as fungdes corriqueiras da cagaiie

da pesca, Isafas ~ o Ava - acaba por assumir como unica ocupagdo .

a tarefa de traduzir para o mairum o Evangelho de Sdo Mateus:: . -

‘A mulher do pastor € uma norteamericana que comega por
pedir a Isaias instrugdes sobre como fazer um diciondaric e uma
gramatica da lingua mairum. Logo depois, Gertrudes passa a dei -
xar-lhe papel e 1apis, indicande o que deseja que se faga. Torna
se exigente e autoritaria com o seu empregado. Sim, empregado ,
pois o pastor vai um dia procura-lo para propor-lhe uma remunera

gao - "um minimo, justo (p. 309), pelo auxilio que di a sua
malher. Isaias se ofende, nao quer aceitar, mas acaba recebendo
¢. dinheiro e transformando-se, pelas circunstancias, de herdeiro
da sucessdo politica a assalariado de estrangeiros na sua pro -
pria tribo. "0 cuspe.e.a pecunia” - assim se intitula o capitulo
em que Bob, o pastor, dita as normas da. transacao.

Gertrudes faz, nos Estados Unidos, o master em lingiis
tica, e esse nome - master. .- confere-lhe bem a autoridade com

respeito ac logos,. o papel de "Deus-o-rei' que nac sabe escrever,

porque nac. precisa escrever. Como diz Derrida, o detentor do

lopos "fala, diz, dita e sua palavra basta." 0 ignorar a escritu

.ra € testemunho  de sua soberana independéncia..E. pode rejeitar a
escritura, desconsidera-la, suspeitando.sempre dela e vigiando -
a.lB Derrida. fala da_relagéo_entre.o;rei,e;os-escribas,_retomap
do as reflexdes de Platao quantp*ao'lgggg e:a escritura, ou en-
tre a. dialética e a retdricay para: mostrar. o papel subalterno des
ta Qltima.

Neste caso particular, sendo 0 objeto da escritura a
.propria Escritura Sagrada, podemos tomd3-la, teoricamente, ndo co
mo. um produto:subalternc, mas como o logos vivente, o verbo divi
.-no.assumido pelos apbstolos e por Gertrudes, gue, relativamente
téos indios, encarna a palavra de Cristo. £, pois, como dona do

ilogos, que:ela. domina Isaias.. vencendo as suas. ponderagoes de
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. ma. disputa e, mais do que isto, uma ameaga da ordem do parrici =

dio. Eis como Isaias responde, submisso:

"- Vou fazer como a senhora esta mandando, do
na Gertrudes: traduzirei dc¢omo a senhora quen
palavra-por-palavra. Mas garanto que assim
nenhum mairum vai entender Mateus nunca Ja-
mais." (p. 4Ol)

Observa-se ai mais uma contradigao: € que a escritura
€ da ordem_da_soffstica, do mesmo modo que o logos, segundo Pla-
tdo, & o instrumento da filosofia. Neste caso, porém, a situa -

_ géq se_inverte._Ggrtrudgs se preocupa mais com a aparencia  do

que com & verdade. E a eseritura tard entdo por fungdo

"possibilitar ao significante o se repetlv
soz1nho, maqulnalmente, sem alma que viva pa
ra suste lo e assisti-lo na sua repetlgao is
to &, sem que a verdade se apresente seja on
de for.

Em outras pal;vbasQ_Gertrudes quer a tradugap do enunciado, en-
quanto Isaigs,_pass;ndo de agente da escritura a pai do logos ,
se interessa pela enunciagao: "- Cada povo, a senhora sabe, cada
povo pensa dentro do quadre do seu idioma."” (p. 402) Isaias pro
cura o descentramento. Geptru@es, na sua dominagdo iqeolégica s
quer'ﬁma traduéio que ela propria possa entender. Orienta-sg )
pois,ﬁpglo principio“da anexagﬁo, que, opondo-se éo descentramég

to, &, como diz Meschonnie,

"a ilusdo do natural © como-se, COmMO Se. um’
texto em lingua de partl a fosse escrito’  na’
11ngua de chegada, abstragao feita das. dlfe-.
rengas de cultgra, de epoca, de estrutura
llngﬂlstlca nl .

Mesmo ce ndo se tomassem as Sagradas Escrituras como
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10565 vivente e, sim, na sua qualidade subalterna de escritura
como outra qualquer, poderiamos retomar as refiexdes de Derrida,
para mostrar que, como Platdo, Isafas aspira subverter a escrituy
ra, imitando os imitadores, ou seja, os apostolos que
as realizaram. 50 assim poderia "restaurar a verdade daquilo que
eles imitam: a prépria verdade "9

As contraqigaes se mﬁitiplicam'no romance, e, como Ja
observamos, se multipllcam em séries. E & a honestidade intelec-
tual de Isafas que gera esta nova contradigao interna: ele, que
renuncia 3 ordenagao sacerdotal para retornar a tribo como o en-
viado, nao reconhecendo qualquer valor que nao o da sua cultura,
insiste ‘em fazer éom que o seu povo entends a mensagém de Mateus,
concorrendo, portanto, para a desintegragdc da sua identidade &t
nica.

Darcy Ribeipo,_grgndé conhecedor dos indigenas brasi -
leirés, fémﬁ? pois, a aldeia mairum”pomé $impolo metonimico do
Terceiro Mundo, colocando ainda em evidénéia a dramitiea posicdo
do intelectual no contexto das minorias subdesenvolvidas.

Mas, apesay do realismd com que se apresentam no roman
ce” a8 contradigdes sociais, nac se pode dizer Qque Maira -seja um
romance realista, em fazéo;@sébfetudo;”da'paixao'que"b alimenta.

A amarga revoltaf,-'k que preside & narrativa sob a forma

" de’ hurmior, ‘trai’ o nihilismo ‘do-enunciade, afirmando-ge como  um
subversivo significante da eénunciagado.

“Tsaias’ - o filho dé Amde '~ & come vimes| o Profeta da
redengac. E o enviado ao pove para conscientiza-lo da opressao
em que vive e anunciar-lhe melhores dias. £ aquele que diz  acs

.retos ¢Tjustq§_que‘a:%eus diﬁsxse'acrespentaréo quinze anos. E &
éihaé;éle?Quéfafiangé::"E ;éffé;tiﬁhifei“os teus juizes, como e-

“vam dantes; e os teus conselheircs, comd antigamente." (Isaias ,
15.26)

v se esse Igalas reside nd ‘enunciado do Tomance de Darey
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Ribeirc, ou na sua enunciagac, esta € a uitima das contradigoes

para que chamo a atengac nesta leitura do texto. A Ultima. Ou a

primeira.
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MARIA NAZARETH SOARES FONSECA®

HENRT CHRISTOPHE: MITO F HISTORTA

RESUMO

A partir da leitura de Iles de tempéte, La_ tragédie du

roi Christophe e 0 reino deste mundo procura-se apreender, en

fatos da Histdéria do Haiti, tanto a marca de uma identidade frag
mentada quanto a sua representacac, simbolizada por Henri Chris-
tophe, a ambivalente figura de monarca, dialeticamente situada

entre o nao-ser frances ou africanc e o ser haitiano,

REsumE

A partir de la lecture de Iles de tempete, La tragédie

dy roi Christoghe et Le royaume de ce monde, nous avons essaye

de degager, dans des evenements de 1 HlStDlre d'Haiti, aussi bien
la marque d'une 1dent1te fragmentee que sa représentation,
symbolisée par Henri Christophe, figure ambivalente de monarque,
qialectiquement située entre le non-étre frangais ou afriecain et

1t'&tre haitien.

* Professora.do’ Departamento de Letras Vernaculas da Faculdade de
Letras da UFMG._"~ : A .
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A busca da identidade dos povos colonizados ou dester-
radoé passa, evidentemente, pelas formas de predugac cultural
desses povos e, € claro, também pela auséncia dessa produgdo..Pa
rece~me que, no caso da produgac escrita, a literatura coloca-se
como o espago privilegiado da expressio do inconsciente desses
povos, possibilitando a apreensac de suas particularidades e pe-
culiaridades.

A. partir dessa observagao inicial, procurei verificar
em trés obras que tém como tema principal a Historia do Haiti =
da colonizacao ao_estabeleqimgntp de sua independencia = a desco
berta que o eu faz db oﬁtrq,:pringipalmente quando se procura en
contrar-se a éi,mesmo. Increvendo-se a histéria do Haiti num es-
pago_mais_amplo.queaconfigqra-as;relagaes entre Europa e povos
da_Amériga Central e do Sul sou levada a pensar que a questdo hai
tiana ndo & um fato isolado na histéria da-colonizagao dos povos
latino-americanos, E_um_processo geral de descaracterizagéo. do
outro pela implantagaoc de uma outra ordem considerada modelar.
Mesmo, quando a_@qminag&q do outro passa pelo tema da igualdade
pregada pelp_Cristiapiémo,:podefse constatar que a pretensa  i-
gualdade con;truida_pglq}discursp do,gpnquis;ador / colonizador
ndo se concretiza huhé pratica.de igualdade.- Considerar cristd -
mente que © iFdiO.éeigﬁal;aOléonguistA§or significa fazer com
que este indio perca a sua identidade: e assuma a forma de ser do.
estrangeiro. No caso da escravidao negra o processo de descarac-
tgrizagaq cultural . parece ter sido mais. violento, principalmente:
porque: © negro € arrancado de suas origens e implantado comoﬁob§' 

jeto.da colenizagdo de outros espagos geograficos.. F, portapﬁiJ

desterritorializado e descaracterizado. I, no entanto,-nessa:i

tancia de perda.e; de.falta que se deve buscar a sua-falé}é;”

tido de estranheza .que.o:.seu discurso. produz...-
A partir de referéncias 3s obras . lles dé tempéte,

.Berﬂard.Dadié}q; La tragédie du roi! Christcphe de’A

me Cégaire: i
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0 reino deste mundo de Alejo Carpentier3 pretendo considerar a re

lagac dominador/dominado tanto na estruturagao das formas de a-
preensac do mundo quanto na representagdc desse mundo pela lin =
guagem, Interessa-me particularmente, nesses textos,identifiecar
um processo de construgao textual que explicita a ambivaleéncia
do dominade, ao mesmo tempo desejo de assumir o modelo que T o
construiy e a expressao da recusa desse desejo, Imitagao de um
modelo e seu estranhamento, copia de uma origem, tradugiac de um
texto primeirc que se apaga no deslocamento. f esse descompasso
existente entre o imitar e o criar que se configura algo novo, i
nusitado,que leva Alejo Carpentier a cunhar de realidade maravie
lhosa esta original forma de ser do continente latinoc-americano,
exotico e estranho na visdo. do eurcpeu,expondo,todavia,de manei-
ra agressiva a forma de ser das nagtes dependentes. Na contradi-
gdo entre ser europeu e ser coldnia inscreve-se um saber que - ‘se
constroi no entrelugar do discurso do Nove Munde, como observa
lucidamente © eseritor Silv;i.ano-Santietg;o.l‘t

0s textos de referéncia deste artigo enfocam a Histd =

ria do Haiti do ponto de vista americano, Aos fatos historicos a

crescentam-se lendas, a palavra do dominado, do negro escravo,doe

povo, enfim, explicita, principalmente no texto de Aimé Ceésaire,

ndcontradigaé maior que revela as complexas: formas de relaciona-
mento do europeu com o colonizado. A vis3o ‘colotilzante do euro -
peu faz nascer a visao depreciativa que'd heégro tem de si, mesmo
quando, no sentido manifesto da:fala:e/ou-do - texto, imagina=-se
perceber uma supervalorizagao. © esforgo para garantir a identi-
© dade. expde a negagio de si, e, como j3 disse, o desejo inquietan

fe.de assumir um modelo que apaga, anula, a alteridade.

Os. textos de Aimé Césaire e de Bernard Dadié, por te -
tem“éido escritos para o teatro estruturam-se de forma.a garan -

2 uma'ap eensao da problematlca do terceiro mundo e a complexi

d'de da hlstorla da colonlzaqao e da escravldao, levando 4 cena
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fatos concretos da Flstorla do Haltl. Em ambos a tensao entre
Histdria e Mito na construgao da narratlva. A Historia narrando-
se por fatos determlnantes da Colonlzagao francesa no Haiti,o re
lato mitico construinde a visao de mundo de um povo cujas raizes
estao fixadas particularmente no solo afrlcano._Alnda que si-
gam claramente um referencial hlstorlco Dadle e Cevalre néo po-
dem separar o fato histdrice, do relato mltlco, mesmo porque con

forme afirmam Edwar Lopes e Eduardo Penuela Canlzal, a Hlstorla

da smérica estd nos mitos porque ela é, em si um mlto.

Iles de tempete de Dadié retrata o perlodo das v1olen~
tas lutas pela libertacac dos escravos nas Antilhas e se flxa na
figura legendaria de Toussaint Louverture, que se 1nsux\ge contra
o decreto de 1802 por reestabelecer,nas coldnias francésas;.o:ré
gime escravocrata, A pega apresenta uma éucésséo de sete.éﬁédfoé”
nos quais se contam episddios da dominagdo antilkana na época em’
que as rebeliBes negras contra o decreto de 1802 comegam i e
qﬁiéfaf'a Fféhga e a exigir agdes mais concretas e violentas ﬁAf: 
ra sufocar as 1nsurre1goes.. B -

Contraponteando-se com 08 fatos 11gados as insurréi';
goes, as ideias de liberdade e de igualdade defendidas pela De<
claragao dos Direitos do Homem, explicitam, no texto, o contraé-
te entre homens llvres e escravos, O antagonlsmc entre o3 1deals 
de liberdade e a pratlca escravaglsta allcerga—se, nas Antllhas,j“'
numa questao Iocallzada. ° negro & a mao-de-obra 1ndlspensavel e; 

barata e o8 interesses economlcos dos colonos estao acima de to-

do ideal, E ¢ que se pode depreender da fala ge uma personagem
branca,na pega a um negro: "A Bastilha fol, sem duv1da, tomada
mas ha aqul alnda o Fort Dlmanche. Nao se esquega dlsto.
" os 1deals de 1gualdade convu151onam Franga e Estados
Unldos- todav1a, nas colonlas, os grltos de llberdade sao aﬁafa-

dos com exce331va v1olenc1a. Na Europa a relagao entre senhor e’

escravo passa por 1ndxv1duos da mesma cor de pe1e° nas colonlas,'
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ha negros, mulatos, mamelucos, uma gama considerdavel de nuances
de cor que conveém i colonizagdo, Quanto.mais 0 mesticgo ée imagi-
na préoximo ao branco, mais concreta € a perda de sua difefenga.

Toussainf'Louverture, vitoriocso, precisa da aprovagac de Bonapar
te, espelho em que se mira, e cerca-se de técnicos estfangairos

para reconstruir o pals., Ao assumir o governo da colonia, Louﬁeg
ture assume também o discursc do colonizador, desejosoc de garan=-
tir a adesido dos antigos senhores., 0 didlogo entre ele e. Hoyse,
seu auxiliar,'mosffa de maneira bem clara o descompaéso entre. o
desejo dos negros haitianos e a fala do lider qﬁe lutara  para

torna~los livres.

roussaint Louverture,(falando a Moyse),Estou
- informado: de:que: no seu setor explediu uma re

beliao.

Moyse: Uma rebeliao legitima.

Toursaint Louerture:. Moyse, nao ha rebellao

1eg1t1ma contra’ a ordem estabelecida, A lei,

seja ela_gual for, e a lei,

Moyse:. Ha'excesso de rigor na regulamentagao:

do trabalho, O povo quer saber para onde esta

sendo. levado, .

Tousaint Louverture: Um povo nao tem que sa-

ber para onde esti sendo levado.

Moyse: A mesma llnguagem dos antlgos colonos,

Estranho,"’.

As palavras de Toussalnt Louverture exﬁressém é . pro-
prla contradlgao do uanerso do colonlzado/escrav1zado que passa
pela llnguagem que ele produz. Assumlndo o poder, Toussalnt Lou-
erture fala a llnguagem dos colonlzadores, dos senhores donos da
térga; a llnguagem do poder enflm, porque a 1dent1dade de sua na
gao e, axnda, a 1dent1dade francesa e a sua v1sao de mundo é
'Hiconstru1da pelos valores europeus alnda que houvesse a epoca ﬂm
;desajuste entre os 1nteresses das colonlas e os da metr0pole. Os
dlalogos entre Toussalnt Louverture e Moyse sao na pega, o espa
go onde se conflgura a contradlgac, a tensao entre a expressao

do Haiti nascente e a fala do poder, do colonlzador.
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Iles de tempéte aproxima TouBsaint Louverture e Napo

ledo Baonaparte enquanto personagens da pecga. Nos quadros em que
se relatam cenas da colonia, Napoledo aparece como o modelo a
ser seguido e a pega mostra o desejo de Louverture de nao apenas
criér, na ecoldnia, uma forma de governo que agradasse a Furcpa,
come também obter a aprovagac de Bonaparte, Nesse sentido, o con
flito de Toussaint Louverture é o mesmo_de Henri Christophe. Am=
bos, ao aséumir b poder, assumem, também, a liguagem do modelo
que os enformou, afastando-se do povo e dos seus ideais,

No quadro final da pega, o texto mostra-nos ao mesmo
tempo Toursaint Louverture e Napoledo Bonaparte através de uma
simultaneidade de cenas; Os dois desterrados, um no Fort de Joux,
outro na ilha de Santa Helena, conscientes  da inutilidade
de seué feitos; ambos come ilhas isoladas em meio a intensa e
violenta tempestade.

C texto de Aime Cesaxre La tragédie du roi Christophe

récupera.os fatos hlstorlcos que 51tuam num tempo e num espago a
1ntr1gante figura do rei negro e, num sentidoc mais ~abrangente,ex
poe a contradlgao que dellnela o percurso do pensamento da metrd,
pole na constltulgao do 51stema de referenc1as do Haltl, pos—in-
dependenc1a. A tragedla do rei se conflgura pela tentatlva des_f
valrada de constru1r uma nagao forte e poderosa que pudessge mos
trar a Europa e aos brancos asuperlorldade da raga negra e por
sua 1ncapac1dade de exp1101tar o confllto que se inscreve tanto .
na sua forma de ser como na edlflcagao do seu pgoverno. o

Em La tragedle du roi Christophe a trajetorla de Henrl

Chrlstophe & v15ta a partlr do entrecruzamento de culturas ;:gué:
marca © governo dessa figura hlstorlca 1nst1gante. Construldoﬂcom
mo suje1to da agao colonlzadora sua 31tuagao e traglca na medlda
em que produz uma amb1valenc1a 1nsuperavel. sua mlssao e;aw i}dgb

criar uma nagao negra que resguarde as suas orlgens afrlcanas,mﬁs

os 51gnos e s;mbolos de seu governo ev1den01am a contlnuagao dos
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valores e da forma de ser des colonizadores franceses., 0 confli-
to estd, pois, no desejo de ser haitiano e na possibilidade ﬁni—
ca de continuar sendo francés, No entanto, entre a ordem da natu
reza < inscrita na cor da pele do rei —-ea.dacultura-—represeﬁfé
da por sua inusitada corte — desliza um intervalc que devera ser
oéupado pelo ser do Haiti, construidc pelo amalgamento de cultu-
ras dispares e conflitantes. Esse intervalo, desejo ndo assumido
pelo rei, espago de transgressao da ordem africana e da européia,
&0 5erd vislumbrado apds a morte do rei, quando se da o renascer
da ordem da terra haitiana. Esta nova ordem, no entantec, nao apa
rece explicitamente ho texto de CEgaire; o eseritor da Martini
ca, assumindo a verterite coéfitada pelas lendas e fabulas, conside
ra o vei como o simbolo do desterro coletivo do pove africano e
ainda que explicite a'érégédia do rei — emparedado por ambigﬂidé
des insuperdveis, metonimicamente representadas também na cons -
trugdo da fortaleza La Ferriére — deixa de forma implicita a
questac do reconhecimento, Se bem que © reconhecimento de si,ﬁbé

povos colonizados, terha que passar dolorcsamente pelo desejo

de ser o cutro, dntes de cheégar 3 certeza de que & outro.
No texto de Césaire como no de Dadié o conflito se a-
presenta ac leitor pela interlocugac de vozes que ressoam de es-

pagos culturais divergentes. Em Iles de tempéte clamam por 1ibe£

dade as vozes dos ‘escravos, proclamam igualdade de direitos  as

vozes dos humanistas liberais (da Europa e da Coldnia}, enquanto
as falas dos ¢olonds garantem o espago da escravidao. Em La tra

gédie du roi Christophe, a’'incomunicabilidade ertre o rei e o po

‘vo'mostra que esses falam de lugares socials antagonicos.0 rei fala
©'dogangéios do poveo, mas o sey discurso reconstrdi a antiga ore

dem:'da’dscravidioe, 0 pai diz amar os filhos "Eu quis dar ao meu

e e G ST B
bovora fomeé de construir e a necessidade de uma perfeigao” , mas,
aradoxilmente, trouxe~lhé scfrimentos mals doloroscs que os do

antipo regime, 0 povo rejeita, por isso, esse pai cruel, estra -
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nho em suas vestes européias. A rejeigao do povo a seu rei acip
ra o embate de Christophe com seu destinc tragico, mas ndo  su-
planta o conflito que o rei vive com a sua prdpria consciéncia
moral, "Eu quis desviar o enigma deste povo de seu percurso"gcxg
clui ele, melancolicamente.

Ds fatos da historia do Caribe enaltecen a figﬁra':“do
primeiro rei negre do Haiti e véem-no como o fundador'éfétin”da

nagao. As lendas, todavia, recontam os fatos distanciando-of = de

um significado Gnico e inserem-nos na cosmogonia africana,” Privi

legiando o mito, La tragédie du roi Christophe nos da um Henri

Christophe determinado pelo olhar do ocutro: do colonizador ef“&d-
seu povo. Cada agac sua o faz distante ora de um ora de outh"é “
a cada passo o reconhecimento de si mesmo coloca-se como impbsssf
vel. Por isso, como nas tragédias gregas, o herdi, nio podendo
mudar o curso de um destinc jd tracado, estd condenado a fatali="
dade. F necessarioc o seu sacrificio para que o enigma do sen pO;L
vo seja decifrado..

Em La tragédie du roi Christophe o mito tem coémo fup =

cao elucidar a contradigao malor que se inscreve no poverno  de
Henri Christophe,  Segundo a tradicdo, o rei, ao ser repudiado por
seu povo, & recebido-pelo Baron-Samedi, o deus da morte haitiano

e & por ele conduzido as terras africanas:

"Africal Ajuda-me a voltar, coloca-rie '6om6'uff-'

ma crianga envelhecida em teus bragos e, de—;;
pois de me despir, tu me lavaras. Despe—me
completamente destas vestimentas, desmancha-ai
come; a hora‘da aurora, desfazem-se oS “gonhos!
da noite,"10

A ordem da cultura,; simbolizada pelas vestes ‘do monar

ca cede, entao, lugar ac espago mitico dos loas africancs. L7 in

teressante notar, todavia, que a morte simbélica da cultura euro '

péia e a glorificagdo das origens africanas dao-se num espago.-de
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metamorfose cultural, de miscigenagio, de desterritorializagdo:

tanto do povo africano quanto dos franceses.

Por isso, a morte de Henri Christophe, destronado -

los negros e rejeitado pela Europa vai-se colocar como o na

pe-

sci -

mento de uma nova ordem, a ordem dos haitianos, porque, depois de

morto, Henri Christophe € assumido como Pai, como o verdadeiro

condutor de seu povo ac mundo que € realmente o seu. Sua

morte

circunsecreve um novo espago, ¢ espage do reconhecimento, da ca =

racterizagac de ser haitiano.

0 ritual da morte assume no texto deAle]o Carpentier (

reino deste munde a slmhologla mitica do renascimento e e a par-

tir dessa relagdo que o autor cubano 1€ o confronto de ragas . e

de costumes nas terras do Haiti,
No sacrificio de MacKandal, chefe dos negros rebe

sediados na serra da Salle, o 0dio dos colonos,da populagao

ldes

bran

ca assistiu 3 imolagao do negro ameagador; os negros, no entan -

to, viram, encantados, © mandinga dar ¢ grande saltc e mergulhar

nk
"nas ondas do negro mar de escravos. l

MacKandal e, hlstorlcamente, o marco do inicio das su-

b;eva95es_negras_nas terras do Caribe.,0 livro de Carpentler recu

pera a faganha do feiticeireo pela insergao da Histdria:no relato

mitico e toma o renascimente de MacKandal como:a.continuidade da

..palavra da transgressac, capaz de resguardap_um_sentido que

gno texto de Carpentler,relncarna 0 mlto da fundagao a0 mesm

po”em que remete ao despota, ao pal cruel que ‘acredita que

torla a:ser contada pelc seu povo deverla ser escrita pelos

npsfdp:sacrificio e do sofrimento. A Citadelle La Ferriére

5e

ponstr01 num espago de 1nterd1gao. A.personagem Henri Christophe,

o] tem
a es-
sig=-

seria

o fexfé-épdease_leriam o.proprio pais e ‘a construgdo. de sua inde

‘no entanto, rompendo a objetividade dos :

do

fatos
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assume a tenacidade do monarca gue tem um sentido positivo e a
Citadelle passa a ser a morada do escolhido dos Altos Poderes ,das

divindades da polwvora e do fogo, venerada pelc povo:

"Porque embaixc, esquecendo o5 padecimentos
que custara sua construgac, ¢s negros da pla-
nicie levantariam os colhos para a fortaleza
repleta de milho, de polvora, de ferro, de ou
ro, pensando que nela, mais alto que as aves,
la, onde a vida ca debaixo soaria remotamente
através dos sinos e dos cantos de galo,um rei,
de sua mesma raga, esperaria junto ao léu,que
€ © mesmo em toda parte, que troassem os ca-
nhoes ﬁi breonze dos dez mil cavalos de
Cgum, "

No texte de Carpentier Henri Chfistophe & visto coémo o
instaurador de uma nova ordem que s advém apos a sua morte. 0
texto de Carpentier, assim como o de Césaire, propde como con -
flito irremovivel a tensac entre a cultura européia e a negra e

toma o rei e sua bizarra corte negra como simbolo desse confli<

tos Em O reino deste mundo, todavia, o choque entre as duas cul®
turas ultrapassa o periodo de Henri Christophe e cobre um tempd
maior que vai da colonizagdo das terras de Saint Domingue até ‘a
instalagide do governc dos mulatos, apds a morte do monarca.

A organizagac circular da narrativa, tal como dé.fela;:
tos miticos, € simbolizada pela personagem Ti Noel que, compara%
da As personagens MacKandal e Henri Christophe, assume, em gia-

semelhanga,c ritual do renascimento que fica evidente tanto A

morte do. lider negro comc na do rei. 53o episddiocs que reiteram

situagSes em gue 'a morte nunca ¢ tomada como fim. MacKandél,'mcr”
to na fogue1ra, renasce entre os negros e continua as lutas’ pela'

llberdade “do seu povo. Henri Christophe morre para assegurar ”-é

nasc1mento ‘do'veino deste mundo" que, unindo o Haiti ‘3s’ suas ori

gens’ afrlcanas, amolda, por isso, a cultura européia a pecullarl
dade -da neva: nagao.

'LwTigNoeli ‘inica personagen que percorre b5 diferertes
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tempos da narrativa, ehcarha tante as metamorfoses de MacKandal.
quanto a ambigliidade de Henri Christophe. Por issc € interessan-
te notar que, depocis da queda de Henri Christophe e da destrui -
gao deo palacio de Sans-Souci, Ti Noel retira dos escombros da
casa real uma casaca que pertencera ac rei e veste-a. Ao vesti -
la, realga "seu régio aspecto com um chapeu de palha trangado, a
chatadc e dobradc em forma de bicc’)‘r‘neo."l3 Ti Hoel ritualiza a
continuidade da cultura eurcpéia numa instdncia em gue essa cul-
tura esta amalgamada j3 a cultura haitiana, £ evidente que a ca-
saca real e o grotesco chapéu bicorneo remetem tanto a fipgura de
Napoledo Bonaparte quanto a de Henri Christophe e espelham, na
sua extravagdncia, os tragos configuradores da nagdo haitiana.Ti
Noel funciona, pois, como tradugde de tradugio, textc modificado,
alterado, ajustadc, todavia, a terra que o produziu.
Diz a Histdria que na noite de 14 de agosto de 1781,

Bouckman ,negro gigante, sacerdcte vodu, fez eclodir uma  grande

revolta contra os colonos brancos. As lendas contam que essa re-

- - 3 + -
volta contra os brancos so fol vitoriosa porque ©s relampagos e

ot trovGes de Xangd, o grande orixd guerreiro africanc, protegeu

seu povo e encarncu-se ha forga de virios guerreiros negros que
conquistaram a independéncia da nagao,

Narra também a lenda que Henri Christophe queria cons-
truir uma nagaec t3o forte que se igualaria_&s_nagﬁés.européias.
Seria a primeira nagao negra do Caribe,.o. reino.dos negros neste
mundo, o reino dos”filhos@de_POPO_e:de.ApaQaque, venerados pe-
1c_>_s.'seguidor-es de Bouckman . encontrariam, enfim, no Haiti, a sua
'*:Verdadeira morada,

A recuperagdo dos tempos remotos da origem da-se, nas
'}?ﬁdas, através. da rememorizagac, da anamnesis: MacKandal canta-

va em Salmos, enquanto girava a moenda, as histdrias do seu po -

¢, Contava as faganhas dos povos africanes, recontava a histo -

:a_Adohhnesco,.dp rei de Angola, do rei Da, encarnagao da
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14 Depois de

serpente, "o eterno principio do retorno infinito."
ferir-se na moenda, MacKanda; torna-se guardador de gado, e can-
tinua contando aos escravos das plantagoes de cana as estorias
do seu povo, para que a meméria do seu pov§ nio se apagasse. Con
forme a simbologia, o maneta € um ser fora do tempo, pertencente
a uma outra ordem, a2 ordem da imparidade, do sagrado porque per-
deu o elemento de paridade ou de simetria do corpo humano, Toda-
via, apesar de se situar numa ordem outra, o maneta reintegra-se
no tempo seémpre que e€ncarha Um NOVo poder.ls No caso de MacKan -
dal, conta a lenda.que o negro aleijado reaparecia nas fazendas
em forma de animal de cascos, de ave, peixe ou inseto, 0 escravo
tinha recuperado sua integridade corporal metamorfoseando-se : em
animais, Dessa forma o negro garantla a sua presenga em toda par
te e continuava tecendo com outros signos a histdria do seu po f
vo. ‘A reconstituicac do passado enchia de orgulho os llderes'he—
gros que, transformados em donos de um saber que s6 a eles per -
tencia — pois lhes fora passado, em segredo, pelo mandinga astu-
cioso — vdo conduzir seu povo ao dominio mdgico das terras  do
Haiti, £ a partir dessa visdo encantatdria da natureza e dos ho-
mens que a figura Henrl Chrlstophe ganha uma dimensao maior . e
. ultrapassa os limites da temporalidade histérica. Nesse sentldo,
tanto no texto de Carpentler quanto no de Cesalre, Henri Chrlsto_

phe situa-se num espacgo paradoxal que caracterlza o 11m1ar -0

intervalo entre duas lnstan01as'claramente definidas em Su&_OPGP
Bigao., Tran81ta, enquanto rel, entre a cultura europela e a afrl
cana; venera os 51mbolos da religido catdlica, mas sdo as. pala =
vras magicas dos rituais africanos gque saem de sua boca_nq;pfl_-
cio da festa da Assungao. O_padre reza em latim, Christophé:fés—
ponde na linguagem das entidades africanas "Loko, Petro!:?fisé-
Pimba, todas as divindades da pdlvora e do fogof“_lE o

E, pois, nessa instancia paradoxal, onde Histéria e Mi
to se encontram qué a figura de Hénri'Chfiétophe'sé'in3creve co-
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me fundador do império negro do Haiti. Embora déspota, obsti-

nado, comd contam 58 fatos histéricos, Henri Christophe instalou

seu povo num teppitério sagrado, povoado de deuses africanos e

topnou inviolaveis os segredos de sua raga, guardando-og, simbo-

licaménte, em La Citadelle onde, conforme falam as lendas, foi

colocado o corpo do monarcad, tornade guardido do destino deo pove

do Haiti.
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REINALDC MARTINIANO MARQUES®

- PROCEDIMENTOS NARRATIVOS EM OS SINOS GA AGONIA

VOZES E MODOS DA ENUNCIAGAD.

RESUMO

_ 0 presente trabalho constitui parte de um capltulo da
dlssertagao apresentada para a obtengdo do grau de’ Mestre ‘e Li-
teratura Brasileira na Faculdade de letras da UFNGy e outubrq
de 1984, sob o titulo "Os _sinos da agonia: téenica narrati '
consciéneia trigica na ficgdo de Autran Dourado”, Aqui pretendes’
se evidenciar alguns procedimentos da técnica narrativa autran;é_f

na em 0s sinos da agonia, particularmente o tratamento concédiﬂd

as vozes da narrativa € aos modos do narrar, recorrendo-se a umaw
analegia esclarecedora com a narrativa cinematografica.

- RESUME

Ce travail constitue une partie d'un chapitre de ma -
dlssertatlnn presentee en vue de ma maitrise en Litterature
- Brésilienne, faite 3 la Faculté des Lettres de 1'Universitd SLE
Pédérale de Minas Gerais, em octohre 1984, sous le titre: “Os:siFj-
nos da agonia: technique narrative et conscience tragique dansii:. i
- 1'oeuvre de fiction d'Autran Dourado". Nous avons comme but dei .
mettre en dvidence quelques procédés de technique narrative chez.
Autran Dourado dans 0g ginos da agonia, tout particuliéremenf léV
traitement donne aux du péeit et aux fagons de raconter, en nou
‘aidant pour cela d'une analogie trés éclairante faite aveo le

repit clnematographlque.

& Professor Asslstante de Literatura Brasxlelra na Pontiflciau_i
Umversmade Catblica de Nsinas Gerais., B
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_O:tratamento da narragdo, do ato narrative produtor,ou
5gja;.a_enungiagéo,_na sua situagao real ou fictieia de atualiza
9;9! constitui-se num elemento determinante na pratica narrativa
'de_Autran Dourado.. Revela uma preocupagac e atengdo continuas e
redobradas para com os processos do narrar, sem que © narrade se
torne secundario, irrelevante. Até porque o escritor tem consci-
encia de que um romance se faz sobretude ecom os substantivos e
as coisas designadas por eles.” E a preocupagdo COm ©8 processos
narrativos ja se verifica no primeiro romance do. auter, Tempo de

amar, atingindo um tratamento mais complexoc em Os sinos da ago -

nia, antecedido das experiéncias vigorosas de. A barca dos homens,

Opera dos.mortos e O risco:de bordado.

0 fogo das instaneias narrativas

_A.presente reflexdc.sobre a instancia produtora do. dis

R - . . P o 2
curse narrativo,. tambem:designada por instanecia de narragao,. em

Os Sinos da agpnia;_origiﬁa4se-dgﬁinterrogagaes que podem ser
formuladas da-seguinte mahéif§quuem relata a agdo? quem partici
pa.do ato narrativo? em ;_q__ué. eé'.r"..d.igae_s .se enuncia a agdo? qual é
a situagdo da narrativa? S%pzqug9taeszr§lativas ndo ao pontec de
vista,: nem a instdncia dg_e?@;itéi,aﬂdq autor; referem-se antes
e fundamentalmente ao narrador. Egté.é o ser ficticio que se resg
ponsabiliza pela emissao; e §~reﬁfesentante e porta-voz do autor
implicito. Por sinal, o-autor-implicite nao se coloca diretamen
te come Voz da narracio, mas & mediatizado pelc narrador, trans-
formado numa -de suas m&scarasgja“mais importante enquanto perso-
nagem- eleita.come. narrador,

:vQuanto ao. aspecto.estrutural, ¢ romance apresenta.:uma
narrativa construida em blocos,_3 constituindo cada bloco uma:jor-

nada. Atraves :da ‘articulagdo dos blocos; que:é feita sobrétudo.
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pelo corte de dados, detalhes e nlcleos nos trés primeiros blo -
cO8, para a montagem de um quarto bloco, formando-se grandes ‘e-
lipses, o autor alcanga a unidade interior da obra. Cada jornada
possui titulos que tematizam realidades fundamentais do universo
de significados do romance, e estdo assim distribuidos:.

l1a. Jornada: A FARSA;

2a, Jornada: FILHA DO SCL, DA LUZ;

3a. Jornada: ¢ DESTINC DO PASSADOj. -

ué. Jornada: A RODA DO TEMPO..

- Um fato por demais significativo consiste em que o mar
rador ndo faz de seu discurso a Unica condiééo da.verdade da nar
rativa, aorcontrério, como detentor da voz narrativa, abdica -de
seus poderes de onisciéncia e, em termos de horizonte de conheci
mentos, tem o seu privilégic muito limitado pelo que as persona-
gens conhecem de si mesmas, dos outros e dos fatos  romanescos)
Ele delega grande parte de seu poder as personagens, uma vez que
é pela memdria delas, voluntaria ou involuntdria, que a narrati-
va se. constroi. 6u_seja, os fatos e.as:situagoes narradas sao fil
trados pela memoria das personagens. Atuando de forma:preponde: ~

rante, a memdria. & - que confere tonicidade:a narrativa; e: acaba

por privilegiar o existente concreto do mundo ficcicnal, que: sao

ag personagens.e, conseqlientemente, seus discursos, ‘suas - falas.

Estabelece-se entiac um campo de tensadoc entre narrativae:discur-

so; entre narrador e personagens. Existe-até certo-ponto: uma Pre
valéneia do discurso sobre a narrativa, considerados ambos:.:. -sob
g-angulo. da impessoalidade ou nd3o, da.responsabilidade ou ndo pe
T-.ig;emiss&o.

: #i:3em prenunciar- a sua palavra, ¢ 'narrader abre.espago pa
'ré”d*palavra do outro. Confere a ela certa autonomia. Valoriza-a,

postoique usualmente a esta comentando ou mesmo corrigindo. Per-

u também a palavra do outro participe .do.ato preodutor  .da

‘multipiicando-se as instancias narrativas. Tlustram'es
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se procedimento duas paséagené bem simétricas: uma refere-se ao
velato da farsa; a outra, 3 recomposi¢ic de parte da vida pre -
gressa de Jodo Diogo Galvdo. Ambas dizéﬁ'réépeito a enunciééio s
7 instdncia de narragdo. Vejamos a priméifa; com relagdo ao rela

to da farsa;

"Izidoro ia falando o que tlnha v1sto. Com &
ajuda da imaginagaoc e da memorla, Januario:..

tentava recompor toda a cena que o preto;’ na
sua simpleza, mal podla descrever;..Recompu: =

nha gom tudo o que sabia e lhe contaram-de.sa
”cr1f1c1os e sortlleglos, desde. a. fala: tantd=.
da ¢ manhosa de mae Andresa, dos pretos" da
senzala do pal, das sabatinas rEC1tadas S COm
o professor-reglo mais tarde no Semlnarlo_-_;
da.Boa. Morte, na Vila do Carmo, para: ondefbl-
mandado dep01s." (p 35)

Ora, percebe~se que o relatc & feito em tempos e cip -

cunstancias diversos por diferentes instancias; ele & repetido

Inicialmente a cena da pragd & contada por Isidore a Januarig,
num "antes"; no "agora", istc &, no tempo presente da historia,
o relato de Isidoro & reconstituide pela memoria de Januario,com @i
P S St L i
auxilio de sua imaginagac e de cutras vozes evocadas. Por ‘gud

vez, a reconst1tu1gao de Januirio & registrada pelo dlscurso do

narrador Desse modo, ] dlscurso do narrador tende a assuminr: um:

papel mais pa551vo em relagao acs dlscursos das personagens. Es~

tas mesmas conslderagoes sac pertlnentes a Segunda passapem, ra

tlflcando a 51metr1a entre elas, que & a sepu1nte'

"Fo:l. Wais ou menos o ‘que contou para Malv
na a. mucama. Ina01a, que tudo ouvia e tudo;
bia, Essa historia que Malvina Tecompos:
pois, juntando fantasia as conversds: ‘que: ve
a ter com as pessoas da cidade, com Joa_
go e mesme com o proprio Gaspar.” (p'“7

.:Na-beaiidaﬂe;-o'discurédgda“harradof'éngibbq_é i

varias narrativas,; produtos de outros atos narrativos
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1mproprlo dizer-se que existem tres narrativas, ou versoes, qe
uma mesma hlstor;a,.contada a partlr das falas rememorantes dé
Januarlo (1a._Jornada), Ma1v1na (2a. Jornada) e Gaspar (3a Jor—
nada), que resgatam o passado das personagens. Na ua. Jornada,no
entanto, em que se da conta dos Gltimos eventos da narratlva e
se retoma o tempo presente da historia, a narragdo & feita pelo
narrador extradlegetlco, numa szmultaneldade de focalizagao. E

pensando-se hasg relagoes de. freqﬂenCLa de repetigac entre narra

tlva-e'dlegese,:apllca—se.a narratlvafde Os sinos da agonla a for

Ey o B 4
mula de Genette: contar n vezes aqu119 que ge passou UmMa SO vez,

58 problema daa dlversas 1nstanc1as de narragac podera
ser dellmltado com maior prec1sao alnda se cons1derarmos dois im
portantes aspectos em estrelta relagao com.ele: O tempo da narra

¢d3o e as diferengas de niveis narrativos.
0 tempo da Harragao
Quanto ao tempo da narragao, sto e, a p051gao tempo -

ral da 1nstancla de narragao em relagao a hlstorla, encontramos

5
no romance. anal;sado a narragao ulterlor, em que a enunclagao é

posterlor aqullo que se conta, i hlstorla._Caracterlza-se pelo
emprego de um tempo do preterlto espec1almente ° 1mperfe1to e a
posigdo classzca da narratlva no passado Por outro lado as nar-
.rativas desencadeadas a part;r da. memorla das personagens, recom
poem aconteclmentos anterlores ao momento _Presente, por onde se

nicla o dlscurso do narrador extrad;eget;eo, conforme comprova

[

o paragrafo de abertura. L

"Do. alto da Serra do Curc Preto, depozs da

Chacara do Manso, a sinistra do Hosplclo da
.. Terra Santa, ele via Vila Rica adormeclda,es
“parramada pelas ‘encostas: dos ‘morros e vales

1a embalxo.“_(p” sy
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Trata~se de noite’'avangada; com Januirio escondido nos arredores
de Vila Rioa, acompanhadc ‘do preto Isidove, retornando apos  um
afio ou mais do exilio motivado por sel ¢rife, & animando-se a irv

ao encontre ds Malvina ha manha do ‘dia seguinte.

Og varios niveis nardativos

ela entre cértos episodios com a narrativa primeira.

Génette define a diferenca pela proposigac de que

"tedo aconte01mento contadb Qor uma narratl
va esta num nivel dlegetlco imediatamente gu
“périor dquelé em que se 51tu€ o ato narra:
vo produto dessa narrativa.” o

Dedge modd, tenos sm Os Sinos da agonia um nivel extradiegdtiec

ds an lado, ém que estdo sitiades os acontecimentos narrados. p

la ndrpativa primeira é qualificados ds diegéticos ou intradi

géticos; de outro lado, ha um segundo nivel, o metadiegético;con

tarido o3 fatés enuncizdos por ima ndrrativa segunda, feifé"f'ﬁér
umd perécriagen, por eéxemplo, € queé 56 encaixa na narrativé ﬁf'
méira. Enquadbam-se, portantc, no plano metadiegético aé narra
vag ‘da farsd, em que Januario & niorto em efigis na praga,:é'
pasgade ‘dé Jodo Diogse. Sdo exemplos de narrativas seguﬁdéég__

duzidas por narradores intradiegéticos, isto é, narradoves

segundo’ grau. Tais narrativas, como vimos, sdo frufésfdé_lemb

gas preservadas ha memoria das personagens. Quanto & narpativa
primeira, € desenvolvida pelo narrador extradisgético;.c

curso enfeixa as narrativas segundas.
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E de se notar ainda que Isidoro, ao relatar a farsa,de
la estd ausente como personagem. Contudo, Malvina, Januario eGas
par ja se encontram presentes como personagens nas situagdes que
a memdria deles atualiza. Referente i diferenga de niveis por
parte da pessoa que narra, © primeirc caracteriza-se como um nar

rador intradiegético-hetercdiegético, ou seja, narrador de segun

do grau, ausente da historia que conta; ja os segundos sdo nar-

radores intradiegéticos-homodiegéticos, também do segundo grau ,

mas narrande a sua propria histéria. De sua parte, © narrador do

primeiro nivel é do tipo extradiegético-heterodiegético, porquan
to se acha ausente da histéri; que n_au:~r‘a.—'r

_ Em sintese, o rom;nce_de Autran Dourado cqmporta uma
situagdo narrativa bem complexa, no sentide de que sao vérias as
instincias de narragao e as:relagdes destas com seus agentes e
com as poor@enadas_g5p$¢io—temporais que as circunscrevem sdo mil
tiplas. Um, poi"exemplbg ézo'fémpo/éépago'em que ccorre a narra-
tiva da farsa; outre; o0 da narrativa sobre o passade de Jodo Di
ogo, que Malvina ouve da mucama Indcia. Se, como ressaltamos, Ja
nuirio, Gaspar e Malvina sao requnséyeis pela emiss3c de narra-
tivéé_segﬁndas, ndo obstante sdo aiersas as situagoes .de produ-
gao dessas narrativas. A iminéncia de um desenlace doloroso e a-
niquiiédor para umé_éituagao densameqte conflitiv;;na qgal_se en
veredéfah; impﬁlsiona essas personagens a compor cada, uma-a  $ua.
verséq dos fatos, refazendo pgla:memﬁria_tqu:ojgmaraphado tgcif
do_dg_ggstos e atos do passado, qug-asfgtiPQra naqugle_mpmento a
gonico. Januario expde sua versao entre o sonoc e a vigilia, refu
giado no alto da Serra do Ouro Preto; Malvina, enclausurada no 50
brado da Rua Direita; e Gaspar, de volta a casa do arraial do

Padre Faria, ruminando sua culpa.
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Redundaneia e ambigfiidade

Analisando a montagem da narrativa em blocos; com as
varias instancias de narragdo, verificamos que os diferentes dis
cursos representam um mesmo conjuntoc de acontecimentos. S3o dis-
cursos redundantes, repetem a mesma mensagem. A redundancia, en+«
focada a partir do papel que lhe confere a teoria da comunica ™=
¢d0,? funciona como meio de se compensar a interferéncia dos rul
dos na produg¢ao da mensagem, possibilitando que seja reiterada.
De fato, o disecurso de Januirio na la, Jornada estd como que in-
filtrado por ruldos, dificultando a descodificagdc da mensagem.
Notam~se vazios, significativas elipses, scbretudo ac final,quan
do o.lado emocional, exacerbado por sua paixao por Malwvina, pare
ce afetar fundamente a emissao do discurso. No entanto, as ver -
soes dos mesmos acontecimentos oferecidas por Malvina e Gaspar ,
em discursos que também possuem ruldos, lacunas, preenchem vazi-
os deixados pelo relato de Janudrio, propiciando uma visdo decon
junto da mensagem. Contraditoriamente, porém, elas tornam ambi -
guos outros pontos da rememoragdc de Januario, a proporgdo que €
vocam intengOes outras, novos detalhes. A presenca de elipses nos
discursos deriva do fato de as diversas narrativas serem reconéQ E

tituidas pela meméria, em que © fluxc do tempo acha-Se comprome-

tido em termos. de uma nitida distingio entre passado, presente e '

futuro,

0s. discursos redundantes das personagens fazem aflofarf-

uma caracteristica estrutural da narrativa de 0s sinos da agoniai’

a ambigliidade, explicdvel pela propria organizacac da cadeia'gig

tagmatica. Isto porque 0s discursos nido repetem de forma simétpi

ca a mensagem, nem igual ou proporcionalmente. Ha um aumento —dai . :

carga de informagdo sobre o mundo ficcional, que o amplid e

torna ambiguc. Ao mesmo tempo, os discursos sac proferidos: a;par:

tir de tragos bio-psico-sociais especificos, caracterizadores de
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um diversificado universo ideolégico. No casc de Janudriec; & ‘vé<
presentagdc que o personagem f;z para si dos acontecimentos esta
impregnada de sua visao ‘de mundo. Numa sociedade rigorosamente
estratificada, em que os papéis soeciais sao muito bem definidos
e a mobilidade reduzidissima, como @ o caso da sociedade minera-
dora e colonial da Vila Rica do século XVIII representada no ro-
mance, Janudrio € extremamente condicionado por sua origem e po-
sicao soeial, especialmente porque, como mestigo, filho bastardo
de um senhor branco com uma puri, ndo possui -uma identidade ra =
cial bem definida. Ser ambiguo, ndo & propriamente nem branco nem
preto, nem senhor ou escravo. Nesse sentido,& prenhe de signifi-
cado seu dialogo com o preto Isidoro, em que. sé mostra disposto
a assumir a identidade- racial do negro e cuja impossibilidade lhe
€ apontada de forma'irdnica-pelo-escravo.- Pertencendo-aos: estra-~
tos sociais mais populares; Janudrio & influenciado por uma cul-
tura. de raizes africanas e indigenas,.profundamente marcada pelo
ritual, a magia e o fatalismo, como o atesta a sua crenga na efi
cacia do.ritual em que & morto em efigie. Sua maneira de ver o
mundo e explicd-lo & mais. vital, cdsmica, tipica das ragas negra
e indigena, presentes na formagao étnica e cultural do povo bra-
sileiro. Bem distinto do de Januario & o lugar sceial @ partir
do qual falam Gaspar e Malvina. Ela, como filhafda*nobrezanvicéﬂ
tina ja decadente, vé a realidade segundo aroticasde  uma- classe
e cultura dominantes; ele, filho do potentado Jodo Diogo Galvao,
pertence a um segmento da. sociedade. em:ascensao; o qual, se nao
possui a nobreza de  linhagem, pode’ compra-la por deter o poder e
coﬁémip@, através. do casamento por exemplo. Além disso, tendo re
cebido educagdo nas melhores universidades do. reino e freqllenta-
do as cortes da Furopa, Gaspar & culturalmente filho dos novos
o tempos, do Tluminismo, da Ilustragdo,.possuindo idéias eriticas

i e contestatodrias.
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A pluralidade de perspectivas

A perspectiva, como meio de regulacdo da informacgdo
narrativa, concerne ao pontc de vista (de uma ou mals persona -~
gens) que orienta a narrativa. Em outras palavras, de acordo com
as partes interessadas na historia, a narrativa pode empregar o
ponto de vista de uma determinada personagem ou grupo de persona
gens. Trata-se, pois, de um problema concernente ao modo narrati
vo e nao a voz, ou narrador; Ou seja, a quem vé e ndo a quem fa-
la.9

Servindo-nos da terminologia proposta por Genette, en-

contramos em Os_sinos da agonia uma narrativa de focalizagao in-

terna em que, diversamente da narrativa nao-focalizada, ou de
10

focalizacao zero, o narrador adota um ponto de vista. 0s tres

primeiros blocos narrativos possuem pontos de vista distintos.No
primeiro, a historia € vista da perspectiva de Janudrio e, as ve
zes, de Isidoro; no segundo, © ponto de vista ja e de Malvina; e-
no terceiro, de Gaspar. Assim, muitos eventos da narrativa — ‘'a
exempls da morte de Joao Diogo, do encontro de Malvina e Gaspar,
quandc pela primeira vez se falam, ou do encontro de ambos com
Januario, na Vila do Carmo ~ sao-focalizados sob varios angulés:
E ndc so os eventos,. mas. também pesscas, objetos sao apreciados,’
apreendidos de miltiplas perspectivas. A casa da Rua Direitanbr"
exem@lo: dela temos, além da apreciagac de Malvina, que a proié;
tou, as de Gaspar e Januario. Vé-se, logo, que os pontos dé’biéé'

ta ndo sa3o fixos, mas variaveis. Ha um descentramento do foconar:

rativo,
Com.o-descentramento do foco narrative, o narrador li=’

mita-se ao.que a.personagem sabe e enuncia; ndo diz mais do’’que’

ela, segue-a na sua.vis3o dos acontecimentos.:Corpesponde
procedimento 3 formula Narrador = Personagem, propéstd por Todo-

11 -~ e . s ~ . .
rov. Ou a "visao com", de Jean Pouillon, que préssupoe o '~ ver
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alguem em imagem, MNas palavras de Pouillon, "ver alguem em ima -
gem & ver esse alguém atraves do sentimento que um outro experl-

nta por ele, capta-lo come um correlatlvo desse sentimento, ©
12
1

qual passa a constltu1r aquilo que vemos dlretamente. De fgtq
quando a perspectiva e de Gaspar, as outras personagens sao cap-
tadas em conscnancia com seus sgntlmentos. Em relaggo.a mpcgmafh
Malvina, seu sentimento é de averséo, sua vis&o de In&cia € nega
tiva. Da mesma forma, tem-se a "visao com" quando a focalizagao

procede de Malvina ou Januarmo. E sendo v1sta a agao na perspec-

tiva de uma determlnada personagem, a sua visdo da agdo das ou=

trag personagens estari marcada obviamente por 1avuna§,ausen01as.

Se relacionamés+a’pluralidade  de’ perspectivas com o pa
pel preponderante. da memoria‘na-organizagdo:da narrativa e mesmo
com as varias ingtancias. de narragdc, constatamos gque & cons titu

igao do universo.ficcional de 0Os: sinos.da agonia resulta de  uma

pluralidade de consciéncias e:dc intercimbio entre elas. Opera -
se como um fenomeno intersubjetivo. E na interagiao entre varias -
consciéneias, cujos contelidos perceptivos se fazem represertar

sobremodo nos discursos de Januario, Malvina e GCaspar, que se hia

de encontrar o sentido do mundo ficcional ecriade. 0 sentide nao

aparece num dos discursos isoladamente, nem tdo pouco € univoco:
N3o se di de uma vez por todas,. apenasinsiste.:E’a postura - do
narrador extradiegético, descentrando~se;-prbéufahdo naoc occupar
o lugar da verdade, & essencial nesse féndméno dé construgdo in-

Zztersubjetiva.

Vale. ressaltar. ainda que as formas de percepgao dos e-
lementos constitutives do munde ficeciconal, dependentes da estru-

tura da conscieneia intencional das personagens; ‘alteram-se.Dois

fatoresfgélq menos determinam essa alteragdo: a-experiéncia  de
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de um futuro que se prefigura tragico, as personagens percebem

de diferentes modos um mesmo acontecimento, dependendo da distan
cia entre o momento de sua ocorréncia é o de sua lembranga, ou
reconstituigdo. No caso de Gaspar, so mais tarde, quando ja pos-
sui os novos dados fornecidos pelas cartas de Malvina, e que a-
prendera eom maior objetividade e clareza.d significado do encon
tré dela com Janudrio, quando a acompanhou'afé Vila do Carmo. E

enquanto sujeitos do conhecimento, V1venc1ando smtuagoes de con-

1t "

filito, as personagens nao se constituem como "eus monolltlcos s
bem acabados, pele dontraric, com suas vozes 1nterlores freqﬂen—
temente emerglndo nos seus discursos, com seus estados de - dup11~
c;dade, sao "eus"™ divididos, percebendo suas vivencias paseadas
e presentes sob varies prismas. Neles, a memoria se atuallza co—
mo um éruzamento de dlscursos e falas conflitantes. L
'Em'reSumo, cada evento da trama narrativa obtém o seu.
significado se visto a partir do contexto em que aparece no dism.
curso de cada uma das personagens e da interagao entre os v5ri6é_

discursos na moldura narrativa, conforme sua apreensac pelo dis-..

cursc do narrador extradiegético. Ilustremos a matéria com o en-.

controc na Vila do Carmo, enfocado sob os pontos de vista de_Jané;-'

drio, Malvina e Gaspar, e apresentando cada enfoque uma gradaga®o -

de intengées e emogoes, indo da indiferenga ac deslumbramento.Péf
ra Januirio,a aparigdc de Malvina é deslumbramento; instintive,
ele & tomado, possuide por ela:

"Quando prlmelro viu Malvina no seu cavalo Fo
ac lado de Gaspdr no seu rudo. Quem era: aque,.
1la aparlgao, aquela mulher que ele nunca ti
nha visto antes, de que nunca tinha ouv1do-
falar? Ndo, nao era dali, nao podla ger nin
guam dall. Nao havia na cidade nlnguem felto.'
ela, ninguém que se vestisse assim glie nem.e
la., Os ares fidalgos e atrevidos:aqueéla: ‘oiisatl
dia de gestos, a maneira de montar e de olhar.-._'_
Ele olhou-a, viu~a demoradamﬁnte, @ o8 seus i’
olhos ndo puderam mais se deSpregar daquela
cabega de fogo, daguele corpo.:aoc: embalo da

andadura mansa do cavalo.” (p hO) RS
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Ja e’ Malvina, dominadora e "tecedeira", passa-se = da. -
pouca importancia, - do casual, ao total interesse, projeéto em’
] y P

mente arquitetato:

"Foi entao que veio v1ndo um cavalelro na ou
tra dlregao A prlnclplo ela nao dey muita
importancia, Instlntlvamente diminuiu a mar-
cha, podia ser uma €gua a montaria do homem,
era capaz de asganhar o Seu mouro. Nao tlnha
no punho e na redea a conflanga que queria a
parentar,
0 homem freou bruscamente o seu cavalo, enca
rou-a demoradamente, T3o demoradanente, tdo
ousadamente, os olhos luminosos e faiscantes,
espantado diante da aparlgao. Se sentiu toca
da por aqueles olhos, tdo macho era o mesti-
¢o. Ecoragudo, nao ligava ao menos para = a
presenga de Gasgpar. De uma certa maneira era
um. abuso, "Agora querla homens desabusados, a
imagem que ela e Inacia esculplram e encarna
ram, Aquele mesti¢o tocou-a de chofre.Na sua
memoria do futuro via-o flsgado por ela. E o
~homem se parecia cada vez mais com a fipura-
gao que as duas fizeram. Eva de um macho as-
sim que ela carecia." (p. 126)

Gasparr, - tentando entender’a cadeia dos acéntecimentos

no fluir renitente do tempo, mostra-se mais um espectador desa -

tento, s6 mais ‘tarde, depois de tudo acontecido, conseguindo ati

nar com o significado da c¢ena na Vila do Carmo:

"Depois se encontraram com’ o mameluco e ela
(agora Gaspar via, na hora 80 reparou o atre
vimentc de Januaris) se deixbu: admlrar demo—
radamente pelo mestlgo. Entao ‘ela rlu alto,
deu um grito, chicdotéou. © cavalo, salu num
galope desembalado Aquele mouro ndo era tao
manso ‘e’ de’ andadura’ tis firme como pensou. E
"la ‘chicoteava e grltava, ‘alguma coisa ia acon
tecer, ‘Alfida atonlto viu ela se distanciar.
Chicotéou o ruao, calcou as rosetas nos va31
08, ‘procurava alcanga—la. A nuvem de poeira’
ela suimiu na curva ‘do caiminho. Desacostuma -

da, fustlgando daguele 1e1to o cavalo, podia

cair, Nao ter mao nas redeas, o cavalo sol -
. to. Temia por ela.” (p. 170)
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Distancias e fronteiras

Por sua relagic com o problema da perspectiva, visto
que € tambem uma.modalidade.de réguiégao da informagdc narrati-
va..considereﬁos ainda que brevemente © problema da distancia ne
romance australlano em questdao.A dlstan01a pode ser aferida peles
tlpOB de digcursos’ empregados.A fim de registrar a fala das per-

sonagens, o narrador vale-se tanto de discursos narrativizados

quanto de discursos relatadoa.13 Quanto aos primeiros, trata-se
de um tipo mais distante, redutor, em que a fala das peérsocnagens
& assumida e contada pelo narrador; este, colocando-sé como in -
termediiric,como interprete da fala das personagens, dela exclui
os elementos afétivos, £ o caso do discurso inidireto. Pelos ‘se-
gundos, o narrador finge ceder totalmente a palavra as persona -
gens, reproduzindo exatamente o que elas dizem, sendo a forma

mals mimética, Sdc os discursos diretos, exteriores, que revelam
os gestos, as atitudes e os estades interiores das personagens,’

Por outro lado, também & notorio o recurso ac diseurso indireto

livre, para’a fixagdo do fluxd de consciéneia das personagens.

Nao. se trata, porem, do mondlogo interior, porquantd a persona =:

gem: fala pela voz do narrador.

‘Na'transcrigdo dos virios discurses, um procedimento

zes, E © que 6corre no discurso de Isidoro,’ cuja 'Voz

demonlaca para ele. 1nst1ga—o a matar Januarlo. seu

de forma mals*evxdente alnda. neste'dlalogofde_Gaspa

"Mas de repente o.siléncio contagio
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siedade e afligdo, ela perguntou ge ele acha
va que o homem estava mesmo nos arredores da
cidade. Vocé acha que ele voltou? disse ela.
Eu voltaria, Ana. Eu ndo fujo mais! Eu acei-
to a minha morte, a minha culpa, ndc fujo
mais, disse ele patético. Como se ela lhe ti
vesse felto uma outra pergunta, a pergunta
que ha muito se fazia no coragdo. Ndo enten-
do do que voecé esta falando. Eu perguntei.
f01 sobre o mameluco, voceé me fala de outra
colisa, disse ela." (p, 203),

Por fim, ndo deixa de ser também outro meio de aferi -
gao da distancia a insergac de narrativas segundas nos discursos
rememorantes das personagens.Exemplos elucidativos e j& comenta-
dos sdo © relato da farsa, feito por Isidorc a Januario, e a re-
composigdo de parte da vida pregressa de-Joao Diogo Galvao, fei-

ta pela mucama Inacia a Malvina..

Uma analogia esclarecedora

Com a organizacac da narrativa em bloces; sendo .que

sa0 repetidas praticamente as mesmas cenas em cada bloco, segun-

d6 pontos de vista de diferentes personagens, sobressaindo-se
mais em. termos de presenga e luz esta ou aquela personagem, tais
ou quais objetos, a téqnica narrativa aqtpqniangflembrajnos bas-
tante os "blocos dramaticos" da montagem_ciﬁémhtngéfica e real-
ga as influencias e relagoes exisféntesténtre.a linguagem roma -
nesca e a linguagem cinematdgréfica}'Traféése de uma-aproximagéo
por demals esclarecedora da técnica- narratlva usada em Os 51nos
E_da agonla, merecendo por consegulnte ser eatabelecida de _forma
}mals detalhada. .
_ Num_excelente_estudo sobre o romance amer-icano,lu
Claude-Edmonde Magny faz uma abordagem comparativa entre o roman
ce3¢_¢ ¢inema,_e aponta um triplice parentesco entre eles;: psico

Ogico, sociologico e estatico. Para a autora, muitas das trans-
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formagoes das técnicas romanescas se devem a imitagdo, conscien-
te ou ndo, de procedimentos proprios do filme. E dentre as inova
gbes que © romance tomou-ao filme, uma foi a da simultaneidade ,
como meio de se escapar a 1inearid;de3 & pura sucessdo. A fim de
romper com a linearidade e a irreversibilidade do tempo, © cine-
ma desenvdlveu a téecnica da decomposicdo ém planos, explorando
fragmentos de universos, em que cada objeto & imprescindivel e
cheio de significado. Elucidam essa técnica os "blocos dramati -
cos" de Orson Welles, contendo visoes sinépticas,'pﬁbcEpgap'si -
multanea da consciencia de diversas personagens, intérpeﬁefragio
de passado e presente, Com isso, o cinema descobriu os}pqqépeé 
da sugestdo, os detalhes significativos, e concorreu para alvaxé

rizagdo do sentido imagIistico e sugestivo das palavras. ’

No que concerne ao ponto de vista narrativo, pela de’=
coupage (a distribuigdc de uma cena numa série de planos, segun=.
do posigdes variaveis da camera), o filme pode adotar uma - linha .

pluralista, renunciando 3 figura do narrador onisciente. Com as .

mudangas do angulo de tomada de vista, a camera instala-se em'va

rias cénsciénciasy permitindo que a histéria de uma persénagemT
por exemplo, seja contada por incidencias diferentes. Por suaslé
gagdo com-d multiplicidade de planos e a simultaneidade; a -éﬁt
do corte — ou elipse — tornou-se fator essencial na escritupé
filmica: Magny salienta que a elipse & "um procedimentq-retaricb
adequado ao nada", podendo expressar uma forma de néo-Se:;*'

surdo@'Na elipse cristaliza-se o jogo do dito e do nao-ditog'

través: dela ¢ cinema, aperfeigoando a técnica do corte;’ dese
veu'o €spirito de sacrificio, do qual se aproveitou também o v
mance:, ‘dpréndendo. a manejar com eficiéneia o procedimente

te.

v 'Najnarrdtiva de Os sinos da-agonia,’ a’ man

dramidticas nia peilicula; cada jornada, ou blécoy proporc

visdo sindptica do conjunte dos eventos, cadid’ qualcomisels de
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lhes e objetos significativos, como o cravo que Malvina pediu aoc
marido para animar festas e saraus, ou o ciavinote ao lado da ca
ma do casal. Estes e outros objetos, come mostraremos noutra: par
te, nao séo_meros‘elementos de decoragao; ao contrario, desempe-
nham papel relevante na formagdo do universo simbolico. da obra.
Além_ do mais, o tratamento do tempo de forma nao linear, furtan-
do-se 3 sucessividade, propicia interpenetragdes nio sé de passa
do e presente como também de futuroc. No casc de Malvina, puiada

por sua "memdria do futuro", ha projegdes densas, antecipagdes ,
sobretudo por meio do discurso onirico, E, como uma camera insta
lada em vérias_consciénciaﬁ, em virtude da pluralidade de . atos
narrativos, de perspectivas, da distribuigao em planos, resulta

uma visao pluralista do universo romanesco, num mundo de simulta
neidades. Apesar de difiéultar a.continuidade narrativa, a simul
taneidade favorece a captagao de um rico filag de elementos e ma
teriais.,

Por sua vez, a arte do. corte e executada.a fim de.  sge
alcangar a feiglo arquitetdnica final do romance. O corte & res-
ponsével em gpanég_parte pela, captura do interesse do leitor até
a 0ltima pagina. Nos tres primeiros blocos o autor corta determi
nadas cenas, omite ceptas infprmggagsl.com_Quplququetivo:em.gri
meirq=lug§p, para com elas cqnstnuinvum quaﬁﬁo_e_cpnciusivo blo-
co; em segundo;.para_instauranxnas_tpés;pgiﬁgipashjprnadas ambi-
gllidades e contradigoes ppodutivqs-evenriquécgdqras.

Exemplificande como. a técniqg.dé:distribuigaq em pla -
nos, . com os:movimentqs_de.aproximagio,e distanciamento da came. -
ra, funciona dentpo do romance, é.interessante observ§r que;quap
do ‘a versdc.é feita do ponto de.vista de Januarie, alpumas perso
nagens (ele propric, Isidore, Tomas Hatias Cardoso, Malvinal),cer
tos espagos e mesmo todg um contexto de cultura e experiencias
que infopma_e conforma a personagem, permanecem num primeiro pla

cheios de luz; ao passo.que outras personagens (Gaspar, Jodo
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Diogo, Capitao-General) e seus. contextos ficam num plano afasta-
do, mergulhados na penumbra. Quando o enfoque & de Gaspar, como

no tercelro bloco, essa s;tuagao se 1nverte.

Tanto no’ romance que anallsamos quanto na tecnlca ¢ine

umatograflca lembrada ha pouco, cria~se uma estrategla com o in -

personagens com‘suas falas, para que, por melo da palavra, elas

hem para o modo da: percepgao, é encenagao Na realidade, ‘concre-
tiza~se pela transposigao de um-texto,-Originalmenté‘mbntadéfpor

meio: de smgnos verbals, para um outro 31stema de 81gnos o da 11n

guagem c1nematograf1ca, ja do domlnlo das artes plastlcas -Neste

'

'outro texto, no entanto, Q- elemento verbal contlnua -presente,

prlnclpalmente pelo dlalogo, o que expllca a presenga do clnema
antes ao dominie do 11terar10 que aoc das artes plastlcas. 0 clne,
ma joga tambem com a realldade flslca do palca, que, como espago g
teatral, 'y tao flctlclo e 1mag1nar10 quanto um cenarlo armado

A analogla ora exPllcltada vem,as flnal,conflrmar mals

ainda .a existéncia de uma tensao entre o f1cc1onai dramatlco e o:_f :

ficcional narrativo em 0Os sxnos da agonia e ajuda a expllcar

desenvolvimento por parte de personagens como Malv;na e Gaspar

G

de uma clara con301enc1a de estarem representando, encenando'

locam~se freqﬁentemente ‘ecmo ‘o ator no: teatro v1 endo m' umals

papels. Tratawse de uma tensao que, por estar mesmo na raiz
elaboragao formal da obra desdobra “se em ‘cutros campos ‘de ten:

sdo, apreensiveis quer THo tratamentd da emlssaO“narrat val;

mundode ‘tensdes e opostos vetrat:

npﬂdO&espagba’AsB“

romance - opostos que se excluem e, paradoxalmente, se nterco_-
nectam - torna-se expllClto também pela amblvalencla da ‘forma

pelo tragado rebuscado do labirinto.
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NOTAS -

Cf, DOURADO, Autran, tma et;ca de yomance : materza de CE!BID-
taries. Sao Paulc, DiTel, X875, .p. 2Z2=3. o

.0 conceito de instancia de narrggao, de .que.nos aproprlamos pa-

ra o estudo da instancia produtora do dlscurso narrativo de Os

ginos da _eponia, encontra-se. formulado por. Gerard Genettes: -~

EF'1ENETTE"‘GEbard. Discurso da narrativa- ensaio de metodo.
l.,ed, em. portugues._ Tradugao do Irances de rernando. cabral
Hartins. Llsboa, Arcadla, 1879, cap. S.

Em Uma oetica de romance: materla de ca: 1ntar1a, o proprlo
.autor. apresenta o e5hogo. de seu romance comenta.sua --elabora=

gao, oferecendo alguns elementos que ajudam a elucidar a monta
gem da narretiva, e dos. quais nos.valemos aqui. : .

. Cf. GENETTE, Gérard. Op. cit.,.p. 114=7,.

Trata-se. de. um dos quatro tlpos de-- narragao dlscrxmlnados por

'Genette. en relagao a)poslgeo temporal. Os outros tres sao:

. narregao .anterior,.proprie . da narrativa.predicativa,no futuroj;
narracac simulfanea, a da narrativa no presente, contemporanea

acdoj € narragao. intercaleda, ‘tipo mais :complexo, -possuindo

"varaas 1nstanc1as, como N6 romance eplstolar de d;versos cor -

10

11

12

13
1y

respondentes,.

“Cf. GENETTE, Gérard Op c1t., p. 215. ’

Idem, p. 227.

“Estamos utillzando aqul a classlflcegao de Genette, ao propor

quatro tipos. ba51cos'de estetuto .do narrador, tendo em vigte -
ao mesmo tempo seu nivel narratlvo e sua relagao a historia.

Tdem, ibidem,.p. 247, .
.Cf. ECO, Humberto. A estrutura ausente. 3:;ed. S3ao Paulo, Pers-

pect;va, 1976. p.
cf. GEHETTE Gérard, Op. cit., p. 1as-u
Tdem, p. ‘187-8. '
TODOROV Tzvetan. As categorlas narratzvas. In -;; et alii,
Anellse estrutural da narrativa.. 4,ed,; PetrOpollsz Vozes,
s Do =34, ovas r5pect1vas de Comunicaqao. 1).

POUILLDH, Jean. 0 ‘tempo no romance. Sao Panlo, Cultrix e Ed1~
tora da USP, 1 e Do Loy :

Cf. CENETTE, Gerard. Op. cit...p. 168-70...

HAGNY. .Claude~Edmond.. L'age du roman américein.. Par1s, Seuily
19“8.
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'ﬁﬁ-Este artlgo foi publicado em 21.de margo 'de 1970 no Suplemen-
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da publicagdo do: artign "Farewell to'the Angelus”y de “Aimara
Cunha Resende, no Gltimo numero desta revzsta, Ensalos de Se-
mlotlca'- 12« Belo Horlzonte, 1985.
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Dentre as objegoes que, ali e aqui, ainda se fazem ao
:fgétruturalismo. com'respéito a éua.épiic&ééo no campo da critica
.:1iteréria, uma das;maié.fbeéﬁehfeé:é.inéistir—se em que o méto-
do ndo se pode prestar i andlise de obras:particulares, uma vez
que pressupde a existéncia de um conjunto de variantes.

Qualquer obra literaria — um poema, por exemplo, para
nos determos no préduto mais represehtdtivo da criagdo artistica
por meic da palavra;implica uﬁicidadé.e.originalidade, © que o a-
fastaria da esfera da investigagdo estrutural,

Esse argumento, entretanto, ndc procede,

Em. primeiro. lugar, unicidade ndo implica simpliecidade.
0 uno pode ser complexo, e € freqllente encontrarmos poemas de in
trincada organizagdo. interna, em que as diversas partes funcio -
nam comc variantes -de um paradigma que, se se-desenvolve em  um
nﬁmero X de combinatdrias em determinado poema,-apresenta uma
poténcia g_de soluéSesuvirtuais.-Essas solugoes podem:ser cbser-
védas em. outros poemasxdo:mesmo_autor, ou em-autores - diferentes,
de €pocas também dlversas.'

- Quer—nos: parecer que um Hom:-exemplo. do que acabamos de
dlscutlr € este .poema: de. Carlos Drummond de Andrade, que figura

-

em."Rosa do Povoﬂ,_a-pag. 221 de: Fazendelro do:Ap & Poesia até

agora (Livraria José Olymp;o Edltora, Rlo, 1955)'

ANOITECER

"E.a hora em que o sino toca,
mas aqui nadc hi sinos;
_ha somente buzinas,
sirenes roucas, apitos
aflitos, pungentes, triagicos,
uivando escurc segredoe;
desta hora.tenho.medor-

E. a hora em: que o: passaro volta i
mas de hi muito. ndo. ha’ passarog;
.86 multiddes:compactas: &
escorrende exaustas

como: e5pesso oleo
que’ impregna o. 1ajedo :
- degtai hora: tenho: meéde
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E a hora do descanso,

mas ¢ descanse vem tarde,

© corpo nac pede sono,
depois de tanto rodar;

pede paz « morte - mergullio
no pego mais erme e quedo
desta hora tenho medo.

Hora de delicadeza, :
gasalho, sombra, s;lenc;o.
Haverd disse no mundo?

£ antes a hora dos corvos,
bicando em mim, meu passado,
meu futuro, meu degredo;
desta hora, sim, tenho medo."

Apesar de nao ser um poema metrificadc, observa-se que
0. poeta organizou em rigorosa disciplina as diversas- estrofes,
que . 530 combinatérias da primeira e se consubstanciam na dltima,
numa passagem. do.particular para o© universal,

Considéremos ;. pois, de . infcie,. a estrofe paradigmatica.

$30-tres.plancs. distintos, sendc que o-primeire — Pla=-
no A~ compreénde apenas o primeiro. verso, o outro —-B —:. val-do
segundo . ac:sexto, cobrindo, pois, a maior parte.da estrofe ¢ ..o
Plano C, finalmente, ocupa o Ultimo verso.

0 paralelismo € perfeito entre as trés primeiras estro
fes e observamos que o Plano A evoeca, revivendo-a, uma época pag
sada, bemjcaracterizada_por muitos outfés‘poetas-que celebraram
a nora calma do erepisculo.

E certo que a andlige estrutural & sincronica, Iste
nde significa, entretanto, que o-critico deva alienar-se no mo -
mento que considera, prnnc1palmente quando ‘esse determinado mo -
mento ganha sentide por relagoes complexas de correlagdo e de o-
posigdo a outros que'o antecederam, A Sanronla, alids, se com -
preende como uma perﬁpéc{iVa da.diacrbﬁia, ¢ que levou, provavel

mente , Lévi~3trauss a escrever; "si j 1gnore tout des temps mo -
dernes, la date de 1543 ne m apprend rlen.' E Yvan Simenis, co =

'mentando eSsa passagem de La Pensée Sauvage (Claude Lévi-Strauss

_ou la "Pa551on de 1'1nceste —:Introductlon:au structuralism, Au-
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bier Mentigne, Paris, 1968, p. l42), chama atengdo para o fato

de que uma data € um momenhto .distinto de cutras datas, e que ela

€, sobretudo, membro de uma classe.
Assim, se este poema de Carlos Drummond de Andrade con

trapde duas eépocas, que caracterizamos come Planc A e Planc B, &

indispensavel que conhegamos perfeitamente a classe histdrica em
que o Plano A se insere, sem 0 que corremcs o risco de cair no
formalismo enumerativo de efeltos retdricos.

Esta estrofe de Fagundes Varela, por exemplc, se iden-

tifica com o primeiro versc de Drummond:

"Na torre estreita do pobre templo
Ressoa o sino da freguesza,

Abrem=-se as flores, -\Vesper desponta,
Cantam os anjos: - Ave Maria!®

Nao se concebia o crepﬁsculo sem contemplagdo, sem €x-
tase do homem e da natureza, o que levou Gongalves Dias, com epl
grafe de Byron (Ave Marla. blessed be - the hour!) a compor um hi-

no i tarde, caracterizando-a como "Mie da meditagao™:

"Hora do por do sol! - hora fagueira,
Qu'enterras tante amor, tristeza tantal"

e a.liberdade que tal momento implieca — liberdade interior;:
batamento subjetivo — foi sentida por Alvares de Azevedo;ﬁqﬁén'b

invocou a .estrela:

"Ergue-te! Fu vim por-ti e: pela tarde
Pelos campos errar,. } :
Sentir o vento, respirando .a:’ V1da
E livre susplrar.“ S

- Do mesmoe mede, o-primeiro verso ddisegurid
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"f a hora.em que o.passaro volta" — reporta-nos a esse contexto
rural e bucdlico, porque o passaro & também simbolo metonimico
de uma sociedade livre onde o homem & senhor de si mesmo e deter
mina as suas agbes = o partir e o voltar —.com.possibilidade' de
opgao e confianca no renovar-se dos dias. Consideremos ainda "As

Pombas", de Raimundo Correia:

"E a tarde, quando a Plglda nortada
Sopra, aos pombais de novo elas, serenas,
Ruflando as.asas, sacudindo as penas,
Voltam todas em bando e em revoada..."

Sino,_péssaro:e descansc - os signos do primeiro verso

de cada uma das tres estrofes iniciais —-situam o campc semanti-

co deste soneto de Franclsca Julla.

-®Desmaia a tarde, Além, pouco e pouco, no
poente,

-0 sol, rei fatigado, em seu leito adormece:

Uma ave canta, ao longe; o ar pesado estre-

: mece

Do Angelus ao solugo agonlado e plangente.

O_recolhimento nac se verifica somente no plano materi
al — a.ﬁofé de repousar e de dormir — mas se d3 também nc plano
espiritual, simbolizado metonimicamente pelo dobre do sino. o]
anoitecer do dia implica o despontar.da.alma,-a elevagioc do ho-
mem. 4. uma. regido mais pura e promissora.

0 Plano B, entretanto, se iniecia sempre por uma adver

:Sativa que opoe a essa filosofia uma outra bastante diferente, E
"intérgssante que a palavra sino, bem como a palavra pdssaro, e

sravdutra,-descanso,. 56 adquirem valor de simbolo a partir do se-

i‘gundo’ verso de cada estrofe, em fung3c do clima de ilogicismo

‘que.sei instala: ",., aqui n3c ha sinoe", ".,, de ha muito nio ha

;E'gvidente que. o lugar em que o poeta se encontra, in



.219.

dicado.pelo shifter ' aqui" (ou deietico, segund§ terﬁinologia
mais corrente), 1og0 no 1nIcio_db verso, € um centro urbano de
nossos dias, do qual as buzinas, as sirenes, os apitos e as mul-
tidoes sdo, igualmente,_simbolos metonimicos, sob a forma de si~-
nédoque. Ent@c ndo ha sinos nem pdssaro numa cidade? Claro que
sim. 0 que nao existe_é tudo aquilec que esses objetos conotam, e
que procuramos mostrar na primeira parte desta anidlise.
Observemos que, se 0S contextos sociais sao diversos ,

a atitude do poeta diante do mundo € idéntica. Se de um lade ha
o ar que.estremece; a hora fagueira, e a tarde, que desmaia,. de
outro encontrames "sirenes roucas", "apitos aflites!, "multidoes
escorrendo” e "eorpo" que roda. Continuamos na esfera do pensa -
mento magico que, através do processo metafdrico, humaniza  as
coiaas! do mesmo modo que coisifica os homens.

. E extraordlnarla a sutlleza com que Drummond descobre

a metamorfoae de tudo e a traduz em um minimo de palavras.

_ Poderia parecer — ja que estamos mencionando © reduzi-:

do nimero de voecibulos — que a primeira estrofe, bem como a se -..

gunda e, um pouco menos, a terceira, apresenta excessivos adje-

tivos, Mas ndo € assim. Todos funcionam como.epiteto, prolongan~:
do a percepgac do substantivo a que Se prendem e salientando-lhés
o conteido formal, ao mesmo tempo em que estabelecem — na primeiis:

ra estrofe scbretudo — o cardter magico da visdao poética. (Enten::

demos por "conteudo formal", segundo Roman Ingarden — Das the—

rarlsche Kunstwerk — o elemento individualizador do nome, ou

quilo que lhe confere gondigao existencial, Assim, o substantivd
denota um conceito que se atualiza neste ou naquele sentidbg"

forme a exp11c1tagao de seu contelido formal. Arvore,: por exemplo-

€ uma potenclalldade express;va que se prende a um determlnado

conteudo material e pode s;ngularlzar-se através da adjetlvagao

arvore frondosa ou arvore seca. Mas. h3 nomes que traZem uma cer

ta gama dé aspectos formais implicitos, como arbustb,-que_jaisugg.
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‘VYoltemos I primeira estrofe. A rolquidao lembra o can-
sago, a-exalstdo; ‘qualidades que s3o proprias do homem ao fim dé -
um dia-de trabalho, & que se projetam nas sirenes., Em "apitos a-
flitos", verificamos o meSmo efeito que ja notaramos em "Fazen =

da", um poema de Ligao de Coisas que foi por nds analisado -~ em

Fenomenologia da obra literdria (Forense, Rio, 1969), Um& pala -

vra repete a antecedente n3o apenas no seu conteudo formal, mas
também nos seus elementos fonicos, o que permite um maior prolon
gamento do signo pelo verso6. Desse modo, aflitos,€ iteragdo sono
ra de apitos, o que gera uma imagem-acistica., Também ai se obsep
va a transferéncia da aflicdo do homem no momentc de deixar o
trabalho e busc¢dr um melo Menos Pencsd de’regresSsar a casa. Mas
aflicdo pode-se sentiy em ‘¢ircunstancias ddversas, ou em situa -
gOes felizes, de modo qiie ‘o ‘termo ndo ' ainda bastante significa
tivo daquilo que &' poeta e@voca.” 0 ddjetivo pungentes a define na
sua dramaticidade e, finalmente, trigicos apresenta o climax da
gradagdo, pelo seu cirdter de nécéssidade, do que ndo pode  ser
de outro modo. Além disso, © tragico aparece como situdglo-limi-
te do humano, porque, no verso seguinte, os apitos que se tinhan
humanizado, se animalizam através do verbo uivar, que denota a-
cdo irracional. Dessa maneira, tudo se confunde e nio hd ~  mais
distineia entre a coisa, o homem e o bicho, Nesse'ﬁéféo;":temOB
de 'anotar ainda o adjetivo "escuro", epiteto sinestésico dé "se-
gredo". A escuridjo conota incomunicabilidade, de modo que um se
gredo que € escuro torna-se muito mais indevas§avel.

Na-segunda estrofe permanece ¢ gentido de exclusdo(sd),
anteriorfierite expreésso na primeira (hd somente buzinas) e o ho-
mem massificado;retbrna-em'“multidaes compactas", outra expres -
':sab rédundante’do ponto de vista 1dgico, mas inténcionalmente é-
fﬁi?étiﬁo,para‘que ndoc se pense em multiddes como conjunto de ho-

i maEgem umd massa indivisivel, -Assim como, na primeira es-




.221.

”trofe, uivando di a medida do animal, nesta o escorrendo determl
.na a total pa351v1dade do 1nd1v1duo ' ma391f1cado, que age em
fungao do condlclonamento soc;al do mesmo modo que o llqu1do es
corre em funqao das c1rcunstanc1as do terreno. 0 correr, 31m, é
proprlo de homem, que atua no sentido de um ObjethO a alcangar.
Finalmente, o simile que se.segue mantem o campo semantico do
contexto industrializade due se traduziu na primeira estrofe por
buzinas, sirenes e.apitos. 0 oleo € prépric da héquiha, de modo
que a imagem funde, mais uma vez, o homem e a cois.a. E o 0leo €
espesso, outro epiteto muiteo feliz, que reéomé © sentido de indi
visibilidade, de_massificagao. Se multidao e dleo s30 a mesma
substanCLa, e este 1mpregna o lajedo, “também aquela se confunde

com o solo em que plsa.

Na terceira estrofe, o fiano B, que estamos énalisando,
desenvolve~se no mesme clima de exclusdo verificade anteriormen-
te, mas essa éicluséo é implféifa,'sem um signe que objetivamen-
te a expresse, Ndo se trata de sono, mas (somente) de extermi -
nic. 0 campo semantico do contexto industrial & sustentado pela
palévra rédaf, tao inﬁsitada ﬁara o compbrtamento hqmaho quanto
aquele escorrer da estrofe anterior, AI ressurge também o card -
ter passivo do individuo, que & pega da engrenagem social. E a
agdo de rodar, como “a” de escorrer, € mecanica e élimina a consci

éncia. Ha um momento ém que desejamos dormir, como hd um momento

em que desejamos comer. Se, entretanto, o desejo ndo & satisfei-
to na proporgao da sua intensidade, transforma-se em mal-estar e,
nao raro desaparece. Assim, quando o poeta diz que “o descando
vem tarde", ele nos apresenta um crepusculo diametralmente opos- _
to dguele em que o prdpric sol adormecia. Uma nova gradagao 5¢, 

estabelece nesses versos: paz, morte, me_gulho (no pogo mais er—

mo e quedo)}. D primelro termo € multo rico enm extensao e contem

4 -

o segundo, que ja e semantlcamente mais 1;m;tado. Entretanto,mor-

te e alnda um termo amblguo, porque pode 1mpllcar o] flm ou “_3_9
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pr1n01p10 da v1da, a condenagio ou a 11bertagao de homem, segun-
do © ponto de v1sta filosdfico de quem © con31dere. 0 poeta, en-
tao, dellmlta a morte ao seu aspecto puramente materlal, como
fim. Pelos graflcos segulntes, ver-se-3 como se processa a grada

gao poetlca, da extensao para a compreensao'

aflitos” A put 3
pun?géisles 4 morte M
trigicon _ mergulha
T Mg

Valendo-nos da simbologia matemitica, assim representa

mos as relagoes entre esses conjuntos:

A 'éfiifbs'sr',. P{ pungentes } , T { tragicos | .

Por este outro graflco pode-se observar como se proces

sa a intersegdo dos conjuntos:

7

(Anp)nT (PnM)nme_
Ainda na tercelra estrofe, mais uma ve2 =} eplteto sur-

ge como elemento de’ reaflrmagao da percepgao do nome, porque po-
go j& implica, por si mesmo, 4 solidio {ermoY e o siléneio (que~
do}. o . .
Detenhamo-nos, agora, ne Plane C, constltuldo pelo ul-
';flmD verso de cada uma das trés prlmelras estrofes, Af temos a
Lperspectlva do poeta, o aparec1mento do eu em sltuagao E é fao

 1dent1co o campo semantico desse plano que o poeta se vale sem-
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pre dos mesmos Signos, dispensando combinatdrias, Por isso o ver
so se repete, funcionando como refrab. Aséim como ha uma ligagao

explicita entre o Plano A e o Flano B (a adversatlva que estabe-

lece a passagem de um a outro), entre o Plano B e o C verifica-
se também um elemento consecutivo, sd que de natureZa diversa.
Trata-se das tonicas graves que finalizam aquele plano — segredo,
lajedo e quedo - e qQue antecipam, pela rima fechada e pelo con -
texto semantico, o pronunciamento do peeta. Na primeira estrofe,
e na terceira, o efeito ¢ ainda mais evidente, pelo fato de “to-
das as tonicas do penultimo verso serem graves.

Uma vez estabe1e01do o paralellsmo entre essas estro -
fes iniciais, e ressaltada a condlgao de varlantes combinatérias
dos leGPSDS planos, acreditamos ser oportuna a sua representa -
gao 51mb011ca.

Chamaremos A, B e C & reunifo (U) dos conjuntos relati
vos aos planos da estrutura, e E ds egstrofes, ficando o expoente
1,2,3, para designar a sué:qfdem:no poemé;:e.o'{qdice 1,2,3 etc.

para indicar a ordem dos versos dentro-decada unidade estrdfica
Ei £ n hora em gué o sinp foca .
E a ho.ra. em que o péssaro volta
Ea hbi"é do descanso

Deade, A = E U E U E3

A 1ntersegao desses con]untos denomlnaremos AF
me seja ela de natureza fonlca, AMS, se for de natureza

sintdtica, e AS se fop semantlca. .:
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Daon ".',_.2 PRI
E.t E_[ p DU
AF e aMs = {8 a'hurai}

Quanto & intersegao semantica, enpgloba malor numerc de

elementos, gue constituem o campc desse primeiro plano:

Do
L: m’i"“"’x you

. 45.{ hoty, nim. pkmo, dmmol

nuiuwr. lpou yasuda,
*: ot g plaskes; fdesconse - € AB =D eontexto rursl, pasca humana b .
Liberdade, raligiosldade

Com relagac av Plano B, teremos o seguinte:

mas aqul nlio ki sinos;. o ras do hé moulto nBo bi phssaros,
4 | bi sdments huzinas, 2l =8 multidio compactas
E, . " sirenes Toucis, apifos’ " B {gscarrendo exsustas
. U1 offitos, pungentes, trdgicos, como esplsso-len .
ulvapdo escuro segrédo; que impregaa o Iajedo;
mas 0 descanso vem tarde,
5 0 Corpo nio pede sono,

E%- dcpois de tanto rodar;
| pedepaz —w morte — mergulho
1o pogo mals érmo e quedo
Lembrando que B mpresenta a reuniio desses conjuntes,

e BF, BMS e BS a sua intersegac (fonlca, morfo-51ntat1ca e 5e-

mantlca), encontraremos o segu:mte esquema.

B = E;,/su Eg/au E.,?/g

Ea/& NESunE]
6 ou BF

1o { somente} {55} { }
BM = m’EaQGO, exdusao} I " ¢

BF- =
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Quanto & intersegdo puramente semantica, devemos subdi
vidir o conjunto BS em tr@s outros = BSa, BSb e BSe - pér contar

.aele com elementos heterogéneos. Assim,

B8a = {{ buzm'\s} {mrenes} {apn.tos} { uleu} { rodar}}
BSa W= {conle.tlu indszstrial § o
ESh = { ‘ rouw.-} { =flitos}, {punﬂentesi { trdigicos },
fes ccuro},  § compactas}, { e.:p'..ﬁo} 4 Ermn} ’qu&do}};
DSh == ‘ denrcs..no}.
BSe = {msnmh} ' { escorrendo} . { roﬂa}.'};
Ec == { inconsciéngia, massificagio, materlalizmo}
BS = BSz U BSh U BSg BS e=> {dpoca atual}.

Devemos, agora, considerar a dltima estrofe, em que os
trés planos anteriormente analisados apresentam modificagdes,

A primeira delas € o aumento de extensio dé Plano A,au
mento esse que-se verifica tante no hivel do significante - sdo
os dois primeiros versos da estrofe, e nic um ¢omo nas preceden-
tes - quanto neo nivel do significado, em que hora aparece sem ar
tigo definide e sem o aspecto ciréunstancial do presente, ganhan

do, peis, valor absoluto:

hoa d_e ﬂelic&dez_a

gazalho, gombra, siléncio

Do ponto de vista do estrato fonico, observa-se também,
nesses dois versos, um processo de intensificagdo da realidade !E
través da aliteragio da sibilante, que funciona como imagem ac'-ﬁ_'g“:
tica do sussurc crepuscular, Se, por um lado, o Planc A avulta‘-i.

na estrofe, por outro, o Planc B quase desaparece, ass:Lmllado pe'

lo Plano €, que comega logo no terce:,ro verso: "Havera c11550 nO'

mundo?™, E a fusao desses do:Ls planos é mu:n.to 51gn1f1cat1va, pe--.

lo fato de o poeta encarnar o homem contemporaneo, sacrlflcado,
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como Prometeu (a expressao "ecorvos bicando em mim" pode ser con-—
Blderada uma lexla llterarla resultante do mito classico), por
toda a humanldade. 0 poeta deixa a situagao de espectador para

confundir-se com o individuo massificado que tem passado,futuro,

mas n3c tem presente e, sim, degredo. Através dessa metdfora, co
munica-nos a alienagao do homem na sociedade atual e o extefmi -
nio de sua condigac humana. °
Do mesmo modo Que houve uma extens3o semanfi§a de hora,
ne Plano A, que nao implica mais o ereplsculo de-um dia, mas um
ideal de crepisculo, verlflcou-se dellmltagao de extensao com re
lagao ao Plano B, que se apresenta como contmdo no Plano C - com
mo jé salientamos = e que aparece definido pelo artigo: "E antes
a hora dos corvos" .
) Nao se trata mais. do_anoitecer dos dlas, mas do anoite
cep:ao h@ﬁem,;de sga:Qegpadagéq COMO. PESSO& 4 Olly. @n outras pala-

vras, de sua coisificagdoc. Ao declinio. de. extensdo. . corresponde

aumento Qe_cpmpiﬁéhéaogxe_esse'enriqugcimenﬁq'da compreensdo se
traduz no ﬁ;ﬁimé.ﬁgrég-pglo sim que. al .aparece como elemento no-
vo: "desta hdra, gim, tenhc medo",

0 modelo que tragames para as tres primeiras estrofes
poderia desenvolver-se infinitamente,pois & aberto a solugdes vir
tuais,enquanto a Ultima ;8e Nos aflgura como a sua redugao lirica,

Abstraindo-seFdesse poema'HM'modelo ainda maig esquema
tico, poder-se~-a dizer que os treés planos — é, Be(C - sac cons-
tantes upiversais da poesia, cabendo ac peeta atualizd-les num

contraponto criador e singular,

OBSERVAQKO A utlllzagao da 31mbolog1a matematlca nos fol ingpi-
ada pelo curso de Semantlca Estrutural recentemente ministrado
pelo Prof,: Bernard Pottier na Faculdade de lLetras da Universida~
de’ Federal de Mlnas Gerals.
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