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APRESENTAGAQ

Os értiqbs gue compden este nimero sao, na maioria ,
fruto de uma reflexdo sobre Literatura Comparada, voltada para
pesquisas no campo da tradugdo e da intertextualidade. Os estu
dos sobre tradug@o ndo se limitam a consideri-la apenas como
transposigdo automdiica de uma lingua em outra, mas uma recria
QEO, am que sasm enriquecidos tanto o texto de partida gquanto
o de chegada. E & nessa perspectiva que se entende a associa -
gdo entre tradugdo e intertextualidade, tradugdo e parddia,”can
to paralelo” entre culturas, transgressac e ruptura de modelos
lingﬂfsticos e literarios._

Um curso sobre “Tradugao , ministrado no Doutorado em
Letras da UFMG, sob a orientagao dos Professores Enelda Maria
de Souza e Lauro Relchior Mendes,; possibilitou o convivio da
teoria da literatura com as diferentes praticas tradutoras e,
conseglientemente, a abertura de novos caminhos para os estudos

nidos, virios tem como objeto de analise textos de Borges e

"%argas Llosa, escritores da América Latina que reconhecem, ca-

da um a seu modo, o estatuto da nossa literatura enquanto "tra

: dutora’ da cultura do Outro.

O artigo sobre Literatura Comparada, da autoria do

;. Professor Daniel-Henri Pageaux (Universidade de Paris III) foi
'fapresentado, originalmente, sob a forma de conferéncia, por o-
n;casiEo de sua estada, no Brasil, em outubro de 1986. A publica
_?gao desse texto vem @slar um intercidmbio que julgamos necessi-
“‘rio entre dois paises, além de registrar uma contribuigdo vali
fhosa para as pesquisas comparativistas.

‘Agradecemos a Haroldo de Campos pela sua presenga ,

" neste niimero, na forma de entrevista, concedida ao corpo edito

“rial da Revista 'Farhenheit 451" durante o "29 Simpdsio de Litera
_ﬂtnra Comparada®. Nesta conversa informal, o tedrico e transori

}ador, com © olhar sempre atento para a modernidade, nos da tes

:7£emunho de sua experigncia fascinante com a pratica tradutora.

Reunimos, na Ol&ima segao degta revista, ensalos que

b:enfocam, er obras de autores brasilelros e estrangeiros, a pre
;ﬂggnga de uma pratica intertextual e tradutora gue delineia, de
‘‘modobem nftido, um dos tragos da critica literdria contempo -
rEnea.




Somos, ainda, particularmente giétdé*%@”pqhgﬁ'”
le Tradugdo da FALE/UFMG, pela cuidaddsa ﬁéf:ﬁ@; 65
jos artigos para o francés e a Marcelo DOlaB”'al

jem e transcrigdo da entrevista de Haroldo de Campos

E.M.S5.

M.N,5.F.

Belo Horizonté,'dezembro'dé"igéﬁli
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~ LITERATURA COMPARADA:
TRADUGAO - INTERTEXTUALIDADE






TRADUQKO E INTERTEXTUALIDADE*
IWANDER.MELd MlﬁAﬁbA*¥:

RESUMO

Discussao das teorias sobre traduqao de Jakobson, Wal
ter Benjamin e Haroldo de Campos, tendo-se em vista a relagdo. .
das mesmas CcoOm O conceitp de intertextualidade.

RESUME_

DPiscussion des théories sur la. traduction de Jakobson,
de Walter Benjamin et d'Haroldq 'de.Campos, en considérant: le :

rapport de ces theories avec le concept 4’ 1ntertextualite.:f;: S

' * Comunicag3c apresentada na’ Mesa-redond; sobre'"Tradugao no
I simpdsio de: Literatura Comparada ‘Bal ;Horizonte, 18:-a-22
de novembro de 1985._-1J_

hh Professor de Literatura Italiana e: Brasileira da FALE/UFMG.,"
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0 uso mais corrente da tradugao &o qu::
interpretag8o dos signos verbais de uma determinada
meio de uma outra. Jakobson denomina essa: especxe ‘d
interlingual e identifica mais duas outras: a trsduqao
lingual ou reformulagiao, que consta da interpretagao dos
verbais por outros signos da mesma lingua, e a tradugao '
semidtica, que compreende a interpretacao dos siqnos_
por meio de sistemas ndo verbais, como o cinema, a pintura
midsica ou a dangal. No caso particular da tradugao poetica Ja
kobson conclui ser possivel apenas a “transposiqao criativa"2
visto ser a poesia, por definigao, intraduzivel, ja que'_
equagoes ou constituintes do cddigo verbal sdo elevsdas a ca:

goria de principio constitutivo do texto, indissociivels, po;} :']
tanto, da sua significaqéo especifica e exclusiva. Dessa pér§ 
pectiva, a fidelidade eatreita a0 orlginal & acertadamente abb;f;
lida, em prol da criatividade, mais apta a cumprir a finslidade;ﬁ

Oltima da tradugao que, levando-se em conta a diversidade de c§:_
digos nela envolvidos, é a de transmitir uma mensagem equiﬁaiéﬁﬁ'
te 4 do texto original, '
A posicao de Jakobson a respeito da finalidade da tra
dugdo: diferencia-se nitidamente da de Walter Benjamin, que, “em
"A tarefa do tradutor”, ensaio de 1921, postula que a tradugao o

tem por objetivo primordial exprimir a relagdo mais Intima &

invisivel entre as linguas, nido podendo, por esse motivo, visaf:?
substancialmente a comunicagdo, porque somente uma tradugao que¥f
nSo seja a “comunicagcao"de slguma coisa pode perceber a necegaif'
dade de nao reproduzir o sentido, mas de fazer repercutirj&fféﬁ:'.

lacao entre ele € a intengSo que O produz, no género especffiéo

de intengdio da prdpria linguaa,

A tarefa do tradutor consiste, pols, nao em transm
tir o gue numa obra & comunicagao, nem em recriar o seu’ slad
fugidio, misterioso ou verdadeiramente poético, mas, pelo”ddh:

tririo, em tornar visfvel ' na transparéncia da prépria lfngda o s
quanto o sentido de ums obra esconde. A tradugdo & ums’ "forma
que vive da diferenga das lInguas e cuja autonomia e mostrada

Na_HisEE;
slgnificado da obra se distende e isso ocorre, sdbretud

S'histérica.

sobrevivéncis"

que sentido, -a sua "

dugdo, ou na’sua possibilidade, que pode mostrar ‘apenas

linguss nao sao estranhas entre si, mss, a priori ' e é'p¥e5Ciﬁ
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dir de toda relagdo histdrica, afins naquilo gue guerem dizer“s.
N O fato de a afinidade das linguas ser aprioristico ‘e
se realizar somente no diferir delas implica gque ndo ha uma re-
lagado de linearidade entre a tradugdo e o original. Tanto a lin
gua deste como a dagquela transformam-se no decorrer do tempo: a
tradugao &, portanto, o interpenetrar-se de dois campos de trans
formagdes lingliisticas. O lugar de resolugao das tensdes produ-
zidas pelas diferengas das linguas & "meta-histSrico" e como
tal nhao & "acessivel a nenhuma delas particularmente" e tende &
"pura lingua , 4 totalidade das suas intengGes reciprocamente
complementares® 7.- . :

Vivendo provisoriamente da estranheza das linguas, a
tradugao nao consiste-na restituigido do sentido, restituigdo que
seria o afirmar-se da tautologia, o reproduzir déa identidade que
neutraliza aé_diferengas-lingﬂisticas. Desnudar o nicleo da 1lin

gua.pura - f&qgr do-simbolizante o-préprio'simbolizadoa;—“ e o

inico e mailor poder da:tradugao: nessa lingua pura gue a’ ‘“nada’
visa e nada exprime, a palavra-alcanga a nio expressio e somen~’

P

te assim atinge a esfera da pura criatideade Transformar as

palavras em esfumaturas cromidticas ou em pura musica, em " ‘uma
1ingua que ndo necessite ser traduzida &, segundo Fabrizio Deési-
deri, "a verdadeira intengao e a utopia de toda tradigdo poeti-
ca hermético- esotérica"g, a4 qual Benjamin pertence e que- & V1s~'
ta por ele atraves da perspectiva de uma redenc¢3o messidnica. :
Ao- enfatizar gue- a. tradugao € a "sobrevivéncia" histo'
rica do texto e uma forma regida pela lei de outra farma, sendo-

a fidelidade expressa por uma: "operagao: estranhante” na_ ual oi

tradutor alarga e aprofunda a prépria lingua mediante'a lfngua

estrangeira, a teoria benjaminiana da tradugao diferencia—se fa"
dicalmente da- teoria tradicional Entretanto, em: virtids do seu-
carater idealista; platonizante e esotérico, como akerta’ ‘Harol="

do de Campos, empregando ‘uma  expressao de Derrida,:_' permane-

ce presa a_ *clausura metaf{sica" 10' por’ SUpor -a: convergencia i
nal de todos os originais & "autotransparencia’ dO Texto Gnico |
o Significado Transcendental, o Texto da Verdade l;f*né'éilén -
cio. da lIngua adamitica, pre-babelica 2 T ST

) A partir da: leitura-de- "Variations Surles’ Bucoliques,
de Paul Valéry, e de textos. de 'Borges, ‘sobretudo "Piefre Menard,
~autor del Quijote"; Haroldo:de: Campos postula a- gggigiigg%ié no
gdo de Texto Onico, em favor da tradugdo’ “joga iq&ertextual'
g§wggigzengaf_Para_tanto,:ressaltgz

food "das: formu=
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vidade 1ntertextual generalizada que result
da categoria da originalidade; a
delidade & i i
nhamento_ concernente A operagac tradutora; e’ a’ né

a mensagem, ao conteido cognitivo,‘

ter intermediirio da linguagem poética e do':
te velcular de transmissaoc de conteﬁdosl3, :
Para Valery, poesia e tradugao deM“M‘ ;;;:

goes tradutoras

espacificidade do poeta defe}miné~se pelo ato “de” "trazer

nngg;ggﬁ ormas , enquanto que o tradutor emancipado “dessa p

cupa Eo, lidaria diretamente com essas formas ja . siqnificanw.

tes"~?, Desse modo, o tradutor nio visaria & amoldagem do  seu’’
teito ao orlginal, mas a conseguir apreender o "modo:de’ inten =z
gdo" deste e fazer ressoar Sua laténcia no texto traduzido. Nes"
se (re}encontro de "laténcias" ou nesse “jogo rememorativo -~ da’
tradugéo"ls, o texto & proposto como algo inacabado, em'constan’
te processo de "reformulagdo”, sendo a esorita uma athidédé*' 
produtora interminavel, experimentada em toda sua radicalidade &
no projeto literario do Pierre Menard, de Borges.. - R
_Menard, francés vivendo em Nimes no inicioc de' Novecen*
tos, intenta rep;qduzir o”Quijote”nao.como cépia ou merag"trang'
cripeidn mecdnica del. original'’’;: mas como reconstrugao lité:="
ral em castelhano, para cuja realizacao descarta o recuo, tempo-
ral 3 epoca de Cervantes: e sua: 1dentificaqao com ele, preferin

do permanecer sendo quem é&- e, através da identidade nao-ident

ca, dar andamento ao seu projeto. O texto de éﬁ;qe;}desinteqra ?i
1ronicamente, como pode-se perceber, a nogao de propriedade ‘40 e

toral, ao conceber a literatuza_como uma atividade cri do:a“qq

\nao se determina pela expressao de am eu, muito menos Fum- e ex

ra e da memoria 17. A reversibilidade dessa situagao faz
que as obras do passado sejam consideradas como transform_goes
ou transcriaggoes das obras do presente, e nig: apenas o cohtra
rio, estabelecendo um transito de escrita-leitura de ma ”dup'
e desfazendo a linearidade cronoldgica das concepgoes evulucio
nistas da literatura. .
~ Nesse sentido, o Qui;ote de Cexrvantes: seria a tra




13°

¢do do de Menard e este a "sobrevida" daquele, impedindo,assim,
que ele seja apenas "ocasion de brindis patridtico, de soberbia
gramatical, de obscenas ediciones de lujo", pois a gléria,adves
te Borges pela boca de Menard "es una incomprensidn y quiza la

peor 8. Ao evitar a sacralizagdo burguesa do texto e do nome
do autor, a literatura passa a ser concebida como um vasto em-
preendimento andénimo e uma propriedade piiblica: escrever e ler
s30 percursos indistintos, autor e leitor papéis intercambid -
vels, nesse universo em gque tudo & eacrita.

Tendo-se em vista essas formulagdes, & cabivel articu
lar tradugdo e intertextualidade de maneira especial, conside -
rando-se o confronto de dois textos de autores diversos, embora
pertencentes ao ambito do mesmo sistema lingfiistico e literario.
Refiro-me a Memdrias do carcere, de Graciliano Ramos, publicado
postuﬁamente em 1953, e Em liberdade, de Silviano Santiago, pu-
blicado em 1981 e que consiste na recuperagao, pelo "fingimen -

to", do didrio que supostamente Graciliano teria escrito apos
deixar a prisao., A relagﬁb de feciprocidade mantida por - ambas
as obras permite que sejam consideradas como repeti¢do diferen-
ciada de um projeto literdrio similar, empresa semelhante, /embo
ra nao-identica, aquela tentada por Menard, de Borges, sobre o
qual Silviano declara.-.. S i

“Borges ne disse que ndo precisava ter vergonha de ser
leitor, que os livros nao sao propriedade privada. So
" mos todos, em arte e artes, grileiros. Mas ja af esta
. 'ria em sombrios invernos da década de 70 em meio a
_grandes: depressoes. Precisamos de novo pedir coragem
a: eley:- .coragem:para. por no papel a idéia luminosa ( a
;quem pertence [o} adjetlvo?) de Em liberdade-"l

A apropriagao de Santiago do  nome & da obra de Graci-
liano concorre para desfazer a nogao de um centro exclusivo de
geragdo de discursos (e, nesse caso, todas as vezes em que aqui
se fala de autor, a palaﬁra deve ser entendida como entre ag~
pas), radicalizando o que & dito no capitulo inicial das Memd ~
rias do circere,em gue Graciliano, apesar de constrangido a fa-

lar em primeira pessca, expressa o desejo de obliterar o eu gque
fala. Em liberdade parece queréf reasaltar esse eu que busca es
conder-se, na medida em que lhe delega a responsabilidade auto-
ral do diario resgatado, mas ao confundi-lo, propositalmente ,
com 0 eu ao qual o nome da capa do livro remete, o texto confi-
gura um desdobramento  "em abismo" que torna imprdpria toda ten-
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tativa de demarcagao precisa de limites autorais;Wff

Nesse processo duplo de escrita leltura, em Al emer :

gem questoes cruciais a respeito da génese e ‘da recepgao
texto 1iterario, os periodos histdricos: a que ambas .
referem traduzem-se mutuamente: a "intenc1onalidade
de Graciliano, corientado para o testemunho polItico—existencial,
repete~se no texto de Em liberdade, no qual o recuo estrateg
ao passado funciona como palimpsesto do periodo: historico
sua produgao. T .
Tempo e formas em tradugaoc intrallngual,_aproveitando
I 1h0fﬁ
perceber um modo especifico de relacgac intertextual, distinto
nitidamente da "parddia" e da "citacao", atuam 1iterar1amente__;

livremente o conceito antes referide de Jakobson, para o

como desenvolvimento do fragmento capitulo "Minima Moralia":f ]
1945, de autoria de Theodor Adorno, ou melhor, dele, de GracillV
ano, de Silviano e de todos nds, inserido nas paginas 1niciais

de Em liberdade e com o gual gostaria de finalizar estas consi

deragoes:

"A analise da socledade pode valer-se muito mais da- ex
periéncia individual do gue Hegel faz crer..De manei-_.-
ra-inversa, ha margem para desconfiar que as grandes
categorias da histéria podem enganar-nos, depois: i ids
tudo o gue, neste meic tempo, fol feito em seu nome7.f
Ao longo desses cento.- e cingllenta anos que passaram

..desde o aparecimento do. pensamento hegeliano, & ao inﬂ
dividuo: gue coube uma- boa parte do potenc1al de. pro =
testo. S : b Gl

Nao. pretendo negar 0. que ha de contestavel em tal em-j
_presa._(...) Nao ‘chegava,. entao, a confessar o 50
das: responsabilidades. de que nao escapa aquele'que*dt
arite do indizivel qie fol perpetrado coletivamentE' u

sa ainda falar do individual." R
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A CRITICA LITERARIA E A TRADUGROS

ENEIDA-MARIA DE SOUZA**

RESUMO

Este ensaio tem:'como objetivo estabelacer a’ relagao:
entre. a pratica da tradugao e os conceitos de intertextualidade
e antropofagia;- aponta, ainda, a’ contribuigao da: psicanalise pa
ra uma teoria da tradugao.: S enEe R R AR S

RESUME...

e, : CetaéSSai a:pour:objet d'établir:le réppoit?entrg;'la
pratique:de. la traduction et les concepts d'intertextualité ‘et
‘d'anthropophagie; il montre, encore, la contribution de.laQ1 c
psychanalyse pour une théorie de la traduction. . SR

*JmComunicagao aprelentada na Mesa*redonda sobre “Tradugao -ho
R -3 simposio ‘de Literatura Comparadaf; Belo  Horizonte;: 18 a
- 227de nov. "de 19857 e no "'1e. Semind o Latino~Americano’ de’ Li

;_teratura cOmparada : ' 8 & 10 de set. de 1986::

'* Professora ‘de Teoria'de Literatura:da FALE/UFHG.




... Ao reformula_:co.ntantemente sus metalinguagem, o es-
-tudioso da literatura reconhece que, na maioria das vezes;'a no

"'; va terminologia vem- substituir aquelé ja existente ‘A mudanga

de terminologia nao &: fruto de modismos e nem tampouco atende a
interesses de grupo, revelando,'ao contrario, a. tendencia natu-~
ral de toda teoria em rever seus proprios: conceitos operatorioa
A critica literaria vem recebendo, no decorrer de sua historia.
nova roupagem para velhos conceitos e a renovagao resulta gem - .

pre em ganho tedrico.
0 termd™ fadﬁagstrque ha muito vem-se infiltrando'Tno

campo da teoris da literaturs. € um dos conceltos que 7 sofre
transformagoes ao longo do tempo. A utilizsgao do_tetmo s;irefg

re ndo apenas a pratica usual da tradugdo, ou seja, &  transfor-
magdo "interlingual® de um texto em outro, mas do proce550"7 de
leitura e reescrita de outro texto, processo este que se aproxi
‘mx-do-sentido amplo @5 termo intertextualidade. Um grande nime-
ro de estudiosos confirma a estreita alianga entre s operagao

tradutora e a aproprisg¢do textual, operagdo que recal ora ns Pa
rafrase, no plSgio ou na parddis. Haroldo de Camposl ressalta;
no "Pogt-Scriptum" A sua tradugiq do Fausto de Goethe que: "a
trsdugao. &.também uma persona através da gual fala a tradigio .
Neése sentido, como a parddia, ela é_também um ‘canto: paralelo’,
um didlogo nac apenas com:a voz.do original, mas: com: outras vo=

zes textusis“2 . . . 3 ; v
A tradugao, nestes termos, € uma atividade criativa y

em que a liberdade do tradutor instaura um intercimbio amoroso
entre os textos, ao mesmo tempo que a fidelidade ao original
conta menos do que sua transgressao. A parddia, consideradqf'ﬁa
sua etimologia(“"canto paralelo") e na sua aCep¢do mais ibféhgén
te, se aproxima da pratics tradutdria, principalmente quanto i
possivel liberdade do tradutor de se nutrir de outros textos (a
lém do originsl}) livrando-se, conseqllentemente, da prisao ;

ﬂ.

formuls dnica e redutora, S
Costuma-se estabelecer ainda a sproximagio ehtie ffé—
ducao e antropofagia, decorrente da associagao com a 1ntertextu
alidade, ao se retomar o projeto art{stico oswsldiano: e_recolb-_
car a problemdtica de nossa literatura (da América Latiﬁ e':doi
terceiro mundo em geral) enquanto “tradutora" da cultura_ o
tro. A’ necessidade de incorporar a: produgao artIstie ‘dent o_de-'

um HOVimento ‘universal implica ‘a ‘conscientizagdo’ de nossa Ivi.f}

da para com as.culturas dominantes e a."devoragqo'{deft o
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do cultural. A pratica ant‘mpbfagic;a,-'iargamé‘nte' defendida pe..
‘los escritores do Modernismo, continua a render frutos € a for-
necer ligoes, principalmente para os estudos especlficos de Li-
teratura Comparada & de traduqao critica3

" Augusto de Campos ‘em Verso, reverso, controverso4,reu

né traducic e pratica antropofigica, ao teorizar 5°bre o oard -

ter impessoal e fingido da tradugao, uma forma de usurpaqao pro
posital do texto alheio-”"

"A minha maneira de amd~los & traduzi-los. Ou degluti
los; segundo:a-Lei Antr0pofagica de. Oswald de-Andra -
de: so me interessa © que niaoc € meu. Tradugdo para_
“'mim & ‘persona. Quase heterdnimo. Entrar dentro ‘da pe-
le do:fingidor:para rafingir: tudo de 'novo, dor por
. .dor, gom por som, cor por cor. Por isso nunca me . pro—
“'pus traduzir tudo. $6 aquilo ‘que sinto. 58 aquilo qua
minto. Qu gque minto ‘'qua ‘sinto,:.como diria; ainda . uma
. vez, Pessoa em sua .prdpria persona."?

' Com base nessas reflexoes podem-se detectar alguns to
picoa relativos pratica tradutora, quer ‘no sentido de se ¢on-
ceber uma traduqao criativa, qua conta com a participagao 1i-
vre e pessoal do tradutor, quer do use. dessa pratica enquanto
1a1tura/cr£tica do” texto ‘Nao se dave ignorar a contribuigaoqua
todo tradutor, direta ou indiretaments nos fornece, especifica-
mente no que se refare & teorizaqao de aua empresa e ac daanuda

mAnto de seus;p; ":1mantos operacionais Percebe-se, no, trecho

acimé, a ausenc o sentimento de grogriedade do tradut
'te aos textos com o quais trabalha, uma vez que o contato_ com

_fran

o novo, ° desconhecido'e o alheio acentua o, santimanto_de aes:F

nhecimanto, deixan o de _ o & ilusao de ser seu propriatario .
Raasalta. pois. ) que ha de mais estranho na sua lingua, . para
que a contaminaqao da lingua estrangeira seja perfeita, atua—
-3lizando-se, ‘dessa; forma, a premissa davoradora. "85 me intares-




: o} enlace da tradugao com a antropofagia se da espe01—
ficamente no nivel da linguagem, quando o texto traduzido-] ira
-contaminar nao apenas a escrita do outro mas servira de subs -

trato para a metalinguagem do tradutor. Haroldo de Campos,
traduzir parte do Fausto de Goethe, nao so absorve, aglu ina e
devora o original como retira dal as metaforas de seu trabalho

'_ao

tradutor. A recriagao da linguagem crItlca decorre da pratica e
da imagem do ato de traduzir, verificando-se: uma pequena distan
cia entre -a° linguagem— objeto e a metalinguagem. Embwra a teori—
zagdo guarde certa distidncia de. seu objeto, a: metalinguagem (da
mesma forma que a tradugao} ‘assume carater vamplresco . ao:_se

nutrir do sangue da linguagem-objeto.

Transcrevo algumas das ‘definigoes de Haroldo de Cam -
pos sobre sua operaqao tradutora. Inicialmente, o autor resume,
no final do "Post-Scrlptum ;O que entende por tradugao criati-
_'va de Goethe, a “transluciferagao mefistofaustica"

"A tradugao criativa possuIda de demonismo, nao é
piedosa nem memorial- ela intenta, no ‘limite’, "a ‘rasu-
. ra da origem:-a.obliteraciao do original.: A-essa:;des-
memoria parricida chamarei transluciferagao "5- L

' Outras expressoes sao utilizadas, ao 1ong' do e'“. 1
coin o ob;etivo de exemplificar o carater diabolico

radutor:'“traduqao luciferiana“' "{a tradugao} uma empres_:ee?
tanica"; traduoao como transfusao. De sangue" ""Vampirizaoao
(relativa ao nutrimento do tradutor). o '

'sunto’, ressalta a importancia do conceito de tradueao nos eéf
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rial no aparelho pafquico, enguanto tal, & concebido como  uma
tradugao e as interpretagdes do analiata sHo - também tradugdes
(cf. p. 32, artigo P, Mahony). :

: A contribuiqao de Freud & importante principalmente
no que diz respeito i terceira categoria de Jakobson referente-
a4 tradugdo, a tradugao. intersemiStica, quando se constata gue
as diversas manifestagOes do material verbal sido exteriorizadaa
e expressas fisicamente, havendo, desse modo, o deslizar de um

aistema semidtico em outro. Segundo Freud, todo ato de comunica
gao (aeja ele verbal ou nao) ja se apresenta como um compromis-
so, ndo conatituindo pois uma’pura- expreasio direta. A paasagem
de um siatema de signos:a-outro nac ae procesaa através de uma
tradugao termo-a-termo, sendo: impossivel a correapondencia fiel
entre original e cdpia. . ’ :
Quanto 3 critica. 1iterar1a, esta realiza; com guase

todo. o texto 1nvestigado, uma: leitura em gue: entram componentea
extra-verbais gue ge- entrecruzam com 08 verbais, sendo expres -
sos por meio de outros codigos. A transformaqao de um texto em
linguaqem literaria para uma, linguaqem pictural ou cinematogra-
fica ‘consiste no processo de traduqao intersemiotica, onde se
torna "nanifesta” dma metafora, pictural uma palavra. A critica
literdria tem-se apropriado grandemente do arsenal tedrico da
psicaniliae, e no gue concerne a tradugic, esta tem produzido .
mesmo que indiretamente, grandes frutos, levando-se em conside-
ragio que: ambas -as- disciplinas trabalham obsessivamente‘a lih -
guagen, embora:cada.uma tenha um objeto eapecifico de investiga'
gao. IR '. SR L RS '_ -
cOmo reflexao final, gostaria apenas de mencionar

clui outros escritores gue compartilham dessa mesma preocupagao-
Borgea, um dos mais confessos "tradutores” da’ literatura univer
aal); Becket e Ionesco, que ao escreverem em duas linguas, ;” se
traduzem, recriando duas versdes de cada um de seus livros, a-
lém de Joyce e° tantos outros.:“ RN SR T
0 convivio estreito do escrito qom'varios idiomescun
tribui para que a "lingua materna"'deixe de’ representar um _espa:
go unfvoco e tranqﬁilizador, para : vimentsr nun: universo;du
rilingual..Reforggndo o pensamento de Valery, preésénté . peatas




}ééfévef-é um. trabatho de tradugdo” ou: "o ledo &
carneiros digeridos ., Guimarades Rosa ascreve £radﬁzin—
aglutinéndo silabas de virias linguas. e revelando sua. ingui
fetagao .6 prazer em compartilhar de um territdrio lingiifstico ba
-bellco. Uma lingua gue nao possul a tdo desejada. pureza: origi -
nal, porgue pds-babélica e, por essa razao, so podendo ‘ser: con-

cebida como tradugdo. Lingua sem pdtria nem: bandeira nao ;se

prendendo, portanto, a um conceito de nacionalidade_egtreitﬁ; e
redutor. A universalidade literdria comega a-mosﬁréf“Sﬁéffdrga

justamente no momento em gue se rompe com a estrelta concepgao )
de lingua como simbolo do."ideal patrio'. :

Finallzo meu texto com uma passagem da cart_ de Gu;ma

raes Rosa ao seu tradutor italiano, onde traduzir: e escreversao

dois verbos sinonimos.

."Eu, gquando . escrevo um livro, vou fazendo como se'sg
estivesse 'traduzindo', de algum alto origina :
tente alhures, no mihdo astral-ou no ‘planc das’
as', dos arquétipos, por exemplo. Nunca. sei:se
acertando ou falhando, nessa ’traducao'. Assim
do me 're’-traduzem’ para outro”idioma, ‘niinca seiy

bém, em casos de divergencia, se nao foi o Tradutor
guem, de fato, acertou, restabelecendo a verdade.
! original ideal', gue-ew desvirtuara..'."8 i

NOTAS

CAMPOS Haroldo de. Post~Scriptum. Transluciferagao mefisto-'
faustica.-In'“—; Déus e ¢’ diabo o Fausto de” Goethe. 8380, Pau-'
lo, Perspectiva, 19810 s s

Fdem: " p. 191; s

Quanto a esgsas reflexoesL remeto o leitor para os estudos
‘Octavio’ Pz solre tradugas e literatura” comparada’; ta;s-como.
”Traduccion y.literalidad, Signos. em rotacdo, entre outros;

_Vale quanto pesa.

4 caAMPOS, Augusto dei” Verso‘ fébéfso,"edntrbvéfao: 559 Paula, i

__Perspectiva, 1978, L . ) I

S:Idem P 7.'_

6 campos, Haroldo de. Op. cit. p. 200.

7 MAHONY Patrick Vers une comprehension de la traduction en ..
psychanalyse. In:~-, "La décision de traduire: 1' exemple .

jFreud" ‘L'éerit-du temps.-7 Paris, Minuit, 1984._

8
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~ PROBLEMS IN POETIC TRANSLATION:

THOMAS  LABORIE BURNS™ .

RESUMO

Este trabalho visa’ levantar ‘alguns: problemas na - tradu
¢ao da poesia, tais coma a. ambigliidade,. a concisido e a qualida-~
de sonora no_poema,origxnal. Discutem—se também as maneiras: co-
mg'e_rradugﬁbjse_spresenta_e_os tipos. gerais: de: tradugSo’podti~ -
ca (fiel, livre e criativs) e as vantagens de cada: uma.:Exemplos
ilustrativoe'de Yeats; Baudelaire;  Catullus; Parrs:-e um’: poema '
completo de: Drummond para /que- 0. autor. apresente’ sus’versio’’ em’:
ingles com comentario.'-- ; : e

ABSTRACT . :

] . Without.going into formalistic problems: or theories,
this paper. discusses some: of  the prablems peculjar to: & poetic
text; .such:as ‘purposeful ambiguity; metaphorical 1anguage “and:
gound qualities in the original thst pose probleéns: for ‘translators;’
The méthods: of pres nting translations of poetry in theisnglish—

Catullus, Baudelaire etc. are given in”representative *rdﬁsiation
fragments . Finally, '
is translatéd by the. author, with: commentary,to show the kinds of
choices the. translator: faces in sttacking a poem. SN :

_a'complete poemkof Csrlos D'ummond ‘de ‘Andrade ©

* Professor de:Literatura Anglo-Americana’ds FALE/UFMG, 7 "0




ﬂlanquage of poetry thst resists transference to another tongue or
.even to a prose paraphrase in the same language as the poem. What
are some of the special difficulties that make the translation or
paraphrase of poetry problematic? First, the language tends to bei
more condensed and concise than in prose. Figures of speech '
abound. Puns, plays on words, and other translator's nightmares
are a matter of course. A word is deliberately used to express"
several ideas at once, so that it is fair to say that ambiguity 4s
pursued rather than avoided. Second, there are the problems arising

from the nature of. poetic language. Sound is more closely

associated with meaning than in prose, go that there is often :
tension between the two, either in imitation: (onomatopoeia) or :m
opposition. Rhythm and meter, which are different in" different

languages, sre essential to both the meaning and the feeling of a :
poem. Finally, connotation may be even more important than _'
denotation. All these considerations make one suspect that it'ie_
probably impossible to convincingly translate a poem into another'”
language. .
_Faced with: thisg impossibility ‘the translator csn either
give up or make-an heroic attempti If he chooses: the gecond "~
alternative, he might be heartened-to know that some attempts have:”
been very good .indeed. Homer may be the most translated poet in
the world and has: so been enjoyed ‘in many ‘languagés as well “as
the original Greek, but the success. of his translations (at 1ea"' _
in English,. where the versions of :Chspman , Pope,and, more recent Yo
Richmond .Lattimore:and-Robert Fitzgerald sll hsve their prOpe % : f
charm) may owe something to .the Homeric poems being epic’ narratives*
where to a certain extent the story tells itself. Moré: complex

- to stick for the moment only to the ancient Greek language —'is
Attic tragedy, whose translations (again, I can speak only for - -
English versions) are far less convincing. The metrical:
'complexities and lexical punning of the original contsin too much )
of the meaning for it to be effectively turned, so thst' a great :
deal of the subtlety of the Greek is lost. Lyric poetry is._ ...
another problematic genre, since there needn't be a story, a.
conflict or sn argument as a foundation: for understanding a lyFic:
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and, in the genre of lyric poetry, language, we might say, tends =
to celebrate itself. A striking example of the:loss entailed in -
translating lyrics is what one feels when one reads a translation
into a European language of a poem from the Chinese  Book of Songs.
What (we may suppose} 1s an exquisite lyric in Chinese. turns out
in translation to be a.string.of adjectives that may. be somewhat
banal er, at best, only faintly charming.

. There seem. to-be two. approaches to. the problem of
presenting foreign poets in book. form. The: first, which is surely
better from: the point of view of-the reader, is printing the
original poem and its translation on opposite pages. Even when
one understands nothing of the original language, there is
something comforting. about having. the poem there:in its pristine
state. For: the: reader with:some; though imperfect, knowledge of
the original. language, to.work. through the original-poem using
the translation.as:a.crib helps him.to possess some ofi its
delights. To:be helpful.in:this: sense,. the translation must be:
fairly “"close": to the original: not:necessarily: literal, which: ..
might make. the original unintelligible, but:not 'so "free" that-
the reader would not: able to:work: back and: forth fron cne text.to
the other with profit. It is: also difficult to avoid the suspicion
that. having the original text so-close in space. to his:own version
keeps the. translator: from. flying too far - off . on his own..::

-:While the facing-page method.has been gaining:: i
popularity in recent years, the more traditional method:iof . :
presentation is.for the. reader to have in his. hand-a:book:of: poems
with an author's name and a translator's words. These versions
naturally make less of attempt ‘to be faithful than to stand as
poems in thelr: ‘own right. The ‘reader's problem then becomes how
far he should trust the translator: “Eraduttor t
Does the striking metaphor belong to: the.poem or
of the translator's ingenuity? When" the reader is__
original, he has. no: recourse but to compare a_number of versions
to try and get:. at: the: pdem. Even then, it s difficult oE
impossible to tell which of the versions best represents the poem.
This brings us to:. the: basic problem L choosing between
translationsi. 1 the best. one ‘that which Ls. "closer fi_
lexis,. ete, to. the original or that which is the better
equivalent in its own language?-The_answer_depends_on what use.
youaareamakinguof:theptranSIation;flf:usedﬁa53crib;to:help work: -
through,the;originab;gthegtersion_eloser{inﬂafkiteralfsense"is-_ﬁ,

t”a product
gnorant of the

structure,
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probably more useful but if, as for: man' people, -the original
poem may never ‘be: read. “then: one has: to _onsider"heﬁmerits of the
translation as & work of art. The translatio n: this_case must
'itself ‘be a-poem; it must be more than a: trans ation,"”' Y

over of meaning. It must attempt to make an:: impre:sion'

similar to what the original makes on the’ reader,.
The cbvious corollary to this position'isfthat“oni_
poet can really translate another poet. The trouble with this is
that poets often take wide liberties with other literary*wdrks;
They msy not care so much for representing another poet 1n their

own language as for using him as a sort of imaginative ;
springboard for their own purposes. The American poet ‘Rober
Lowell frankly admits that his versions of Greek: or: French
literature are "creative”. A famous example: ‘of creativity in: this

sense is Yeat's version of Ronsard's sonnet, heginning'”when I
am old and gray and full of sleep". This poems: starts af “fsirly
close to the French. but veers off in its own direction'and ‘

hecomes something quite different. Yeats undoubtedly wants L
to be thinking of Ronsard's poem but also to- recognize tha he:

Yeats, is writing his own poem. One cannot really call this
practice translation but, more properly, imitation: 3

If we get:-down to the practical problems involved
poetic translation, -it-can bhe observed that the: translator has_sll
the problems of a translator: of prose-in:addition to’ those :
peculiar to the. genre of lyric ‘poetry; several . of which I
mentioned at the bkeginning, Consider the: well-known stanza f
Baudelaire’s: : i

~."La nature-est un temple oi de vivants piliers
Laigsent parfois sortir de confuses paroles;
L'Homme y passe a travers des forets de symboles
Qui 1'observant avec des regards_famiiiers..

J. Leclerc reproduces rather well the rhythm, rhyme andjlanguage
of the original: L .

"In Nature's.temple, living pillars-rise,
Speaking sometimes in words of abstruse sgense;. .
Man walks through woods of symbols, dark and dense,-
Which gaze at him with fond, familisr eyes S L

As this is a poetic version, we can expect that certsin liberties
have been taken.. There is nothing corresponding to the English
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word."rise"; the opening phrase in English is- rather different
from "Nature . is: a temple", which'is what the French says; the’
"fond" in the fourth line is:non-existent in the: French;. the:
relationship of man and where:- hé's going has been confused, since
the French-particle:"y" in:line three makes:it clear' that man
walks: in the temple of nature: by:passing:through- the forest of’
symbols. This last oversight, if that is what it is, is rather
more serious since it obscures the central insight of the stanza,
which is that.-msn lives in'a symbolic:world and it is "through"
— spatislly in terms of the metaphor but'also meaning "by means:
of - symbols that a mysterious 1ndecipherable world becomes
familiar to him. T : _

Improvisationé'ﬁéy be'ﬁécéééarf;'and when inspired,
come to seem indispensable. Let us take as the target poem
Yeat's openingrstahza from "Sailing to szantium":

‘ “That ig+no’ country for-old men. The young
In one another's arms, birds in the trees . .
= fhose dying ‘Jenerations = at their song,
= ThHe-salmon — falls, ‘the mackerel~crowded sSeas,
Pish, flesh, or fowl, commend sll summer long.
Whatever is beqotten, born,and dies.

Caught: in that. sensuwal musicall ‘neglect .
Monuments of unaging intellect.” o

A Brazilisn: translator, Augusto: de. Campos, renders- the lines
thusg - . R .

."Aquela nao.é: terra para: velhos. Gente - S
___Jjovem, de bragos dados,. passaros nas ramas . .
T geragoes de mortais — cantando alegremente,
i sglmao-no:-salto,: 'stum. no mar;. -brilho. de escamss,
peixe, ave ou carne glorificam ao sol guente . ... .. .
“tudo 0 'gue nasce @ morte, semen e semente. -
- Ao -som. da; misica’sensusl, o:mundo’ esqguece:
as obras do intelecto que nunca envelhece.__

Csmpos has reproduced. Yeat's abababcc rhyme-scheme:and his uneven
vet guietly lyricsl rhythm, His version is also sdmirably close
to. the sense, though.in line 4 he has:‘transformed:the! mackerel:
into 'tuna and added an:image ofm“flashing:séélgs*tthét is ' missing
in the original but:is appropriate to’ the ‘genéral ‘idea of the
line. In. line-five; he has: chsnged "all-summer'lbng“*to'something
like "under: the hot sun®i which suggests summer, but one’ ‘fedlyg:
that: here the. addition is less legitimate and it looks as if’ he-f“




In 1ine two,. the Portuguese...
'1ike arm—in-arm .and. 50 migses. the 'sexual
: _ no In line seven; one. feels
tﬁhat something has been lost by the omission of-a word like:

i caught“; but line six, which literally rendered would: ‘read: "ell
that is-born. and dies, semen and seed”,. though:it.lacks the:
conclusion of the English line, is a brilliant improvisation.on
the sense. Snmad
. To see the problems posed by diction, let us take an.
example from the Chilean poet Nicanor Parra:

"Ellos son viejos wverdes
Nosotros somos ancianos maduros.”

The contrast between.the final adjectives verdes/maduros:c¢an be.:
preserved in English (green/ripe), except that in Enqglish two:
words, ripe and mature, correspond to the Spanish “maduro”, the
first more appropriate for- fruit the second for people. Parra's
verses play on both meanings and in English the: translator must
choose. The contrast of nouns, viejos/ancianos, cannot be
effectively rendered either, .since, .although both words mean "old
men”, viejo verde is a colloquial phrase meaning something like
"dirty old man". A literal translation of the lines, "They 'are
green old men/We are ripe ones". completely misses the point on:
both aspects, while the paraphrase "They are lascivious codgere/
We are mature elders” gets the sense accurately put misses the
metaphorical contrast, the poetry, of the. lines. ! e

Another practical problem the translator of poetry has
is reproducing the concision of a poen; i.e., avoiding the
appearance of &’ paraphrase. In an irreverent poem Catullus nrote
about Pompey' ™ wifo, the 1ast verse sums up the poet s moral
comment in only thrée word3° :

“"Fecundum semen adulterio.”

Literally, the lines mean "Fertile ig the seed of: adultery", but
the Latin, which may, and does, omit the verb "is" (est).and - -
which dispenses with definite articles is. thereby more concisge.:
An Engligh translator, Peter Whigham, germinates the:bbtanical:
metaphor into."Adultery spreads.like a weed”, but introduces -a::
¢liché,. The. poet James Michie's.Version of the: line, "Adultery’'s:



29+

quick to breed" uses only four words, but suggests the
proliferation of animals rather than plants.?_ ; . . .

_ Finally, one might- look at a. poem in its entirety to.
appreciate the compromises and choices a translator must make,
I shall choose a poem of Carlos Drummond de Andrade's, "Festa no
Brejo", a poem that is fairly simple and one that was analysed in
a lecture on comparative stylistics by Prof. Angela Vaz Ledo, who
compared it to a French translation. The fjirst stanza reads:

"A saparia desesperada

Coaxa coaxa coaxa., ! B

0 brejo vibra gue nem caixa

de guerra. Os sapos sd3o danados."

I render the stanza thus: -

i “The frantic froggery :
croaks’ croaks croaks. :

‘Tha 'boy vibrates =i

< like a bellicose: snare-drum. R
'The frogs are all in a fury. T

There is no collective noun for_frogs in_English, so. *froggery”
is a necessary invention. "Frantic" seems better than "desperate“
for both its alliteration with "froggery" and its connétaticns
of furious activity. "Croaks" is accurate but inadeguate:for
"coaxa” since the repetition suffers by the word 1o§1ng;bné;-
syllable, "Brejo” could perhaps be: rendered by- 'swaﬁp”'br“"hog"
As the poem  could have a political interpretation, Minas being
the state famous for its politicians,."bog" ‘could: be given a:

meaning but perhaps suggests the sense without a clumsy paraphrase
the meaning demands. The military implications of. "caixa de guer
ra" have been retained by introducing the epithet "bellicose”.

The final sentence is freely translated, but its poetry 1s more
obvicus than the literal "The frogs are’ angry + The next stanza
reads:

"A lua gorda apareceu "The fat moon came out
e clareou o brejo todo. and 1it up the entire bog.
Até a lua sabe o coro Tha chorus of frantic frogs

da- saparia desegperada.” - rises‘to the moon."”




1ts no great dlfficulties, though one might -
.etﬁi553ebb1fed't6“the'mOon does not' perhaps siggest
ﬁeeihifitfes expressed by "lia gorda". English requires
‘thal _the'werdaorder, and therefore the emphasis, of the second
s:ntence be altered. The poem ends thus: S

"A saparla toda de Minas
coaxa no brejo humilde.

Hoje tem festa no brejo!

All the froggery of Minas
croaks in the humble bog.

It's party-time in the“hoq today!"

The last line literally means "Today there's s party'ih'the'bog",
but as Professor Le@o pointed out; the French"il y s {there 1s)
1s too formal for the colloguial “tem ‘ better rendered in French
by the shorter colloquial form "y e“1;3“1t s psrty-time"{ ‘then)”
tries to capture the colloquial flavour in English of the line’
83 we11 as the exuberance of the rhythm of the Portuguese :1

CRGTE

Lprof; Angela Vaz Le3o. Oral communication. ‘19 Simpdsioc de
Literatura Comparada, Faculdade de Létras, UFMG, 1985."
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LA DIMENSIDN ETRANGERE COMME AXE D ETUDES EN
LITTERATURE COMPAREE

_ DANTEL-HENRI. PAGEAUX™ .

- RESUME.

Cet article a comme but’une approche de-la ‘Littératu
re. Comparée, considérée dsns ses inter-relations littéraires et
culturelles: A partir de'cette'conception;'lFAuteur.fait_l'anai
lyse du: voysge en: tant qu‘une pratique culturelle et propose“una
étude de’1'image: en: tant!que: representation: de 1'Autre; ‘dévia -
tion: significative enktre. deux réalités culturelles. T

RESUMO -

"Este artigo: tem como:-objeto o-enfoque-da *Literaturs
Comparada. nas suas:interrelagdes liteririss e culturals, A par=
tir dessa conééﬁéio;'o'Autor'aborda -a viagem como:uma: ‘pratica
cultural: emgﬁgpoe um estudo o-da imagem enguantoirepreégentacac do

e e

outro, desvio significativo entre duas‘realidades- culturai_

?gqufassgur=a;13:sérbgnngsﬂquﬁeile'fﬁPstis'III~~~ R
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La littérature comparee en tant que, discipline ne re-~
_pose ‘pas, on le sait, sur la cumparaison“{ Pas uniquement. De
”rfait, il s'agit, beaucoup plus. souvent, beaucoup plus largement
'_ de:“hettre en relation” deux séries 1itteraires,_culgurelles:

.:_deﬁx'auteurs, deux textes, deux cultures. Comﬁe 1'a-f6r£:b1en

défini Afranio Coutinho, la littérature comparée présente le ca
ractére particulier de "inter-relacionamento" qui justifie la
mise en relation de deux séries différentes de faits, de don-

nées littéraires,
seconde mise au point préliminaire: il n y’apas (ajou

tons heureusement) de méthode "comparatiste", Observons gie:d'au
tres disciplines, telles 1'anthropologie ourla linguistique, re
vendiquent, elles. aussi, une méthode comparative dont-la litté-
rature comparée peut. s'inspirer, A partir d'une. réelle'interdia
ciplinarité, la 1itterature comparéde. fait non. seulement: dialo -

guer. les littératures et les cultures, mais: aussi 1ee'methodes

questionnement. d&fini par.: le: chercheur. 5'il n'y a. pas['
ficité dans la méthode, il y a, pour le comparatiste une speci—
ficité dans le questionnement, clast-a-dire dans le rappbrt

qu'il &8tablit entre les faits qu'il pose comme champ de recher-
ches. La premiére hypothdsgé de travail du chercheur compefetis-
te est la définition la plus précise possible du Champ-de{p_re_
cherche qu'il entend étudier:. délimitation d'un corpus textuel,
formulation sous. forme.d'hypothése. de la mise en relation qu'il
opére. (d'oii les titres d'étﬁde comparatiste reposant-trEST_sou-

vent. sur une: articulation de: type binaire).
: S Troisiéme. et derniere mise au.point: la 1itterature

comparee s'est constituée,.au long. de plusieurs decennies {pres
que un aiécle pour la France) en un veritable programme d etu
des. Il existe, comme je l'ai dit, parodiant un titre d'ouvrage
historique célébre, di i E. Le Roy Ladurie, un “territoire du
comparatiste qui est constitué par plusieurs orisntations de re
Cherches et de questionnements, lesquelles,d leur tour, fondsnt
jusqu'd wun certain point l'originalité@ de notre digscipline. Je
retiendrais pour ma part trois orientations fondamentalass

1/ la dimension &trangére é&tudide dans les: rslations inter-
littérajires et inter-culturelles: la littdrature est &tudide
dans ses manifsstations qui ressortissent & la présence et & la
fonction active d'un élement é&tranger: le vbyage, la traduction,
la réception critiqus de-textes-étranqera, 1'intermédiaire;=fla
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representatlon de 1' Autre sont autant de facettee de ce phenome
ne.

2/ la pOethue comparee' 11 5 aglt a Dresent d etudes
plus specifiquement textuelles qui, en 1ntegrant une dimensxon
etrangere, une donnée etrangere, entendent Studier et plus di -
rectement comparer deux ouplusieurs séries de textes = pour en
comprendre mieux 1'élaboration, la prodﬁction. On retiendra en
particuliet les &tudes de thémes et de mythes; mais, dans  une
perspective plus large; on pourra réfléchir'sﬁr:oertains'phého-
ménes littéraires tels qu'un mouvement, une &cole, une tendan -
ce, une esthethue etc... en privilegiant deux ou plusieurs ma-
nifestations dltes'hationales : R

3/ la relation de la 11tterature en tant . Que moyen
"d'expreSSion aveo d'autres types d expre551on° la peinture, ‘la
'musique, 1e c1nema, 1e theatre, nen seulement pour etudier des
formes particulleres de relation (formes dltes mixtes comme le
livret d'opera ou le soenario de fllm) mais aussi pour proposer
quelques elements de reflexion sur la'"specif101te" possible de
la litterature face a d' autres modes d' expre551on.

- : C‘est ‘1a premiere orientation que je voudrais_ plus
specialement presenter a 1 occasion de ces deux conferences. Je
retiendrais tout particulierement le voyage et 1 image._

. De-toutes les. experiences de 1 etranger,; _
est certainement la plus directe, la plus complexe. En tant que
pratique culturelle, 1e voyage requiert une approche historique,
Mais Al reste - pour. 1e 1itte aire; une experi—
ves

antbropologique.
ence humaine singuliere, irremplagable pour celui qui 1'
'oue et, sous forme eorite, un temoignage qui prend place dansun
moment precis de l'histoire culturelle a’ u ; ys*_ celui du voya
geur. Le voyage qui nous interesse est le voyage retranscrit re
crit le produit q! un echange entre un espace etranger et le
cboix d'une ecriture d une forme et d un contenu culturels, et
encore, 1e voyage servant de modeles i d'autres expressions 1it

H.teraires telles que 1e voyage imaginaire ou: 1e roman.¥. L
. _ Dans dle: recit de: voyage, 1 ecrivain-voyageur est pro-
ducttur du recit, ob;et souvent privilegie du recit, organisa -




en scene de sa propre personne._Il est

re'sur un theatre etranger, une scene etrangere, mais au331 ac-
'tualisee par le re01t' il est le témoin nrivilegle bar rapport
a un public définitivement classé comme sedentalre, conteur en—
‘fin pour la plus grande joie de ce dernler. . L ;

Dans la tradition gréco-latine tout voyageur est :”ﬁn
menteur: il raconte son histoire, des histoires. Modele du gen-

bhar~
latan” (aretalogqus). C'est encore I'avis de l'EncgcloEedie qu1

re: Ulysses, traité par Juvénal, dans sa XVe. Satlre, de "

rapelle, & 1l'article "Voyageur" que "tout homme qui ecrit des
voyages est un menteur”. On ne saurait donc trop marquer de dif

férence entre un voyage "réel" et un voyage_"imaglnaire 1_eqr£
va1n~voyageur, par le fait meme gqu'il ecrit, va affabuler o

ses’. men
et
quels mensonges sont susceptlbles de se transformer en matlere
littéraire. ’ .'
Lorsque nous reflechlssons sur les rapports entre voya

importe de volir selon quelle loglque vont se construir"f

songes, méme loquue le texte est presente Comme'“objectif"ﬁ

ge et 1itterature, nous sommes frappe par trois formes majeures
qui,, historxquement, se sont succedees. le pelerinage

dge et le tourisme. Car il est clair ‘que le pelerlnage n estxpas
le voyage. Pas simplement, pas uniquement. Méme si le : pelerin
n'a pas toujours &té un étre exemplaire, le pelerinage, en tant
que pratique culturelle, affirme 1'inutilité du monde. a’ ici bas
~et il superpose a la vie terrestre, 4 ses aléas et malheurs,'un
itinéraire, une quete. Quéte verticale, si l'on peut dire, com-
plétant, doublant le trajet horlzontal, les chemlnement y

'journees. Pendant tout le Moyen Age, le pelerin voyage

pe. Il faudra attendre k;xvre. et le XVile, siecle pou

circuler seul, pour le voir se transformer en personnage roma -
nesque ayant trogué sa qudte spirituelle pour une quete amoureu

se: EL Peregrinoc ensu patria de Lope, "el peregrino_de amo des

‘Soledades de Gdngora,el peregrino andante du Persile de'Cervan*

“tes nous font passer dans le monde des aventures romanesques:
'Compostelle ést bien oublié... Mais le phenomene gregaire du pe-
“lerinage médidval pourrait nous faireé penser 3 une premiere for
‘e de "tourisme",avec ses itineraires,ses guides ces deplacements
massifs et organiseS._ _ : S

o or, le voyage s ‘oprose ila fois au peletinage et au

tourisme gregaire en ce que lef voyageur revendique,'ou tient
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pour acquis, le caractere 1nd1viduel de scon acte, de sa déci -
sion. Pas de vovage sans projet,. librement décidé par le voya-
geur: "Je sais bien ce gue je fuis, mais non ce gque je cherche”
dit Montaigne, lorsgu'il s'explique sur son goit du voyage.Nous
. disons "tient pour acquis”, afin de neé pas cublier certaines mo
des gui font gue le voyageur n'est plus libre de son choix, de
ses déplacements; le Grand Toury ce:long voyage des aristocra -
tes anglais des XVIle. et XVIIIe. siécles (d'ol est.venu le mot
tourisme, mais Stendhal emploie encore le mot "touriste” comme
synonyme de voyadeur) montre bien comment un voyége dit indivi-
duel.est_aussi une expédition gui. s'inscrit dans un . circuit et
des haltes convenus, depuis. 1'Angleterre jusgu'a . 1'Italie. . .
. Pourtant, -dans.--sa pratigque comme dans son. expression
‘littéraire, le voyage et le récit: de voyage expriment-un moment
culturel bien. reconnaissable: celui. de- 1'adéquation .de . 1'homue
. et .du monde’ éxtérieur,'de: la puissance sans.cesse affirmée: de
.i'homme sur;.le monde; de:sa volonté de puissance et de. sa-tapa-
cité infinie de décriré. et de comprendre'.le monde, de s'en:croi
re le maftre. Le récit de voyage est toujours un acte Eminém=
ment optimiste,positif,qui redit la possibilité (et la volonté)
du: voyageur-de. ramener 1'inconnu. au connu,qui réaffirme: que: 1 ‘hom
-me - le voyageur .- -est la meilleure.clé interprétative. du monde
parcouru.. Le: voyage,la littérature de voyages. ont pour borneé
.chronologiqlies. les -grandes: découvertes;,d 1'aube. des Tempsfﬂddeg
nes, et les gramdes entreprises colonlales du XIXe, siécle; 113~
-ge' d'or de 1'individu, de.l'individualisme, d'un systéme Cuitﬁf
rel de valeurs qui a nom "humanisme". Tour i tour seront privi-
.-légiées, sans grandes:altérations. dans: les mécanismes: de: ffahs
-cription et de representation, 1'Italie, la Vdllée du: Rhin,l'AE
- dalousie, 1'Orient.... e EUEE : e GRS
+N'exagérons pas: trop l‘assomption de’ l'individu - dang

- cette:longue durée.qui.a: comme meilleures pettinence et cohérence
1!Europe’ occidentale ou les élites: occidentalisees, Le: voyadge

- n'est pas’ seulement un déplacement dans-lgﬁﬁpééejééogféph1Que
ou-dans le temps historique: {1 est aussi un déplacement dans un
ordre_socialhet;culturel;-Dés_lors@gllétudéﬁdﬁ'récit_dejvoyagé
doit passer .par-la juste.connaiséanCe:des?m6Yéh§ﬂde.éonnaisSan—

- ce du paYS,,des.itinéraires-empruntés;“des'leéfﬁfespfaite54,des
guides utilisds ou des modSles littérajres réguliéiement réin-

- vestis comme ultime: justification, caution himaine et esthéti-
‘que " du Voyageur. 'Des raférences? Des autorités? - La " Bi-




meﬂﬁ.:dineuse d'errances, de tribulations,

edgssee'et ‘son inlassable navigateur- mais

a: Dlvine Comedie,'ltineraire spirituel, anthologie -du

et de ‘L'entendre. Qui dira, pour le voyage ‘en Esnagne 1 im
oortance du Don Quichotte et des romans picaresques) pour 1'évo
cation d'une auberge, une journée i dos 4' adne; un mauvais di-
ner... : RRSS

Les références peuvent &tre autres que littéraires-Au

siécle des Lumiéres, l'invitation au voyage est’ forte tour d'Eu
rope, tournée des capitales, mais aussi des salons, des biblio—
théques et des collections. Pour ce siécle, voyageracﬁest_m01ns
changer son ame et se dépayser gue découvrir pDUrdeﬁpafér?féag
sir quelques originalités, réduire le multiple & 1‘unique, uti-
lisable pour l'homme cultivé, pour 1'élite qui réste'la féféreg
ce et .1l'étalon. Voyager, c'est moins regarder gque remonter Sile
f£il des siécles, établir des-synthéses, des tableaux permettant

1'étude comparée des grandeurs et des décademces.: Voyager,c_est
réordonner, hiérarchiser, classer. Montesquieu-cherche to&errs
- dans- 1a ville gqu'il visite le point &levé duguel il‘pbdrfafhéi-
sir non l'espace urbain, mais l'histoire des hommes qui'-“S'est
déposée en alluvions successives: ce que recherche le. voyageur
n'est pas un paysage; mais une idée de civillsation qu 11 fau—
dra examiner, analyser, -juger. Il ny‘a aucune soluticn de conti
nuité entre le contexte culturel du siécle, le systéme’ general
des valeurs appelées Lumleres et ‘1 equation personnelledn voya—
geur. . A . P

;#De
- nouveaux ‘Centres d'intéret vont orienter le regard: et: la medlta

Celle-ci va pourtant. évoluer au cours du siecle.

-tion du voyageurs: le sysféme'se fragmente, l'unité: ou 1a SYnthe
se ne sont plus les quides: du voyageur, mais bien plutot 1’emo-
tion, la capture de 1° instant, du fait fugitif, 1°' 1dent1ficat10n

. de rapports plus- intimes ‘entre le voyageur—m1crocogme et le spec
tacle du Cosmos. La confession n'exclut cependarnt - pas “la refle-
xion critique; le paysage sait accueillir la meditation metaphx
sique et l'instant peut: encore fournir la matidre a la reconsti
tution picturale, plastique. Au fur et & mesure qu on avance
dans. le XIXe. siécle, la guéte d'exotisme, dans l‘esPace etdans
le. temps, assure la promotion multiforme: du “pittoresque ,_der-
nier avatar de la "couleur locale", derniers.sursauts,du:voya'-
geur, sclitaire (de moins en moins!}) et artiste pour'eﬁfiehiis

et orner, encombrer de ses golts et préférences. esthétiques; un
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paysage ou un cadre urbain.

En cette fin ‘de sidcle, éprise de progrés et de moder
nité, le vovagéur etiropéen court vers les terres que Clio &
oublides, ou n'a pas ravagées: les terres plongdes dans le pas-
sé immémorial ou les derniéres teérrae incognitae. En Occident ;,

les espaces ibariques offrent ce mélange passéiste, anachroni -
que ol misdre, aristocratisme (1'antidote de 1'Sré bourgesise!)
et exotisme oriental procurent encore de fortes sensitions pour
un voyageur désireux de se perdré pour migéux retrouver ses fan~
tasmes. C'est 1'épogque ou le voyageur proclame sa volonté de’
se confesser, de s'abandorner, d'aller se fondre dans 1l'ailleurs
pour” retrouver la puissance ‘du verbe, attaguéé de toutes parts
par les fortes de’l1'éphémére Ou'dé”l‘ordfe“ébsoluE:appel'irré';
pressibleé de terres autres,”ihverséés comme Cette Venise vefé 
laquelle” Aschenbach trouvera la vraie vie, la beauté et 1la mort
(La mort ‘3 Vehise de’ Thomas Mann) R '

‘Notis parvenons” aux ultimes images et métamorphoses dé -
1'écrivain-voyageur: le diplomate ménageant son temps pour "re-
troiiver la réverie: (Gobineau en Adie, mais aussi ad Brésil) dﬂm"
des lettres souvent poldmiques i 1'8gard de la population et du’
mélange des” races: Claudel "découvrant” 1' Adie dans Connaissan- -
ce de 1'Est), le globetrotter, le journaliste, reporter, le cos
mopolite accumulant les ‘expériences et les ténoignages recueil—"
lis sur un globe d&finitivement &&latéd) fragmenité, chaotique.?"””
Paul Morand serait l'un des exXemples acheves ‘de"cette E€riture’
inquiete;'insatisfaite nais avide ‘de capter’ ée’ g ‘peat’ etrejl
nouveauté ou: etrangete. Mais la miltiplicité des Tigux visités S
ne doit point” ‘faire ‘oublisr-1" etrange ‘Gonfession faite dans’ Rien
que la terre’ (1926}, recueil de'nouvelles au titre’ symboliq 3y

"Je n"aime pas Tes® voyaqes. ‘Je 'n aime que 1e mouvement “Da plus

loin qu'il me souvienne ’toujours cette envie d‘etre ailleurs,-

implacable,  tenace’ comme”une Tésion
1 pas drie“ bien: inquietante ac

Voyager ne deviendrai
tivité? La question n est pas nouvelle et de?“cohortes d“esprits

philosophiques ont glose ‘sur- cette’ inquletude, au sens propre

du terme. De Seneque a Pascal nous connaissons les remarques suf'
le malheur de. l'homme qui ne- peut résteér entre quatre murs :ou
face a lui-meme. Comme §i, dans lé 'silence de ‘son “Gabinet on sur
le dos d'un chaméau, suf 1'ocdan ou’dans 1'allée d'in ‘parc, 1'§
crivainvoyageur n'etiit: pas en. pérmatience dévant sol-méme et
voyageant dans 168" mots - tout autant ‘que dans ‘1 'espace ‘intérieur



e anchennzdanqer plus grave. qui guette le
1'impossi bilite ‘matérielle de se déplacer, 1'abolisse
T u;deplacement la disparition de l'ailleurs, Nous entre. ~
'voyons ici un probléme d'une grande-futilité litteraire f pour
certains et qui pourtant est une des premiéres questions que j3ie]
se 1'étude de la transcription du voyage: le rythme meme du voya
ge, le rythme physiologique qui dépend du moyen de locomouiqn
choisi, a4 pied, & dos de mulet ou de cheval, en.beriine,jeh-train
ou en auto... e _.u_fu_h:_
Il est trop clair que l'avion a aboli tbute:pbésié;du.
voyage, toute possibilité narrative du vovage: c'est:au udins i
1'aéroport que l'aventure guette le dernier voyageur—aventurier
de notre monde moderne, 1'agent special... Le paquebot,le tra;nf
sleeping et l'automobile — les années 20, 30 — auront ete_;:les
derniers moyens de transport célébrés par la littérature. Aprés
eux et aprés cette date, les &crivains du depaysement du'voy&—
ge ont di revenlr i la marche 3 pied, théme 11tteraire qui. fait
son apparitlon avec Jean—Jacques, a moins qu ‘on ne. songe il fa-
Dologie de la bicyclette, compagne et prolongement physique du
voyageur. Notre epoque sera peut etre celle de la redecouverte §
du chemlnement, apres la’ lltterature de la“Beat Generatlon ,_de
Jack Kerouac, retrouvant 1'esnace et-le grand air, le rythme'du 

corps. Chemin faisant de. Jacques: Lacarriere emmene son 1ecteur_

dans uné'Gréce égaiement 8loignée des oripeaux classiques . et
des pustules touristiques, pour une celebration de 17 espace_ 5
1 echelle de l'ecrlvain promeneur, vagabond la fleurauxdents._
Du moyen de transport depend bien ev1demment le rap =
port ou naysage, a l'espace etranger, 1! organlsation des descriE
tlons, statiques ou dynamique {le “mythe“ de la vitesse cher au.
XIXe. siecle ) ]usqu 1'identification dans 1' espace etranger,“
identification parfois difficile, de 1'Autre. Ecrire sur ‘1tau. -
tre, écrire 1' Autre: nous debouchons alors sur ce vaste canton.
comparatiste, 1'imagologie, ofi se mélent, on, le v01t, ' (1t ordre_
littéraire et la dimension anthropologique S'il s agit . bieni
d'8tudier des "transcriptlons“ littéraires, il . faut o avoir_ a
1'esprit non seulement tous les moyens, les technlques qui perﬁi
mettront d'inventorier les procédés de 1 ecriture de et surlfaln
térité, mais aussi les procédures selon 1esquelles”s elabo:ent _
les hidrarchies enﬁre le voyageur (l'qbservatéuf,.iéncuiﬁu%9$ _:
d'origiué) et 1'Autre (l'observé, l'étrange;'piusfdu'muih§ p#9r'_
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che, lointain, familier ou irrémediablement. "exotisé"). Et par~.
ce que.le voyage — reel ou.imaginaire — reste toujours une expé.
dition dans 1e's mots, il importe de.voir quelles autorités 1i-
vresques, culturelles cautionnent les choix du vovageur, son le
xique, les.champs sémantiques des séquences-descriptives, . les
réderitures de l'espace et de la culture de 1'étranger, les my-.
thifications possibles de. tel périmétre privildgié,.les mécanis’
mes générateurs ‘de ses haines ou de.ses enthousiasmes, les prin
cipes implicites qui organisent 1'image de 1l'Autre; c'est—a—dif
re les confessions du woyageur-écrivain,

. .bDans le. champ culturel brésilien, je voudrais privile
gler rapidement_trois.exemples particuliérement significatifs ..
Avec Viagem de Graciliano Ramos. nous avons. un.exemple presque .
classique de récit de voyage jusqu'en Europe de Ll'Est.oh 1l'éeri-
ture porte témoignage d'une réflexion non seulement. historique,.
mais politique: le voyage est.le prolongement d'une certaine.re
cherche de type ideologique et l'espace parcourn illustre_ mais
aussi justifie le choix d'une .idée.largement: -politique, Avec.: .0,
turista.aprendiz,_Mario de.Andrade:se”fa;g”decouvreur_defsonprg

pre pays, mais d'un espace qui.lul est étranger: 1l'Amazonie.. Or
l'gerivain . voyageur qu1 se..fait par moments. ethnologue ... . est,
aussi. celul .qui a en . chantier. Macunaima -et le voyage devient
un_comp;ement_a_lﬂelabqratlon;poethue. Plus netuencore:est.l}_
xemple de. Oswald de Andrade viajante! pour. reprendre le .titre.. .
choisi paquntanip_Candido.dans_un essal..recueilli dans:Varios.
escritos.. Ce pépitftexte est un véritable modéle. pour .le sujet:: .
qu;_npus,occupa.:C&ndido_pose_comme.ligne.deurecherche;1aJQuesf
tion de la "fonetion" qu'a pu jouer le "théme" du-voya§é~ché23~
1'auteur de. Memdrias sentimentais de Jo3o Miramar et de: Serafim;
Ponte Grande et Cidndido pose la conclusion su1vante" : i

;"A viagem para ele foi isto. translagao maglca de.:.um
ponto a outro, cada partida susc1tando a. revelaqao de
chegadas: que ‘sao ‘descobertas. E o 5el’ estilo, o gie”
tem de genuino, e movimento constante, rotaqao das pa
lavras sobre elas mesmas, translagao a volta da poe -
sia ‘pela solda ‘entre-fantasia e redlidade gracas a u-
ma sintaxe admiravelmente livre. e:construtiva.. Estilo
de viajante, impaciente em face das emnresas demora -

: das, grande-griader quandeo ‘donformna ‘o tema 'ds ilumina:
- _goes breves do. que -ele. proprio chamou.:... . stilo tele*.
B graflco.

On le volt: la problématique di voyage ne s'arréte pas



diéé$bar’ié récit ou le journal du voyageur. Le
'ue hous' le ‘concevons, a travers quelques’ exemplés
_ Cun moyen d'interroger une personnalité particiliére et
e comprendre la production d'un texte. Dans cette optigte: ' le
'voyage_est aussi schéma, modéle pour nombre de fictlons| . -‘Pas
d'Utopie, sans voyage préalable et souvent'voysqe.dé”fétour;'cg
dre et clé possible pour la compréhension de 1'utopie; Pas d's-
ventures — réelles ou imagin&ires - gang voyages, a° ﬁdidhfé’ &<
quipées maritimes, expéditions terrestres, sub—terrestres,-spa-
tiales. o

A blen des egards, le texte d'un voyage imaginaire -
de Lucien 3 Jules Verne —=’offre une série de. prihcipes subver -
tis et inversés “par rapport aun recit de voyage.: Celui-ci est-
réponse, passage de l'inconnu au connujcelui- 15 ‘est questionne~“
ment, choc en retour sur l'univers référentiel commun au voya -
geur &t an lecteur. Le récit de voyage est succession lineaire

de descriptions. d'impressions, d'expériencesi® le voysge*imagi-
naire récupdre les "i cotés" émotifs de tout voyage; mais
transforme en une:pérégrinstion dsns les livres, ‘un voyag S
les mots A partir desquels se developpe, s'étire la fantaisie
onirique et lexicale du- voysgeur*narrsteur Le récit de voyage
est appropriation d*un: eSpsce ‘géographique; 1e voyage ‘imaginai=-
re est -appropriation-d* idees, reconstruction verbale d'espaces
mythiques. Le recit dé ‘voyage;: par ses choix esthétiques ‘et mo=
raux, témoigne d 'un’ moment: culturel ;- le voyage imaginaire, - ‘par
la somme de connaisssnces ‘sur lsquelle il se construitiet: i par:
tir de lsquelle il d&rive, propose un véritable itinéraire in =
telledtuel, spirituel; un parcours critique (1orsque“viéndfh'1e~
"retour” au connu) ou un parcours initistique. D'un: mot, Tecon=

ans:

naissons que plus le recit de voyage sers littéraire;,’ plus S
s'éloignera de la note, du ggc et nunc et des continqences -dua-
voyage; pius il tendra a se fondre dans le voyage 1maginaire, a
rejoindre 1' imaginaire culturel, social du pays d'origine, qu'il
n avait quitté que: pour mieux]}evoquer on le juger.

o I1 est non moins remarquable. d'observer. a quel point
récit de voyage et roman d'aventures - {mais aussi  parfois
Bildunqsfg_man, roman picareaque, space oEefa3ﬁctu§1s, romans
d'espionnage. et romans "romanesques"” en tout genre)igntretien—
nent d'étroits rapporté d'écriture, de productidh tpxtuelle, et
aussi de fonction sociale et culturelle, ) -

Le voyage romanesque, tel qu'il s elaborq’aux XVIe.et




XVIle. siécle, est d'abord la gsrantie d'un stock quasi illimi-
té d'aventiires ou est engagé le protagoniste, héroa et voyagauf.
Chague halte ~ auberge, malson, ville chdteai —; chague reficon-~
tre ~ sentimentale, comique, ihsolite, dramatiqiie -, chaque pays
traversé et chaque couche sociale_reconniie contribiieront & 1"éla
boration téxtuelle du roman et # la formation intelectuelle " et
morale du héros. Dans le cours du roman, vont se fondre la  vie
fictive du héros-voyageur et 1'Svocation de "décors® nouveaux:
1'observation des moeiirs, singuliéreément celles de Y8 - peu-
ples visités, des-particularites moralea est intimement 1ide au.
foisonnement plus ‘ot noins 1arge d'episodes ‘de cycles d'aventu--

res. :
‘Le voy'agéur:-r-‘f atré'-';sair-* définition dlaponible, surtout
lorsqu'il: est personnage  romanesque, 1e.faheux héros probléma=
tiQue'défini par Lukads = gst tout i la Fois dynamique, princis
pe et fin, 51gn1f1cat10n du racit romanesque. Il donne, par ses
réncontres avec I' etranqer,'ses reactlons, ses’ surprises: g
coeur, le rythme qeneral du roman. TI ‘pérmet d'élaborer ‘d CUgen”
corps défendant’, un long et unlque suspense qui n'existe qu'én
fonction des tribulations plus ow moins 1mpréﬁiSib1es“de'éef“iﬁ”
fatigable voyageur, observateur, dé ¢et aventurier amoréux, ‘phi:
losophe, ‘querrier; solitaire, mondain, optimiste, ‘désabusé. ™
" 'Voyages et romans, du XVIe. au XIXe. sidcle fet encof“
re au deli'!) se mélent opinidtrement, s'enrichissent pour don =

ner des textes od la succession de rencontres se fait theorie &
d'aventures o ‘lés obstacles, sans lesquels il n'est ‘pas de ro- "
manesque, trouvent leur expression et leur densité densul'
ce”éﬁfangef"éohsthmﬁent'Sbllicité;:pfocuranﬁ“dans”le”mémé temps
le depaysement ‘du lectéur ‘et '1l'apparent désordré’ romanesque AE:
parent “car’ on croit fortement ‘au XVIIIe. sidcle et ‘meéme au’'si

place a 1a montde du provincial vers 1a’ v111
tion'des alcdves ou des experiences professionnelles. ‘La’ fusion”
1 le ™ romanesque ou,
.de Marguerite Du-
Xte caﬁ'nique dii “nou-

ras ou’La Modification ‘de M:I.chel "Buto
veau reman, font apparaitre de nouveaux jeux litteraires et de
nouvelles: alliances entre voyage, experience individuelle et e-

criture. R
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La traversee des espaces etrangers, la quete passion-
nee de 1a pensee de 1° Autre, les deambulaticns dans les biblio-
theques, l'identification de nouveaux rapports explicatifs ., en—
tre la Litterature et quelqhe chose“ d'autre font du comparatis
te un homo viator. Non point a 1a maniere d un cosmopolite_ su-
perficiel et avide, non point comme un perpetuel errant, frap -
pant aux portes de l'etranger pour chercher \ne quelconque sub-
sistence, voire une justification. Mais pour proposer,. a tra -
vers la republique des lettres, de nouveaux itineraires. ) Homo
viator, parce qu il n oublie pas le chemin de retour, tandis:
qu'il e avance sur des terres nouvelles. Homo viator parce qu 11
aspire 3 etre le lieu d‘echanqes incessants entre ce qu'il decou
vre Et ce qu'il n'a jamais quitte. Homo viator,parce qu'iltrans
porte avec lui un outil de comprehension inter-culturelle, une
arche a' alliance qui a nom litterature comparee. I
_ uestion de 1'1mage, au sens
comparatiste du terme, c est-awdire_representation de 1 Autre_
comment la litterature comparee peut'elargir le champ de ses rep

Nous allons voir avec 1%

flexions en direction des sciences

uma nes._Il_est en effet in

déniable que la dimension etrangere nvisagee recoupe des

interrogations que des sociologues, des ethnologues

ricns Ont pu mener de leur cote sur certains phenomenes cultu -

rels et sociaux qui ont nom acculturation,exotisme racismeeﬁc."
. La litterature comparee dans ces conditions devient

un outil d'investigations particulierement efficace pour o une

meilleure comprehension de certaines donnees inseparablea de la;

production litteraire-

Y pour des pays comme le Bresil, mais d une_pf facon.
plus generale pour tout pays da’ Amerique 1atine,_une douhle nro—
blematique se pose. ar une part la “dependance _culturelle
1a 1iaison particulierement riche et complexe avec 1es ures
europeennes 1ongtemps tenues comme pourvoyeu%es de modeles_ieSf
thetiques ou ideologiques, d autre part le metissage culturel
qui fait que la dimension etrangere traverse le tissu meme _”de_

ce qui est tenu pour espace national relativement homogene dans
le cas de pays europeens comme la France.

2/ la dimension etrangere nous permet d entrevoir de
nouveaux programmes d'études qui, a partir de 1a remise en ques'
tion de 1 'espace culturel dit national, peuvent 3 articuler au-
tour de notions telles que 1a region ou 1a' zone (espace aman
zonien vs ensemble bresilien, zone cara!be vs continent}

3/ 1la liaison litterature/imaginaire qui permet d'elu'
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cider comment la dimension €trangére s'inscrit dans une certai-
ne forme d'idéologie collective.

L'association que nous proposons reléverait de 1'&vi-
dence si nous parlions d'image poétique. Mais c'est 1'image cul
turelle, l'image de l'Autre, 1'image objet d'études en littéra-
ture comparée qui nous occupe et l'on peut penser que nous jou-
ons quelque peu sur les mots. On peut soupgonner aussi utie stra
tégie de recherche accouplant un domaine d'études de moins en
moins apprécié (en France tout au moins) d un champ d'investiga
tions qui connait une faveur éclatante et multiforme. Tandis
que certains discours comparatistes confinent l'image, par mé -
fiance ou par manque délibéré d'intérét, dans l'histoire diplo-
matique ou dans l'ethnopsychologie, 1l'imaginaire polymorphe sé-
duit le littéraire: imaginaire €lémental d'inspiration bachelar
dienne, imaginaire archétypal se réclamant de Gilbert Durangd,
imaginaire freudien, imaginaire freudo-marxisant, imaginaire
social, ce dernier étant de loin le plus important pour notre
recherChel. La liste des imaqginaires est longue... Il importe
donc de préciser, d'entrée de jeu, les contours de 1l'imaginaire

auguel nous allons nous référer.

Btant donné que l'image, au sens comparatiste, procé-
de d'une prise de conscience d'un Je par rapport a un Autre,
d'un Ici par rapport d un Ailleurs; que l'image est 1l'expres-
sion, littéraire ou non, d'un écart significatif entre deux réa
1ités culturelles, l'imaginaire social et culturel dont il se-
ra ici question est marqué par une profonde bipolarisation:iden
£ité vs altérité, altérité envisagée comme terme opposé et com-
pléme;Zaire par rapport a l'identité. L'imaginaire que nous ten
tons de dé&finir, dans sa nature et sa fonction, est l'expression,
5 1'échelle d'une société, d'une collectivité, d'un ensemble cul
turel, de cette bipolarité que nous tenons pour fondamentale .
L'imaginaire que nous étudions est le théitre, le lieu ol s'ex-
priment, de maniére imagée (assumons le jeu de mots), c'est-a-
dire a4 1l'aide d'images, de représentations, les fagons dont une
société se voit, se définit, se reve.

"Le regard assure a notre conscience une issue hors
du lieu qu'occupe notre corps"3. La proposition que Jean Staro-
binski avance dans les premiéres pages de L'Ceil vivant pourrait
étre transposée, non sans précautions et nuances, au double



:'regardante et de la cultiure regardée, - pour
ila littf'”ture comparde . 'Je' "regar-
: hicule aussi une certai-

ne image de moi-meme.-Impossihle d'aviter’ que 1'image de 1'Au <
'tre é un"niveau Andividuel {un écrivain);’ collectif {une- socie
té “an payﬁ) ou gémi-collectif (une familla de’ pensee, uhé” *opi
nidh") n'apparaissa aiusgi comme la négatioh de’1'Autre;” e dom="
plément, le prolongement de mon propre corps;oi de mon propre es<"
pace.Je veux dira 1'Butre (pous d'impérieuses et complexes raisons;le
plus souvant) et, endisant 1'Autre, je le nie et me 'dis mof~méme; d'une’
certaina ‘maniére, jedis aussi lemonda gul m'entoure, jé& dis “le
lieu d'oll sont partis le "regard”, Ye jugement sur’l'Autre: 1'i"
mage de 1'Autre révile les relations' qisé J'établis entre lé mon -
de (espace étranger-et lieu original originel) et mbi-méme;EL‘i-
mage de 1l'Autre apparait comme- une'langue'éécohde; paralléle--a‘
la langue que: je psrle, coexistant avec ella, 'la doublant i an
quelque sorte, pour dire autre chose. R : SR
De la langue 1'imsge a &tohndmment toutes' les’ caracte“
ristigues. Il suffirait de rappeler les &lémants:deé définition™"
de la langue donnds psr E. Benveniste’ pour les appliquer,” sans"
schimatisme aucun, 3 1'image: énonciation""(p'ai:'ié'i', Grest’ parler
de); constitution en unités distinctes ‘dont; chacune'est signe.
raférence pour tous lées membires d'une mame: commnnaute seule ac-
tualisation:da- la‘communication’ intersubjectiVe5 1'imsge - est
bien une:langue“daconde; un’"langige"i: Parmiitous les landages

dont peut.disposer une sociétd pour se'dire et sé pénser, parmi
tous les langsges symboliques (pensons 3 la mode dtudide ' par:
Barthes) l'image en est un, original, qui‘a pour” fonction de di
re les relationsiintér-ethniques, inter-culturellas, lea rela '~
tions moins effectives que repensées, révées entrela sqbiéEéJ'
qui parle (et qui "regarde") et la gociété "regardée". ji-*f' :
‘On aurait tort de rdduire 1'image de- 1l'Autre a‘une ex--E

préssion litteraire parmi d'autres; réflexe trop: souvant obser- -
vée dans les dtudes de littérsture comparde. - L'image, ' 'parce:
qu'elle est Image de- 1'Autre, est un fsit de culture: ‘au reste,’
nous parlons d'image, d'imagerie culturelleﬁ. Elle doit atre &<
tudide comme un objet, une pratique anthropologigue et ¢Ile” ‘a
sa place et sa fonction dans l'univers symbolique nommé ici "ima®.
ginaire" (imaginaire social, voire imaginaire "imagologigua...),
ingéparable de toute organisation sociale et ‘culturelle, puisg-
que. ¢'est grace 4 lui et 3 travers lui qu'une soeiete ge- voit,---
se.penae et aussi:se: reve’. Eor : Selpadl
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Repartons de l1'idée selon laquelle 1l'image est repré-
‘sentation, ¢'est-d-dire guelgue chose gui tlent 1ien, pour quel
‘qu'un, de quelque chose... de guelque chose d'Autre. Une repré-
- ‘sentation n'est pas une "image” au sens plésfique,.értistigue;
elle n'est pas une "icone", mais bien plutﬁf}' elonﬁie vocabu -
laire du chercheur, une idee, un symbole, un 31qne, aJoutons me
me parfois, dans le cas du stereotype,'un pur siqnal“" Préci-
SONS encore='1'image”n'est pas une image au seﬂSfénangiqué_”
{plus ou moins ressemblant 3), mais ‘au sens référentiel (image
pertinente par référence¢ 4 une idée, ou & un schéma, ou & une
valeur préexistant 3 la représentation). _

L'image, en tant gue représentation; est:passibledﬁme
“‘analyse ‘de type SémioloQique,'non'Séﬁlement”parce:éhe, comme 1'a
”montre Charles Peirce, le semiologigue est precisement le domai
ne de 1a representation au sens ol nous- 1'entendons, maisfaussi

“'parce’ que cette representation est un vecteur possible'd commu

‘nication (le langaqe second: dont' nous’ parlions) 1’ image a, pour
reprendre les mots de’ R. Barthes, une fonction-signeB Pourfant,

parce que 1'image est representation, donc substitut en:. lieu at
place d'antre chose, ‘elle ne saurait avoir (different en '
de 1'image- icone oh de 1' 1maqe poetique) le csractére theo:'que

:ela

“ment polysemigue qui est devolu atoute composition artistiguc
ow esthetique.:' : ' '

trouvons, la encore, a anciens propos: a un moment
donnée et dans une culture donnée; il n'est pas po
re, qa! ecrlre n importe quoi sur l Autre, Nous ne: §:1

ce d'une’ approche d inspiration semiologique Les
_logiques sont dea textes en partie programmes,fen

Jdiscours, c'est, a notre sens,f
‘prix de guelques’ elarqissemen
Ya secréfé_etfﬁui ‘véhicule’ se_
me enhneJénoﬁEEe'sur l'imaginsire,'social ou

_1oqie 'e transfor—
“imcqoloqique?,com

me’ nous l'avons appele plus_hau : . o
R L'imaqe tekte" proqramme, l'image communication - pro-



Tpartir a une réflexion sur la nature de 1'image
,ses composantes que nous entendons reconnaitre

?sae,'le scenario} nous permettront de distinguer 1es diverses

"configurations {nous n'osons dire niveaux) et les possibles fong
tions sociales et culturelles de 1l'imaginaire. dont le compara-
tiste doit se faire l'arpenteur privilegie._:' o

:textes, ces constellations verbales. ces champs lexicaux compo—

sent ' arsenal notionnel, mais aussi affectif (mots-cles'”mfts-

fantasmes),’en principe communs an ecrivain et au puhli

teur, graCe auquel {1 est possible de ‘dire 1! Autre._Onf 1stin -
guera toutefois deiix ordres. lexlcaux. l'ensemble des mots_issus

'de la langue du pays regardant servant definirih pays'regarde
“‘sans

et les mots pris a 1a langue du pays regarde et reverses
traduction, dans la langue, dans 1’ espace culturel du’ pays' re-
gardant._Et aussi dans son 1magina1re. _” o ..,.j '

Pour illustrer le premier ensemble et exploiter

imaqes frangaises de 1 Espagne gui ont fait l'objet de
de nos travaux, citons par. exemple “fierte";_ noblesse

~neur", oassion qui servent depuis de XVIIe. SLecle a gualifi—
er 1'henme esPagnol "va" par la: culture frangaise: u_'t”"
:que peut susciter une: etude 1argement diachronique (la. ongue
durée" de 1'1mage) et offrir quelques precisions sur L 'presen—
ce, la nature et la fonction de cet Espagnol 1magine (mie en i-
. mages} ¢ ‘est~a-dire ici en mots, dans un 1maginaire frangaisnml
tiseculaire._En revanche, _rodomontade", voire extravagance

sont des mots qui ont essentrellement servi aux XVIe.:siecle et
jusgu'au XViile. siecle..Identifier de tels mots, recomposerdes
reseaux lexicaux sont ‘comme autant de plongees dans cet imagiqai
re. social et culturel obJet d etudes. Mais 1 enquete sera . plys
feconde encore avec 1es mots non traduits, intraduisibles,' par
ce qu'ils vehiculent et signifient une realite etrangere abso~\
lue, un &lément inaltérable Q'altdritd: ‘“hidalgo®, "fandango®,
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sombrero , castagnettes, mantilles, mots sur lesquellesla fran
cisation ne peut avoir raison de 1 hispaniteg,_ o . )

' A ce stade, 1'imaginaire est une sorte de repertoire,
de lexigue, de vocabulaire, en images precisement. c est 1 ou-
tillage notionnel, affectif d'une ou plusieurs generations,d'une
classe sociale ou commun a plus1eurs composantes socio-culturel
les. Tel mot appsrtiendra prioritairement a telle option religi
euse, politique, avec effets cumulables et interchangeables- la

cruaute" espagnole a servi indifferemment {mais non indifferem

ment dans une perspective strictement historigue) 1 opinion pPro

testante du XVIe siecle, l'honnete homme du XVIIe. le philoso—

pne_ et 1 Encychlopedie au XVIIIe._siecle, l'exotisme romanti -

que au. XIXe. siecle et l'opinion anti franquiste au XXe.On com-
'prend comment, a ce premier stade, l'imagologie est l'auxiliai-

ré de 1'histoire des ‘idées,. mais Jusqu a un, certain point,puis-

gui il ne s sgit pas de reperer des. idees dans ‘un ensemble: in -

_tellectuel, conceptuel, mais des representstions dane ulunivers

mental.__' : : PEEETT
- Poussons 1es virtualites de cette enquete- 1'imaginai
re social et: culturel gue. nous definissons dans certaines ';;_.':_de
ses manifestations et 1ignes de force peut a bon droit | servir
de cadre a des etudes de: "reception“. En. effet, etudier les. mo-:
dalites du jugement, de: la lecture d'une oeuvre etrangere obli-
ge’ a reperer les mots—cles qui construisent, en majeure partie,

les discours critiques. Ceux-ci -~ nous avons essaye de le__mon-
trer - peuvent etre tenus pour des images, des textes ima9010gi
ques, dans la mesure ou 1 appreciation d'une oeuvre: etrangei

est, pour tout ou partie, sous-tendue par une ou: plusie
presentations, lato sensu, de 1'etranger en guestion

A ces unites ou- reseaux lexicaux correspondent 31 ge—




$’1ex1cal, 1deologique, que sur’ ce-
' _”'que
( appeles
' orien—

Pour esquisser d'autres parcours dans 1° imaginairequi
nous occupe, indiquons d'autres enquetes possibles sur des mots
tels que: homérigue, dantesque, picaresque, faustien.voltairien,
kafkalen... Une partie de notre imagindire culturel (donc soci-
al) oscillerait-elle, au niveau de ses processus de communica -
tion et de ses représentations, entre des notions stereotypees
et des stérdotypes dotds d'une charge intelectuells ou affecti-
ve qui ne peut &tre comparée qu'ﬁ celle du mythe ou'du”diﬁbaﬁfs,
‘de 1'image mythiques? On ne sera guére surpris de cette compa -
raison possible entre le langage symbolique qu est l'image :;ét
cet autre langiage éminemment symboligue qu'est 1e’ mythe, ques-

a

tion . sur’ laquelle nous reviendrons plus loin. Mais repondre
la question gue nous venons de poser relancerait utilement l'ima
gologie (c'est-3 -dire aussi la’ nature et 1a fonction d‘un cer -
tain imaginaire) sans oublier les études de reception.: ""_”

"Nous AVORS. eu l'occasion de’ dire’ ‘que l'image ffﬁétait
(autre définition possible} un’ paquet“ de ‘vélations, 'apﬁli“—
quant 3 1'image la definition que Levi-strauss donnait du mythe.
Précisons: de relations’ hierarchisees. Dans le eas du’ stereoty-

pe,la hierarchie est posee dans Te temps méme ou il est' profe—
ré. Dansg le cas d'images;” de textes imagologiques. le programme
qu'est 1'1maqe privilegie, dans l'expreseion de la hierarchisa-
tion entre culture regardante et culture regardee, trois sec-

teurs, trois champs ‘ol § exprimeront avec force les relations
de type differentiel ‘hiérarchisé: le ‘cadre spatio-temporel,

" corps de l‘Autre, le systeme de valéurs de l'Autre, ‘les] manifes
tations de da ¢ulture, au sens anthropologique (relig i)
ne, vétement, mysique..,). e
_ Nous avons proposé trols types fondamentaux_ 3
tions hiérarchisées, rendant’ compte effectiVement de Hom
mages: la phobie, la manie et la philie. Enfin, au niveau . des
procédures d'écriture et des énonces “ces trois attitudes fonda

-

mentales fsce & 1'Autre pourront trouver leur’ expression et dé-

velopper deés effets de séns dans le eysteme de 1° adjectivation
(hierarchiestion qualifiante), dans le systeme des comparaisons
des équivalences ou des antonymes.et dans le qhamp.des.paraphrg
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ses explicatives (par exemple des mots. et realites dites intra-
duisibles, a travers des notes explicatives)...-.g :

A ce second niveau, 1'image programme n'est plus un
lexigue, mais ane anthologie d' images, c est—a-dire de repre -
sentations hierarchisees. bu mot, image minimale, si l'on peut
dire, nous sommes passe a l'image, passage essentiellement obte
“nu par un processus de spatialisation generalisee, qu 'il1:-s'agis
se de l'espace proprement dit, concret. — le-paysage étranger,dé
crit, qualifze selon une hierarchie, implic1te ou ‘explicite,- en
tre espace regarde et espace regardant, ou qu' 1l:'s agisse du
'corps etranger, espace d investissement profondement differenti
el (cas, par exemple, des relations sexualisees femme espagnole
vs heros, voyageur frsngais et plus rarement l'inverse). - Autre
exemple, operant une 1iaison entre. 1’ etude lexicale et le pa -
'quet" de relations hierarchisees. le passage du lexique zoomor-
“phe i un’ corps imaginaire zoomorphe, dans ls litterature colo -
niale, dans ses. csracterisations, representations du corps colo
'nisell. Un tel passage du mot  au corps montre: gue nous: avons A=
dentifie une relation qui est moins de nomination que de domina
_tion. . . . . . s ; L : P
: L'imagerie dont nous venons de signaler 1e fonctionne
_ment, avec ses relations hierarcbisees inscrites dans: des’ tex -
'tes (expressions litteraires, mais aussi des documents: anthropo
'1ogiques), doit donc avoir sa place dans les. releves ‘et les syn
théses fournis par les historiens des mentalités, Cette image -
:rie, en effet, est aussi une manifestation d'attitudes mentalfs,
de traits de sensibilite,'une ideologie en images et en ac_ 3]
autant d'elements que 1! historien identifie ‘comme les'expr'

sions d'un certain imaginaire social
L A partir de mots et de. relations hierarchisee
'ge va se developper en. themEs, en scenes, dans le sens narratifr

et dramaturgique du . terme. L'image va devenir-un: scenario” “ign

suite de scenes dont 1 ensemble peut se- confondrp a”ec'le tek-
te imagologique dans sa totalite.-};-”' g SRR
' . Prenons le cas le plus simple ol le:scenario-tend a

etre une suite programmee de: sequences narratives.
ces plus ou moins cbligees, reconnues voire attendues par le
public, dans ‘la’ mesure ou des_images_vehiculees 5@ sont deposees

des sequen it

de fagon stable, permanenten_ans la culture regardante et ou el
les. se: sont, comme disent les:soc ologues, socialisees. Pour re
prendre le cas de 1'Espagne vue par la France, les difficult3s
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proverbiales de la route espagnole, mais aussi la fortune du
Don:Quichotte et des romans picaresques, entre autres faits de
culture, d'échanges-culturelles (unilatéraux d'ailleursj:ontfa-
bouti & la:production et 3 la reproduction d'images, c'est-&-di
re de scénes, d'histoires sans lesquelles’ le Frangais voyageur,
.journaliste, romancier n'cnt pas pu "dire" l'Hspagne,_ce qu! ils

croyaient étre-"leur" Espagne.’ Dire l'Hspagne;'ecrire 1! Espagne,
ce fut (et c'est encore parfois) obligatoireément,’ Erogrammati -
.-quement, se mettre:-en scéne'dans une méchante’ auberge, . manger

de la mauvaise cuisine; enfourcher un ane, se ‘faire attaquerpar
des bandits :de ‘grands chemins etc... on aura reconnu 1e:debutdc

la nouvelle: Carmen-de Mérimée . Mais si 1'on pagse de Merimee 'a
. Bizet,. ce sont, avec. 1e tyoe féninin et les sequences afferen -
tes a la passion iberique, de. nouveaux materiaux de thematisa -
tion, de dramatisation~'1'image, mise en scéne, a’ envahi 1 autre
scéne, celle de: l'imaginaire de: 1a Gultire regarc‘iante L'image,
produite,: reproc‘iuite plus que: produite, au ‘sens de 1a creation
poetique montre: pourtant sa forde, sa pregnance dane 1 imagina
tion creatrice, -sur: le theatre de l'imaginaire culturel. : '
_ Observone bien que la‘nature- plus- ou moins stereoty-
pée de 1°' image, de la scene n enleve rien, au contraire, a ’:la
force, a la: capacite suggcstive, evocatrice, a la charge oniri—
que : de: cette image.:Remarquons ainsi de- fagon ‘trés rapide, que
:l'Espagne. par de. semblables images, ‘a peuple l'imaginaire fran
-cais, 1! imagination creatrice de romanciers ;de dramaturges, a-
lors. que 1l'espace. portugais n! &P Gffrir que ‘de’ raree et pales
reflets, dilues dans 1 espace hispanique, “grand pourvoyeur - de

thémes oniriques pour. l'imaginaire frangais13 ‘De fait. 1 obser
vation a besoin a etre inversee ‘pour ‘une complete comprehension
de 1'image, en tant que representation ‘et communication. Car:”

ﬂl'Espaqne, :la culture espaqnole n' ont bien evidemment,: aucune
'force particuliere, donnee ‘a Eriorl devolue comme un attribut

.essentiel, pour enrichir ou peupler un- imaqinaire etranqer.

Clest ce dernier qui, pour des: raisons historique

culturelles, s'est peuplé non des réalités. etran eres,Rmais"de
textes memorises plus ou:.moins completement. de’ scenarii 4! ima
ges. archivees. ! imaqinaire n est plus, a ce niveau. lexique ou
antholoqie 4’ 'imaqges hierarchisees: il est la bibliotheque,-'ila
réserve d'une memoire collective dont 1es contours tendent a se
superposer i 1! espace national ,: francais en: 1! occurrence .

Au premier niveau que’ nous: avions identifie, c etait
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le mot gqui, soclalement, culturellement,: avait acquis une char~
ge affective en plus du champ notionnel. A ce troisiéme et der~
nier niveau, il s'agit, avons-nous dit, d'un scénario. C'est -3
dessein gue nous avons.utilisé ce terme qui renvoie & 1'un ' des
£léments de définition du mythe. Rappelons . les trois autres ca-
ractéristiques gue nous: avons proposées:: le mythe comme savolr,
autorité; le mythe comme histoire du groupe; enfin, le - mythe
comme histoire &thique qui tend 3 unifier et A donner sa cohé -
rence au groupe14.

Chaque 8lément de dSfinition du mythe peut servir &
caractérisef, dans des conditions historiques et culturelles
précises, un scénario gue nous: nommons image. Don. Quichotte con
tre les moulins 3 vent, "“Un oeill noir. te regarde",. 1'hidalgo
pauvre et fier sont autant de stéréotypes-servant'a la defimi -
tion, & la communication et i la hidrarchisation de l'espace his
panigue représentéd dans. 18 culture francaise.-Mais ces &léments
mémorisés, -archivés sont -susceptibles-de se convertir en histol
re exemplaire,:d valeur:largement &thique; rassemblant un ensem
ble de valeurs: définissant l'homme, la Femme idéalisés: “(-les
Fous gé&néraux; la Passion:jusqu'd la mort.:. ou . Le Maltre: . de

Santiago de Henry de Montherlant) . L'imaginaire a-investi:: .:in
mot, un paquet -de:relations, en'é-fait un scénario, conférant d
c¢e dernier une valeur ‘et une portée normatives qu'onfne-retfdﬁ—
ve que dans le -mythe. Mais 1'imaginalre ne s'empare pas,'“'daﬁéﬁ

le cas qul nous - occupe de n'importe quelle histoire, dé:n imporf
te quels textes . Il 's‘aglt de références culturelles; d'autoriAZ
tés’ disions-nous; dé taxtes qui sont, par -convention: culturelle
et historique, susceptibles d'une . réactualisation, d'une:reactif
vation, ‘en principe-illiniitée et permanente: L' 1mage ‘com =
the:-l'assimilation ne:doit ‘pas surprendre; ‘puisqgue: nous avions
mis: en-paralldle-le 1angage symbolique, le- 1angage mythique* et
" le langage imagologique. L'image n'aurait-elle: pas aussi“ comme
le mythe, cette capacité de raconter, -de‘ reactualiser ‘Une hig =
toire qui peut devenir ‘exemplaire? L' image ne serait-elle pas }
comme ‘le mythe dafini ‘par Marcel Detienne, le lieu-ou:se “Joue
la lutte:de la mémoire et de 1'odb11? ' ERNGE

: L‘imaginsire auquel nous” sommes parvenu agt en’ i tout
cds, pour’ lelittéraire comparatiste,'1 + 1eu ou triomphe 1*4in=-
tertextualite, puisqu‘il est 1e lieu’ a archivage ‘et de reactua-
1isation de: pans, de bouts de textes.3 "intertextualite S




parloﬁé}'loin de ramener au fonctionnement interne de
3 us suggere de comprendre comment et pourquoi-tel-:tex
ae'u devenir ‘objet culturel singulier, outil de communica=

yﬁhblique. I1 faut décidément se pénétrer. d'une. évidence:

1e tekte 1magologique sert & quelque chose dans et pour:la soci
'ete ‘dont 11 est 1° expression fugitive et parcellaire; c'est que
'l_image de 1'Autre sert i écrire, A& penser, 3 réver autrement.

. Si 1'on admet gue toute. culture se définit aussi: en
‘s ‘opposant, en se comparant 4 d'autres, la représentation:’ - de
'l'autre-(littéraire ou-non) est a la fois: inséparable de toute
culture. et la forme élémentaire d'un phénoméne. d'une écrasante
' présence et prégnance sociales: l'@criture, la réverie sur-l'Au
tre, l'Autre "imaginé", Ces concrétions particulidres gque':.sont
les: images. de. 1'&tranger constituent des zones de recherches é-
clairantes pour 1l'identification et le fonctiovnement d'un:cer-
téfn\;maginaire;'h partir de ces images, il.est possibleide re-
composer une histeire: de 1 1maginaire. Celui-ci~a: eV1demnentpar
tie 1liée 5 l'histoire, AU 'Sens evenementi:el, politique,- gocial:
il esf'intimement lie au;: devenir ‘d%une’ societe ‘oud'une ‘collec~
tivitd. Mais' comme 1" image n'estipas la’ reprOGuctlon plus =" ou
moins aItetée.d‘uh.queléohqueﬁ”réel“,'ifimaQihaire-qﬁe"hqﬁssCeg
nons-a. aussi.son histoire, -son rythme, son.expreséidhwﬁrdpres}-

. Rythme. propre: nous.avons eu 1'occasion:i maintes re-
prises de souligper 3 quel point 1'image peut étreLanaeh:eniﬁue
par rapport. 3 1'événement politique; diplomatique5e£7§ﬁ'ilfim_-
portait. de comprendre quelle fonction pouvait;aveifvcetsEnachrg
nisme. Expression propre 3 1'imaqinaire.'nouS'aVOné"utiiiéé aus
si.le mot de réverie (la réverie sur 1' Autre) qui merite quel -
ques ultimes mises. au point B S .

Nous pensons qu'il faut prendre le mot' reverie dans
1e sens.plein. autorisé par la poétique, .La réverie’ sur 1‘'Autre,
comme tout langage poetidue {identifiable dans:. de’ nombreux. tex-
tes.. imagologigues) repose en partie sur. les deux’ grands princi-
pes de.symbolisation que .sont la metaphore et la métonynie, pro~
cédds de symbolisation, mais aussi de.ca:aqterisation. de clas-
sification qui intéressent au premier;chef-liépﬁréhehslop, a.la
représentation’ de 1'Autre; procédés qui renvoient non seulement




i des phénoménes mentaux tels que la condensation et le déplace:
ment,- repérables dans: le réve, msis aussi 3 des redistributions
1angagi§res repérables dsns la comparaison, la compensation par °
similitude, la description dynamisée, hidrarchisée,disions-nous, -
l'amplificstion descriptive (fsussement. tenue pour anecdotique:
ou decorative} etc.s. Nous:- sommes srrivés. au point extréme - de
notre parcours "littéraire":. 1'imagologie, cantonnée a des tex-
tes particuliers, peut faire siens les principes de ls poétique
selon Jakobgon: 1'8tude de la réverie sur i‘Autre, 1'étude -du
fonctionnement (textuel) d'un certain imsginsire n'en sera gque
plus détaillé, rigoreule,

Mails nous avons souligné"aveo force la nature particu
liére du texte imagologique et de 1l'image en general. mode sym-
bolique ae communication. Il ne suffira ‘donc pag d° etudier L le
fonctionnement de l'imaginaire (ou- de: 1'image) mais sa fonction-
soclale, culturelle. Tl ne suffira pas d'étudier la mise en texf
te de l'image; 11 faudra aussi. comprendre.la mise en imaginaire
de 1'image°'la formule n a rien de tautologique, nous pensons.
1'avoir ‘montré. . . . S . -

Il est evidemment tentant (et comme justifie) ' pour:
le 11tteraire de réserver ses efforts al analyse. textuelle,- Fo

1'dtude litteraire. Pourtant, 1! image culturelle, parce qu elle E

est image de 1! Autre, ne sera jamais parfaitement auto- referen—'
tielle, comme peut: 1'etre 1'image’ pogtique, en raison meme_f: i
son caractare. plus ou moins programme, en raison des hierarch'

es et-des ecarts qui 1 expriment et la fondent Si 1'1mage ‘eu; .
turelle tend 4 &tre symbole, prec1sons ‘aussitdt que sa signifi-'o
cation symbolique est toujours, plus: ou’ moins, conventionnell Jo
c est-a-dire garantie, authentifiee, en dernidre analyse no

par le texte ou 1'@noncéd qui 1° exprime, mais par le oode_so ialﬁ""

et culturel 1'imaginaire qui justifie, cautionne sa formula

tion et sa circulation._ . .
'“_" L'histoire de 1'imaginaire que ‘nous’ appelons modeste—;
ment de nos- voeux s attacherait a denombrer et-a analyser, dia-ff
chroniquement ou synchroniquement tous les discours sur 1'Au -
tre {littéraire ou non); elle integrerait les donnees sociales,'
historiques, mais aussi les; attitudes elementaires qui regissent
hierarchiquement les rapports inter—oulturels qui sont toujourS:L
elle s attacheraitttout autant a des tex;
iturelles (l exotisme, 1a_

des rapports de force{
tes qu a des questions_ oc ales et
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mythlfication de:l'espace. étranger etc...); elle confronterait
enfi
mes: par les chercheurs en sciences sociales ct: humaines pour:é&=

eq:; conclusions aux analyses produites sur lcs mémes thé-'

laborer ‘cette-histoire "totale" chére aux nouveaux historiens-
et dans,laquelle les littéraires, les comparatistes ont leurplg
ce, ‘d:proportion de 1'attention qu'ils portent aux dimensions
sociales et culturelles du fait littéraire. F

NOTES

cf, notre etude. "Le comparatiste homo viator_. Neo—Helicon,, CL
Budapest, '12/1; cf. aussi A.M.Machado en D.-H. Pageaux, Lite~
ratura portuguesa, literatura comparada e teoria da ‘literatu— -
ra. Lisboa, ed. 70, 1982 .P.., 27~40 . ] )

Il n'est pas inintéressant de mettre ‘en rapport avec ce que note’
A. Greimas dans son ouvrage Du. Sens, Paris, 1970. p. 160: La se-.
mantigue contemporaine insiste sur le caractére binaire de type’
blanc vs noir de la structure ‘lémentaire de la sigrnification;:
Nous verrons plus loin gu'il faut. angsi. tenir compte dans le
relations avec 1'Autre du caracteére unilateral ou bilateral de
cette "opposition” particuliére s ;

J. Starobinskl. L' Oeil vivantf'Paris, Gallimard. p. 14.'

Nous nous permettons de renvoyer a nos deux.articles-"Une
perspect;ve d'études en littérature comparee- 1 imagerie
culturelle™, Synthesis. Bucaresti 1981, VIII, 169 85"
"t.'imagerie culturelle- de. la 1itterature comparee ER anthro—
pologie culturelle ' anthesis, 1983 x p. 79 88.

E. Benvenxste. Problemes de 1inguistique generale. Parxs, PUF,
1974, t. II. P §2-1.

CE. notre article' "De 1'1mager1e culturelle au: mythe politi-ﬁ
gue: Astérix le Gaulois". In: Nos ancetres les Gaulois, Actes

du Collogue: International. de:Clermont Ferrand, Univ.: de Cleérs'=
mont II, fasc. 13, 1982, p, 437-44, Sur 1' imagerie culturelle .
germano~franqaise, cf. aussi: "Colette Baudoche et le lotharin~
gisme: de. M; Barrés". In: Missions et. démarches de-la Critique.
Mélanges offerts au Prof. J. Vier, ParisrRennes,_KlincksIeck,
1972, p. 403—10 et: "Vin et Latinité dans 1'oeuvre de M,
Barrés". In: L'imaginaire du Vin. Marseille,-—ed i 2% Lafitte,
1983,_P- 191-290, v B o

Signalons- dans une contribution. trég’ récente” d'A. Dutu des: re i
flexions gui peuvent utilement compléter nos perspectives.. e
"Lvimagination, l'imaginalire et les relations littéraires™ Ro—
manistische: Zeitschrift filir Literaturgeschichte; 1984, 1-4,pp. SRS
73=-79, Il rappelie Ta définition de Iiimag{naire d'Evelyn

Patlaqeah donnéé dans La Nouvelle Histoirs; Paris ed. Retz,1978:
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"1'ensemble des représentations qui débordent la limite posée
par les constats de l'expérience et les enchainements déductifs

‘que ceux-¢l autorisent., C'est dire que chague culture donc

chaque goclété, voire chagque niveau d'une société complexe a
son. imaginaire"”.

cf. Peirce, ‘Berits. sur le signe. Parls, Le Seuil, 1973. p.
120-2; R. Barthes, Elements de semiclogie. In: Communications,
1964, n? 4. p, 106.

Cf. notre these- "L'Espagne devant la conscience. francaise au
XVIIT slécle, 1975, F[‘I"III 2 vol. aEcExI I§ 530 p.
et Ies resumes éonnes dang 1° Information 1itteraire, 1978, ne
4. p. 163-6 et dans 1l'Information historique, 1 575, ne 4. p.

174-8.

Cf. notre communication- "La réception des oguvres étrangéres:
reception littéraire ou representahion culturelle?” In: La
Réception de 1'Oeuvre littéraire. Wroclaw, 1983, Romanica

w:atIslaviensia, XX, 1953. P. 17-30.

Cf. notre "L'Afrique’ romanesque de Pierre Benolt". In:
L'Afrique littéralire et artistigue, 1981, ne 58, p. 102-11.

J. Marx, "Les Mentalités:un audeld au-dela de l'Histoire".In:
Mentalites/Mentalities. Outrigger Publ,, vol. 2, n? 1, 1984,
p. I=1%7

Cf. notre ouvrage; Imagens do Portugal na cultura francesa.
Lisbhoa, Biblioteca Breve, -1984.

Sur cette definitiOn du mythe nous renvoyons a: A.M, Machado
et D.H.Pageauxi Literatira portuguesa Literatura comparada e
Teoria da:literatura. Lisboa, Ed. Setenta, P =97
Et aussi a notre: Imageg et mythes d'Haltl. Paxis,_ed.

L' Harmattan, 1984. P 205—10 ‘

M. Detienne. L Inventxon de la mythologie. Paris, Gallimard,
1982. A signaler la suggestion failte par M, Cadot dans’ son
allocution de . ¢cloture au Congrés de Limoges de la SFLGC::
(1977) d'utiliser le terme 4'"agrégats mytholdes" ouw... .. ...
mythomorphes" pour certaines représentations. In: Mythes,
Images Représentations. Univ. de Limoges, Trames et Didier
erudition, ny 79, pP. 445. Du méme M. Cador, on lira avec .profit
"Les études d’images”. In: La_recherche en Litterature Générale
et Comparée en France. Paris, SFLGC. p. 71-88. :

R. Jakobson, Essais de linguistique generale. Paris, Seuil,
Points. p. 61 et sq.
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 HAROLD? DE CAMPOS - TURGIMANO A MANO NO ALEPH

Indo na trilha do préprio. (transcriador) transcrito
-que: dissa:“o: melhor: leitor. é- 0. trsdutor”,. diria que
"o melhor: ouvinte &.0:que. transcreve o texto ouvido” ,
.~ Fiz: tal-exercicio ouvir/transcrever (e ver) com. o ds
‘poimanto; : gravado: ‘em video, que Haroldo de Campos:
deu: a0: cOrpo- editpr;al_dg revista Fahranheit 45l. e i
Prof2 Eneida Maria da Souza, durante o 20 SimpSsio
da-LiteraggraaComparadag~rea11zadorem Belo Horizon -
.ta, :am outubro:de 1986. Este ato sa assemelhou a u-
~-_ma_t;anscxiqio;da-um.fexto.de Guimarias;nosg,fzulido
' pox E.E;fCummings;.OS:vsrios tons e semi-tons,¢§j}ég
- 8ba -+ tradugdo por tradicao —, as-veredas-surprééas,
tiudosa 'mistura ao préprio narrsr.. Busquei a flqélir
~ dada:incerta: do-ouvido. Como um rafita, num'dbs'md-
~ros: da’ cidade; "Vivi,: sou louco por ti", que: teva o
r:ti, num: lance do:acaso,: apagado, diria -’ ouvi 80U
louco”, . ou melhor:"ouvi, isto. & pouco?!: -;;:r-;wsﬂ

Marcalo Dolabela:: ..
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P.

(Marcelo D.) - Que paralelo voce faria entre o poema POS-~TU-
DO, de Augusto de Campos,; e © seu Minima Moralia, que diz

"4 fiz de tudo com as palavras/agora querc fazer de nada®
(oe)?

Engragado, Rugusto e eu somos irmdos extremamente ligados pe
lo nosso trabalho poético, eu, as vezes, brinco pegando ague
la palavra turgimag, uma palavra curiosa, que veio do arabe,
que também & dragomano e significa os_intérpretes das linguas

orientais, realmente, & assim gue estd dicionarizada, mas tam
bém significa tradutor, TURGIMAG, TURGIMARCQ, DRACOMANO,eu digo
gue nds dois somos TURGIMANOS STIAMESMOS, inclusive, ji traba
lhamos em tradugdes:juntos,: os-fragmentos  de Joyce,do Pound.

-Agora;fcuriosamente,.nossdrtrabalhofse:desenvolVe-independeg

te;: sobretudo nos. Gltimos: tempos.:Eu:tenho.contato diario
com o Rugusto por telefone;:mas eu;nao:sei a poesia que ele
estd fazendo,- nem ele sabe:a poesiaique eu estou fazendo, eu

.leio o Augusto na pigina do Folhetiim, como'vocéd, e ele me 1&
também has minhas. publicagGes;: uma ou outra:vez-ele me diz

"olha'éu estou fazendo tal coisa',” mas:ei vejo o trabalho pu
blicado, o POS~-TUDO, eumvi.publicadoy=Esteipdemaiméu (Minima
Moralia)-ele-conheceu-na edig¢io do. Educacdo:dos Cinco Senti~

- dos, ele leu no mesmo momento.em que. o:leitor: No; comego do

nosso trabalho poético, Augusto,. eu e. Déclo: ndo-faziamos um

- trabalho. sem mostrar .aocs outros;: no momento.em: gque cada um

teve seu caminho, guando a coisa perdeu: aquele-carater de mo

vimento.e de plano piloto,.cada um faz o seu.trabalho,nio que
cada um néoﬂaprzcie;o-trabalhoado-QUtrou, mas; ndo: hd mais tem

po, cada um:tem.suas preocupaqaes,:etc-(...):monAuguStb'che-
ga pra mim e diz "acabei de preparar um novo livro, tenho o

‘Hérodiade, de Mallarmé, e La Jeune Parque, de Paul Valéry .

traduzidoé,_euwdigon"puxayucomo vocé fez isto, ja td pronto"
e sdo poemas longos, muito difficeis. Ele fez essas tradugdes
e eu tomei conhecimento depois de feitas, e ambos sao textos
que eu curto muito e ele poderia, se quisesse, ter conversa-
do comigo, mas ele sabe que eu estou numa outra coisa, enfia
do nesgsa sedugdo pela Cabala Hebraica... acho que devo ter
antecedentes sefarditas, em Portugal, de repente, eu me vi
ds voltas com esta coisa, esta solicitagao das ralzes, entdo
eu ndo vou ficar incomodando o Augusto com meus problemas
nem ele a mim com as suas' coisas, uma ou outra vez a gente
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se comunica nestes termos, e claro,'se eu tivnsse alguma di-
ficuldade espacifica eu iria perguntar "o que voce acha?qual
sua-opinido?". S3c coincidéncias no nosso percurso, €omo, poT
exemplo, o Pos-UtoEico, s} Augusto conhecia o meu conceito ’
gque saiu nam livro' elaborado sobre o Goethe mas eu nao acho

“que aquilo tenha deterninado o “poema POS-TUDO o poema tem

muito ‘a‘ver com a produgao do Augusto, era de se esperar

que alguem que ja ‘escreveu ‘fudo foi dito, de repente, chegas
se a 'isso, entdo, ha coincidencias, agora,'nem tudo esta no
‘muito 1ron1-

-

mesmo horizonte. Eu £iz esse meu poema (..-)g
co, 'a agsim uma espécie dé descontragio, quer dizer "td can-

‘gado de:(simpléémente) fléér'obrigadb'a me prdgfamaf é' cada

" NOVO poema para uma. nova invengao, agora, deixe solto, deixa

“’{AnarCaetano) ;'*{...) Vocd esti com uma paixao pelo hebrai-

“ideologico do Benjamin. ou se ‘@ uma paixao pura e simple ?;

~af;euw nao guero fazer dénada, vamos relaxar, vamos partir pra
" outra e quem ‘zabe ‘saia alguma coisa; nao e?, agora gquero fa-~

zayr ‘dé ‘nhada;’ quero dizer, querc fazer de nada e quero'-fazer
alguma’ coisa qgie: Venha' do- nada, chega de programar,vamos ten
tar pansar uma’ coila que venha de nada (...} '

co, ‘queria saber se’ tem a ver com a teoria da traduqao
Benjamin;- com ‘esaas ideias da Cabala, algo com o lado

.de

Bem, eu fui- muito motivade - na minha relagao com o idioma he-
braico; por’ minha amizade antiga com Jacd Guinsburg,; :
com o ‘Boris 5chnaiderman, “eémbora o Boris nao tenha n'
ver ‘com’ 6 hebraico, ‘com- o falecido e saudoso Anato___“
feld, com quam eu tive uma. relaqao hais distante; maé
eu admirava muito, com quam colaborei, algumas vezes
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ligao, eu estou cansado e estudar uma lingua, como eu . estou

'estudando,_nao e simplesmente fazer as coisas prazerosas'; y
'(...) eu estudo uma 1{ngua falada, o hivrit, que se. fala  em

Israel, que & o ‘hebraico biblico renosto em circulagao,”_que
tem O mesmo vocabulario, a mesma estrutura sintatica, claro

’ que ha portes de palavra, palavras exigidas para novag situa

goes. (...} Eu tenho que aprender aquela coisa de que cor a
) Eavao’ aquela coisa que o Oswald brinca na Escola Berli ~

'tes, as vezes, eu nao "astou muito motivado para aprender co-
‘mo se diz os nomes de todos os ob)etos de uma mesa de refei—

gao, (...), nao e aquilo que me motiva, mas eu tenho que es-

tudar aquilo tenho que estar com o motor quente para poder“
trabalhar com a lingua, pois se eu nao estudar todo dia, eu
esqueqo,'nao ha parametros de semelhanga com o portugues,nem
com as outrss linguas que eu conhego, o vocahulario, pra mim
é quase que totalmente novo, eu tenho que fazer as associa ~
goes mais absurdas para poder reter uma palavra, me recordo

“que’ ontem em hivrit se diz etmol eu disse mgs que. p§1ayra

estranhs, eu preciso encontrar alguma coiss mnem&nica para
nio esquecer essa palavra"”, eu me lembrei que etimologia tem .
alguma coisa a ver écm o éassado, nao tem nada a ver Com..

etmol, por coincidencia,_eu disse etmol/etimologia/”ontem";
nunca mais me esqueci- voce imagina, a cada palavrs; ter que
fazer esse tipo de opersgao, nao da... é uma dificuldade,mas
eu digo que, nos momentos de stress, eu consegui me curar .,
nio com remedios nem com medicoa, mgs dando em cima do _The-
hraico, tres, quatro horas por dia, ate desesperar e esque ~
cer a fossa, de fato, a dificuldade material dissips a difi-_

culdade 1mater1a1, entao, foi assim essa relagao.

(profd Eneida) - Bem, nno é uma pergunta, é apenas qma refle

- Xao que vanho fnzendo, h3 alguns snos, a respeito dp sua Teo

rid da Tradugso. Em relsgao so meu trabalho coti’ Teoria ...da

'Literatura, quando ss pessoas me perguntam se eu estou traha

1hando com tradugso, acham engrsgsdo eu dizer que nao (...),
e tenho de explicar que a teoria da trsdugso e uma forma de

aprimorar o men instrumental teorico, pois eu acho que. essa
tedria esclnrece os conceitos de parodia, de plagio, etc., e
hoje, na sua bonferencia, eu senti que uma preocupagao, ja e
xistente nos eeus trabalhos com a Semiotics, a relagao_,n_da

-traduqao oom o 1e1tor. esta bem mdis aprimorada, principal -
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mente quando fala da Estética da Recepcad: ..
Eu dirld o sequinte, eu achc que quem se dedica 3 Téoria Li-

terdria’tem na teoria e na prética da’tradugdo, ‘ounésta prd
tica tedrica-que & a tradugao; e na réflexdo sobre ésta pra-

‘tica tebrica; uma espécie de pedra de togue ou éampd, até

por exceléncla, de toda reflexdo possivel ‘desse canpo tedri-

~coliterario; ‘eu'diria; e nio & 'gue éu esteja”tentdndo rel ~

vindicar a4 dgua para ‘o meu molnhd, que ‘guando Vocé se preocu
pa-com‘a Teoria da Tradugao,; no campo da Teoria da Literatu-

- ra /i éstd dando 3 Teoria Litéraria 0 seu sentido exato e ver-

-dadeiro; quem questiona ‘@ssa posicido hdo pensou a ‘tradugdo a’

nio ‘ser em termos de uma teoria ultrapassada, de tradugdo

‘servil,; como-um adminf{cilo’ ‘secundiric na transmiaado dos sen

- tidos, nio pensoua tradi¢do... a tradugdc como uma operagdo

‘radicaly: na qual,4de'dm'1aﬂd;'tradigEO'é-réintérpretadé'e,de

- outro+-lado; & tdoria & posta em constante questionamento’ pe-

+'La pratica; ndo’ é'verdade?; atéd eu acho gue, ‘em tcerto momen~

““to, a Teoria Literdria & uma instincia privilegiada; porque,

: numa: critica. Aasim, o tradutor

quando: se ‘tenta substanciar aguele momento de’ ihtericio, ‘co-

:mo fala Tser;  flca se procurando ¢ produtor e o “leitor que

serd. o reader; ora, o tradutér é o leitor; e nao o leitor

que - voca remonta’ cohjecturaliiénte, mas o’ leitor ¢oncratizado

“no momento em. que’vocd faz a traducdo.  Todo tradutor é " um

leitor:- Eu-déi’ dois exemploa' (a minha”tradugao & a de Rober-
to Schwarz para o* poemna O Telxugo estético; de Christian o

Morgenstern) quase (feitas} simultaneamente, que vao

mag o tradutor & aquele: leitor concreto; concretizado, como

'ohrigado a’ reconfigurar o
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imagindrio do produtor do texto original, ele fixa: isso. . de
uma maneira bastante completa (...}, ele & obrigado a percor
rer todo o percurso que’ fez o poeta original no aeu:poema:. .,
Neste modelo de interagdoc entre produgio. e recepgido; talvez,
umaHQas instancias mais agudag e mais privilegiadas e - mais
clarés e até diditicq, pa:a_exemplificaf,_é a tradugido.. En ~
tao, eu_échp que toda Teoria da Literatura, gue queire-assu-~
mir realmente o seu estatuto, tem gque compreender .um:- .capfitu-
lo dos mais privilegiados que envolva a problemitica da tra—-
dugio, que vocé muito bem lembra, que estd confinada com; es
td com fim,'ou seja, tem em comim. com a Teoria da Parddia;do
canto paralélo{_qug & como eu penso a Teoria da Parddia,oque

eu chamo de Plagiotropia, que_E a reproposigio do. passado: s-
través de vdrias etapas de sincronia, ao longo da histdria ,
de uma'meméria nio'linear, mas:, muitas vezes obliqua ou:defor
mada, e, por outro lado, eu diria que tém outros: problemas~

'_que sao atuais, como. o da’ Dialogia, ‘do dialogismo bakhtinia-

no, que foi pensado_em_termpg_de_intertextualidade,pe1§_K:ig
teva, a t;adiqﬁb exemplifica 1896 a ceda instancia, a ~‘cada
momqnto.:pe_modo que_eu'nso_apenas acho. que: vocé: tomou’ um: ru
mo ekfteﬁameﬁte'inStigante no seu trabalho, mas. entendo que
esse questionamento, que. eventualmente lhe- seja feito,; s O
questionamento ‘que parte de. uma visao da  Teorla da: Literatu-
ra, nao e a visao gile: voce. tem, que eu’ tenho,: & a visdo . :-da
teoria tradicional ‘da tradugao’ servil. que,; evidentemente ia
50 nao nos interessa como problema para essa reflexdo.:

(Marcelo_D.)[-'O,cipeastafdﬁlio;Bressane fez o Tabu,;qﬁeié o

~_encontro imaginirio de Oswald de Andrade com: Lamartine Babo;

eie tinha uma propoata de fazer um.outro encontro . imagindrio
ent;g“oé_lrmaqs Campos e Jorge Luis Borges, se vocé: fosse o
co-autor do roteiro o gue. falaris neste didlogo?. ' :

Eu me;_recordo d§d£¢ prquto do Julinho, a propdsito,eu-che

. guei a”d§:"ﬁm_nomeh ele queria que fosse um dialogo, eu dis-

se que achava melhor que. fosse um filme $5 abbre=ozsorqes,eu

‘me lembrava que o Borges dizia que, como era cego, via 35.u-

__ma cor, o amarelo, ééSiﬁ&ﬂéu dei um titulo e castelhano.pa-

‘ra este projeto La Mirada Amarilla del Hombre de La Esquina

b Rosada, fazendo um jogo com um textio de Borges. Nunca chegou

a realizar isso, embora, eu me.lembro que; virias vezes;,. o
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Julinho falou com o Borges ac telefone, mas houve dificuldade
de ordem material, etc. Agora, se eventualmente, eu tivesse
essa conjungdo constelar e astral (nunca o conheci pessoal -
mente, Auqusto, sim, cheqou a visitd-lo em Buenos Aires) ’
(...} Eu considerava o Borges o maior escritor vivo e acha-
va até que o Borges era um exemplo quando eu via, constante-
mente, retornar essa tese de que o escritor latino-americano
ndao pode produzir literatura universal, porque Silvio Romero
disse que Machado de Assis nao podia, enfim, problema do sil
vio Romero, eu acho estranho gque se consiga formular essa
questdo quando o Borges era o maior escritor vivo, quando o
Octavio Paz n3o & s o maior poeta da lIngua hispanica, mas
um dos poetas mais importantes do mundo; hoje, eu diria que
na Alemanha ndo tem um poeta da importancia do Paz, eu diqo
de importancia cultural inclusive; eu diria que o Cabral é
um poeta gue tem © gue dizer, eu nao vou comparar valores,
embora, um pouco menos conhecido que o Paz, um pouco por cau
sa do isolamento do portuqués, ele tem a mesma dimensao; (...)
ent3o, eu considerava o Borges o maior escritor vivo,ele era
uma espécie de encarnacado da prdpria literatura, inclusive ,
ele reduziu ao absurdo a hipStese de que o escritor latino-
americano deva fazer literatura éubdesenvolvida, isto, de fa
to, eu acho um discurso pobre, enfim, nao se susfenta,um dis
curso ressentido,: como se a existéncia de Borges e sua uni -
versalidade, do Paz, do Lesama Lima, e eu poderia ir num cres
cendo... entao {este filme-encontro), realmente & uma conjun
tura que me deixaria (honrado), encontrar-me com aguele es-
critor que eu considero o maior, o A literatura, seria como
se eu-.encontrasge com a 1iterﬁtura ontologizada apresentada,
‘n3o através de sua aparéncia, mas através de sua esséncia;en
tdo, a lnica coisa que eu pudesse dizer a ele seria "nds nio
edtamos nos encontrando agqui, nos encontraremos no Aleph”.
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"0 INFORME DE BRODIE": REFLEXBES SOBRE A TRADUGRO*

- NANCY MARIA'MENDES**

RESUMO -

'R partir da anilise do conto "0 informe de Brodie” de
JiL. Borqee, que nos " rémete a outros textos 4o’ Autor, sho” apre-
sentadss agui algumas reflexoes ‘sobfe ‘08 diversos aspectos " da
tradugso.-~* B B S : R S

RESUME

A partir de 1 analyse du conte 0 informe de Brodj.e",de
J.L., Borges, qui renvoie & d'autres textee de l'Auteur, nous
présentons ici’ quelques reflexione sur plusieurs aspects de 1a
traduction. : B : ot e Lo : LoD R AT

* Apreeentado originalmante como trabalho final para s discipli
na - "Literatura Compsradas ‘a tradugdo™, sob a orientsgSo  dos
Profedsoree Eneida Maria de Scuza e Lauro Belchior Mendes.?ar

te do trahalho foi . ‘spresentada ns Masa-redonda’ "aomenagem sa
‘Borges™, rno 29 Bimpdsio‘de LitetnturnﬂComparnda realizado en
Belo. Hor120nte, da-'o : o ' I

" Professo'n de Taorin de At
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5."0 informe de Brodie"1 sugere varias reflexces sobre

a questao da tradugaO, algqumas das quals o proprio Borges consji
3jdgr;_no_ensaio *0Os tradutores das 1.001 noites" em Histdria da

‘EBternidade’ e na conferéncia "As mil e uma noites", publicada
}:éﬁ'Sete Noitesa. O conto focaliza o relatdério de um missiondrio
- presbiteriano escocés escrito no século XIX, cujo principio ex-
traviou~se, traduzido para o castelhano por um narrador gue se
introduz no inicio do conto.

Pode-se falar de um encadeamento de tradugdes no tex-
to: o informe traduzido do inglés para o castelhano consiste:nu
ma tradugd3o feita pelo missiondrio de uma estranha sociedade
com que conviveu: a dos Yaoos. Considerando-se ser este relato
uma ﬁbva've:sap da. iiltima parte de As _viagens de Guliver.. .de

SWift4, hi nessa intertextualidade um novo.aspecto de.traducao

da responsabilidade direta do Autor implicito. Até aéui,_::ﬁrés
tradutores entram em jogo: o narrador do inicio do conto, a pé£
sonagem Brodie e o Autor. A elea ae junta, no caso da versao
portuguesa gue estou usando basicamente, Hermilo Borba Filho,ha
vendo, pois, duas tradugdes ficcionais e duas reais.

A'"fidelidade?”na tpaduq§q__

_. Na fala do narrador 1nicial do conto, colocam—se ax -
plicitamente algumas questOes referentes a tradugao tomada  ..em
seu sentido comum — a interlingual, na terminclogia de
Jakobson5

"Traduzirei fielmente o informe, composto num ingles
incolor, sem permitir-me outras omissdes que as de
algum versiculo da BIblia e de uma curiosa passagem
sobre as praticaa sexuais dos Yaoos que o bom presbi
teriano confiou pudicamente ao latim.” {p., 116 - gri
fos adicionados)

O tradutor cré, portanto, estar sendo fiel ao texto
__original, embora confesae o8 cortes que nele faz, Mas nao e ad:
:}naﬂparte_do supo-to manuscrito ‘em que .Brodie se ‘refere. & esco -
31ha ‘do"rei pelos Yaoos, seu tradutor diz mutilam—no"-é coloca
J ntre“pérenteses a. expressao usada no original "the is gelded)"
*f(p. 118) Mais adiante adrescenta um trocadilho possibilitado-

-fpelo 1dioma ca-telhano tcomo pelo portugues), conaervando..a. ex-
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pressao original inglesa entre paréhteses. "Meu habito (my
cloth) e meus habitos fizeram-me - declinar’ dessa honra.“ {p. 119L
Estd evidente;’ pois, que O tradutor do’ informeé nao se comprome-
teu 'com’uma traducdo literal, mas féz questdo de explicitar’ as
alteragoes” introduzidas. Ora, sequndo informagao de Boryes em
"0s5 tradutores das '1.001 rioltes", outro niao foi o procedimeﬂﬁo
de’ Lane, arabista inglds, ciija versio ést3 mencionada nas pri -
meiras linhas do conto. David Brodie ‘nos & apresentado como lei
tor ‘atento do' tradutor ingles -+ geu manuscrité foi encontrado
"rium exemplar do primeiro volume das Mil e Uma Noites (Londres,

1939),; ‘de ‘Lane" (p: 115}, ‘eXemplar cujas margens estavam‘bheias
de acréscimos, pontos de’ interrogagao umd vez ou outra corre e
coes™ (p.~115) ‘com sua 1étra; O tradutor do informe usa a tecni
ca daquele arabista, além de: partilhar de seu pudor. TIsso se e-

videncia quer na declaraqao ‘de’ que omitira a passagem sobre as
praticas ‘sexuais dos Yados nao ousando sequer transcrevé-la em
latim {1fngua “Gsada” pudtcamente “no original), quer ‘ha tradu -
gdo de "he is qelded" por’ mutilam-no“'em vez de “castram-no

ou "8 '¢astrado", Por outrs’ lado, éonvém: lembrar que’ tamhem ' oé
versiculos biblicos incluldos pelo’ presbiteriano em seu texto
foram omitidos pelo tradutor. Tudo isso o vai caracterlzando,

sdo marcas de sua prdpria individualidade intelectual e moral
deixadas no novo texto que constrél, sd3oc sinais do sistema ideo
16gico em que sé insere. R

O+direito de alterar o texto originai”ao'ﬁfadﬁziff'zéf
reconhecido ‘por Borges ac comentar em "Tradutores das 1,001 Noi

tes" quea #éréabzdé”Gélland,‘embbra sejazliteralmehﬁé_“é'pidr,

a ' mais: embusteira e mais debil“s, reservou aos leitores a'feli';

_ i para ele;
é 1eg£timo que Galland ‘tenha’ &6 escentado novo_ co_to as Mil e

uma noites’ dEpois de” ter'traddzid _tanto outros e'chama a aten
¢ao’ para ‘o'fato” de’ ”Aladim'é ‘lampada maravilhosa“, criaqao da
quele tradutor, se"o thais’ fam 80 conto da'obra“ S S

g narrsdor trﬁdutor e”

"0 informe de Brodie nao atin'
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ge a crlatividade de Galland, aproxima-se de Lane._Nao sao nada
lisonjeiras as palavras de Borqes sobre a versao ‘que este fez
dos celebres contos Arabes: qualifica-a eruditfsaima ", /Masg; uma
"mera enciclopedia da evasao 8, onde poe ‘em relevo seu espfrito
de inquisidor, cuja probidade resulta em notas gue vao *_regis*
trando ‘6s cortes feitos de pequenas passagens, de linhaé,_de ex
plicaqoes, de episodios [ ate de contos 1nte1roa, tidos j'_comb
imorais. Isso, contudo, lhe merece perdao - afinal o Jleitor es-
ti ciente dos cortes e podera até recorrer ao original, imperdo
Zvel lhe parecem certos subterfugios usados pelo tradutor Exem
pliflca com a traduqao do episodio em que o rei dos reis,ao ‘per
guntar a um pescador se o peixe que lhe - apresentara era : macho
ou femea, recebeu a 1nformaqao de tratar-se de um hermafroditaL
Lane traduz gue o ‘rei quis saber a especie de um animal, respon
dendo-lhe o] pescador ser uma especie mista. Nesse pecado: tal-
vez nao 1ncorra o tradutor do informe de Brodie, pois faz ques-
tio de registrar as palavras ‘do- original guando suaviza a tradu
¢do. Contra ele haverla o fato de o manuscrito do 1nforme estar
em ‘seu poder, nao sendo possIvel o acesso do leitor as passa-
gens omitidas. diversamente do texto original de As mil e - uma
noites, de domInio publico.

0 informe como tradu¢io_ .

A segunda traduqao que ‘se pode constatar no texto, de
carater ficcional como a primeira, esta contida no proprio rela
to de Brodie e pode ser considerada em mais de um aspecto. 0 au
tor do manuscrito tomara conhecimento da lingua dos Yaoos e com
eles se comunicara. Fala da “ausencia de vogais em sua: aspera
linguagem (p. 120, que se caracteriza por monossflabos corres
pondentes ”a uma ideia geral que se difere pelo contexto e pe~
los gestos . 0 missionario traduz algumag palavras deasa estra-
nha 1Inqua para o 1ngles, minimlzando a admiraqao que possa cau
sar o fato de uma palavra adquirir sentidos opostos conforme a
pronuncia ou os gestos do falante, lembrando os significadog do
verbo 1ng1es “to cleave” (p._123 4) Lanqa mao de solugdes di-
versas para algumas traduqoes. A prOpria designaqao da tribocom:
quem convivera passa a ger ‘Yaoos ' ‘néo so pela 1mpossibilidade_
de uma transliteraqao exata da palavra, como para que "meus leiu
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torea ndo eaduégam’ sua natureza bestial“ {p. 116),'com 1sso haf

a remissao i obra de Swift, As viagena de Guliver.

: ' “Alcazar" & a tradugao de “er » cavernas em que ﬁiFJ
vem o rel e a rainha. Atente-se’ para a repetigao das consoantes'
do idioma dos Yaoos na palavra "alcazar" e pars o enobrecimento
da caverna real, ji que "alcszir" em inglés, como em eapanhol,
significa castelo, palacio real ou fortaleza.

Numa paasagem, um gesto dos Yaoos — tocar a boca e a
barriga para justificar o hibito de devorarem oa cadéveres do
reli e'dos'feiﬁiceirbs'—'é objeto’ de: duas hipoteses de tradugio
(uma tradugao 1ntersemiotica, ainda sequndo JakObsong)- "talvez
para indicar que os mortos tambem alo alimento ou - mas talvez
aeja muito sutil = para que eu entendesse que tudo o que- come~'
mos @ de maneirs geral, ‘carne humana (p. 117).” .

[oF missionario escocés se empenha em relatar oa costu-
mes da tribo. dos Yaoos, detendo-se, evidentemente, em todos oa
aspectos que-parecem’ eatranhos, ‘nas diferengas, relativaménte:a
sua sociédade;’ Embora diga que so os feiticeiroa realmente lhe
chamaram a: atehgao, nao_se limita a descrevé-los, Esse seu inte
resse por hibitoa sociaia diversos dos seus.confirma a obsetva-'
¢io-de seu tradutor; gue o capta- pelas notas deixadas em i Usen
ekemp%ar”dgfid:mil"é;uha'héitéé.'“Dir-se-ia que:ao leitor [no

casoynrodié]iintgressariam menos os prodiglosos contoa de’ Sherai
zade, que os hibitos do Isli" (p. 115). Um aspecto dos costumed:
degses homens barbaros, entretanto, nao & explicitado. Trata-se:
daquilo que consideram .crime, sendo motivo de execugao do: culp;i
do: atentar contra o’ pudor da rainha. A diacriqao do- narfador;'
responsavel pelo uso do latim para descrever 08" habitos=sexuais'i

Tal esquécimeno:

da" regiao ‘dos’ Yaoos, alegando falha de memoris
“Contei minha es-

to nao é verdadeiro, pois mais adiante 1e~se e

me cércam® ado mais que Tas
praticas sexuais’ doa Yaoos q con iara o latim, tslvez -por
uma’ especie de’ respeito a lingua materna, talvez numa tentativa

de 'nao ser 11do por todos, ‘de quanuer forma usando aquela 1in-

(P. 126
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gua como disfarce ou eufemismo. Procediam assim relatores e tra

dutores de costumes e llnguas ind{genas no seculo XIX, como  se

- constata na interferencia de Florence Delay em um dos debates
vfdo Primeiro Congresso de Tradugao Literaria em Arles em 1984

Intertextualidade comé'iéqdugab

Muito importante me parece o fato de K:) informe de Bro'_
die constituir uma nova versao da ultima parte de As viagens de.
Guliver. Aqui o] tradutor nao é mais um dos narradores do conto,'
uma das criagoes de Borges, mas ele diretamente. Os pontos _Tde_
aproximacdo das duas narrativaa sao varios e o quadro ahaixo ex
plicita alquns deles. '

O informe:de. .. .- ..
- Brodie. e

|viagem ao Pais de o
Huyhnhnms(hs viagens ‘de |
Guliver):. e

Narrador - |aventureiro ingles " |ntasionario escocss

ﬁfrlca equatorial,pro

' = imediagoes ‘da costafsuli
ggcaéi:aqaq. |da: ﬁfrica" i %¥imo a uma: possessac

8 ratos s : portuguesa _ -
Epoca ‘|sdculo xvrrr ©. o 'Se'culo XKIx T

- " lyaces, irracionais, ‘de  [Mlch, bestiais, de
ggggﬁ:rados'-ﬁ'orxgem ingIesa, 5e1va-"-origem ingiesa, selva-

s |gems o :|gens +

%gfgzificaqao sd¢1gd;dé dQs_Yééés:ébﬁd_a“qciééﬁfal _;”f: 

No flnal os dados dos dois relatos se colam ainda mais Os dois 
forasteiros sao forqados igualmente a deixar a regiao sob amea*:
ca de morte- ambos Saem um tanto modificadoé- Guliver adquirirai
um pouco da maneira de’ ser dos Huyhnhnms e Brodie adasaaOOa uam
e outro se encontram com um portugues CUJO interesse esta. 1iqa-:

dofao deles (navegante, num caso, e missionario catolico no. ou_ 
' ' qual se reintegrarao na soaiedade ocidental.

; 5 . _o_entanto. certos elementos no conto Qe Borges.
ffque opdistanc am do. modelo de. Swift _Se deste retoma a dualida-x

'f-de deﬁhabitantes“da regiao visitada, hao a apresenta da E mesmal;




fq;me._Guliver encontra os Huyhnhnms, os cavalos jue constituem
uma sociedade ideal, que domam os Yaoos, irracionais identifica
dos pelo aventureiro.inglés,'a cuéto“e:a contragosto, como per-~
tencentes i raga humana. N3o se aproxima deles, sente. repugnan-
cia por seus hibitos, que equivalem aos vicios de que estd . im-~
pregnada sua propria sociedade. Brodie ndo. hesita em_ reconhecer
a natureza humane dos Yaoos, embora.os considere em decadéncia:
"ndo sdo uma nagdo primitiva mas degenerada'. (p. . 124). Identifi
ca em sua organizagdo social os elementos essenciais das insti-
tuigoes da cultura ocidental. Isso motiva uma visado benevolente
por parte do missiondrio:

"Os Yaoos, bem o sei, s3o um povo barbaro, talvez. o
mais birbaro do planeta, mas seria uma_injustiga es-
“quecer: certos tragos que os- redimem,’ Tém instituigdes,
gozam:de.um:rei,. manejam uma_. linguagem baseada: em.con
ceitos genéricos, creem, como 0s hebreus e os. greqos,
na reiz Aivina da poesia é adivinhan’ que’ a’alma sSobre
vive.a: morte do corpo. Afirmam a. verdade. dos: castigos
e das recompensas. Representam:em suma, cultura A como
nos as’ representamos; apesar de nossos muitos peca--:
dos.". (p. 126} . Sy G

I : .Esse povo sofre freqﬁentes ataques dos homens-macacos,
seres neo. descritos pelo. narrador,. mas.evidentemente. 1nferiores~
aos Yaoos. . Estes. chegam a receber auxilio do priprio presbiterii

ano que; mata .dois-homens-macacos. num desses. ataques,: faganha da-
qual dira mais tarde -ndo. se arrepender, i

. Como. se ve; .08 Yaoos, que. em As viagens de: Gullversan'

seres 1nfer10res o despreziveis em relagdo aos, Huyhnhnms,
trapoem-se en "0 informe de Brodie” aos- homens*macacos, provaval

mente . seres 1ntermediarios entre os homens . e os 1rracionais. e-m
la leiture da obra.de: Swift, conclui~se: que, embora decepciona—;
do .com sua sociedade, embora a. agrida, promovendo: 1ronicamente
os cavalos a. organizadores de. uma sociedade 1dea1, 6. Autor & ‘mo:
vido pela idéie de gue existe um modelo :e: seguir Falguem viveu;
no seio de uma:sociedade. ideal.. Borges parece apontar para Siva

-se Guliver encontrou ca=

progressive -degradagéo da rage humena'

valos e.Yaoos, Brodie encontra: Yaoo_ \
depois dele poderia encontrar homens-macac'l"e homens-lobos,por
exemplo, e informar sobre: os costumes dos primeiros, ignorendo

os. {ltimos por serem selvaqens-e-irracionats: estes.- porx i suan
vez, virfam-a; ‘ser:. 1dent1ficados com a,sociedade :dos chamados. cit
vilizados . por: alguma outra personagem crieda tempos .depols . e:as:




74

sim' numa ‘interminivel: sucessio. Isso mé lembra as palavras ~‘do
proprio Borges:a respeito de As mil e uma noites;, consiéerando

serem infindaveis suas traducdes e’ nun¢a idénticas:" cada tradu
nll

‘Se 'a prépria ‘retomas
dada satira de Swift ji denuncis a posig@o conseivadora e o es

tor dard uma’ versao diferente do livro

pirito amargo do escritor argentino, pode-se afirmar gue’ esses
elementos , principalmente a visdo negativa da sociedade humana,
s&’ agantuam pelo novo enfogue: da’ filtima parte de As vidgens ‘de
Guliver, levado a efeito guase dois séculos e melo depois, ™

"0 {nforme de Brodie" om portuguas

. Cabem agora considerando o que afirmei no. inicio - 'es
tar usando basicamente para-este trabalho a’ tradugao do conto de
Borges feita por Hermilo Borba Filho = algumas consideragoes 50
bre o trabalho: desse tradutor. Pode-se dizer que se trata de: u-
ma boa tradugdo em sua acepgao comum. ‘Ao se cotejarem os dois
textos., verifica-se qgue o tradutor agiu no: proposito de ‘le-
var o leitor ac conhecimento bem: exato ‘do.texto em’ castelhano.
Nao traduziu;’ evidentemente palavra por palavra“*fez as devidas
adaptacgoes. sintaticas e as vezes estilist cag. Em alguns momen-'

tos; porém, me pareceu. ter: feito alteragoes nao-condizentes com
essa estrita. fidelidade, tacitamente proposta. En‘'dois ‘casos re*
gistro falhas seminticasi do’ déscraever a tdifkha; Brodie " digz:
"era. soriente. Joven Y. agraciada. hasta donde 1o permite 'su ra-
{p. 139). ‘Borbs Filho traduz: "era sorridente, jovem e gg:-
gragada, até onde -lhe-permite sus raga®™ (p, 119). A'med ver; Ho
contexto- as: palavras:gue sublinhei nio se ‘corresponden; ‘caberia
em: portugués o:adjetivo gracigsa em lugsr de enyragada: ‘O outro
caso;-similar a esse; estd no:final do'texto, guando seé lé'“'eﬁ-
csstelhano: "Espero .que-el Gohierno ‘de’Su Majestad no desoiga
“lo ‘que se atreve a. sugerir este informe" : (p. 146} '@ 'em portu-

L gudst” "Espero que: ¢ ‘Governc de:Sua Majestade ‘nic déixe ‘de ouvir:

_fwaggele que se atrevé sugerir este informe".:Creio estar eviden--
” te'no texto -esparhol que’ a‘esperanga do missiondrio sevolta’pa
;fra aquilofque & uma espécie de ‘conclusao de todas:ag: descr190357

Te r lexo’s feitas na inférme s "Tenemos el- dever de salvarlos"

f ' Esta & a sugestao ‘'do - informe, dirigids-a Sua ‘Msjesta-:-

o' ronome:lo_deveria ser-1ido. em espanhol ‘como: ‘nevtro:

aguilo, o) e nao: com ﬂmasculino (squele). B30 dois ‘cochilds
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que evidentemente n3o reduzem o valor da tradugio, SR
HSOb:qutro sspecto vejo as notas a¢rsscentadas - por
Borba Filho por tratar-se de procedimento consciente. Situam-se
nas paginas 118, 119 e 125, Trés delss, acredito serem parcial-
mente necesssriss, pois esclarecem quie as expressdes en inglés
encontradas entre parenteses no texto 830 do original Digo par
cialmente necessirias, nao 86 porque essa. 1n£ormaqso poderis
ser dsds apenas uma vez, como_tqmbem_pelo fato de vir- acompanha
da da tradugdo da. expressﬁo ingless psra o portugués. Convém
considerar cads csso. O primeiro deles, tslvez: seja mais grsve:
o narrador do conto. que traduz para o castelhano 0. texto ingles
de Brodie, ao verter "he. is gelded" por uma expressao metonimi-
ca "lo mutilan', usa um eufemismo, mas deiis:entfé”psréntééés:é
expressdo inglesa. . Borba. Filho, embors procedendo da . mesma for-
ma em portugues,_rompe com a discriqao do "tradutor anterior ..
colocsndo na. nots.a traduqso da expressio inglesa - "B, castra-
do . Na primeirs nota da. pagina 119 e na ds. psgina 125, refor-
¢s ‘a trsdugdo ji contida no texto: "Meu habito (my cloth),_
nots: "Méu traje"'(p; 119)3.é'réspeito de "sob o mando de o um
horror sagrado {under 's. holy dread)“. le-se na nota{u“Como esta
na traduqso praticamente' sob um horror sagrado . Nessas{ duas
notss, tem-se a. 1mpressao de havsr por psrte. dele uma preo up'—
¢do excessiva em relaqao a literalidade da’ trsduqao. Alia— a
isso ama certs necesaidsde de. ajudsr 0 leitor a compreende_
teéxto. Tal atituds fics mais evidente na segunds nots 119, refe

rente a:."Meu hsbito Amy cloth)* e meus. hébitos** fizeram me- de
clinar desss honra . Transcrevo s nots: **Trocadilho'_astan  “
compreensivel- habito, traJe do gscerddte e habitos,'
mes do mesmo sscerdote . Note-se que o proprio autor-
conhece ser "Trocadilho bastsnte comprsens{vel", ‘Mmg:

-

ta 3 tentsgdo de esclsrecer o lsitor em cuja hnhilidsde”demons-
tra nao ter a mInims confisnga.--‘- o

Tradugio: transeripac du-até'etidiﬁﬁo? 

= . 0 conto: ds Borqes;:em'sua versso portuguesa aprssenta.
como se pode observar no desenvolvimsnto deste taxto, qustroiza
dutores e varias situagoe- de tradugao, que ‘8@ ericadeian Ou - 'se
‘s ‘Amplicito um conceito msis am

sobreposm. - Nesss observaqao,
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plo de tradugao. Sem cogitar de pesquisa mais apurada’;, pode-ss:
afirmar que a traducdo é uma  preocupagao antiga “{data de- - 1932
seu-ensaio "As versoes homéricas") e cbnstéhte“db'éoﬂfiéééuaf—

gentino: agui 3}a se ‘fez referéncia a dois trabalhos séus em que
focaliza-as tradugdes de As mil & uma noites e & oportunsa - Lem<

brar seu conto —*Pierre Menaid, autor do Quixote" gue’. ‘sequndo

afirmagdo de Antoine Berman; & tido’ pela critica como: Gma pard-
bola da tradUanlz;”Nele, sia perscnagem Menard preteénden "pro=
duzir paginas que coincidissem palavra por-palavra e Iinha pér
linha com as de Migquel de Cervantés"la. 0 resultado de sua em=
presa nio concluida (deixou apenas ‘dois capftulos da primeira

psrte e fragmento de outro}, na palavra do narrador' do conto foi
que;, : embora verbalmente’ idéntico -ao textd de Cervsntes; o " de

wl4 . g qus, ‘ténde " ‘sua

Menard-"& quase infinjitamenta mais rico
autoria assumida por um:escritor francés do inicid do século XX,
trezentos. anos- depois de’sus“priméira'escritura;'anos “carreda-
dos- de complexissimos fatos"ls, entre o8 quals "o proprio Quixo
te", o texto se transforma‘em outro.- R

A reflexao’ proposta’ por Borges dtravés da’ criaqao ‘de

Menard como: autor-de: Quixote leva A um definitivo sepultamento

da- idéia-de fidelidade ‘ad" téxts: atraves”da tradugao literal
transparente ("servil“, ‘em” espsnhol)"basta o ‘deslocaniento’”de
um texto para “outra epoca e, embaTa materialmente o-mesmo;'-eie
serd outro. Nao &, pois; nafidélidade d forma que $& conserva’
o sentido. Da transformagao-do’ texto original; alids, se incum~
be o préprio leitor, que mesmo ac ler textos de sua’'prépriaépo
c8; nele:investe sua ‘cultura; enriguecendo~-o ou empobreéendd¥b:
Penso. em-Plerre Menard como figura metonimica-do leitOr;*Semﬁfe
um trasdutor e recriador.: Concluindo- considera¢des sobre’ o TMesms
conto, Wander Melo Miranda: afirms:- ‘ i e RRR

"Ao uxtar a sacralizsgao burquesa do- taxto ‘e’ do" no-
me do autor, a literatura passa a ser concebida como
um vasto empreendimento anonimo e uma propriedade pi-
blica: escrever e ler s20 psrcursos indistintos, au-
tor e leitor papeis intercambiaveis, nesse universo
em que tudo & escrita :

'”;Em todos os textos .dé Borges referentes d tréduésb,:g
qui msﬁcionadosl-fica.claro;seu alinhamento. junto. 8queles: = que-
a consideram como Toperscdo: literdria“,: como-"transformagao::do

qxiginslf-(a pressSeSHSSOEde,Octayid»Pazlj).sEsseicaréter-re
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direlto de recriador daguele gue:se dedica 3 tradugdoe & reconhe
cido por multos outros criticos, dentre os guais Walter Benja-
min18 e Henri Meschonn1c19; outros, como Antoine Berman se colo
cam numa posigdo intermedidria. Este, do falar'de uma tradugdo
etnocéntrica e hipertextual, aamite”que o tradutor faga cortes
e alteréqaes no original, adaptando-o & cultura dos leitores da
lingua de chegada, mas exclui do rol da tradugio as obras cujos
tradutores cedem espago i sua propria podtica, ‘- Referem-se a
um

"contrato. fundamental gue liga uma- tradugao-a-geu o-
.riginal. Este contrato - seguramente draconlianc = in
térdiz toda” ultrapassagem da textura do- origlnal Ele
‘determina que-a-ecriatividade-exigida pela: traduqao -de
ve-se colocar toda inteira ao servigo da recriagao do
original na outra lingua e jamais produzir uma sobre-
tradugao determinada: pela poética pessoal do s Eradu=-
‘tor

" A.visAo:-gue:esse critico tem da tradugac & acentuadamente nega-
tiva. Para.ele nao hd possibilidade.de trsnsmissao:fiel do sén=
tido por-este estar: preso A: forma ("d:la:lettre") do'originaly
guanto.ao texto gerado pela-traduqaor s6b 0. aspecto:de hipertex
tualidade; ou serd demasiadamente:servil ou demasladamente - 1i=
vre; neste casc, ou-haverd uma traigao ao original ou uma outra
produgao: hipertextual, como o -Ulisses: de Joyce: Assim: julga: '<
ria também;a,versﬁd.da:“Viagemﬁao pais-Huyhnhnms"-feita pbtﬂﬁﬁgr
ges, R e :

'Seria o caso’ de ‘perguntar agora como - ficanos o que
diz respeito d:tradugdac? Ndo: hi como negar o interesse do lei-
tor em conhecer textos escritos.em linguas &s: quais nao-tem- a=
cess0;- nem a evidéncia de sua 1mpoSsibilidadé de: conheéer%tddas
as linguas por cuja cultura nutre curiosidade._A tradugao viria
amenizsr a pena imposta pelo pecado de Babel. Attravés dela:: o
leitor se aproxima dos originais, sendo-lhe impossivel, contu -
do, atingi-los plenamente, ainda que auxiliadq pela Filologia,
pela Histdria, pela Critica, por toda uma arqueologia do texto,
enfim. Alias, o mesmo se pode: dizer: en: relaqao a textos. em lin
gua materna. Quanto & multiplicidade e dlversidade de’ tradugoes
de um texto talvez sejam tao: atefs a0’ seu entendimento quanto
stas andlises criticas. De qualquer foxma, a traduqao, nessa a-
cepgao- tradicional praticada e reconhecida hid milénios, tem e
terd garantido seu espaqo. Recusar a tradugdo seria buscar o iso
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lamento cultural e parece-me oportuno lembrar gue Meschonnic ..
considera ideoldgico o desprestigio da tradugao: '

" "Um imperialismo cultural tende a esquecer:sua: higts~
ria, logo a desconhecer o papel historico da. tradugao
-e dos emprestimos na sua cultura, Eage esquecimento é

.0 corolario da sacralizagdo de sua literatura "

As obaervagoes feitas sobre a tradugao de Hermilo Bor
ba Filho hdo de sugerir uma condenagdo & tradugao mais livre.Ndo
€ bem isso. A0 apontar aquelaa pequenas falhas, ative-me ao ob-
jetivo eclaro, ainda gue ndo explicito, do tradutor, o de ofere-
cer ao 1eitor uma tradugao transparente, cuja 1egitim1dade reco
nheqo..Refletindo agofa- sobre . elas, pense: que comprovam a difi~
culdade, ‘a quase 1mpossibilidade de 0 tradutor eximir*se de dei
xar marcas: visIveis em: gén trabalho. Essa situagao foi ironica-
mente c¢olocada por Borges atraves do ‘tradutor 4o informe para o
inglds que explicita seu proposito ‘de fidelidade. A tItulo " de
qué as pequenas discrepincias haveriam de sér- condensdas? E se
isso fosse felto, como encarar a. tradugao mais: criativa, aquela
que para muitos criticos & a verdadeira traduqao, a "tradugao--
texto” na terminologia de Meschonnic? Nao creio que .
de Berman negando-ae a considerar obras: como Ui sses’ de Joyce
como tradugao (esta deve caracterizar—se, segundo ie, como uma
hipertextualidade secundaria}; ‘para situa-las no ambito da ver=
dadeira hipertextualidade, solucione a questao‘ Parece-me 'qde
esges casos situam-se na zona fronteiriga, entre a tradugao’éla
intertextualidade, nio havendo.por onde negar-lhes o-cafifér de
tradugdo. Desconhecer-lhe ‘a validade seria recusar ao poeta, ‘a0
ficcionista o direito a manifestar a sua leitura de obras ;' que
mais de perto os tenham tocado, nao_importandO'se-as contesta

ou as endossa.
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. DISCRETAS INFIDELIDADES
- SOBRE AS RELAGOES ENTRE A MEMORIA E A TRADUCRO -

“LOCTIA CASTELLO HRANCO**

RESUMO

: : Consideraqoes acerca dos procesaos de memoria e tradu-
gao a partir de um conto ‘de Borges. - g

hEéUME.  .

Conaiderations sur quelquas processus de memoire et de
traduction,. a partir d un conte de Borges.,

* Trabalho apresentado no. Curso de Doutorado em Letras.na dia-
-_ciplina "Litereture Comparada: @ treduqao ; S0b a orientag€o
- dog-Proféssores: Eneide Meria-dé Souze @ Leurs Belchior: Men-

des, Ume versio aimplificada do mesmo: trabalho fol. epreaenta
da na Mese-redonda’ "Homenegem a  Borges”, no: 29 Simpdsia - ‘de

Y Literatura: cOmparade & realizado ‘e Belo Horizonte, de 20 a

24 de._. out ‘de. 1986 Gl R T S

el Professor d _Literatura Portugueaath FALE/UFHG.
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"= Como anda sua meméria? (...)
~ Costuma parecer-se com'o esguecimento."
(Jorge Luis Borges)

"Tudo isto o tradutor tem que tranacriar exceden-
do os lindes de sua lingua, estranhando-lhe o léxico,
recompensando a perda agul com uma intromissaoc inven-
tiva acoli, até que o desatine e desapodere aguela ul
tima Hybris, que € transformar o original na tradugao
de sua tradugao."

{Haroldo de Campos}

Pensar a tradugdo em seu sentido amplo, como qualquer
ato de fala, ou de escrital, e ndo meramente como transporte de
determinadas idéias de uma lingua 5 outra, significa também re-
fletir sobre as relagdes entré criagac e reproduqao,‘original e
copla, esquecimento e memoria.: e e e

Walter Benjamin nos fala de um anjo da histdria, aque
le que, como o anjo da pintura de Paul Klee, parece querer

s Sttt O

fastar-se de alqo que encara fixamente" e mantem o roato dirigi

do paQE”B pasaado enquanto e irresistivelmente 1mpelido para o

futuro_, (¢] an]o ‘da meméria e o anjo da traducao devem ter aspec
to semelhante: irremediavelmente atados ao passado, seja este
a origem ou o original, & para o futuro gue ambos se langanm = so
mente no salto para adiante, o fato, ou o texto, se tranaformam
em memdris, em tradugao.

Melhor seriafalar de uma' "desmeméria- parricida®, co-
mo diria Haroldo de Campoa, para designar o ato de traduzir3. 0
gue também serve para designar os atos de rememoragdo, Afinal ,

i S i
reter o bsstante.

[r——

Melhor ainda seria pensar esse anjo alucinado COomo um

diimon, como uma criatura vampiresca que sobrevive as custas do,

s ue alheio. Sangue da imagem ou das palavras, & sempre da ra

surauda origem beoda ohliteraqao do original“s, que a memoris e
a tradugao se alimentam. Afinal, ambas sao, antes de. tudo, atos
de 1inguagem._" C : . : .. o
. Em melo a essas criaturas demon{acas, a esses estra-
nhos seres das trevas, como nac lembrar Borges, este brukxo - da
linguagem, constsntemente mergulkado nos. labirintos de sua, "des
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memdria parricida"? E talvez a melhor maneira de lembri~lo agui
seja procurando esquecé-lo razoavelmente. E léd-lo, Nao &’ ‘par-
tir de teorias, 3}& que seus ‘contos em guase nada se distingusm
de textos ‘tedricos (sio "pgeudo ensaios", como ele mesmo define
alguns}. E nao como suporte tedrico: para leitura de outrods tra-
balhos mais facilmente definfveis como "ficgdo", jd que as estd
rias de Borges sdo também (e sobretudo} ficcionaia. Mas, quem
sabe, lé-1¢-ac lade de outros textos,seus e de ‘outros autores,
textos de "ficqao" e nao-ficqao“ ,sstoriaa e historias que falamdeme
néria e esquecimento de originais e tradugoes de paternidade e
parricidios literirios. . L
Talver dessa’ maneira seja possivel descentrar a pala-

vra de Borges, enquantO'se procura também o descentraménto - de
toda ‘uma ‘teoria que questiona o prlvilegio do' original, a tradu
cao servil,-enfim, a leitura centrada. Ou talvez tudo nao passe
de uma-tentativa’,’ por ‘parte ‘daleitora, ‘de devolver & Borgss (-]
que & de Borges; 1angando-o no espago intéertextual em que ecoam
as vozea de oUtros bruxos da linguagem, heste estranho sabbat
‘em ‘que ‘se cruzam ‘A’ memoria, a'histdria e a’ estor;a, A tradigao
e a tradugao.-”'- s : : . . o k ;

E#QReeér”Mhémbﬁihé“'“-:'

Deusa tita quinta esposa de Zeus, irma de Crono

memdrid e linguagem. Afinal, & através da protega.t.) de Mnemoszne,
por intermédio das Musas, que os” poetas, os aedoa, possuem “f o

ir no Oblivio e assim ser encoberto pelo'nofurno Nao—Ssr tudo (e]
que ndo reclama aluzda presenga i n narrativa de Hesiodo ia
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N ) A relagdo entre © esquecer e o lembrar & ainda reite-
rada por Vernant,através de uma referéncia a Pausanias, onds se
relata a trajetdria de descida de Hadea, precedida por um ritu-
al de purificagao necessirio 3 ingressdo. dos.sered na "boca . do

inferno”. Ali se encontravam duas. fontes, Lethe e Mnemosyne, de

cujas agquas:o indiy{duo deveria beber:.

"ao beher da primeira, ele esquecia de tudo de sua. Vi
da humana e, semelhante a um morto, entrava no domi -
nioc ‘da  Noits. Pela dqua da segquhda, elé-devia guardar
a memdria de tudo o gue hgvia visto e ouvido no outro
mundo. & sua volta, ele n3o se limitava mais ac conhe
cimento presente; o contato com o -além 1he havia tra~
zido a. revelagao do passado. e do futuro.

:Pa:a se'a1cangar ta1 ;gvelagio, a memﬁria_iqtemporai.do;pﬁq;édo
e do futuro, £ necessario, poia, ter esquecido o momento:présen
te,: Memoria implica, portanto, esquecimento, ou, €s psrtir do
_esquecimento que a memorla se constitui

.. E ainda a narrativa m{tica que nos fornece dados psra
compreender a’dupla; articulaqao da memoria col a morte e com:..a

imortalidade: para se transcender a condigao mortal, através. do

contato com o mundo: do além, onde paasado e futuro n e dis -
tinguem, é preciso antes ter atrivésdado o dominio do eaqueci -
mento, ter bebido das aguas da morte. A memoria, propiciadors

da imortalidﬁge, carrega consigo a marcs da morte. Como. 0. texto,

“este bringuedo fragil entre o vivo e o morto. Ou o livro, gste
recipiente de siqnos mortuarios‘ Ou a biblioteca, esta casa da

_morte que se; constroi em nome da imortalidade: ali sdo velados
_todo o paasado do homem, todas as palavras do homem, toda a ms-

moria do mundo9 it

Nao e por acaso que Walter Benjamin dsdicou varios de
aeus artigos 40 sstudo das relaqoes entre a morte e a narrati-
va.?E sobretudo no antoldgico ensaio a respsito do narrador: gue

_9atas”:g;pqoss saa.apslisadas em profund;dade._Segundo_Banamin,

"&'no momento da morte que o saber s a sabedoria do homsm s so-
bretudo, sua-expsriﬁncia vivida — 8 & dessa: substancislqus - 80
feitas as histOrias — assumem. pela primsira vez uma forma. trang
missivel“lot-o_que.dete;mina.qus_q tsxto se constitua antss. num

'produto_@a_;ememoxaqio do que propriaments da_experiépcia1

'um acontecimento vivido finito, ou pelo menos enosy
rado na esfsra do’ vivido, ao passo que o acontscimen—
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to lembrado € sem limites, porque & apenas. uma chave
pars: tudo o ‘que veio ‘antes ‘¢ depois., Num outro senti-
do, @ a reminiscencia que prescreve, com rigor, o mo~
do de textura. Ou seja, a unidade do texto estd ape-~
nas no actus purus da propria recordaqao

As teorias desenvolvidas sobre a memoria revelam tam-
bem sus dupla articulaqao com a vida e a morte e constatam, na
base dessa articulagao, a presenqa da 11ngnagem. 3 sabido, atra
vés da’ Psicanalise, que o tecido da memoria se constitui de
lapsos, ‘de atos falhos, de pequenas e grandes lacunas de esque-
cimento 2. A Filosofia, com Bergson, e a Psicologia Socisl, com
Halbwachs, nos ‘falam do carater criador dos atos de memoria, 1n
capazes de reproduzir exatamente 6 “fato em 8i”. Mesmo tentando;
provar que o passado se conserva inteiro no espirito, Bergson _
adnite. que "3 do presente que parte o chamado ao qual a lembran:

gu_mggggggfila, o que. nos permite concluir que o presente 1nc1f
de sobre ] passado alterando, de certa forma, a percepqao ;-do
mesmo. Halbwachs, por sua vez, vai mais longe que Berqson, _ép
afirmar categoricamente que toda 1embranqa implica, sempre, uma
dose de. invengao._}

“A 1embranqa & uma imagem constitufda palos materiais
que estao, agora; - d nossa disposiqao, ho  conjunto. ‘de’
_.representagdes que povoam nossa consciéncia:atual.For:

.. mais. nitida _gue nos parega a lembranga de um:fato an-~
tigo, ela nio éa- mesma imagem ‘que ° experimentamos 3
infancia, porgue ndés. nao somos . 05 Mesmos de: entao :
poIque nossa. percepqao alterou~se e, com elaj. : nossas'
”-ideias, nossos quzos de realidade e’ de valor 14 :

Onde se localizaria a tradugao en meio a tudo isso°
Ora, assim’ como ‘a memoria, a traduqao pretende a atua
presentificaqso, o transporte ‘do discurso de um outro stante
no tempo ‘e no espaqo. ‘No entsnto, tambem como a’ mémoria, Sﬂtré?'
dugao se constitui de pequenos e grandes. lapsos de atos consci-
entes ou inconscientes de criagao e de perdas 1rrecuperaveis. é
preciso, até certo ponto, esquecer, "mstsr“ o original, para de
pois rememors-lo, 1mortalizs~1o,-atraves_ a: traduqao. Alias,' a
pratica da tradugao, como o exerc{cioida'memoria,_nos revelam
T que e original intacto,'sssi' como;a inte ridade:do real“, nio
passam’ de miragens- tudo & t %to: sobre exto,-imagem sobre ima—s
gem, criagao sobre criaqs . L .
” E e nesse_territorio da-pura ficqso, da neqagao e "
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reiteragdo da morte, gue se localiza a narrativa de Borges. Em
"Funes, o Memorioso ¢/ O gue se tem e guase ‘uma exposigao teSri-
ca; sobre os' exercicios de meméria: e tradugao; sobre o esquecer
e o 1embrar, sobre a miragem e a violagao do original. Sobre os
delirios da 11nguagem, enfim.' :

. O nome do protagonista do ¢onto ja carrega em sia am
bigliidade que se verificara em sel comportamento. Funes, o radi
cal latino, que ‘tem como genitivo funeris (signlficando "enter—
ro, assassinio, flagelo, cadaver, destruigao ) e como nomlnati?“

vo funus (indicando ' ‘cadiver em chamas“ls), H _
Irineu, o pacIflcolﬁ, aguele que, ‘através de sua memon :

vel, pretende tudo arquivar, tudo classificar, tudo: transformar

em linguagem. Funes, o gue & capaz de recordar e nomear a _xaus

tio, constitui~-se num ser da morte, num‘ solitario espectad

e e 1 . B
de um mundo multiforme” 7. E & exatamente atraves desse p _ces-

86 de absoluta rememoracio e intensa nomeagao do universo Que a
personagem desemboca na’ desconstrugao da linguagem, na mais com'
pleta afasia. Ao abracar’ Mnemo_x_g com toda sua paixao,'f_ n

termina por mergulhar deflnltivamente no esqueclmento,_'”v:"'*

municabilidade, nas Aguas da morte. E por seus ox essos'de _ ”;.
dutor", gue lhe permitem 1nventar a todo o tempo novas linquas,'

novos significantes para novas percepgoes do uniVe 56, a perso-
nagem se perde ‘nos 1ab1r1ntos do..
, -Onde:a fronteira7 Onde ‘o8 limites entre'a _embranga e
o esguecimento_ o traduszel e ‘o intraduzivel, a imortalidade_e
a: morte? Onde demarcar as 1inhasg" do texto’ aQ conto ‘de Borges
nos abandona ¢om estas guestoes e nos langa na perplexidade da
escrita, na Babel da llnguagem. Enquanto Funes, cadaver queiman
do as letras na pigina, parece nos dizer gue é preciso esquecer
Mnemosxne, traindo-a cautelosamente, comedidamente, cCOomo um dis_
creto amante infiel Afinal, nao sera este o unico éaminho via-
vel para a sobrevivencia do texto, da tradugao e dé memoria?

Cdpturar o inviafvel

_ Os limites entre a tradutibilidade ea intradutibili*.tj_:
dade sio mais ténues do que podem parecer a primeira vista. As— 
sim como a memdria sobrevive is custas do esquecimento, a _sobre.
vivencia de um texto deve-se nao so a seupotencialde tradutibili. B
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dade,mas ,também quanto aquilo que ele possui de sinqular,de intradu
zivel:
"Um-texto-sé vive,; na‘medida ‘em que ele scbre-vive ‘&-
ele s6 sobre-vive se for ao mesmo tempo traduzivel 2
intraduzivel (...} Totalmente traduzivel, ele desapa-
rece como- textd; como escritura, ¢omo corpo da lingua,
Totalmente intraduzivel, mesmo: no interior daquilo .
que se acredita ser uma lInqua, ele: morre também. A
-‘tradugao triunfante nago-é entao a-vida nem-a morte de
um texto, mas sua sobre-vida. : T

Nao serd -exatamente ‘essa sobrevida a trajetdria perse
quida - ‘por Funes, até que; ironicamente, ele sé veja enqolfado -
pelos limites da tradutibilidade? Morto, Funes:é o 'cadaver que
insiste em-arder;.em gueimar, em sobreviver através de“sua “- in
crivel capacidade perceptiva, a mesma que terminard por agfixid
lo-numa congestac pulmonar. O que resta apSs sua morte "defini-
tiva"?. 0 texto,"a tradug&b'que'nos%é-legada'PeIO'nafrador}f=ele
mesmo ameagado pelos' encantos de Mnemosyné, em cujos bragos a
personaqem'sucumbiu; "Recordo-o: (nﬁo tenho O'direito de pronﬁn-
ciar esse verbo saqrado, somente um homem na Terra teve direito
o csse homem morreu)“ 9_T: ,__ e S

“Se pensarmos a partir daI ‘a ccnstruqao do donte ~ de
Borges,: verificaremos que este mesno narrador, que funciona-éo?'
mo o tradutor de Funes aos olhos do leitor, mantém com a pér§6=
nagem; no-interior: da narrativa, uma relagao. de duplicidadéQﬁém-
que-esta-ocupa: 0:1lugar da:tradugao, enquanto aquele :funcionaria:
como o original usurpado, deqlutido pela-meméria-autoféqicaF?Qéf
Funes: "Pensel que cada uma de minhas palavras ({(que cadafum'ddé
meus destosg}): perdurar1a na sua’ implacavel memoria. paralisouwme
o temor de’ multiplicar ademanes inutels ?0. _ B NI..Z'..

“B como autentico original que o narrador vai se com -
portar durante seu relacionamento com Irineti & ele o dono dos
livros que qarantirac a Funes 0 acesso ao’ mundo do’ lnvisivel ,do
inacessivel. Munido de uma minucibsa enciclopedia, a ‘Naturalis
Historia'de Plinio, algumas gramiaticas: @ manuais 1inquisticos ¥
e ‘uma" biografia de homens ilustres, De Virls Illustribus, Fures
fara sua inqressiao nos- labirintoa” ‘da memoria ‘eida l'nguagem. B
& curioso, sendo irdnico;" que tn-dos: livros de'que ‘Funes de va=
lha em’ sua- iniciaqao ao conhecinents: seja'exatamente Uma- versio:
facilitada ‘de obra- celebre: Dé Viris Illustribus & deanteria’
de-Suetdrio, mas: a edigao que pertence at narrador’& uma versio
de- Charles Frangois Lhomont, autor frances de ediqoes adaptadas
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do latim e facilitadas para principiantes. N3ao residiria. nesse
péqueno detalhe uma das marcas do descentramento borgéano'_'cdm
relagao ao original e 3 tradugao? Afinal, © "original" de  que
Funes se vale & ja uma tradu¢do razosvelmente "infiel” de ou-~
" tro texto. Tal descentramento & ainda ampliado ao se considerar
que o narrador/original tetﬁiha por ser'superadd'pdr’éﬁa tradu-
gao- Funes torna-se infinitamente mais .sabio, mais. erudito que
seu mestre latinista. R i co
E ainda em torno do eixo original - traduqao que" se
articularao, no conto, varios elementos comuns a Borges {autor?
personagem?} e Funes. Um deles, reiterado na vida e nos- -textos
de Borges, € a cegueira. Sabe-se o quanto o autor constr61':suam
imagem e seu trakalho a partir ds perda ‘hereditdria da visao
tendo chegado mesmo a proferir uma conferencia sobre o tema, ‘na
gual ele enfatiza os aspectos,positivos_da cequeira, ressaltan-
do, entre eles, o desenvolvimento da memdria e do conhecimento:
"Pensei: se ﬁerdi 6:ﬁundo vislﬁel, agora: vou recupé =
‘rar um outro, Tratava-se do mundo dos meus anteépassa-
dos distantes, os homens daguelas tribos que atraves-
saram a remo oOs tempe:tuosos mares do. norte:e: -conquis-

" taram a Inglaterra, a: partlr da Dinamarca, da Alems-
nha ‘e dos Paises Baixos LT .

E, apos c1tar ama serie de nomes celebres que desenvolveram su-
as obras a. partir da cegueira, como Joyce, Milton ou Demdcrito.
de Abdera, Borges: acrescenta: .

"Se aceitamos que. a: sombra:pode estar entre 0s .. bens
do céu, & valido perguntatr: gquem vive mais consigo
mesmo? Quem tem mais ‘condig¢les ‘de ‘explorar e ‘conhecer
a si mesmo? Sequndo o .dito socratico: quem pode se co
nhecer melhor do que um cegO°“

Assim, para Borges O cego € agquele que, se nao tem a-
cessg ao mundo visivel, & capaz de penetrar nos mistérios do. in.
visivel, Como os profetas, aqueles que possuem ¢ dom da vidéﬁ -
cia, privilegio que tiveram que psgar pelo prego de seus . ‘o=
lhos“ag. Como Mnemosyne, -cuja. fungdo é tornar visivel o invisi- -
vel (o psssado, o futuro, o além=-tfimulo). Ou sinda comod a’ tradu.
¢ao, que busca trazer i tona o invisivel de uma lingus,z aqu1lo:
que por excelencia escapa ao discursozé.-] i i SRR

. B Funes? Apoa ter sido assaltado por ama. incrivel c8=-
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pacidade de tudo reter e tudo recordar, o que coincide, nio ca-
sualmente, com a queda que o levaria d paralisia, Funes, apesar
de nao ter ficado cego, escolhe viver no mundo das sombras, na
escuridao:

YHavia uma parreira; a escuridido.pareceu-me completa,
Ouvi logo.a alta e zombeteira voz de Irineu. Essa voz
falava em latim; essa voz (que vinha das trevas) arti
culava_com moreoso deleite um discurso, ou prece ou en
_cantaqao. )

Como os profetas, o aedos, & das trevas que'lhé.ﬁeﬁzﬁ;conheci -
mento, a revelagao. E-Eambém*nas“trevas'qua o tradutor Funes
trabalha, percebe detalhes: imperceptiveis, perfiainusitados, e
cria novas linguagens., E & da escuridio que a voz deé Funes nos
fala no decorrer da narrativa.

_Entretanto, .nem.sd de trevas. vivem a memdria;. a tradu
cdo . ou. 0. texto, B preciso iluminar a palavra certa no.momento..
certo, arranca-lado_invis{vel e fazé-la eclodi;; fazé-la Dbri-
lhar. S& assimise-efetuam os- atos de-linguagem. SO assim se:fo-.
ge d incomunicabilidade total; 4 obscuridade absoluta, ao silén:
cio da morte. Por-isso & necessirio que o cadaver de Funes-este
ja. em chamasi: Ou que. Mnemosyne-traga as agbes. e os seres. a.luz
da P:esenqa“zs. Ou que o tradutor, como um profeta da linguadem;
aprenda -a caminhar 3 beira do intraduzfvel, fazendo .do invisi -
vel de uma lfngua a matéria bruta de sua tradugdo.. i

As~poétaa.da-pgrcep¢50.w

--08 mecanismos de percepgao parecem:estar: intimamente
vinculados aos. processos de memdria. Berdgson: chegou mesmo A pro
por-um esquema  que pretendia distinguir reagao e percepgao, ‘re-
lacionando: a . primeira i refragao.de uma:luz 1anga§a gobre . :uma.
superficie espelhada e a segqunda i auééﬁci&'ﬁé"réfth¢§o* decor-
rente-da.incisdo ‘de luz: num corpo: transparenta. Para:Bergson,:.a
parcepgao seria, portanto, resultante: de: ?estfmulos ‘nao- devol-
vidos' ‘ao-mundo exterior gob:a: forma de aqao 27 Tambem a: memd--
ria;"do-ger: reconatituida, requer uma atitude ‘pagsiva, recepti-.
va,receptiva, ‘por parte ‘do indivIduo que, cego ‘para-o:mundo-pre:

sente, recebera a rev”lacao“ do mundo'invis{val
‘ Nes'e'sentido.‘_ bastante oportuno ‘6 fato de Funes
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ter-aprimorado sua prodigiosa memdria guando. acometido: por..uma.:.
pa:alisia:-inerte, sem. capacidade de agEo, seu . corpo poderia:re
cebef,passivamente, como um "despejadouro de-lixo"zggﬁasmlem4n.n
brancgas mais antigas e mais triviais. E tal processo ocorre si=-.:
multaneamente ao desenvolvimento de sua percepgao - & também. a
partlr da parallsia que Funes.- comega..a . percaber, .com : absoluta.

nitldez, os minimos detalhes dos objetos..

"Funes apercebia-se de todos os rébehtbs e ‘cachos e fru
tos gque comporta uma parreira, Sabia as formas das nu
vens austrais do amanhecer do trinta de Abril de mil
- pitocentos e oitenta e'dois e podlia-compard-las -o-.-na:
. lembranga com as listas de um livro espanhol encader-
nado que vira somente uma vez e com as linhas ‘de espu
. ma que um remo sulcou no Rio Negro na véspera da: bata“
lha do Quebracho "29 _ .

Mas é tambem Bergson guem nos diz que a. percepgiaoc nao
€ pura: "aos dados imediatos de nossos sentidos misturamos mi=;
lhares de pormencores de nossa experiéncia passada“#quoﬂqueﬁﬁaz-
com que se produza-um: deslocamento de nosgas:percép@ﬁg#'féai$u 
Ora; estamos novamente ds voltas com a“queétEO'da'ffdéiid&défda-
imagem; da integridade do ‘realy sy pureza do original. Do iilodw:
tro lado; agitam-se ¢s- anjos 1nfieis da traigao da’ memoria cda:
tradugdo nao: servil; - da: percepgao impura. S .

Vo A trajetoria de Funes,em meio ‘aesse processo,é exem-— -
plar. Munida de- memoria e percepgao infalfveis a. personagem-'de— -
semboc;;a na mais.completa_singularidade: cada coisa no univer-
so & @inica,distinta das demais. Por 1sso é necessirlo que cada
objeto possua uma marca, um nome proprio que o individualize.As
sim Irineu passa a traduzir o mundo: um .novo nome € criadg para
cada ser. Ironicamente, é pela ausencia de limites em sua ativi
dade tradutora que a.personagem- desemboca :no -intraduzivel ,no no
me proprio,na-confusio-babélica da linquagem: "O nome préprio & -
uma marca gue carrega em Si mesma a confusdo. O nome. prépriomais
secreto €, até certo ponto, sindnimo de confusaoc, na medida .-em
que:ele pode, a qualquer momento,se tornar comum"al. -Ao-desconhe
cer que a sobrevida:das:palavras reside nauinterseqao.entre~ RT3
tradutibilidade e-a intradutibilidade, Funes ousou ir.além-e tra
duzir o intraduzfvel. Assim, desembocou no vazio do. nome:préprio
sagrado-na absoluta:incomunicabilidade, como ele mesmo-reitera .-
através das palavras.em latim que faz ecoar na escuridio:.Ma fim
de que nada dessas-palavras:seja. reproduzido"3? e : .

Nao. & ocasional, portanto, que tal processo:o tenha
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levado 4 morte e gue essa morte tenha ocorrido através de  uma
congestao pulmonar.:Sabe-se gue para os gregos, o pneuma ( dia-
fragma ou alma) estd intimamente relacionado a mémorla. Atraveés
dos exercicios de anamnese efetuava-se a purificacdo da alma,li
berando o.individuo de sucessivas-reencarnagdes: e, permitindo-
lhe atingir o."fim do tempo",.o.gue eqﬁiﬁale 3:conquista_dé~sa-
bedoria e da'verdade3?.~Mas'a"alma“ de Funes' explode subitamen
te numa.cohgéstﬁé_pulmonar. O.qué signifiéaria essa morte "defi
nitiva” da personagem? Liberagéo do_espirito,hconquista do co. -
nhecimento? Ou destruigdo de si'mesmo,.auto—éombustac;de um cox
po gue se aventurou além dos-limites da memdria & :da.percepgao
e ousou pronunciar o santo nome do. Pai?. : e

». Como-uma das: portas da percepgao,; emosgne ‘se ofere-
ce seduforamente ao memoriosoc; E. o memorioso de. esguece: . de .. gque
- Mnemosyne & tambem morte, e ‘tanbém:esquecimento. :Abrir: desculda
damente a porta pode significar faechd-la para sempre.-Mas, “gem
abri-ia, como penetrar? E; -uma vez la. dentro, como:sair? O:tér+
ritdrio. de Mnemosyne: constrdi-se como.um labirinto, O hébil-ﬁra
dutor sabera encontrar:o fio..E, como:um.bom equilibrista, sabe:
ra se manter de - pe nas margens da palavra e do:siléncio;’ da vi-
da e da morte, fazendo do texto um welho tecido novo. que, genew-

rosamente, passara ‘a outras Mmaos.

Em nome. do - Pat .

‘Conta o mito biblico, numa releitura.dQcDerrida,ﬁqﬁg,,
para . se estabelecer como nome, a- tribo de:Shems decid;dfﬂé}evéru
uma torre e impor,-a partir dessa edificagio subltme;*?ha71£nfiﬂ
gua ao universo inteiro. Deus ndo se conteve diante da ‘auddcia:
dos - Shems e resolver interromper a construg¢io ¢ impor um nome:d
torre. Assim, Deus escolheu um nome para:si préprio (um: nome "
préprio para si) e.disse: "Babel". Mas Babel & or'ome que . pos-
sul um:significado curioso: "confusao P Desta forma, DPaus obri- -

gava.dqueles que pronunciavam:seu nome proprio ‘a traduzi lo, 'si
multaneamente,;: por .um nome comum que, ironicamente, indicava
"sonfusio™.. Ao impor- seu,nome aos homens, Deus 69 abandonava
com esta dupla mensagem:

”Traduzl mea’ nome, mas, ao mesmo tempo, vés ndo podeis
traduzir meu nome, vos: nao "podeis em primeiro lugar
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porgque trata~se de um nome proprio e, além disso, por
que meu nome, este que eu escolhi para esta torre sig
~nifica amblgﬂidade, confusao, etc.

. :..De forma  semelhante. funcionam oé-procéQBOsfde.meméria-
e.trdduqﬁo. Para garantir sua sobrevida, o texto de certa forma
opera.como o Deus tirdnico de Babel e parece querer dizer: ' ao
leitor: "Traduze-me, n3c me traduzas”. A memGria, por sua“vez ;
insiste tamb@m nessa ambigllidade: é preciso antes- beber das- ' a=
guas de Lethe, para finalmente poder mergulhar en Mnemosxne Ain
da aqui a wenaagem & dupla: "Esquega;: lembre" : .

Aggsim também se desenvolve a trajetoria de Funes.:" Ao~
criar uma lingua peculiar e ao pretender utilizi-la'na comunica
gao com os homens; Irineu os: convida a traduzi-~lo- incesssntemen
te e, ao mesmo tempo, a nao traduzi-lo, ja que -essa 1Inguag com
posta de nomes. comuns funcionando.como nomes .proprios ("0 Negro:
Timdteo", "a manta de carne", etc,); os conduziria, irremedia -
velmente, a confusdo, 3 intradutibilidade. Como o Deus biblico,
Funes & agquele que, ao construir sua.torre, a desconstrdi;, ' e:
exibe. acs homens. sua estrutura inacabada: criando uma-1fngua ex
tremamente especifica e singular, persequindo: i-exaustdoc. o aig-
nificado de cada detalhe do universo, elé-termina'pbr degembo. -
car no a-gsemintico, no. alem fou aquem) da 31gnificaqao.

0 que. ocorre nos: processos de memoria e: tradugao, bem
como na trajetdria. radical da personagem de. Borges, assemelha-
se ao episddio babélico. Tamban aqui- se efetuam os. movimentos
de construgdo e desconstrugdo: a tradugdo, mesmo quando. spaga
alguma coisa, guayrds a memdria ou o.trago do . que apaga .. Assim
o Deus onipotente garante sua sobrevida. E assim os atos parri-
cidas da memSria e da.tradugao terminam por invocar reiterada. -

mente o nome do Pai: "morto" o original, esquecido. o real, .- :a
traduqao.e a memdria cuidardo de .trazé-los de-volta. Ao: filho,-.
herdeiro da cegueira e da vidéncia paternag, caberi trazer . . ;5.

luz. o corpo sagrado do pai, ainda que para .isso seja.preciaoﬂmg
tild-lo, matd-lo. De qualquer  forma, o cadiver paterno, .como o
de Funes, continuaria a arder em chamas, queimando aa mﬁqs:do-fi
lho, mas iluminando um novo texto, num delirante:apelo ao-lei -
tor: "Traduze-me; nao me traduzas".
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JORGE' (LUISY BORGES, O GUARDIAO DE BABEL*

RUTH SILVIANO BRANDAO LOPES**

RESUMO
- Analise comparativa entre "A Blblioteca de. Babel" de
Jorge Luis Borges:.e 0. nome: da rosa: de Umberto Eco,: destacando -

se_nao_so os. elementos tematicos, como -também a_est:utura_narrg
tiva e a reflexdo sobre a materialidade do ato da escrith:a;;do
discurso e da leitura, como formas de poder e saher:filos6§iC6

e politico. . .. .

'RESUME. -

: Dans cat article. nous- faisons une analyse comparative
de MA. Biblioteca de Babel", de J.L..Borges, et O nome da: rosa
de Umberto: Eco,: em mettant 1l'accent non: seulement sur les elemente
thématiques, mais aussi' sur la structure narrative.. Nous essayons
egalement de réfléchir sur -la materialite de. l'acte:de: 1 ecriture'
du discours et de la lecture, en tant que formes- de pouvoir et de
savoir philosophique et politique... ' .

*  Trabkalho" apresentado no Curso’ de’ Doutorado em’ Letras.na dis-
. ciplina: "Literatura Comparada::a: tradugao +sob:a;orientagao
_dos Professores Eneida Maria de Souza e Laurc Belchior Men-
idesyr comunicaqao apresentada Tia MesaZredondd "Homenagein ' a
- Borges”;, 1o 29 Simpdsic: de: Literatura;Comparada, realizado

em, Belo ﬂorizonte, de 20-a:2 ' -

**-Professora;da;Lite:atqra_a:ag lei: .da;PhLEZUFHG;"”
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"Sempre imaginel o Paraiso como
uma espécie de biblioteca."
{Borges, J.L. Sete Noites)

Impossivel: falar de Borges: sem repetir suva prdpria fa
la, suas obsesses, sem ser perseguido pelos seus fantasmas, en
trsr em seu universo-biblioteca™, onde og livros sdo entidades
auténomas, seres que remetem a nada que ndo sejam eles mesmos .
Em sua multiplicidade, fecundidade do idéntico, geram toda espé
cie de construgdo por empilhamento: s biblioteca, suas pratelei
ras, estantes, andares. Verticalidade vertiginosa gque se cruza
num certo ponto com a horizontalidade imdével, uma produzindo a
outra, paradoxalmente, a psrtir dos centros de cada hexagono
ventilado por um vazio-que, entretsnto, se agita como. um vento
louco, esses. "vastos pogos de ventilagao" ou: enormes fissuras,
rachaduras que expoem a nao: plenitude do ilimitado,” suas. bre-
chas, suas faltas.: ; : : : o

Vazio sempre preenchido por objetos alucinsdos: = 1i-
vros — nascldos da auséncia de um criador, gerados pela fala de
midrgica do autor/narrador, gsempre duplo e dibio. Duplo, porgue
Borges autor sempre: se: intromete na sua criagao, retira a possi
bilidade de o leitor liberar o imaginario de suas defesas::=‘e
deixar-se colar ao discurso do narrsdor ficcional, condigao de
identificagio-apazigﬁadorér“Autothorges, nsrrsdor quem? Desta
fals {ou falas) sﬁrdemgtodos osg paradoxos, todas as incompreen-~
sBes e contradigdes entfe o real e a ficgdio. Afinal‘ em que ina~
tancia se coloca o desnorteado: leitor, ja: que .lhe &
possibilidade de negagdo (verneinung), para que: ele ge: instale
no mundo do imagindrio; confortavelmente? Se o priprio:teatro:e

retirada:::a

xlge esta condigdo para se produzirem:as 1den£ifi¢ag€esz,'ltsem
risco de loucura e ns loucura submergem muitas vezea os habitan
tes dessa estranha biblioteca de Babel, O leitor de Borges se
contrai e se retral, indo e vindo da ficgao para o real, entre-
lugar, lamina do espelho. lugar de ganhos & perdaa, da alucina*
cdo {onde se cré recuperar o perdido).

. Essa oscilagio vai de um eu narrador real para um eu
narrador literario, mitico e mistico, malabarista e enqanador A
identificagao necessaria para que o leitor entre no eapago tex-
tual, penetre. no espelho € sempre desfocadg, “‘descolncidente .
tods hora eacapandc para um pé de pagina trapaceiro, armadilha
de Borges, autor de burlas: e paeudo-ensalos”™, meatre daa varia-
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¢des e distorgGes, migico ilusionista. Dal o irdnico jogo de es
conde/esconde, em que os circuitos se desencontram, sujeito da
escritura e sujeito da leitura sempre em canais diversos. Propo
sital perversac do escritor que descontrola os mecanismos e 0s
condicionamentos de leitura de seu trapaceado e fascinado lei -~
tor, para sempre hipnotizado por seu olhar e sua voz. Leitorque
ocupa um lugar flutuante, lugar de escrita, da leitdra, duplode
Borges, sem o saber. Lugar de um destinatirio abstrato,que fun-
da a existencia do sujeito falante, cacador de deriezas,com res
postas nunca satisfeitas. Duplo; reduzido a imagem-do Autor,sem
Nome préprioq, passivo, lugar vazio, como o analista que ofere-~
‘ce sua orelha labirinto, onde circunvoluem’ as frasgs, os signi-
ficantes gue vao modulér, modelar o sujeito falante; enovelado
em sua fala. Leitor ouvinte de um narrador liidico, avido de sua
Propria palavra, oral, insacidvel, autofidgico, A todo momento
cdptura a atengdo desse leitor, certificando-se de sua presenga/
auséncia {a crianga e a mae), com suas notas ao pé'dé ﬁigiﬁédﬂe
o fazem magicamente desaparecer e aparecer, mimetizando a diale
tica do fort/da, jogando e confundindo ficcao e real. E esse Jo
go que se expoe no texto de Borges, na suparficie mesmo da lin-
‘guagem, ja gue neénhuma historia 'é contada. Nio hi trama, nada a
oferecer para seduzir, sendo o falar incessante, a descrigao in
completa, mantendo o leitor avido, insatisfeito Assim e,' por-
gque a Biblioteca & infinita e alucinatéria, lugar de objetos
perdidos, inscfiqaes apagadas e a tentativa’ sempre repetida de
recuperar um texto original, fantasioso. Ha'semprﬂ um signifi -
cante primeiro gue se perdeu, ele mesmo nascido seguramente do
prazer ou da dor, para sempre esguecidos. Irrepresentaveis, co-
mo os livros preciosos encerrados em alguma incerta prateleira
inacegsivel e aempre procurada nos labirintos da, Bihlioteca.__E
nesses labirintos ecoam vozes plenas de certezas e falacias.tri
lhas de enganos e "desesperangas. Confusao de lingua'” Bahelz a

vitéria de Deus, do pai ausente. ]
Deus vindicativo, enganoso, que legou a multiplicida-
de das linguas (dom ambiguo) a seus filhos, ndo. deixando nenhum
poder a eles, além do poder louco, nascido da carencia, de cor-
rer pelos labirintoa da significaqao, sem achar nenhum sentido
nenhum centro verdadeiro.-" : IR

"(Sei de uma regiao agreste cujos bihliotecarios repu
diam o cogtume superaticioso e vao de procurar sen-
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tidos nos livros e o equiparam ao de procurd-lo nos
sonhos ou nas linhas cadticas da mao...)" (ABB p
87) o . .

recipitado movimento gue se reduz a pura imobilidade,
pois todas as pistas sdo falsas. Paradoxo de ‘Aquiles e a tarta-
ruga._nao se chega nunca a lugar nenhum.

"0 movimento e 1mposs{ve1 (argumenta Zenon) pois -
nobil deve atravessar o meio para chegar ao fim,e an-
tes o meio do meio, e antes..."

"Também na Bihlioteca 'alguém propds um método: regres
sivo: para localizar o livro A, consultar previamente
um livro B, que indique o lugar de A; para localizar

. o livro-B, consultar previamente um livro C, e assim
até o infinito .++" (ABB. p. 92} :

Gosto de Borges pelos paradoxos que 1evam a desesPe -
.ranga do conhecimento, das certezas, de todo centro, toda ori -
‘gem e ‘do Um. Toda busca reduz—se a um jogo persecutorio, para -
noide, maquinismo aoionado pela esperanga 1nutil de encontrar.o
livro unico, a 1ingua unica, o 1dioma inaudito. Livro unico, an
tIdoto das tradugoes dos & as, gagueiras, todas as afasias he
ranga de Deus ou do pai de Borges? Borges, escritor por. destino
familiar, ‘para compensar a cegueira do pai.

“Tenho outro pro:ethue esteva pendente por um perio-

“do ‘de"tempo ainda mais lohgo = o de revisar e talvez
reescrever o romance de meu pai, O/ Caudilho, conforme
me padiu anos atrds."

.H.OidQSEJQJIOUCO as buscas inceslantes em direqao 'éo
centro perdido, ao nome pre-babelico jogam o8 habi&antes desse
espago geomettico e infinito que ‘_a Biblioteca Universo para a
direita, para a esquarda - os caninhos se bifurcam ~ . para o
futuro, para o passado, como Alice. A logica de Lewis Carroll,
i6gica do labirinto da Biblioteca, 1ugar onde Borges conheceu
Bahels

“Em casa, tanto o 1ngles como o espanhol eram comnmen .
te ugados. S¢ me pedissem para nomear o acontecimento
mala importante de minha vida, eu diria a biblioteoa
de meu pat. Na realidade, dp vezes penso que nugca me
perdi fora daquala biblioteca.®
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86 o sentido. Os sentidos,esses Borges perdeu fora da
biblioteca, apds o acidente na escadas. Talvez uma escada espi-
ralada, sem degraus, como aquelas gue matam os inguisidores da
sua Biblioteca babélica. (ABB. p. 90).

0 fio narrativo puxado pelo narrador, esse eu adminis
trador de hexdgonos, Teseu tornado guardilio de livros, burocra-
ta, funcionidrio piblico (Sou o que custodia os livros)9 nao en-
contra a saida do labirinto da Biblioteca. Babel de muitas 1lin-

guas, da avd inglesa, do pai, de Deus Pai10

, detentor da lingua
(inica e ciumento dela: a mae € s6 do pai, os filhos que se con-
formem, se confundam e entrem na floresta do simbélico. A eles,
a alegria de buscar o pai nas profecias, nas pistas falsas, nas
escrituras rasuradas, reescritas (o filho escreve o livro do
pai, oferece-lhe metaforas, ao pai, que controla ¢ livro do fi=-
lho}. A poténcia do falso se atualiza e se pereniza'pélo ©pré-
prio poder de imitar, de corrigir, reescrever, expiicé;;ﬁéétéig
gar erros gue se multiplicam, pois se afastam da origem; do cen
tro, ao se sailr do "doce hexdgono natal", materno. A'lfnguéffda
mide & sempre suspeita, & preciso superd-la, livrar-se de sua do
gura, da lembranga do corpo Maternc e seus signos, de tbads :os
gozos, de onde nao se quer salr, balbucios que se’ querem perpe-
tuar; o espelho das delicias que ndo se querem abandonar._ '

A multiplicagido proposital de erros e enganos: . di;f
verte Borges, escritor babélico, herdeiro de uma familia iitéfST
ria que tem o fascinio da palavra, que admlnistra bem é heranqa 

de Babel, no jogo das varias lingquas, seu prazer ‘@ seu “dom maiLV

or, habitantes autdctones de Bibliotecas,’ conhecedores e'aman_-_
tes de seus labirintos, suas armadllhas e sua complexa_estrutu—.
ra. s i

0 léitor de Borges também acaba se instalando em“géud

Biblicteca que nao se deixa ler, sempre medlada por dec frado_*

res, inveStigadores oficiais, purlflcadores, dete_tores de__uMa

parcela desse saber poder de que ‘sa julgam unlcos p ietarios,

mas gque sdo, ao contrar1o, proprl dades,'w"'“ . Tugar

que se caracteriza por sua nao-domestic'da'

o—'eqibill-
dade. : :

Bib11oteca = lugar dos.livr

'a_er mo_to da escritu

ra, invengao amb1gua de Thot, o deus q_ uo controle" de

esté a'quivo vivo, pululan -

sua crlagao substltuta d"memo

te, pulsional Em seu lugar, a morte que nao morre, a morte do

pal do’ logos, causador desse joqo compensatorio que'é a escritﬁ
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ra. "A certeza de gque tudo gque estd escrito nos anula e nos fan
tagmagqriza" (ABB. p. 93) — réplica da voz, do desejo gue pulsa
aéui'e agora, do sujeito falante gue se pretende dono de suas
certezas. Puro simulacro, negatiﬁidade e positividade desse ar-
tefato magico, produtor de um excesso de significantes loucos ,
autanomos, sempre querendo se ancorar em bons significados: ta-
réfa fadada ao fracasso, inconclusa, imperfeita.

Impossivel nio associar a Biblioteca de Borges 3 Bi -

blioteca também babé&lica de Umberto Eco, em O nome da rosall um

mundo onde o saber se multiplica, lugar proibido, reserva de
saber, labirinto de livros., Como a Biblioteca de Borges, a bi -
blioteca dessa mal localizada abadia & habitada por escribas,de
cifradores, copistas, miniaturistas, por toda uma hierarguia de
monges funcionirios.gue também custodiam os livros e fazem de-
les suas vidas. Por causa deles viajam, deslocam-se, saem de
seu doce hexaqono natal. La tambem circula um segredo, privilé-
gio de alquns, tesouro_de sabedoria que,no entanto, como . todo

tesouro deve permaneCét encoberto pois

"nem todas as verdades ‘sfio ‘para “todos os, ouvidos. )
{ONR. p.- %3) %A biblidteca defende-se por si, inson-

..davel como a verdade gue abriga, enganadora como  : a
mentira que guarda, Labirintc‘-espiritual, € também la
birinto terreno."'(ONR p. SS}L

Labirintos difIceis de se deixarem desenhar, infini -
tos ou incompletos. complexos. Impossivel circunscrever o forma
to da Biblioteca de Babel ~ texto e espago ficcional. A planta
baixa da Biblioteta de Borges, do universo, do livro, do texto
chama o olhar que vai de cima para baixo numa tentativa de fixa
¢Ao de limites, possibilidade de leitura, decifracdo gue ordeéne
o incbmpreehsfﬁel e que, nd énféhto; se frﬁstra, na medida em
que sua geometria é a do infinito Nao ha como delinear o forma
to da biblioteca e seus hexagcnos sem fim, dos livros, das: pagi
nas que ‘'se alongam nos pés da’ pagina A planta baixa se “desfaz
por pura impossibilidade de deter a biblioteca, limitar a proli

o feraqao dos textos, das tradugdes, das corregoes, dos catalogas.

S biblioteca & tao imensa, que toda’ reduqao de origem humana’
,freaulta 1nfinitesima1. (ABB. p. 91). 0s corredores ae multipli
m, ge auto»reproduzem, o <caos’ nao consegue se’ tranaformar em

a desordem da multiplicidade que e paradoxalmente noa—
os assas:inatos, suicidios, enfermidadeg, gp
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pé da pagina.

0 que torna as Bibliotecas tdaoc prdximas e os textos
que se referem a elas td3o simétricos & seu cariter alegdrico de
universo, lugar de um saber protegido a sete chaves, misterioso
e inacessivel,submetido a um poder dificil de se localizar. Em

O nome da rosa cada bibliotecario transmite o segredo da planta

da biblioteca a seu sucessor e sé a ele que, por sua vez,0 guar
da, ciumento. Lugar do profand e do sagrado, ai ressoa a presen
ga contraditdria de um Deus desconhecido, porque sempre traduzi
do, sempre comunicado de segunda mido e o caminho que leva a Ele
caracterizado por trilhas falsas, escadas em espiral, corredo -
res sem safda, espelhos imprevistos. Labirintos. A paixdo de
Borges e Umberto Eco, para quem existem trés t1pos de labirinto.
Um deles é a rede. ‘

" "Finalmernite existe a rede, ou seja, aquilo gue Deleu-
Ze e Guattari chamam de rizoma. O rizoma é feito de
modo que cada caminho possa ligar-se com guaiquer ou~
tro. Nao tem centro, ndo tem periferia, nao tem sai-
da, porque é potencialmente infinito. O espago da con
jectura é um espago de rizoma. O labirinto de minha
biblioteca é ainda um labirinto maneirista, mas o.mun
do em gue Guilherme pensa v1ver 44 & estruturadc’’ em-
forma de rizoma: ou melhor, & estruturavel, mas. nunca
definitivamente estruturado."l2

"Rede, rizoma, assim & a biblioteca de Babel' nunca de'

finitivamente estruturada. Sempre se alongando, como os " parado_ 
x05 e os raciocinios e voltas gue se dio em torno deles,.* como

faz Borges. E a biblioteca da abadia que também se acresce “'de;

uma saida com o Pés-escrito a 0 nome da rosa, catalogo de cata

logo, o gozo de escrever se prolongando, nao se deixando perder.

Labirinto maneirista ou rizoma esse livro, O nome da rosa
bre o manuscrito de Dom Adso de Melk faz parte talvez da _iblic
teca de Babel", t3o semelhante qué & aos’ livros que a constitu~

porque esta e'

em, pela sua construqao e seu estranho- conteudo
uma histéria de livros" (ONR, p. 16) Tambe ;a_1oca1izagao espa
cial da biblioteca da’ abadia onde: ocorrem. 6s- écontecimentos re-
latados por Adso é incerta, Seus. limites:séd dif{ceis de serem \
Fas fronteiras en—

tracados, seu desenho se perde na.imprecisa
tre Itdlia e Franqa. Isto por decisao do'proprio narrador 'qué

se cala sobre este dado e obriga o tradutor a tecer COnJecturas,
que’,’ por mais plausfveis que se]am, sao sempre hipoteses, incer

tezas.
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Personagens principais, os livros siao objetos que tém
um valor em si, preciosidades, tesouros, portadores de enigmas,
talvez. Manuscrito de manuscrito — O nome da rosa — tradugio en

gendrada pela paixdc ao original (impossivel a coincidéncia com
o original, a pura semelhanga, o igual, mas mesmo assim...), di
fiéﬁldadés e tropecos na busca do livro verdadeiro. Busca cheia
de excitagao e fascinio, de paixdo amorosa que acaba por “um
grande vazio no coragao” oriundo da perda do objeto amoroso (do
autor Eco, do narrador?) . Desvios, deslocamentos, como o tra-
jete de um grande discurso histdrico, fantasmatico e fantasmagd
ricd, cheio de vozes e ecos, cujas fontes estao para sempre per

didas, mas sempre referidas, citadas:

"Tratava-se da tradugdao do jia inencontrivel original
em lingua georgilana (Thilissi, 1934) e ali, para mi--
nha grande surpresa, 1li COpiosas citagtes do manuscri
to de Adso, salvo que a fonte ndo era nem o Vallet
nem o Mabillon, mas o padre Athanasius Kircher (mas
qual -obra?)" (ONR, p. 13}

As memSrias de aAdso’ sao analogas aos eventos narrados,
com seus mistérios, falhas, idas e voltas, afirma Eco.Mesma tex
tura dos livros da Biblioteca de Borqes- ‘textos engendrados por
outros textos, com um passado, como os- discursos da memSria,sem
pre obscuros, sujeltos a erros, corregoes, vergdes, novas ver—
sbes. O leitor que preencha as incongruencias, os vazios se for

capaz.

*Um manuscrito, naturalmente" de O nome da fosa;_ co-
mo os textos de Bofgeé, sofre da mesma obsessdo que é a consti-
tuiqao do livro, na sua materialidade, seus percursos, desvios,
erros, falacias, "infinitos reparos" (ONR. p. 15) A persegui -
gao dos mesmos ob;etivos, a esperanga de encontrar a verdade, a
pesar de se expor 0 processo textual na sua concretude de cOpla,
sujeita a falha, ja que manuscrita, escrita a mao, metoniwia do
corpo, sempre pronto a falar através de seus sintomas, a_ mnos—
trar suas dores, exibir suas paixoes, como quem quer se eacon -
der, mas se expondo pelos atos falhos, lacunas proposﬂtaaa, ar—
'madilhas, segundas 1ntenqoes lempre camufladas. 0 corpo que se
'debruqa ‘sobre o papel, com seu peso, traga seu ritmo atraves de
traqoa, mediatiza pelos instrumentos de que se serve sua
"lsaqao e sua disritmia, seua ‘anselos mal domados.“Con:-
tou cheio de duvidas. Nao sei exatamente por que me




103

decidi a criar coragem e apresentar como se fosse auténtico o
manuscrito de Adso de Melk. Digamos, um gesto apaixonado" (ONR.
p. 15) e, como os monges da abadia envoltos em seus hibitos que
protegem mas n3¢ anulam suas paixoes, Eco e Borges constrdem
textos por "puro amor 4 escritura”. "E digo escritura nao no
sentido de Barthes, mas no sentido do datildgrafo, falo da es-
critura como ato material, fisico. E estou falando de ritmos do
corpo, ndo de emogaes."l3
Amor A escritura e ds bibliotecas une Borges e o Jor-
ge de Eco, aquele que consola a biblioteca da abadia, mestre de
labirintos e espelhoa que distorcem a realidade e proVécam enga
nos entre o0 ser e o0 parecer. Guardiao cegd do saber, imerso nu-
ma escuriddo que de alguma forma o ilumina como a um Tirésias i
ronico, conhecedor das profecias do Apocalipée, controlador - do
futuro, ciumento de seu livro anico (talvez aguele ‘gue 3e'péf -
deu na Biblioteca de Babel). Livro amado e temido que ji . - ndo
pode ler, mas pode fazer pulsar na memdria como algo odiddo_has
fascinante, atributo de um saber perigosd.e ameégador, capai de
inverter a funcdo das verdades sagradas e a ordem do’univétﬁb}
Duradnte sete dias, frei Guilherme de Baskeivillg'pro-
cura decifrar a sedugdo diabSlica de Jorge que mata para prote-
ger a biblioteca onde estd o segundo livro da Poética de Aristd
teles, sobre o riso, esse veneno contra o bom saber, fecuﬁdadat

de todas as heresias e todes os escandalos. Jorge e Borges,aqug':'

les que seduzem os lelteorea, envenenando-os com um discurso mor
tifero, esse pharmakon que &€ a escritura, essa instancia do sim*

bélico que & a morte do real.

Jorge & Borges, conforme proclama Eco, nO:catélbgoﬁff"”

dos catdlogos que & o P8s-escrito a O nome da rosa:

"Podos me perguntam por que o meu Jorge, pelo nome,'g
voca Borges, e por gque Borges & t3o perverso.: Mas en
ndc sei. Eu queria um cego como guardiao de uma: bibli
oteca {o que me parecia uma boa idéta ‘narratival e
biblioteca mais cego 80 pode dar. _Borges,: Mesio porque
as dividas se pagam. E, depois, & mediante comentari-
0s e minlaturas espanholas ‘que’ §; Apocalipse irfluen -
cia toda a Idade Media. Mas quando: coloquei Jorye  ha
biblioteca, ainda ndo sabia que:-ele’ era o aaaassino .
Ele féz tudo sozinho, por assim dizer

Entretanto,-EdfééS'éfnéspitambéﬁ;?éqﬁéléPQue quer ser.
"testemunha transparente™, mas Sage,'domo o narrador da Biblio-
teca de Babel, que & durc ¢ oficio de traduzir os acontecimen -
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tos e que tudo & tradugdao e Babel e gue "videmus nunc per specu
Iﬁmjgt’in:éenigmate e a verdade ao invés de cara a cara, maﬁife§
Eé#éé’deiiando 5s vezes rastros (ai, qudo, ilegiveis) no erro
do mundo («..)" (ONR. p. 21),

NOTAS

BORGES, J.L. "A biblioteca de Babel", In:—, Ficcdes. Sio
Paulo, aAbril Cultural, 1972, A referencia ao Eexto serd fei-
ta com arseguinte abreviagao: ABB.

Sobre o problema da negagao do_espectador diante do espetacu-
lo teatral: MANNONI, 0. A ilusio comica ou o teatro do ponto_
de vista do imagindrio, In:—, Chaves para o imagindrio. Pe~
trépolis, Vozes, 1973, S

0 préprio Borges fala de alguns trabalhos seus comd burla e
pseudo ensaio: BORGES, J.L., Elogio da sombra. Perfis. Porto
Alegre; Ed. Globo, 1977, p. 102.

Sohre o Nome proprio no processo psicanalitico que & também
um processo de enunciagao. DERRIDA,.J, Table ronde sur la
traduction.  Ini—:i L'oreille de’1'autre. Textes ot debats.
Montreal VLB ed., 2? trimestre 1982 p. 1295 e

BORGES, J.L: Avatares da tartaruga. e 44{ Dlscussao. Sao Pau

lo, Difel, 1985 p. 96

BORGES, JiL. Elogio da: sombra. Perfis. Op. cit. p. 123.

Idem, ibidem p. 71

B rdem, 1bidem. w. 106.

3 Idem, ibkidem. p. 33.

190 gsopre o motivo de Babel, cf.'res§05ta de Derrida a Patrick
Mahony- DERRIDA, J. Table ronde sur la traduction. In:—,
L'oreille de l'autre., Op, cit, p. 132-8.

11 ECO, ‘Umberto. O nome da rosa. Rio de Janeiro, Nova Frontei-
ra, 1983, A réferencia ao texto sera feita com a sequinte a-
breviagio: ONR.

12 ECO " ‘Umberto. Pos—escrito a O nome da rosa.’ Rio'de Janeiro,
Nova Fronteira, Y985 p. 47,

13 Idem, ibidem.’ p. 39...

14

Idem, ibidem, np, 26
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QUE CAMINHGS TRADUZEM BORGES ?
(ANALISE DO CONTO "EL JARDIN DE SENDEROS QUE SE BlFURCAN )*

MARIA DO CARMO LANNA FIGUEIREDO**

RESUMO

Exame das coordenadas reiterativas da obra de Borges,
tais como: o jogo, o labirinto, a intertextualidade e Qdiitras:
que ‘em "E} jardin de senderos que s bifurcan”, através da rela -
gdo com a novela policial e com a tradugao, podem ajudar a ana-

lise de aswnectos da interégéo Borges, literatura, mundo.

ABSTRACT

. This paper aims at studying in "E1l jardin de sendefros
que se bifurcan",recurrent elements in Borges' work, such as:
the play, the labyrinth, intertextuality and others which seen
in reference to the detective story and with the translation
procedure, may lead to a clarification of the interactionrﬂonéé,

literature, redlity.

* Este artigo:: fol apresentado originalmente cOmMo: trabalho
final para o curso "Literatura Comparada: a tradugac”,no 29
‘semestre de 1985, sob a orientagac dos Professores Eneida’
Maria de Souza e Lauro Belchior Mendes.-Um_resumo_deste tra-
balho foi apresentado na Mesa-redonda "Homenagem a Borges”
no 29 Simpdsio de Literatura Comparada. Belo ' Horlzonte, 20 a
24 .de out. de 1986, . : L R .

L ProfesSOfa:de”Literatura'Bfégiieifa“da-FALE/GFMG;:"
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"Mencionar el nombre de wilde {...)
También es evocar la nocidn del ‘arte.
como un juego selecto o secreto.”

Sobre Oscar Wilde. Borges

"No la explicacidén de lo inexplicable
sino de lo confusc es la tarea que se
imponen, por lo comin, los novelistas
policiales,"

Sobre Chesterton. Borges

Ponto de partida

As epigrafes, retiradas dos ensaios de Borges, "Sobre
Oscar Wilde"e “Sobre Chesterton" assinalam caracteristicas que
o Autor ve nos. d01s escrltores ingleses e que se prestam. como
1ntrodugao ao exame do conto "El jardin de senderos que se bi-
furcan': "a arte enquanto jogo e a novela pohcial“1 )

0 conto inicia-se como tentatlva de explicar o confu-
so: "La siguiente declaracién (...) arroja una insospechada luz
sobre el caso". A explicagao do’ inexplicavel se propoe aos lei-
tores, através da histdria: de” Ts ui Pen. "Dejo. a los varios por
venires (no a todos) mi jardln de senderos que se bifurcan".E se
se destaca na frase o "(no a todos)" do’ parentese ‘pode-se Tli-
ga-lo a "la nocion del arte como un 3ueg0 selecto o secreto"

(grifo meu) . .
_ Tragar o caminho que vai do inexplicavel ao explica -
vel, esclarecer o confusc, burlar o descontinuo é tarefa a que
todas as ciencias se dedicam, 3 luz de metodologias experimen -
tais ou nao. Em relagao aos ramos da ciencia que se ocupam da
linguagem, em todas as épocas, de maneira mais ou menos acentua
da, fildésofos, lingliistas e escritores manifestam-se sobre a
possibilidade de uﬁa 16gica do sentido,assim como sobre a inca-
pacidade de o homem obté-lo em plenitude.

Campo flutuante de incertezas, o sentido pleno sem-
pre se langa para um devir, estd posposto ou anteposto para o
aquém e o além da palavra. Por isso, as ciéncias do discurso pe
netram na decomposigéo do significante, realgando-lhe o valor
de flutuagao efquebrando, no processo, a cadeia légica que se
estabelece na relagad significante/significado. Se o lugar do
sentido & este nao-lugar, este vazio que estd prenhe de signifi
cagdes,de ecos, de lembrangas, ndc ha mesmo possibilidade de .
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povod-lo de palavras rigidas, com significado preciso e univo -
co. A polissemia e a instabilidade tornam-se exigéncia imediata
e levam a interdependéncia entre as varias modalidades do dis -
curso. Sem limite, sem rota pre-fixada, poetas e estudiosos da
palavra fazem uso, portanto, de uma linguagem do limiar, anassé
mica e entrecortada por varias bifurcagdes gue, ao mesmo tempo,
levam & clara arrumagdo de canteiros bem cuidados e i confusa e
fervescéncia de aromas e cores dos arbustos e flores gue se mis
turam.

A tradugcao € um campo propicio para se observar esse
processo da linguagem porque, como poucos artefatos da palavra,
evidencia o ir e vir da arrumagﬁo ao desalinho, da reprodugao e
da transformagdo, da Babel, enfim. Impacto de decisio, forga
centripeta a puxar de muitos lados, lugar de contaminaqao de
uma lingua pela outfa,.engéjamento no paradoxo de falar, ao mes
mo tempo, na prSpria lingua e na lingua do outro e, principal -
mente, o problema da origem, estao envolvidos no ato de tradu -
zir. Traauzir.envoive, pois, modificar e recriar, transportar
para a palavra o mundo representado, usando outra lingua, . ou-
tra estrutura, outro falante. Tenta-se alcangar o mesmo atra-
vés do outro: seu simulacro.Como conseqliencia, traduzir pode: en-
volver sérios problemas de alteracao de sentido, provocando::: 0w
curto-circuito da incompreensao e da incomunicagao. A tradugaq:

mal feita traz conseqliéncias desastrosas ao desenvolvimentb=vdo&;

2
discurso c1ent£f1co e perdas essenciais ao discurso llterario
8] estudo da obra de. um escritor como Borges: relac1ona—

se com varios conflitos da linguagem expostos na t:adugao.ngmQj'

outros, seus contemporidneos, Borges se 1€, 1& o mundo e :outrog::

textos, num constante andar por caminhos ji percorridos:anteris:

ormente, seja pela literatura ou por outras fontes;es¢ritas§:ﬁm:

ensaios, contos e poemas, sua monocordia. moldura'llteréria_:rea.

pete, em diferentes formas, gque tudo SLgnifica (A mesma-coxsa. i
Em La escritura del Dios,_canta a nostalg1 perene da

e modo ‘va-
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D R I I LI R R L I I I A ) e s e s

Quiza la historia universal es la historia de la
diversa entonacidn de algunas metaforas."
. ("La esfera de Pascal" -ensaio)

“{...) cada acto (y cada pensamiento} es el eco de
otros que en el pasado lo antecedieron, sin princi
pic visible, o el fiel presagrode otros que en el
futuro lo repetirdan hasta el vértigo."

{*E1 inmortal"-conto)

Ho esperes que el rigor de tu camino/:qjue tercamente
se bifurca en otro, /gue tercamente se bifurca en
otro,/tendra fin. (...)"

{"Laberinto"-poesia}

Essa repetigao tematica que € também a repeticac:  de
que tudo se repete, enunciada pelos textos acima, mostra-se mui
to préxima do conceito de tradugao como transporte e como her-
meneia.

0 acompanhamento da hHistoria d¢ termo hermeneia é
itil para se entender a relagéo proposta. A palavra grega signi
ficava o ato de extroversaon, pela voz, que & o instrumentc natu
ral da alma, de uma produtividade ativa e profética. A perfor -
mance poética dos“rapsodos:era”vista}'entSd;'como "performance
hermendutica". Cdm o passar dos’ anos, perdeu se' 'da palavra esae
sentido de fertilidade: que permite ao homem, através da inter -
pretagao, enunciar’ a_varledade;de sua:natureza~e de’ inaugurar
al mutagoes. A-palavfa-latiﬁafintergretggig, que traduziu a gre
ga hermeneia+,”nag” traz a mesma‘carga’ semdntica criativa e inau-
gural; Este'séntido}fporém,'vai ser- encontrado em copia, cujo
significade exclui a repeticao esterelizante para realgar a re-
tomada enquahto  princdipio de abundancia4. 0s dois conceitos, a-
liados 3 tendéncia atual de desmistificar a sacralizagde da pa-
lavra original e valorizar a interdependencia dos discursos,pro
: piciam_o exalme mais coerente de autores como Borges, Este, sen-
tindo a nostalgia do verbo original, constroi sua obra em torno
da repetiq%o copiosa, diretamente-ligada ao sentido latinec - da

"palavra copia e ao da palavra grega hermeneja.

“Na obra de Borges, especificamente no conto’ "El jar-

Y ’podem-ser notados nitidamente os pontos expostos anteri
.3a'bu90a de um caminho que nos leva a determinado - gen=-
interdependen01a e -interpenetragio de modalidades dis-
as'nerdas € desvios patrocinados pela tradugido, a espe
_rg;terativa de” Certds temas e procedimentos. A iro -
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nla com que a narrativa comenta o discurso de Yu Tsun na nota
ao pé de pagina, possivelmente do editor, concretiza as afirma-
¢oes. A hipdtese levantada por Yu Tsun de que a presenga de
Madden no apartamento de'Runeberg gerla o fim dos dois, & recu-
sada pelo editor de suas declaragdes que a chama de "odiosa e
estrafalaria"”, além de acrescentar nova versao para a morte de
Runeberqg 5. A nota do editor, que pérticipa do enunciado, passa
a ser "outro" texto, nova. versao. do caso, interpretando-o e in-
trometendo-se na declaragado. de. Yu.Tsun.  Para o leitor, acrescen
ta-se outro ponto de vista ao evento narrado,_t;ansformando-o .
ao reproduzi-lo diferentemente,.

A escolha dos outros textos de Borges serve, assim co
no linha condutora da leitura do conto "El jardin.. de. sende~
ros que se bifurcan",que serd objeto de anilise neste trabaiho,
Para que nEo_me perca em um dos atalhos que levam ao jardim, en
caminho-me & encruzilhada que pode retomar as duas propostas_i-
niclails de leitura: a arte como jogo e o género policial. ...

Encruzilhadas

19 caminho

0 jardim de onde se bifurcam caminhos & lugar—BabeL',
€ labirinto que se propoe a decifragdo (ndo de todos), e. :széz
nascer enigmas que necessitam de vdrios esforgos de encaixe sa
fim de que, ajustadas algumas pegas, se possa decifra—los ;sem
perda irrecuperavel. ' ..

: Aproximando-se da estrutura do romance. policial, ]

conto re-elabora Alibis eoferece pistas falsas: -que . perturbmn
mais do que egclarecem o final previsivel no; genero..prisao do

assassino, harmonia restabelecida.na sociedade. Se bem que 70
assassino do conto tenha sido preso.e condenado_a forca, .08 pe-

ridédicos que noticiam o evento propoem tambem a_Inglaterra "el
enigma de: que el sabio. sinologo Stephen Albert murriera asesina

do por.un. desconocido, Yu, Tsun“ (p. 110}. O que corrésponde_ na
novela: policial a0, fim da: istorig
_tér;a, tambem policial, se;se quiser tomar eata bifurcagao.. )

- : Na estrutura_da narrativa policial, 6 ponto de. vista
do leitor se identifica_:om 6 do_detetive qué:vai desvendar Q

;-e aqui o comeqo de: nova his
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crime. O conto de Borges convida seu leiltor a acompanhar o cri-
minoso/narrador. Este acena com a decifragdo de séu crime, mas
levanta virlas outras hipdteses que se podem bifurcar em outras
histdrias, de outras personagens: a do sdbio sindlogo assassina
do; a de Ts'ui Pén, seu avd, misteriosamente preferindo’ a cons-
trugdo do livro-labirinto ao poder; a do capitdc Madden ironica
mente irlandes a servigo da Inglaterra; a do espido Viktor- Ra-
neberg ou Hans Rabener, prussiano com deaconhecido motivo para
se engajar na luta alemd e, finalmente, a do prdprio narrador,
personagem central e colaborador da Alemanha. Tal situagdo é
também colocada de forma ironica, uma vez que Yu Tsun & colabo-
rador de um pais e de um governo que detesta, e assassino de um
sindlogo a quem chega a admirar e a quem agradece e reconhece
como amigo. "{...) un hombre modesto — que para mi no es menos
gque Goethe" (p. 102). "Yo agradezco y venero su recreacidn ' del
jardin de Ts'ui Pén", "Yo soy su amigo™ (p. 110). Tendo - sido
Haifeng, local de nascimento de Yu Tsun, coldnia alemd,como’ 3e
vera a segulr, e Albert o responsavel pelo desvendamento de sua
origem, teémos al todo um emaranhado de elementos que se interpe
netram e Servem como provaveﬂs exphicagoes para a 1ntrigante a-
titude do narrador , : . i

Se o leitor opta béio-dééifiaménib dbistes enighas, o
estudo dos nom2s das’ personagens “com quem c¥uZa & lugares por
onde passa Yu Tson esclarecem alguns dados.

Longo - atalho {mprevisto

0s comentdrios gue serdo feitos a seguir podem ser to
mados como-um trabalho dea "tradugdo interlingual", seqgundo ' ‘&
nomenclatura oriada por Jakobson para definir a tradugido de- tma
1ingua por outra. Tal procedimento se’ tornou necessdrio tendo’
em-vigta o objetivo de recriar para a leitura o amblente ~onde
_'se'passam'OS'eventoa do conto7.'8¢rid acrsacantadas: ao tyabalho
G de traduqao interlingual conaidera¢des que visam- 1nterpratnr a

-*fungao das ‘paraonagens e 408 lugares-a partir do geu nome.

-Por ordem de’ aparicio ho oonto, deparamo+nos, primai-
m o eapitBo’inglés Liddal Hart que esareve & Historia
de la querra Euxoma 4 'de onde ¢ narrador 14 2 plgina 22, O gew
] oma, Liddel, 134 'sa traduz ¢omo: "o lugar onde: Fica'

“raménte,’
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o soldado; o lugar do dever"; "comandante da esguadra naval®,'
Lid, em inglés, & sindnimo: de hinge, "mecanismo mdvel, junta md
vel psla qual a porta. pode se movimentar"; "mecanismo ou cober-
tura para se abrir o topo de um veleiro”. Em sentido figurado &
o "principio central em.torno do qual tudot gira, o ponto criti-
co”" . Relacionando o significado dicionarizado de seu nome d fun
¢8o do historiador no conto, nota-se perfeitaménte ’'a porta que
ele nos oferece para a "decifragao" da Histdria; segundo o pon-
to de vista borgeano; como aqui e em oOuitras ocasides elé nos o-
ferece., A histdria participa da ficgdo, porque & enganoso e par
cial o seu teatemunho dos fatos. O que Liddel e ¢ editor, " que
redige a nota de pé: de pigina do inlcio do conto; narram, mere-
ce revisdo porque deturpa ou camufla a desejdvel 1mparcia11dade
que se requer de um discurso cientifico, - R :
. Questiona-se, aqui, © conceito de Historia enquanto a
verdadeira versdo de fatos ocorridoa. Tal questionamerts 'se in~
tensifica a partir de outros dados como a periqrafia do’texto.
Note-se que o relatdrio do chind@s aparece entre aspas "¢ - lsso
ndo impede que 6.editor ficeclonal acrescente nova versﬁo‘a,e;e.
0 mesmo relatdrio,:se bem que identificado pela assinatura “de
seu redator, permanece um tanto indefinido: na medida- em gue’ndo
se sabe sua fonte. Nada no conto nos remete a sua identificagao,
como. se faz,. por exemplo, com a obra de Liddel Hart., © relato--
rio pode, perfeitamente, enquadrarnse no campo da ficgao._.’=No
entanto, seus dizeres: apresentam-se aos leltores mais verossI -
meis do que a vaga expiicaqao que a Histéria do. capitao inqles
oferece ao fato de a ofensiva britanica contra a Serre—Montauban
nao. ter sido efetuada. . : RSP
Acrescente-se: que Hart, sobrenome da’ perSOnagem, tra—
duz-se: gomo "masculino: de veado: vermelho,de maia deé cbnco anos .

B tamb&m "um-:dog. componentes de' um grande: grupo’ de: criptogamas
vagculares com frondes como penas".:O historiador que'_ escreve
ficgao, Liddel Hart, que:devia- ser "a absrtura; pela qual se va"
° passado. 11d, ironicamente,; terminapor- ser crigtoggga, plag
tas cujoa.orgaos reprodutores estido ocultos” Vs, hart Observedse-
a. proximidade atimoleica e sémica entré cri 0 iatord p=
tografia. e ter~se-a ampliada a potencialid&de de siqnlficagao
do noge. da parsonagem no relato que 86 fara a partir dela, hin-

A segunda peraonaqem-a,que ‘9. conto se’ réfere ‘8@ _3.Yu
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Hochschule de Tsingtao", que "arroja una insospechada luz sobre
el caso", e.se identificando como "un nifio en un simétrico jar-
'diﬁlde Hai. Féng?, transporta os acontecimentos narrados para. a

Indochina. ... . .

singtao € uma cidade chinesa da provincia de Kantum,
capital:da antiga concessdo alemd Quinaodrov, tomada pelos japo
3heses_em 1914. (O evento do conto se passa em 1916}. Haifeny &

o principal porto do Vietnd do Norte, no delta do Song Koy,. ©
Rio Vermelho. O encaixe destas duas localidades, relacionadas a

Yu Tsun, elucida a relagdo deste com a Alemanha, de quem se tor

na espido e fornece ao leitor do conto um. "deciframento® que

o8 leitores dos periddicos ingleses recebem como enigma: o as -

sassinato de Albert "por un desconocideo". Aventa também o.pro -
blema do povo colonizado e bilinglie: a possivel explicagdo para

a espionagem. O local de nascimento de Yu Tsun passa por varios
processos de colonizagdo (Franga, Alemanha, Japao) gue problema

tizam sua identidade, tornando-o. um deslocado e, potencialmente,

um espiao.. s e T R _ .
.. 0. mesmo: processo. de deslocamento: serd aventadd- i pelo
Capitdo. Richard Madden: que- vai: capturar os. dois espides. O con-
to o coloca:como-o que : R :

"estaba obligado a:ser: :melacable. Irlandes a lasg. or-
denes de Inglaterra hombre acusado de tibieza y tal
vez de traicidiz Cémo no”iba a” abrazar y dgradecer es
te milagroso favor: el descubrimiento, la captura,
quiza la muerte de dos agentes del Imperio Alemdnz"
{p. 100) .

Madden significa "fazer enlouquecer; tornar-se louco; irritar".
Em giria da marinha, € o estudante "rdpido no gatilho na aula

de artjlharia". Maddener & tambdm "a trepadeira de flores: amare
ladas, que provoca a morte". A fungao de. Richard Madden, no con
to, torna-se bem evidente se for relacionada com o significado-
de seu nome. Ao perseguir os espides, torna-se a mola propulso-
ra do evento que vail ter seu desfecho.com. o.assassinato de..:Al-
bert por Yu Tsun & por sua prisao e morte _por. enforcamento. - B,
pois, mais um elemento gue o leitor possui para se:livrar. .-do
estranhamento que_a atitude do chinés. faz nascer. .Se se: relacio
nar a nacionalidade de Madden e a data em gque se-passa ovevento
do conto, 1916, com o levante de Piascoa gque houve na Yrlanda em
1916, feito pelo Partido Nacionalista-Irlandés”f:sim Feih1f;.ng
me que em gadlico. significa."nds mesmos", conheceéseﬁmaiﬁg_fuma
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trilha para o jardim da espionagem. Nele, encbntram—se os agen~
tes- e os pacientes da trama da traigao e conclui-se que o conto,
como seu tltulo, procura apontar caminhos que. se. blfhrcam. As
bifurcacoes funcionam como guestionamento de varias: colocag¢des
sobre moral, patria, identidade. Para alcangar o jardim, vira-
se 3 esquerda, procedimiento comiin para descobrir el patio cen
tral de élertos’ laberlntos" (p._104), o mesmo caminho que os me
ninos” 1ndicam a Yu Tsun para chegar a casa de Albert e assa331-
na-lo. ) ‘ . . . -

Resta incluir na. trama a trajetorla de Viktor Rune~
berg ou Hans' Rabener, o segundo espiao, o prussiano que como'o
chines, pertence “a uma nagao c0nquistada. A Prussia pertencen-
te ao Imperio Alemao (1870) de que era extensao, ja f01 anexada
a Franga napoleonica e teve de lutar tambem contra a Dinamarca
e a Austria. Apos a II Guerra Mundial, como o Vietna, foi dlvi-
dida e desaparéceu como entidade politica _  ' :

) Viktor Runeberg, Yu Tsun e Richard Madden participam,
pois, de um mesmo contexto ‘de deslocamento e perda de identida-
de. Para atingi la, tem que remontar a uma ordem dlstante e es-
facelada, o que a faz, talvez, objeto do desejo e do mito.i: Np
conto, elea sao designados como prussiano, chines e irlandés. e
RAO alemao, vietnamita e ingles. Seu noyau P tornado rizoma _
produz, neles,'a proliferagao de sentidos desvairados e os agru
pa na "abyeccion de ser un espfa . Runeberg, Tsun e Madden, i
zomas ,'plantas aem raIzes, caminhos que se bifurcam, evidenci-

am uma.. aituagao humana bem comum. Esta neles a noatalgia da.ori
gem bem definida, firmemente plantada em solo fertil e acolhe_—
dor, porque enquanto povos proliferam na superfIcie, roubados”_
em seu desejo de nacionalidade e enraizamento. A observagao 4
que o nome Runeberg poaaui a mesma raiz de RUNA,{ o mais antigo
alfabeto de alguna novos germanoa e escandinavos, cujos sinais

eram originalmente gravados em pequenas tabuaa g intens_fica a

problematizagao QUe as tres personagens oferecem ao significan-
te ___g__or:l. em. . . . C e b ity o :
“céhdldi;se{ pdftan£o, q“eeﬁﬁﬁhéﬁaiélQQj
tria e os traidores participam de. um mesmo’jogo de lealdade -

traiqao impossIvel de ser discernidoﬁcomo 6a qu._estao do 1ado
ue;AA:driblam-_-.De

lutam pela pa

da verdade, da honradez e da virtude“ou
uma maneira ou de outra eles se eapelham e:compoem aa raIzes e
plantaa de um meamo jardim”“ﬁ o que ‘ouvimoa a avéa das palavraa
_de. Yu Tsun.;;__ S :
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"El vago y vivo campo, la luna, los restos de la tar-
de, obraron en mi; (..:) Pensé gue un hombre puede
ser enemigo de otros. hombres, de otros momentos de:
otros hombres, perc no de un pais: no de lucierganas,
palabras, jardines, cursos de agua, ponientes.,"

{p. 104) . . L

A aldeia de Ashgrove, onde mora Stephen Albert, com -
poe se de Ash, substantivo que designa a arvore silvestre de
ramos e folhagens prateadas e também o verbo gue significa “de
nunciar erradamente uma peasoa e grove, pequena arvore", se-
ma que se pode relacionar ao labirinto que Albert mostra a Yu
Taun. Observa-se a constancia dos semas relacionados a arvores,
plantas e o labirinto. "o Jardim dos camlnhos que se bifurcam
No_ contexto do conto Ashgrove agrupawse a Liddel Hart na. indi-
caqao de falsas pistas ao leitor, na medida em que ocultam, de-
sencaminham um significado importante da historia, relacionado
ao ato de _escrever, nomear, matar., . . .

) “' Yunnan, provIncia chinesa onde nascera e governara
Ts' ui Pen, produz antimonio material componente de produtos to
xicos, como Q. que_'eu ne vem a utilizar no extermInio de Al-
bert._i_;t.”v )
o smercial onde Albert fora
miséidhériof:éﬁf s de a a f"”"t lo '_”' :fi. _:acolhe _ &

lad:s _ _ nos remete
ao intercambio Oriente/Ocidente épbhtado pelo conto em diversas
ocasioes e ao deslocamento do homem neste mundo sem limites eu
caminhos precisos. Relaciona-se tambem a confluencia de discur—
sos que se cruzam no texto, como Tientsin, localizados na con_—
fluencia dos rios Pieo e Chao e <) Canal Imperial.

' Seguindo esta trilha iniciada acima, poder-se-ia rela
cionar tambem Goethe, Tacito Schaherazade, Hung Lu Meng Oxford
e Hochschule. Todos esses nomes, de autores e lugares do saber,
colocam o entrecruzamento de correntes literarias, de reposito-
rios de:cultura que, assim, passam a pertencer' humanidade. Ou
. aqueles poucos ‘a quem se destina o livro-labirinto de Ts' ui Pen,
201 _desejam participar do “juego selecto o secreto da ar~_




115

‘ca. O mesmo Goethe que'criajé Werther e o Faust, modelos literd

rios do Ocidente, & tambdm o ‘autor de Diva Oriental-Ocidental,
Note-se que se deve preférir o destaque do desconhecido, ocul -
to, (menos importante?), na obra dos autores para que Se possa

estabelecer melhor a conexao Oriente-Ocidente gque ecoa no con ~
to. As mil e uma noites, por sua vez, & obra tao divulgada, que

mereceu - tantas versoes, que ji hem se sabe mals o que seria, ne
las, o "original" ou a "tradugao". .Importa-lembrar ‘que ela é mo
delo de Borges e modelo. da-éstrutura narrativa do conto.

] - 'Esses dados;: porem, 830 insuficientes para reésponder
a- inumeras questoes que " ficam colocadas ho conto. Cofio o acaso
da-lista. telefonica ajuntou Yu Tsun & Stephen Albert, Justamen-
te o:sindlogo que: se dedica ao deciframento da obra de seu -avd?
pual .a verdadeira razdo do engajamento do chines na luta pré—
Alemanha, uma vez que o motivo alegado por ele "yo querfa pro -~
barle gue un amarillo podia salvar. a sus ejércitos™ (p. 102) pa
rece inconsistente e falho? T

29 eaminko:

: ' Se sé quiser ainda enveredar por outra bifurcagac, a
estrutura literiria do: conto, por exemplo, caminhar-se-a ~ nela
como se peregrinou pela pista’ policialil Quanto’ao enredo,’ “ela
transporta o.labifihto,*butrb(s)-jardim(ns)i'O'lugar_de=fdfléém
do.chindi, o pagsado’ comum a sua gente; o projeto-lifer§fid4ié;
birfntico de Te'ui Pan. Nele,  também; premeditadamentej; hiﬁ"gm
deslocamento e: flutuagao de’significsdos psrs'b“jardim;*O”jérQ“
dim: chinés se acha na Inglaterra;’ trazido por um ingles, patria
& povo.contra: quem estd a persconagem.: Admirar e’ gostar de Albert
ndo- elimina o fato de Yu Tsun ser- esplao-da” Alemanha, sssassino
de: Albert e respcnsavel pelo ataque germano:aa diviaoes britani
cas. e . T B i n :

A paftif do relato sbbre'd'ehéontrb“ehtfé Yo Tatn e
Stephen Albert =8 chegada 80" jardim —, a narrstiva se bifurca

mog-a seguir a digreseao sobre 3
leitura e reprodugao ‘do’ mesmo por _1be desde ntaom co-autor
a mais do- livto de: Ts ui Pén,’ que ‘se 18/escreve ‘em cadeia.’
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"He confrontado centenares de manuscritos, he corregi
do los errores que la negligencia de los copistas ha
introducido, he conjeturado el plan deé esé caos, he
- restablecido, he creildo: restablecer, el:orden pri -
mordial, hé traducido la obra entera. (...)" (p. 109).

A passagem elucida bem, a meu ver, o processo -ler-es
crever-traduzir e o estilo de Borges. o :

A partir dessas ccnsideragoes,.cheqa-se a conclusao
de gque, face ao individuo. 'que o contempla e se nutre . ou fenece
nele, o mundo-jardim tornou-se fundamentalmente um jogo inteleg
tual "selecto o secreto".. Eu assim "traduzo” e entendo este lu-
gar central, levantado,. visivel por todos,.pois nomeia o conto,
o livro do avd e o livro de Borges. Marcado comd tal e, ac mes-
mo . tempo, completamente.. isolado é o lugar onde. se joga cOm ca
leitor uma partida tIpica, que: entretém com o cotidiano uma re-
1aqao irdnica porque polissemica e milltipla, EE

v Situa—se num presente eterno que: procura sus: signifi-
cagdo no vivido.“No existimos en la mayoria de esos tiempos;.en
algqunos existe usted y no yo; en otros, yo, no usted; en otros,
los dos" (p. 110). A historia estd af a se repetir: Vietna, Ir-
landa e Priissia ainda ndo se resolvaram enquanto nagdo. Como
descendente de Ts'ui Pen, Yu Tsun caminha guiado por Albert, in
glés barbaro a quem foi dada a1decifragao de ese misterio dia-
‘fano“ {p.. 106) e: que lhe troux tambem a morte Os leitores do

conto sao guiados ora por um, ora'por outro, e ainda por: outrcs
mais pelas varias trilhas do caminho que levam ao jardim o Na
verdade, a tecido da narrativa e obra de varias- maos, conduzi. -
das pela 3— pessoa, o rapsodo, que ‘se. apossa desses relatos ‘pa=
ra transmiti 1os‘ Cada relato é uma trilhs incompleta porqus .a
todos, como.ao manuscrito de Yu. Tsun, "faltan las dos. paginas
1n1c1a1es {p. 100), como no livre de Ts'ui Pen,: "los. pormeno -
res son irrecuperables (p. 106}, - "El tiempo se bifurca perpe -
tuamente hacia 1nnumerablss futuros (p.. 107} e ninguém:consegue,
na Integra, sair de ou entrar em "los sendsros que -se bifurcan",
Pode-se, no miximo, tomar algumas bifurcagoes e "conjsturar.-lo
gue sucedio (p. 106) .. . - :

Rigorosamente rsgrado, montsdo, rituslizado 8 rspre:-=
sentado no coragio da palavrs (louca, sem sentido, incsnssvel -
mente repetitiva),por pessoas sscolhidas(dbsthe,?acito Schahsrs
zade) portadoras de marcas 1dsnt1fioavsis(o grands posta,o his-
_toriador, o oontador ds . historiss) situa-ss ests jardim. Has os
escolhidos para alcanga-lo nao 86 distingusm desss . ‘mag-
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sa gque se perde na babel de espelhos que se bifurcam mno

jardim do labirinto. Come se 1@ em La escritura del Dios :"! Oh,

dicha de entender, mayor que la de imaginar o de sentirJB.

_ _ Actantes e leitores sao participantes, langados num
mesme jogo de leitura/escritura que garante e entesoura os (des)
valores comuns nos quais se opera uma transformagdo contraditS-
ria: a negagdo da ofigem e a nostalgia dela. Quem € o "pai" des
te conto? Liddel Hart, Yu Tsun, Ts'ui Pén, Stephen Albert? Goe-
the, Tacito, Schaherazade? A0 mesmo tempo ele se compoe da nar—
rativa de todos, nostalgicamente guerendo se filiar a alguém ou
algo. A elucidagao de um fragmento da historia, segue outra la-
cuna:a pedir nova elucidagao. Para“ desvendd-la, preenché-la; e-
xiste{ra) ‘a. repeticdo no sentido.de COPIA: ndo:a mera’ repetigao
e sim acréscimo” : : : :

Entrada para o labirintoe

o _ Pars melhOr desenvolver essa id81a, pode~se encontrar:
com a etimologia da palavra labirinto: labor. interis, "o.traba-
lho que se faz dentro”. Neste dentro, que em Borges & descentra-
do: o_jaréim-de_um chinés, plantado num livro, na Inglaterra,or:
ganizam-se instdveis relacbes mituas, o que se distinguird -pe-=:
105_65&105 élementos:que o qompaem. A operaqaq se.perpetuaré-'--
po:hmeiO'de p:qcedimentos.1nt§iectuais pféprios & bricolagem: e
a ihtéftextualida@ej.caracterfsticas também da obra borgeana;
"(...) evocar la nocidn'del arté como un juego. selecto o secre=:
to” (op. ¢it.), jogado pelos. artifices que dele querem e podeém
participar. . . : e
_ Reajustamento de materiais ja elaborados, cem vezeéi
utilizados, em combinagdes diferentes, traduz o multiplo de pre
ferencia ao unico. :

"En todas las ficciones, cada. vez. que: un hombre: se ehn:.

frenta con diversas. slternstivss, opts por uns y eli-
mina- las otras; en-la del casi inéxtricable Ts ui P3h,
opta - simultanesmente -~ por todas” (p..-107). EETPEE

"'l jardin de ssnderos que se bifurcsn' ‘a8 'una imagen'

incompleta, pero no falsa, del universo:tal como:

lo concebia Ts'ui Pén. A diferencia de Nswton y
Schopenhauer,sut antepssado no créls un tiempo unifor-
. me,absoluto.Crefa en. infinitas series de:tiempos di-. :-
'vergentes,convergentes y parplelos.Esa trama de los
-tiempos ‘qué - se ‘aproximan;de bifurcsn; sé cortan o que

secularmente se jgnoran, abarca :todas:lss posibilida=

des." (p. 109-10)
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A diversidade de alternativas e tempos sao pGlos. ‘en-’
tre os quais a palavra circula e assim peregrina pela diﬁersidg
de ndmade das. formas. O.cruzamentc de discursos harmonizados no
texto e provocados por ele funciona ‘como uma colegéo:de ficgaés
organizadas. Cada uma se sustém e mantém por um aspecto réfefegL
davel, . um papel particular: perscnagens, lugares, eventos.O con’
junto delas, entretanto, & transposto a um plano onde o' signo
torna-se um nome vazio deste signeo que s6 fala para proclamar
sua inoperancia. I

"EL jefe ha desclfrado eése enigma. S5abe que mi proble-
ma era indicar (a través del estrépito de la querra).:

la ciudad 'que se llama Albert y que no hallé otro me’

dic que-matar a una persona de ese nombre. No gabe "~

{nadie puede saber} mi innumerable contricion ¥ can~-
sancio" {p. 111).

Por isso & bastante irdnica a forma que toma o discur
so da narrativa: a de um hiato entre a palavra e o sentido. As
trilhas.que o relato. oférece ‘para se chegar a um jardim levam a
lugar.nenhum, . ou-:a varios.- Eésﬁ”ifdnia“qdéstiona e,:poftahto' .
nao repete:-o. discurso original Yu ‘Tsun nao. repete Stephen Al~"

'que nao repetiu Hung Me - Lung

provrioiYu: Tsun riei & 0 ponto de partida ‘qa historia que seria,

bert., que nao repete Ts u1 Pen,

entao, a: Histordia: de la guerra Europea da ‘Lidde) ‘Hark, No entanf”

to, o encadeamento/encaixe de uma hasoutra-se repete e o fim' do
conto - COno: Ja se observou anteriormente, ‘vonvida a que ‘outra
bifurcacao: se: inicie. i : ’ L

: £ a.partir de fragmentos dis:untivos de fatos bem. co-
nhecidos, no caso. a I Guerra Mundial, os escritores citados . e.
"dentro” do.conto, o:conhecimento:que-cada psrsonagem tem do
outro, que: se: constitul a histdria, artefato de um oittro disqhg
80 que 0 subleva, gquerreia. O narrador externo ao 'discurso’ - do
enunciado que, contrapondo Histéria e histéria, mostra a suwa in
terdependéncia. O Vietna, a.Irlanda; & Prussia sao jardins onds
se cultiva a guerra. ideologica é de colonizagao. Quem trai, nes
se-. contexto, merece: reprovagiao? Ou, 05 que ‘sao ‘trafdcos e derro-
- tados merecem piedade? Ou, os que comandam a guerra e.dela saem
-vitoriosos 830 herdis? ' : o ' : o
”.-Como Ts ui Pen, os grandes pensadores orientais e oci

'ﬁj_dentais abandonaram ‘ou: foram: abandonados pelo poder. Autores de
¢ omo_G'ethe, muitaa vezes: 830 causa maior. de orgulho pa.
.patria que grandes 1fdeves: guerreiros.:.fm : - :
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Ponto de chegada

~ _Tais conjecturas vém 3 mente a partir da posigdo des-
se narrador éxtéfno:que a tudo ironizé;_tudq questiona e - ‘que
prefere, a meu ver, os livros Es.pe§soas'e a realidadé. HFicho
e realidade, no entanto, se interpenetram no conto, Histor;a e
historia se superpoem. A superposigao, no:; texto, nio & b10quea~
da, ©0s seus componentes é que se deslocam, ‘escorregam, bifurcam,
nada cobre o hiato entre um e outro, somente o riso do escritor/
leitor. Cada texto, cada personagem constroi um intertexto poli
valente, Cada texto e personagem sao, portanto, uma.txadugao do
mundo. Albert traduz Ts'ui Pén, Yu Tsun traduz Liddel Hart:" o
Chefe traduz Yu, Tsun, que nao é traduzido pelos. Derxodlcos.

' Destaque se mais essa ironia do texto. Aquilo que -1
xiste para. informar,.: traduzir o mundo.para o 1e1tor, propoe-lhe,
ao inves, enigmas A 1mpessoalidade da not101a Jornallstlca se
opoe,'no conto,'a narrativa de Yu Tsun, chela de ad]etlvos que
analisam e sentem o episddio e 3 narrativa de Albert que'se ofe
rece enquanto, visio cientifica da realidade. : -

0 texto de "El jardIn de senderos que se blfurcan
cria uma gama tdo aberta de 1nterpretagoes que “yai da p011Valen
cia virtual d diluigdo gquase completa:de’ todo: o séntido;, Este
precisa, por isso, de-ser "construido ’ atraves da montagem das
pegasg- do- textotio jogo dé-xadrez, ‘a novela pOllCial, o 1ab1r1n—
to. Tarefa a gque me propus neste ensaio, mesmo sabendo, de ante
mao, que ela apenas “donduziria ds -eneruzilhadas divérsas que ”'
traduziriam o jardim e Borges. :
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NOTAS

- As obras de Borges citadas acham~se na’ ediqid'de ‘BORGES ,

Jorge Luis. Nueva antologia personal. 4.ed. Mexico, Madr;d

'Buenos Aires, Siglo XXI Editores S?A., 1973,

-eit. p. 100.

As. 1de1as agqui expressas sobre tradugao tém como fonte . os

textos e debates com Jacques Derrlda, recolhidos em Table
ronde -sur la traduction. In: L'oreille de l'autre, Dir, de’
Claude Levesgque e Christie McDonald. Montreal, VBL Editeur,_
1982

Cf. La escritura del Dios. Op..cit p. 208, .

‘Cf. a intervencdo de Eugene Vance:. De la traductxon aw passe

composé. In:—, L'oreille de 1'autre. Op. cit. p. 180 3

BORGES, J. Luis, El jardin de senderoi gque se bifurcan Op.

Ccf, Lulz Costa Lima. A ‘antiphysis em Jorge Luis Borges, Mi—
meses e modernidade. Rio de Janeiro, Edigoes Graal. Ltda.,
1980. p. 254-7, onde o autor interpreta’ lucidamente a pro-
blematica;: a partir do gque ele chama de "chinesidade e: es— :

_ trangeirismo

0s dados sobre. os-nomes:das3pér§oﬁagehs e lugares.fdramTfeti-
rados. de:
- The Concise Oxford Dictionary of Current Engllsh.- .ed.
- Oxford at- Clarendon Press; 1951 : '
- Moderna Enciclopedia Melhoramentos_
ramentos; 1976, : :
O trabalho: de Jakobson & cxta' pud MAHONY Fatrick. Trans—:
formations et: deconstruction'parricidg In.- L oreille de
1' autre. Op. cit. 127-

3 ed. Sao Paulo, Melho-

BORGES J, Luis La escritura del Dios. Dp- Cit- p._ZOB.

Cf. Eugene Vance, Op. cit. p. 183, comentada no infcio do’
ensajo.
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BORGES £ 0 CINEMA*
.'Jbst TAVAéEé.ﬁE BARRos*?

RESUMO '

0 texto discute alguns dos tOplCOS da analise de
Edgardo Cozarinsky. sobre a.-visdo de Jorge Luis Borges sobre: o
cinema, datando-se.no_exame_das cronicas sobre: filmes que oies:
critor publicou na revista Sur entre 1331 e 1945, SR

REéﬁMﬂ;;_:_.g:,.

) Le travail pretend discutir quelques points de
1t analyse d'Edgarde Cozarinsky. sur. la. vision du: cinema pa
Jorge Luls Borges._Il nous intéresse.tout particulieremen
l'étude des chroniques de.films, publiées par Borqes dans
1a revue Sur, entre 1931 et .1%45; :

* Trabalho apresentado no Curso de D
ciplina_“Literatura Compav: t:
gao  dos Professores Enelda Maria
Mendes comunicagao apresentada.r
a Borges . N6 29 Simpds
doem" Belo Horizonte..

**'Professor Titular a
i tes da UFMG.;-;-
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Com introducao e comentdrios de Edgardo Cozarinsky,
imprimiu~se na Espanha, em 1981, uma coletdnea de textos de
Jorge Luis Borges sobre cinemal. U primeiro bloco do livro re
ine, cr{tlcas de filmes, publicadas na revista Sur entre 1931 e
1945, 0 segundo, com o t{tulo significativo de "versiones, pexr
versiones”, consiste num conjunto de:ensaios sobre filmes base
ados em roteiros ou em textos do escritor, desde Dlas de &dio
(Aréentina, 1953) a Splits (Estados Unidos, 1978).

' Na apresentagao do livro, Cozarinsky comenta gue a
relagdo de Borges com o cinema foi t3o labirintica e inespera~
da como a de aeus persdnagens com o tempo. E observa que os en
salos nfo revelam apenas alguns posicionamentos criticos dian-
te dos:filmes, mas que "hi idéias: sobre toda a pratica narrati
va;. opgoes que:a propria’ compoaigao ‘de’um’ relato’ poe am cena’ 'y
implicitas no tratamento que: Borges da ao cinema" 2 Eate & pre
ciaamente, © aapecto que me. parece importante deatacar no pre--
sente¢ ensalo. - . : o . .

0 cinema 'enqﬁantd difusor de aparénciaa de realida-

de, significaria para Borges uma proposta de enriquecimento

cultural Egaas aparencias, ficticias ou nao, aeriam oa aignoa
de um contexto muito maia amplo de informagao ‘e de erudigao. o
cinema aeria tambem, w
gio da: incomunicagao:_“f

: Cozarinsky apre ;
rativa, ‘manuseando: conceitos do eacritor. o conto, “a tenden -
cia g a_demimaginar.uma aituagao e,.posteriormente buacar ca=
racterea para encarna-la: oa contos ‘sdo cirtos €, neles, ‘aitra -
ma coatuma ser mais vialvel do que as personagena. Na novela ,
ao contririo, a forma geral (quando ela existe} & visivel ape-
nas no final: "uma inica personagem mal inventada pode contami
nar de irrealidade aquelas que a acompanham“a. Mas o que real-
mente interessa ao escritor, no seu percurso de ambiguos exer—

cicioa, € a recusa da mera invengdo aneddtica em troca da ex-
ploragdo das distintaa poaaibilidadea da narragao:

"Em ‘Borgea ‘aa’ categorias do narrativo nao diacrimi-
. nam entre ficgao ¢ nao ficgao: o aeu dnico prOpoaito
8 moatrar as ‘propriédadea do discirao que_ lhes, é pré
 1pr1o- deaentranhar, no puro acontecer, um eah0qo que
[+} reagate do caoa, que permita a. iluaao doa- cosmoaﬂ‘




Parece~me correto pressupor que o cinema, nos anos:
30, apresentava—se diante do jovem Borges cComo esge campo po: =
tencial e alternativo de experimentaqao, dotado- de.uma dimen: .-
sao narrativa com propriedades peculiares, nem sempre bem.. ex-
ploradas. Afirmava ele em entrevista concedida a Ronald Christ,
em 1967-

"Penso qus nestes tempos em que. os homens da litera-
'tura parecem ter descuidado os seus deveres epicos,o
:épico:fol salvo, de um modo" bastante curioso, pelos
westerns; neste século,,. a tradigao épica foi salva
para 2 mundo nada mais nada menos do ‘que por Holly-
- wood ¢ o

) 0 que interessaria a. Borges nos faroestes e, tambem.s
nos filmes de: gangsters que ele amava? O que estaria alimentan
do seus exercicios de prosa narrativa elaborados nos anos 30?2
Afirma ele: as releituras de Stevenson e de Chesterton e ainda
dos primeiros_filmes de von Sternberg e, talvez, de certa bio-
grafia_de Evaristo Carriego:. ..

““Abusan de algnnos procedimientos: las enumeraciones
dispares, la brusca solucidn de continuidad, la re-
++ ducc1én: de'-la vida entera 'de un hombre a dos o tres
_escenas... No son, ho tratan de ser, psicologicos:?ﬁsr

Cozarinsky chama a atenqao para um texto de Stevenson
que define © que serija essa capacidade de mise-en-seenef__vg;r;
bal,_admirada por Borqes tambem em Chesterton: .

"Os fios ds uma . historia entrelaqam—se de vez em quan
“do e formam uma imagem na tela; de vez em quando, as
psrsonagens: adotam:uma atitude; entre si ou em: réla- "
qao a natureza, que dsixa a “histdria: gravada COMO. U=:
ma ilustraqao Crusoé’ retrocedendo perante . una pega- '

. day: Aguiles giitando contra‘os- troianos,.UIisses do-="
brando um. grande arco,. Christian a:Correx:com:os:de- .-

" dos nos ouvidos: todos esses sdo. momentos culminan. -
~ tes: na -lenda; e todos - ficaram impressos para sempre ’

. "o olho da mente." _ : EIDI

o Borges chama a essas. visualidades ou”dimensoes plis:
ticas da literatura, de 1nvanoes circunstanciais ‘e as relacio
na,. por exemplo, com certas novelas cinemq;pgraficas de:Joseph

von Sternberq, feitas também de significativos momentos Ag= -
sim, a partir da convivencia com 03 usos da linguaqem cinematO-
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grafica, teria introduzido certas técnicas narrativas em seus
primeiros contos: ou ensaios de ficcao. Estas, dinda segundo

Cozarinsky, estariam préximas da- lingua do destinei de " Roland’
Barthes::"esse:post: hoc, ergo propter hoc, erro légico cuja

pratica’sistemdtica constitui, para Barthes, a operagao narra*
tiva por exceléncia” 9.

- Estamos em pleno campo {fértil) da continuidade har-
rativa do discurso, cinematografico ou verbal;_e do ‘seu opos -
to-_a descontinuidade, a. auséncia da. correlagao naturalista en
tre=os. fatos e everitos. Esse reverso da medalha constitul o
dom{nio da desmontagem da desconstrugao introduzido por Jean-

Tuc Godard em A bout de soufle. B o ambito da incongruéncia,do

paradoxo, da mera alteridade, um sistema de conflitos e elip -
ses. que somente. a montagem, ‘verbal ou c1nematograf1ca, pode
propiciar & fantasia do narrador. A e

Algumas idéias de Cozarinsk‘y”ﬂéfﬁb.'re.'t'om'a':d"as"; ai.;\'u‘f_ e
ali, no trabalho que pretendo fazer a partir deste ponto: uma
leitura pessoal: das. cronicasideIBorges sobre filmes ‘assistidos
nas décadas -de 30 e 4  Ma
velam certas tendencias e Certa'

Tpressuposto de que elas re-

_p:eferenclas.que marcardo sua

obra posterior.

(1 "Estrevo: minha opiniic ‘dobre alguns filmes estreia -
dos recentemente“;p, A crdnica nao: terd mais do que tfés'ﬁsgi% B
nas, mas sao doze os filmes analisados. Borges escreve como es
pectador: que reflete: livremente, sen" ‘a’ intengao de assumir -1
postura do crItico especializado._Petcebe-se que: ele estd . . a

4-

vontadeina sala escuray aberto apreciagao dos filmes. . Age
como. alguem que, saindo da sessao, dissesse a um: amigo- este &
um filme gue. ge deixa apreciar com simpatia. ‘Mas, quando é ne-
cessario,'o olhar penetrante do escritor escolhe seu .- espaco
muito pessoal, estabelece ligagdes eruditas; puxa os fios sem
~ cuidar do tamanho e da cor dos novelos, fala de Chesterton_ a

'proposito do:Cidadao Kane‘ fﬁ':""'“'

90 texto ‘sobre. ‘o filme de Orson Welles, por ‘nio inclu
:;ir comenta:ios ‘comparativos sobre oiutros ‘filmes) & quase ““uma
' Deixa :superficie brilkante; “opta péla profundidade-
orqes deataca dois arqumentos ‘o “£ilme, O primeiro, ‘de uma'im
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becilidade qusse banal, busca o aplauso dos tolos: é a histéria
do’ milionario norte-americano', que compra pessoas e _bens mate
riais, mas nao consegue superar sua solidao. Por tras dele, um
“outro argumento, muito superlor"a investigagao do interior de
um homem sdqulre dimensao metafIsica e poliCLal, psicologica e
'alegorica, lembra Koheleth e Kafka,_no fim da trajetoria, Char
les Foster Kane e apenas um simulacro, um caos de aparencias.

' . Nada e tao aterrador como um. labirinto sem centro, a
firmava o heroi de um dos contos de Chesterton._Para penetrar
‘no labirinto que é o Cldadao Kane (personagem e fllme), Borges
usa ‘de armas vsriadas '

-a ironia 'Kane nao esconde, como a maioria dos filmes, .:uma

"grande verdade- uma festa, um palacxo, um almogo de escrito—
“res e de jornalistas sao coisas essencialmente horrorosas

‘= a _percepcio estetica- Borges observa que o filme aprESenta

':'fotografias de admiravel profundidade, fotografias CUJOS pri
meiros e ultimos planos possuem identlca precisao, como ... a8

telss dos pre—rafaelistas Ora esta é precisamente uma das
Vicaracteristicas que, ao nIvel da tecnica e da linguagem, per
- mitiriam aos crIticoa futuros considerar Kane como um . dos
'marcos da historia do cinema,_ e e
% a presunqao profetica (nao concretizada) Kane,_seguado”o es
) critor, padeceria de gigantismo, de pedantismo, de tédio,Nao
'8 inteligente, é. genial, no sentido hais noturno e mais .alg
m3o desta ma palavra o fi]me perdurara como perduram cer=
'”tos fllmes de Griffith e de Pudovkin, cu:o valor historico
“ninguem nega mas que ninguem se resigns a rever. -
' ' Finalmente, sao significativOS os tragos pelos quais

Borges admite a genialidade de Kane, numa slusao as proprias
opqoes nsrrativas. a rapsodia de cenas heterogeneas, sem ordem
cronOIOgica, as formas da multiplicidade, da_inco exao'“ﬂo ‘que

sé refere ao universo fIlmico, a cronica sobre Kane e a. unica
que poderia ser considerada predominantemente 1ntratextua1 .As
demais LEL todas intertextuais, tanto pelss referencias & ou-
tros filmes, de 5utores e de epocas diferentes,_quanto pelo re
curso snalogico dos exemplos, ficcionsi' ou nao"buscados nss
estsntes d”_literstura univeraal.:: : .

(2) :E 'Passando ao exame de algumas das demais cronicas,des
taco aa que conotam preferencias estilIsticaa do eacritor.:Eia
alguns dos temss que me parecem mais aignificativos:&:
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"~ ag relacoes entre filme e tekto'literério -“Eorges oarece
“ipespirar aliviado’ quando consegue evitar le] confronto Escre-
" ve sobre Der morder Dimitri Karamasoff, produgao alema “de

1931: "Desconhego "o extenso romance de onde foi retirado es-
te filme: culpa feliz que me permitiu goza-lo sem a cont{nua
tentagdc de sobrepor & espetaculo atual a 1eitura recordada,
a ver se coincidiam"lz; Desabafo semelhante se repetira a
propSsito de The' ‘informer (1935), ‘de John ‘Pord, baseado em
novela de Liam 0" Flaherty “Desconheco ° famoso romance '“do
“'gqual este filme foi eéxtraldo: culpa feliz que me’ permitiu se
gui-lo sem a tentagdo continua de sobrepor o espetaculo atu-
al & leitura recordada, para verificar colncidencias 13 " Ao
contrario, diante ‘de Thing§ to come (1936), Inglaterra, Bor-

ges nao omitira comentarios ‘ao roteiro cinematografico ~de
H.G. Wells, baseado em romance do mesmo escritor. E o "faz
"~ com inusitada preocupacao pelo pormenor. Observa, por exem -
plo, que as palavras confusao e eficacia localizadas a certa

“altura do texto, nao foram traduzidas em imagens. Ou que be~
' mascarado ("destacando—se contra o
‘cdu, um alto prod{gio") nao_foi capt.da pela_feia“ versao fo
: Que tal tradugao e:imposs{vel.
' -sponderia i frase, ji ‘que as ar -
h'classico fantasma de

tografica. E mais fMesmo que

) tivesse sido

“tes do retorico e-do___ . 5a

. ' "m§5ravéis"1fﬁ Comenta ainda
que, dé&" um romance in .sfa imo, Sternberq extraiu um filme
nilo, enquanto que de uma novela de aventuras totalmente 1an
quida -~ 0819 graus, de John Buchan - Hitchcock tirou um bom
filme. Como? "Inventou epiaodios. Colocou felicidades e tra—
vessuras onde o original continha apenas hero{amo 1?;

= uma visdo’ pessoal de cinema_v E nota el a preferencia de Bor

'ares e frequentemente paradoxais

'Efraim Lessing

“gas’ pelos asPectos partic
que o seu olhar descobre na narrativa fIlmica, isolando-oa
ae’ conjunto. Ela o reconduz, de certa forma, ao terreno das
;'visualidadea literarias que, como vimos, tanto o haviam inte

_freasado' Eis alguna exemplos: . :
'1{a) <A proposito do ‘¢itado Karamssoff diz simplesmente que
zas fotografias aao excelentes, de 1nvengao @ de execuqao. "o

'-oam nhecer ja preciao, as monumentais bolas de bilhax aguar -
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- mar que ndo € uma obra realista, mas. a frustragdo ou a repres

”,sao de uma obra romdntica: "Duas grandes cenas marcam o fil-

. me: a cena do amanhecer, onde o.rico processo da-noite - esta
compendiado por uma musica; e a do assassinio, gue nos & -a~-
presentada indiretamente, no tumulto e na tempestade dos rog
tos!. E a observagdo.final, que sd tem sentido:no’ contexto-

. que esﬁamos estudando: "AtoreSae-fotografiasifexcelentes“lz;

{e), um Gitimo. exemplo, escolhido- a esmo; a proposito:do-fil-

me argentino Prisionerosg.de la:tierra:.(1939): "Outro momento

.memordvel & aquele em que.um-dos:capangas, do alto:do-cava -
._10,_mata_o.ﬁenéﬁ;com um. tiro laconico-e.:nem-sequer volta.- -a
cabega para o ver cair;.outro;. a fuga:apaixonada:da mulher-

. pela. trémula-noite do monte"..E, como:ji esperdvamos:."As fo
.tografias;  admiraveis" 18 8
cinema .e.nacionalismo:- A:propdsito do:cifema: argentino; pro

clama seu desprezo pelo que chama de "turvos:sentimentos pa-
tricoticos".. Parece~lhe absurdo engrandecer .o tédio sd porgue
.este:&:de elaboragao nécional..Seu.texto-sobre-La~fuga (1937)
‘revela uma visdo pessoal extremamente moderna; aplicdvel A
obra de cineastas: dos .dias de hoje: "Entrar em um ¢cinema -‘da
calle Lavalle egencpntrar—me-(n50xsem=surpresa)'no-Golfo de
Bengala ou em Wabash Avéﬁue}parece*me muito: preferivel::a en-
trar no. mesmo. cinema.eﬂencontrar-me:(nEo sem ‘surpresa) - 'na
'calle Lavalle" ;%rqgg. : S . . . i
sobre cinema, realidade e fantasia - B digna de nota a total#

independencia de. Borges.-em. relagao a0 mito.de: Chaplin, envol'
“yido: pelo aplauso incondicional dos cr{ticos, com a ressalvaff'

ﬁbironica de que essa aclamagao impressa "a mais uma prova dos-

ato peaaoal e asaumidn"zo. Vendo Citz light
_ croniata nao reconhece a marca do inventq:'

res.. Neate'ulti
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_nismo s3o também géneros.literdrios, eu sei; mas a sua utiliza
¢ao: deliberada € diferente da sua perpetragao infeliz. Declaro

a-minha: esperanca. — demasiadas vezes satisfeita:= . ‘de ndo “ter
:azso“zll_.. : SR
t3};_-.-_-A tendéncia de Borges nos ensaios: que estamos. exami~

nando é a de destacar os erros. ou os acertos dos filmes gie a-

nalisa e passar de chofre para consideragdes mais universais
Nesse terreno, ele trabalha ao nivel:de asser¢des generalizan-
tes, marcadas. pelo brilho-de.sua'lucidez:de-vogeuf e pela“mor-
dacidade do seu espirito. Destaco. entre outros: temas, as guas

definicoes sobre aé_grandes correntes da histéria‘do. cineéma:
{a) -Alguns dos aclamados e:.vigentes erros da produgao alema:"a
' simbologia cavernosi, a tautologia ou:va repeticiao de:ima=-
gens eguivalentes,-a obscenidade, as inclinagoes teratoléd-

.. ¢gicas, o satanismo" : s B E S : e

(b) Erros esplendorosos-da: escola sovietica' "a omissﬁozébsolg
-ta-de caracteres,-a-mera-antologia-fotografica,,as"grossei

: ras ‘sedugdes. do camite B i ' : '-”““
(c) "Dos..franceses: nao falo. o seu; simples e pleno afa ‘tem si-

do, até:.a data, 0 de nao;parecer~norte*americanos, risco

que ;. asseguro~1hes
o Uma; visao mu'__
cano é a que. Borges nos oferece jomo espectador/cr{tico.i'-~

. pessoal exrica’ do cinema norte-ameri

”-"Esqueceu-se, ou procurou-se esquecer, que a maior

. virtude do filme russo era a sua interrupgdo de..: um
‘regime: californiano continuo. Esguecéu-se que era im

.. possivel: contrapor: algumas:boas ou-excelentes v;olen
cias (Ivan o terrivel, O encouragado Potemkin, tal =
“veéz Outubro) a uma vasta e.complexa literatura exer-
-.citaaa com desempenho -feliz. em:todos os géheros,
. O alarnie russo propagou-se- Rollywood reformou
'ou enriqueceu alguiis dos -Seéug habit05 fotoqraficos e
. nao. se. preocupou demasiado. 23 TR AR T

: s Que coisa admirava Borges: ' maiormente ‘no’ cinema dos
norte-americanos? Sem: ignorar: a:condenavel tendéncia i simpli-
ficacdo dos: caracteres:e:ao. artificialismo das reconstrugdes
historicas, Hollywood: o- atrai pela fluencia ‘que soube dar - &
narratiVa cinematografica, emcontraposicao-ao’ que’ ele chama
-:de_meras antologias fotograficas, ‘habituais nos filmes eursd=
5 : ] evidente que ‘egsa’ admiragao & freqﬂentemente atenua
7? da T mati jd: pelo eapirito cr{tico doeéscritor. Para’ Borges .
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Hollywood constrdl ‘seus filmes a partir de dez ou doze argumen
tos, gque -se repetem e se intercalam sem fim, caindoc num ‘sem ng
mero de ‘convengdes.,

Feitas as contas, Borges reservd-se o direito de-ndo
construir uma teoria coerente e rigida sobre o cinema. Bom es-
pectador, antes de tudo um espirito gue se'deixa ‘empolgar pelo
fluxo de  imageris que passam na tela, cada filme gue-assiste::
deixa-o 'livre para empreender uma viagem, ‘sempre: muito pesso -
al,de fantasia, de ironia e de emogdo. :

" A’ derta altura do seu texto-introdutdrio ao ‘capitiilo
"Cinema sobre Borgdes", Cozarinsky-afirma ‘gue Alain~ Resnais; in
voluntariamente, realizou o mais borgianc dos filmes“quando -,
chamado a dirigir um documentdrio de curta metragem sobre a
8iblioteca Nacional da Francga, apresentou como resultado Toute
la mémoire du monde, em 1956, Apresento, na seqliéncia, aspec ~

tos de minha leitura pessoal ‘desse filme.
(1 A idéia de "memSria”:
_ ~ no titulo, ‘no’ textor e .
~ implicita na seqﬂencia inicial nosipoféé§765’51__
blioteca, refletores acendem-se e se apagam sobre a'paiségém'
dos volumes empilhados; _ L
- memdria tambeém como algo fugidio, uma busca inces-
sante que, de chofre, chega ao leitor de repouso. os mov1men ~
tos iniciais da camera, sobre a "arquitetura" da Biblioteca
. ndo,.sdo panoramicas mas_"travellings ', viagens da. camara PO

corredores, por labirintos, por espagos perlgosos e
res” e "ousados"; de repente, a imagem se 1mobiliza na; cupula

do prédio, o ritmo passa a ser o dos saltos abruptos sobre-'um
objeto que & preciso conhecer e penetrar. : “_
(2) A misica monocorde, repetitiva, dramatica,'ante01pa

em Toute la mémoire du monde a concepgao temporal que marcara

a obra posterior de Resnais, sobretudo Nuit et Brouillard e

L'anée derniére a Marienbad. . ; .
(3) O olhar indiscreto da camara avanga por um corredor
e, 13 no fundo, surpreende um homem que apressa seus passos ..e

desaparece, como se escondesse um comprometimento culposo e in
confess&vel com aquele lugar . S Z". :
(4) o] 1ivro~personagem = com sua capa vistosa ‘onde'se 18
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a palavra Mars sob a foto de uma bela jovem ~ introduz a vida
ea ficgao no universo frio, hieritico e atemporal da Bibliote
ca, quebra sua seriedade e sua compet&ncia. O livro "diferente"
passela pelos cdrredores, conhece elevadores e.andafeé, dialo~
ga com o espectador. ) .

.{8) ... 0.filme permeia a discreta documentagao do funciona-
mento de uma. biblioteca com a malicia de um olhar inquisidor
(que € do cineasta e do espectador, ao mesmo tempo). A moga~1i
vro ‘niao € uma pr151oneira a mais. nas estantes, mas. um sImbolo
de corrupgao, uma presenga. fantastica, perturbadora.

{6) Toute le mémoire. du monde & borgiano enquanto privi-

legia o abismo, o jogo especular, as luzes/sombras. Traz a ne~

moria as . novelas de Borges. na medida em  que transforma os pla*

cidos corredores da Biblioteca Nacional de Paris em um labirin
'to sem centro.:_.,

owomas
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" TRADUCKO E MEMORIA®

LUIZ CLAUDIO VIEIRA DE OLIVEIRA*".

RESUMO .

) Anallse da A casa verde, proeurando moatrar a estru-
turaqao do_romanca como uma tentativa.da racuperagio da mamd -
ria a como. uma t:adnqao2da,sistemas“samioticos_r :

RESUME

Nous presentons ic1 una analysa de A casa verda, en
assayant de montrer ‘que: ce. roman est structura comma: une tenta:
tive da recupnration ‘da la: memoira at comme une trsduction das
systemes snmiotiques.h-_._._ e i

Lo Apresentado ori inalmante eono trabalho final p_ra 1scipll
. L na "Literatura omparada: ‘a tradugao®; 29 ‘semastra de’ 1985,'
.-aob a orientagdo dos Professoras Enaida Mayia: ‘de Souza e
Lauro Belchior Mendes. Um resunio dasta trabalho foi apreaan_
“pado’na Masa-redonda "Latturas de A caaa ‘varde”; no 2¢ 31m- ’
-:pbaio: da; thetatura comparadn.-selo ‘Horlzonte,; 20:a 24 da’-

- ooutl dn 1986._ e
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No texto que pretendemos analisar, A casga verde, de
Mario Vargas Llosa, encontramos: elementos que, se a principio
parecem distintos e mesmo contraditdSrjos, na realidade sao com
plementares e convergentes. Trata-se das nogoes de memdria e
de tradugdo. Estas nogdes.estao relacionadas a outras, tais co
mo histéria, intertextualidade, ideologia. Permitem-nos colo -
car guestGes sobre a fungao do escritor, a sociedade e a prd -
pria ficcao, jA que esta representa a confluéncia entre o au-
tor e a sociedade.

Se tomarmos a ficgao, ou qualquer artefato de arteé ;-
como um espago onde hd 0 entrecruzamento de varias linguagens,
de varios sistemas semidticos, térémos 'o autor c¢omo um capta-
dor destea‘sistemas e*seu tradutor. Nao'‘tomamos o:termo’ tradu-
tor como sende a designagido ‘de’um trabalho'de buscdr a palavra -
correspondente a outra, que lhe equivalha, mas aomo sendo o
trabalho de didlogo com todas as palavras circundantea, aejam
elas do siatema lingiifstico ou nao. Naa palavras de Bakhtin.te
remos:

"o ato de fala, sob a forma de livro, é sempre orien
.., tado em funcao.das intervengoes anteriores na mesma
“‘egfera‘de atividade, tanto as do préprio autor, como
“rag ge” ‘dutrog ‘autdress eéle’decorre, portanto; ‘da -situ
.-agag.. particular de um:problema cientifico ou.de um
estilo de produgao "literaria. O discurso escrito _ &
parte integrante de uma discussao ideoldgica em ‘gran
de escala: ele’ responde a alguma coisa, refuta, con-
firma, antecipa as respostas e objegdes potenciaia ,
e procura apoio, etc..."l

Portanto, considerando o trecho acima citado,podemos
tomar o discursc escrito como inserido nesta "discussio ideold-
gica” de que nos fala Bakhtin, e o autor como o responsavel pe-
la articulagdo de seu texto com os varios textos ou linguagens,
Mais que no texto cientifico, a articulagdc do discurse autoral
com os demais € sutil, mais delicada e, ao meamo tempo, mais pro
funda. Pelo prdprio jogo ficcional, presume-se que o autor  nao
fale em seu prdprio nome, como no discurso cientifico,axnda que
,_.o faga na pratica. E como se houvesse uma autonomia do texto " .
- ficcional em: relagao a ‘aeu. autor ‘g em relagao 5 “discussao 1deo

A or_esta,avexpor.discursos, viveéncias, memdriad que: nao #io
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oS seus, mas que, por outro lado, sd tém existéncia a partir de
seu proprlo discurso. Assim, Junta—se ao jogo,_ou ao- problema,
a questao da fidelidade, u nao, ‘do autor a esses discursos, vi
véncias, memorias. i
Poda*se considerar, ainda, a intenqao do autor e seu.

texbo ao participarem desta "discussao 1deologica . 0. teor des
ta participaqao e de replicé ao discurso da clas.e dominante ;
a sua 1deolog1a, ou é. de corrobonaqao? De qualquer forma pels
qual participe, e necessario verificar a maneira como trabalha
o seu material, ou seja, comd ] aproveita ficcionalmente ou co
mo, pelo contrario, o desperdiga em rera’ panfletagem.__ .

' Na nossa leitura de A casa _varde, consideramos _éug

Vargas Llosa trabalha ficcionalmente o material que tem ) 5:
maos,_eolocando-se na posiqao de replica ao discurso dominan -
te, aprbveitando o conteudo que lhe veio por experiencia dire-
ta, refeito atrawes da memoria._o roﬁance e construIdo atra—_
ves de dois momentos que se interpenetram- passado e presente,
tomados em varios estratos. A mistura temporal vem juntar—se a
multiplicidade espscial A trama se psssa em diferentes _ lo-
cais-_Piura, a selva, Santa Maria de Nieva, Iquitos, og bair -a
ros, d- Mangacheria e Gallinacera. Os personagens circulam p_f
essas espaqos, uns. mais qué outros, e pertencem, simultaneaman
te, ac seu proprio tempo e ao tempo de outros personagens. Es-ﬁ
sa concomitancia temporal e espacial de _personagens vai possi
bilitsr, ao 1a1tor, encontrar o fio da maada e costurar, numa S

Qa unica e harmoniosa, aquilo que paracia multiplo e confli*"

.-tante. Esse aspecto caotico aparece na mistura de dialogo

-.resposta, no presente, sendo dada a uma pergunta fe

.to, de traduqao, d
_mesmo fato, permi
iAo mesmo tem'
 tar-tradutibilidade _
tegridade, sem que a”do autor paxega pravalucer “asbra as 3'd¢s
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personagens.

“Inserido’ como esta na “discussao ideologica , 6 1o~
mande A casa verde colocs de infcio a problematizacso da Histd
ria em relagio & memria, ndo s6 como diferenga na utilizagdo
a5 “tempo, como também na questdc do discurso. A Histdria repre
sents ¢ discurso da classe dominante, que legitims o discurso
sem voz da violéncla. Tem um cariSter social enguanto o discur-
56 da memSria tem um csrater individual. A HistSria & apresen-
tada como um fluxo continuc, sem interrupgoes, exptiﬁlndb as
carscteristicas do tempo, ‘ou seja, transitoriedade, seqliéncia,
irreversibilidadez. Esse’ tempo da ‘Higtdria & o tempo cronologi
ca, 'social, que nada ‘tem s ver com o tempo psicologico da memo
ria. Nsguele, o8 scontecimentos fluem,'um apos outro, como que
dirigindo=se ‘s ‘um fim maior ou melhor, e sado registrados ©em
sua Slcedsas’ ‘eronoldgica. Além disso, a Historia & dirigida ou
escrita a partir de um centro ordensdor. Ao mesmo tempo em que
paira, como’ ciencia, acima das’ aqoes 1hdividuais, a Historia é
sempre centrads nun ‘interesseé de classe.

Na” relagso da Historia”com o discurso, o que se evi-
dencia’ em ‘A_casa verde & s, pal
lavra que se circunscrevé'ao campo:de ac3o do’ ) personaqem.- Nao

‘zont ca&a personagem ‘pog
e "o qué € vivi

e que e cada”

s'fragmentaria, ou seja,'a pa'

sui ums visao-'

do nao remete ue & expresso,

um & totalmente definido pelo que ‘diz e pelo que faz" w3, Enquan-:
to a Historis tem um discurso continuo, a memsria & ‘s palavra )
fragmentaria. por que ‘nao termos, “Gomo' uma anti«ﬂiatoria, “um
discurso tamhem continuo dentro do romance? Parece-nos _que pa-
ra Gbtér uma dupla eficscia. Primeiramente, para mostrar ) es=-
facelamento do discurso ds uamoria, circunscrito so squi e ao’
agora de cada personagem que, ‘mesme vivendo em comunidade tem,'
cada qual, seu proprio discursc e.sua propria memdria. Em. se-
_gundo luqar, opondo=o ao sentido unico e centralizador da His-
-toria, para revelar seu carater enriquecedur, multiplo e nao-
centrado. o’ autor, csptando e trsduzindo os varios discursos e
_memorias, traduz tamhem o sistema social em que tais discursos'

L _sao produzidos. 0 discurso da Historia e sua 1deologia estao*

ff_susentes do romance = por isso mesmo, presentes.,?

: LiTo trecho a sequir, de ‘Ecléa Bosi, nos ajuds. s confis"
. gu 0. 8@ : ho do’ historisdor e, portanto ,'
da Histdria. |
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_“A experiéncia da releitura é apenas um exemplo,. en-
‘tre muitos, de dificuldade, senao da impossibilidade,
de’ reviver o-passado tal- e qual, impossibilidade gqiie
todo sujeito que lembra tem em comum.. com o historia
dor, Paraeste também se coloca a meta ideal de refa
zer; no discurso presente; ‘acontecimentos pretaritos,
0 que, a rigor, exigiria se tirassem dos timulos. to-
" dos’ o que agiram ou testeMunharam os fatos a _serem
; avocados. Posto 6 limite fatal que ‘6" tempo” impoe’ ‘ao
- historjador, nic lhe resta sendo:reconstruir, no gque
‘Ihe for possivel, a fisionomia dos acontecimentos .
-Néste esforgo éxerce um papel c¢ondicionante todo o
_conjunto de nogoes -presentes que, involuntariamente,
nos obriga e ‘avaliar (logo, a alterar} e conteudo
'-das memorias."'(grifo do autor)4 )

. 0 texto de Eclea Bosi indica a dificuldade ‘de ‘recons:
trugao do passado que. ge apresenta tanto para o historiador
quanto para gualquer psgsoa que lembra. £ importante ressaltar
que, se para o individuo comum.a incompletude nessa.reconstru-
cdo. & considerada como: ‘elemento’ dasvalorizador de’ ‘seu; trabalho,
para o historiador, cuja raconstrogao 2. tambem falha ‘@ incom:.=
pleta, esse:defeito:ndo- ressaltado, e seu discurso passa por
perfeito e fidedigno Como no romance ha clara 1ntengao de- Kos:
trar;: opondo-se: ao: discurso ‘ds- Historia. o discurso fragmenta-
rio: do: individuo,'os testemunhos, quando os ha, sdo incomple: =
tos. Apesar. das 1nformagoes trazidas. pelos personagens; o lei-._
tor. continua em: duvida acerca. de. virios pontos. Por. exemplo Bo'f'

nifacia afirma que Anselmo era. da. selva, como.ela. Ele:o: teria;;j

afirmsdo uma- conversa . que- tiveram. O fato & imediatamente:con

testado pelos Inconquistaveis: o:harpista. era mangache Por suaj:
vez, o leitor sabe. saguramsnte, que Anselmo. nao. ere: de Piura,Fx
no-; antanto. qual sua origem? . : i
: ; Se ©.Dr. Zevallos e Pe Garcia ‘830 testemunha .oculair
res, o sao apenas de parte da. vids de Anselmoi: Angelice Merce-'
des), A0 sex _solicitada pelo.Dr.. Zevallos a dsr gen epoimento
sobre 8 noite em que morreu -Antdnia, nega-se
do nao se lembrar de. nada, como. se, ve a: pagin :
0: proprio Anselmo nao .fale.. Quando.: perguntado. descoaversa Sua
-confissao ;a Pe, Garcia . que. poderia: esclarecer o _ :
chega a; ser ouvida. Ainda em:vide: Anselmo”ja passara a seriiam ..

apenas uma lenda. Pantacha. o, unico do grupo a permanecer __na--
11hota do Sentiago, nao aabe ‘que: fi jlevou Fushia'-o Proprio:.
Jum. que sabe toda a versao do que lhemaconteceu, ‘naG - conse: =
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gue fazer-se entender, enquanto Adrian Nieves,'seu intérprete
junto aoa soldados e um dos protagoniatas no ‘episddio do Uraku
Say: cala—se. Meésmo-com a ajuda -dos personagens,'mesmo através
do narrador, ha sempre algo que- nao chega até o: leitor. Oa per
sonagens ‘se’esclarecem matiamente ‘e, por tabela," ao leitor. No
entanto, na. remontagem do grande quehra-cabeqas que e A casa
verde, mesmo para o leitor ficam faltando algumas peqas e o
mistaric nae se dissipa. Neste proceaso de esclarecimento/enco
brimento, & exemplar a Quarta Parte do" romance, em que a Selva
tica se informa da disputa ‘entre o Sargento Lituma ‘e’'0 ' Senhor
Seminario. ; i
Retomando as colocacaes anteriores sobre Histdria, "
ficgdo e memdria, interessa observar as diferencas’ apontadas
por Aristdteles entre poeaia e historia. Vejamoa. R B

"Com: efeito,'nﬁo ‘diferem o hiatoriador e o’ poeta por
escreverem verso ou prosa..(pois _que. bem. poderiam aer:
postos em verso as obras de Herodoto, e nem por isao”
.delxaram'de - ser- historia, se fossem em verso o dque &
ram em prosgsa). ~ diferem,. sim, em: que diz:um:as: _cof=:
'sas que sucederam, e outros aa que poderiam suceder,
-Por-isgso a poegia & dlgo dé mais Filogbfico e mails ~
_sério do que.a_historia, pois: refere aquela princi -
palmente o universal, e esta o particular_ .

e ~Colocando ficgac ‘em lugar de poesia a: afirmagao de
Aristételesg-ae: adequa perfeitamente ao ‘romance A casa verde. E’
apresenta o romance como a ruptura da’ linearidade da Historia.i

Esta se. preocupa nao apenas ‘coit o particular, ‘Gomo refere Aria'”
tdteles, mas também com o jogo de causa & eféito de que partil’
cipam os acontecimentos; que tém sua multiplicidade ‘reduzida‘a’
um @nico fio- condutor. Aparéntemente, todas as ‘motivagoes, ori
gens¢e'deétinoaVQEO"desc°berﬁds}~ou:récohatrﬁidoé,“véféndo*ae'
o historiador ‘de documentos ‘e testemunhoa 0 romance altera es
ta -linearidade j& que seu objetivo ‘hic & explicar ‘o presente
pelo passado, ‘mas mostrar'a ifpossibilidade e o esfacelamento -
. deate.passado cujs ‘reconstrugac; ¢omo Vimos aéima} &' pessoal e
' f'incomp1eta. Se o objetivo-da Histdria &" explicar o presente,ou“
melhor, justificd-lo através do passado, num nftide proceaso e
cfteleologico e ideglogico;, o interesae ‘do” ' romance & ‘mostrar que'
ﬁentre passado ‘e-presente nao ha ums solugao de continuidade Em
A:casa verde; © pasaado 1hao & uma heranga que e recebe e me
transmite, ‘mas’ uma’ memoria ‘fugidiae’ ‘fragmentaria. A "historia"
romance coincide com a’ memoria e estn, segundo ‘Bcléa Bosi .'
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sofre a agio do presente que condiciona a recaptura do passa -
do. No. entanto, esta "agdo do p:esente"ﬁ.é:diversa_para o per-
sonagem e para © historiador: enquanto: este se orienta para .o
futuro, aquele se perde no. prdprio presente.... .. . .

. Falamos ha pouco que,. em relagao a:A casa verde, .a
Histdria al estava presente enquanto auséncia, uma vez que o
autor, langando mao da "palavra fragmentiria®,. faz uso de um
discurso oposto ao da fluencia, do centramento, da ideologia
-da HistSria. A isso podemos acrescentar dque o autor nao faz a
"historia do. hist6r1c0"7-mas; ao contrario, do antihhiétérico:
do drama pessoal da‘memdria- do individuo, da vida dagqueles
que, habitsndo a periferia das sociedades, ndo tém voz propria
ou direito a expressao, nao tém passado ou futuro, votados que
-estdo a um contInuo presente.. s R

Poderfamos representar a estrutura do romance como
um_conjunto de. circulos. secantes. Por maior que seja a area
que-umfc{rcnlo;cpbra do.outro,.fica sempre uma. drea.descober..-
ta. Eata estrutura. impede que © romance seja apenas umaacoleté
nea de narrativas. individuais, dando-lhe.coeréncia e-integran-
do- estas. narrativas num horizonte maior. Porém, nEo_impede~§ue
egsas Ereaa_deucobertaé permanegam. CoOmo. um enigma:para.o:lei: =
tor. E. isso,.como. ficou expostﬁ.acima, corre por conta:do ?dig
curso, fragmentdrio!”, como. conseqiéncia da.técnica. de:se utilis
zar a memﬁria:dqs personagens.para. compor a_narrativa;romangse
ca. Deasa maneira, o discurso perde em conteﬁdo_documént&?ibfe
ganha. flecionalmente. Cu:.seja, deixa.de.ser_ﬁistériai'adéqu§Qa
a.um-real:verificado e verificavel, e passa.a-se:,estﬁtigxzdéi
Xa. dé :ser . particular para ser universal, como dfria*kfiéféfé -
lea, E, por isto mesmo, assumem muito maior eficacia e rofun—

tengdo do autor fazer uma denincia da: degradaqa 4 3
sujeitoa_os Indios, sua espoliagao:econdmica; cul"ural e reli-

qiosa, nem mostrar a decadencia sobre ai'er_ as cidades.

’

incompleta, incerta, magica,_onde £ multiplicidade das ‘histé -
rias-memérias - individuais tende: ‘mais a'velar que ‘a’ desvendar
segredos.e motivaqoes, dentro'de’um process"quase'barroco - de
claro—escuro.;~y;jju:~-' : s
;0 'romance - pretende_resga a__cnmhe _"ﬁarginalidade a
que. e-te povu_foi submetido, _ua desuniao, aigua fragmenta -
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cdo. Ha destinosg:paralelos, ou superpostos, mas nunca 'uma: ¢o-
munidade, uma: organizagao, uma: agao comum. B 'a lei:.da:'scbrevi-
véncia; do:c¢ada~um-por-si, do-individualismo’. ‘Fragmentands o
discurso e a memdria, o autor mostra a fragmentaqso gocialy on
de predomina o "divide et impera'"iy E, ‘ainda, naoé: aponta solu -
¢Oes susadas:  limita~se a mostrar a’ realidade. - I
+ B dentro desta realidade-estd a continua transforma-

¢adoie reelaboragdo do passado. Como nos diz Ecléa Bosi‘t T

"A fungido da: lembranqa &:conservar o passado’ do indi
viduo na forma que é mais apropriada: a ele. 0. materi
al indiferente & descartado, o desagradavel altera =
do; o pouco claro: ou confuso: simplifica~se: por: - uma
delimitagao nitida, o trivial €& elevado 4 hierarguia
do insSlito} e no fim formou-se um gquadro” total, sem
o menor desejo consciente’de: falsifica—lo I

Anselmo, poréxemplo; quase  nao Miembra® seu:paSsa”;
do, que & contado em tarceird’ pessoa, por um narradsr.” Eie ‘nao
quer- se lembrar de-naday desde a morte de’ Antonla assim ‘como
nao: "lembra”: geu- passado anterior: a ‘gua chegada a P;ura.;: Por
_lembrad pelos outros tor

isto mesmo, ‘ele. & 6" personagem=quﬂ
nando-se ‘um:mito, ‘tantas saoc as ve
dele e de seu destino" No

bertas":“dé-qdé"faiémdsfaéiﬁ -sao”brééﬁéhidaé}5ainda“que- nao

'onologosvou ‘gau’ "delirio poetico oy
como-og: 'chama o tradutor do romance. Para: Anselmo, Hobreé ' &i

totalmerite ;  temos o8 seu

pESPricy nic ha: memSrias apenas ‘o ‘présente em.que.viveu sedﬁa;
mo¥ com:Antdnia.’ Somente por déscuido’d gue deixa ‘que ‘os fatos
venham & ‘Sua ‘memSria;, como-no:epis6dio”em'que*recbrda'éﬁéﬁirO“
Seminario, TAao ‘Iogo lhe-cobram malores: esclarecimentos, tergi-
versa e ‘datasge; e T o .

"-Fsta teimando outra’vez; velho - ‘disse. Jogéj < Se
agorinha mesmo falou da Casa Verde. Aonde: era entdo
‘que Chapiro chegava com seu cavalo? Que mo¢as " eram
L agsag quersalam para ‘ve~lo7? < Chégava & ‘#ia chicara ™
. —.disse Dom Anselmo, = E as que saiam para ve~1ou e
ram as apanhadoras de algodao : i

siJumant i teticamente @ ‘aquela. qdé'quer'lembf&f'"””d

?que o8 demais insistem em esquecer.:0 episSdio de sua ‘punicio;
rd “dorcducho & dos courds; e “déirapto ‘dé Bonifdcia; :pas-

;zer ‘parte; tudo isso,-do que EcIéa Bosi chiama’de "dni™ <
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versos de discurso“lg, especialmente para todos que se ligam a
estrutura de poder.. Jum é quem, ao contridrio dos demais, . .. se
preocupa em organizar o seu grupo para lutar por seus direitos.
Se os demais sd3o punidos simbolicamente por suas rebeldias in-
dividuais, Jum é punido de:fato e de modo exemplar, o que . se
deve, segundo Julio Redtegui, & “"enormidade” de seu crime. .

"S46 tratavam de evitar futuras queixas, madre, :ague-
le criminoso e sua gente espancaram barbaramente um
"'cabo ‘de Borja, asaassinaram um recruta, lograram Dom
Pedro Escabino .e,.."il.. ; s : . L

Naa: palavras de-Reétegui ha a justificativa de seus. atos, . a
versao consagrada,dos;acontécimentos, a prevengao de rebeldias
Semelhantes pela exemplaridade do castigo.. Contrariamente . aos
demais. personagens, Jum, apesar de: analfabeto,: é o iinico: . ‘que
‘escreve.. Para: nao:perder -a. lembranga dos. fatos e obter-justiga,
faz as.marcas. nas costas e raspa-a cabega. Af miaturam-se: i:i:a
condsnagao: e-a propria pena, uma: vez que, marcado, estaria pa-
ra. sempre: impedido de. voltar para.o meio dos. ssus. Talvez pos-
samos-.perceber-al uma. relagdo intertextual com o texto:-de: Kafs
ka, “Na.coldnia penal“-z, & linguagem. de Jum é cifrada, snigma
tica, compreensivel apenas para si mesmo. £

. _Com - relagdo A escrita de Jum, seria conveniente lem= -
‘brar a. -distingdo que. Walrice Galvaold faz a respéito-daS“"méi¥ﬂz-
cas. A autora distingue entre marcas pintadas; marcas-de: per--ﬁi

tenga. 8- marcas ignominiosas. As primeiras seriam as marcas"dos_;'

gens: cada: um, que carrsgam estas. marcas: de 1gnom£nia"'

meird grupo temos: Fushia, marcado com &: lepra-ﬁJum, marcado re
.-las. ‘listras:mas: costas e: pela cabecga: xanpada: Anselma, marcado
pela cegueira, pela: escuridicy: No segundo‘grupo, temoafLalita,
cuja: beleza & substitufda ‘palas; espinhas g furunculos; ‘Bont £3-
cla-iy apesar de vivay: na cidade, marcada pox ‘Bua; origem 8sl-




:vética; Antdnia, cujo corpo foli marcado pelos urubus, que: . lhe
comeram a lingua e os olhos. Os trés personagens masculinos:
sio, por sua postura contra-ideolSgica, mesmo que. essa postura
nao tenha estatuto de consciéncia politica, simbolicamente pu-
nidos: Fushia tem a pele queimada pela lepra; Anselmo. tem quei
mada sua casa verde e a luz de seus olhos se apaga; Jum foi
queimado pelas chicotadas e continuamente -as reavive. Com exce
gao-de Jum, que & realmente castigado e queimado, o castigo de
Fushia e de Anselmo s5 pode ser tomado metaforicamente. Fushia
perde sua virilidade, sua indepéndéncia, éau sonho de rigueza;
Anselmo, que odela os gallinazos, os urubus, & condenadq a vi-
ver na escuridac. O trecho. "Foli pecado, Anselmo, vais ﬁbrrer:,
arrepende-te; tu nao foi Padre?“l4 s6 pode-ser interpretado’ co
mo Anselmo:-dirigindo-se. a si mesmo,: chamando-se de padre. As=-
sim, podemos entender o 4dio que sente contra: os gallinazos-(u
rubus), o fato de Antdnia ter sido desfigurada por urubus,. ape
sar de. ser posteriormente recolhida ‘e .cuidada .por:.uma-gallina-
za, Juana. Baura, e de o0os despojos da.Casa.Verde serem disputa-
dos pelas mulheres.da Gallinacera como. urubus disputam a:carni
¢a. Para. associar- aos: elementOS:anteriores}'lembremOS'que OB
padres,. vestindo-se:de:: preto, ‘830 popularmente ‘associados, tam
bém, aos. urubus.: - j. B R pi, B : ; .
Orségundo: grupo, formado por Bonifacia, ‘:Lalita e An-
ténia,,Caracteriza—se.pela_paqsividade._As_mulheres_sao- - como

objetos:: vendidos; usados e-endeusados .. Nao .tém vdntade.préf
pria-ou:voz; Bonifécia~éﬂimpedida de:.falar-sua l¥ngua materna;
Lalita fala o que seus homens: falam, seja Fushia, Adrian:ou.: o
Gordo;-Antonia- &, fisicamente, -impedida-de: falar, Além: disso .,
. todas elas~s§ouviolentadas.SExualmentei;Esta-passividade.”'que
:0: grupo. feminino-encarns;: como metonimia de: toda uma-socieda -
de,: -.colncide com o que denominamoe acima viver para o presente:
-sem-psssado e sem futuro.os. personagens: adequam=se: aoc: momento
atual para simplesmente ‘sobreviver.: Antonia faz o que lhe i di-
Zem para fazer, come: 0. que lha dao para comer:. senta—se anda
ou: deixa-se . inbvel de; acordo ‘com-a:vontade ‘alheia;: Bonifacia &
primeird noviga é-dépoié,pdta;:Segundo;Josefino, um. dos- Incon-
“: :quidtiveis e.seu gigold, ela ndo.tem personalidade..Seu. Gnico
'.cato de: rebeldia fol ter.libertado as meninas Indizs: que as frei

] _haviam capturado .: Todas: as mulhexes deate. grupo. tém:- a:.'sua
asaiverde”: sefa a. selva,:a cidade Qu_o_prostibulo,wPa;a-to-
lag; :éntretanto, o trago maior & a:passgjvidade,: Em-oposig#o::a
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elas, temos a figura de Chunga Chunga, cuja maior caracteristi
ca € a androginia. Chunga participa dos dois mundos: o femini-
no, passivo; e o masculino,. ativo. Sintese deles; Chunga & pri
tica,. objetiva,'racionai Nao tem o idealisho'du o. sentimenta-
lismo do mundo masculino, nem a submissao dé mundo feminino.
Trafega entre os dois universos sem, no entanto, pertencer a
nenhum deles. Sem a caracteristica de androginia de Chunga,mas
participando também dos dois mundos, temos os Invongquistiveis.
Sua rebeldia naé chega a ser aquela dos trés pérticipénfes_:ao
grupo masculino, nem sua passividade corresponde a’ do grupo” fe
minino. S3ac simplesmente aproveitadores,; sem cardter, vivendo
ao sabor do momento, traindo ou‘énganandoa uns e outros, inh -
clusiVe‘seus'prépriQS'companheiIOS) como Josefino” faz com Litu
ma; Sua maior caracter{stica talvez seja:a amoralidade.._" :
: - Segundo Nicolé Guenier, o que caracteriza a minoria
&tnica nio & o himersd de seus membrosxs. No caso de’ A casa ver—
de poderfamos falar nio ‘apenas de minorias &tnicas ( os In -
dios) mas também de minorias culturais. Neste caso, o emprego
desse termo passarid a 1ndicar apenads um’ quzo de valor,_w ?jé
que o 'niimers de seus membros geria bastante grande. ‘08" persona
gens: do"romance: sao sImbolos dessa minoria ‘e as caracter{s

¢as gue levantamos para os’ personagens s’ aplicam as es
social’que répresentam, Para éste’ aspecto, a memdria’ @ pesso
€ nao griupal; ‘o'ponto comim qué apresenta’ & a passividade ou
revolta individual: e inconseqliente; a marca estigmatizante
quase -sempre permanente. se}a a‘cor da pele, seja onloca

onde ‘vem ‘ou ‘ondé habita, seja o sotaque peculiar, S
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fagia. £ o que nos explica Nicole Guenier:

"Meme 1orsque, sans atteindre: le stade ultime de .
1 ethnocide, ou s'en tient au 1ingu1cide, celui-ci
-corre5pond toujours: & une tentative de décuiltura-
tion. C'est le cas de toutes les interdictions.
'faites a des domines de parler 1eur langue...

No caso de Bonifac1a, esta e impedida de falar aguaruna. . para
nao poder, perdendo a lingua, voltar as suas origens. As, ma-
dres de Santa Maria de Nieva falam aguaruna. para. melhor impor
sua visao de mundo etnocentrica e mais, profundamente promover
a aculturagao dos indios. Todorov,_citado por Guenier, explica
bem o pr0cesso. PR il consiste gelon Todorov & ‘'s'assimiler
partiellement a 1’ eutre, _pour mieux 1'assimiler a soi' "17 Sin
tomaticamente, Jum e os huambistas, por. nao falarem o castelha
no nem abdicarem de sua cultura em detrimento da cultura domi-
nante, sdo por isto destinados. &. destruigao etnocida. . ...

e, B fungao do_autor do romance é a de tentar resgatar
a memoria que a Historia nao conSLdera e traduzir aquilo ... Que
aparentemente, por pertencer a mesma lingua, ao mesmo sistema

semiotico, nao necessita_de_tradugao A questao da tradugao e

a outros”sistemas semioticos das series polItica, social, eco-
nomica e cultural Doutra forma, nao se daria a transmissao ’
com sua ace tagao ou refutagao, de valores pertencentes a soci,
edade do autor, e que nao foram veiculados por textos escritos,
Portanto, estes sistemas de Valores, de . comportamentos,de pen-
samentos formam sistemas semioticos e tem ampla difusao e.lei-
tura sm toda a sociedade. Resumir a. intertextualidade e a tra-
dugao apenas 5 1iteratura, seria desconsiderar a. existencia de
sistemas aemioticos nao escritos, elegendo como unico 0 siste-
ma lingﬂistico. Oa valores comportamentais e culturais, em sen
tido amplo, sao'sistemas semioticos que circulam livremsnte no
interior das socisdades, adaptando-se. modificando—se estrati

ficando-sa, _traduzindo-se em novos., valores assimilados & pos -

; pratica por psssoas que nao tem deles nenhuma codifica—

Poderfanos, nesss sentido, usar a nogdo ds tradugio
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para caracterizar o género romanesco, enquanto relagio  entre
sistemas semiSticos. No caso do romance naturalista ou romanti
co, terfamoa o que Hénri Meachbnnié chama de "traduqio transpa-

rente"1®

que desconhece aa diferenqaa entre os virios sistemas
semioticos. Asaim o romance procuraria ordenar oa varios siste
mas sob o privileqio de um unico, melhor, maia completo e mais
culto, cuja funqao seria a de coletar, 81stematizar, reunir e
exibir estes 5istemas, ‘como  se fossem curiosidades a serem mos
tradas. Este’ tipo” de traduqao participa da mentalidade filolo-
gica e etnocentrlca do s&c. XIX que, se dave aer valorlzada
por essa atividade de coleta de material deve ser criticada
por sua postura museologica, que. esteriliza aquilo que conser—
va, guarda e expoe. . . . i . . g_
Ainda utilizando a teoria de Meachonnxc, teremos em
A casa verde a traduqao como descentramento, na medida em que
Vargaa Llosa faz da cultura dominada uma traduqao-textolg, qug
procura deixar livres os personagens e nao privilegia um- cen =
tro de que ‘emane a narrativa. ‘A propria complexidade como esta
narrativa se deaenvolve, alternando e fundindo passado, presen;
te, espaqo e personagens ‘8 exemplo deste descentramento e a re:
cuperaqao, a traduqao da cultura dominada dentro de seus poatu:
1ados culturais, deixando ‘ver sua natureza semiotica, como diz
Jean Peytard.z_ K o

"Cada ideologema & uma parte da realidade material
social que cerca o homem, é um aapecto de seu. hori

zonte ideologico materializado. B na interacdo: soci-nl

al que o fendmeno ideoldgico adquire, primeiramente.f
sua existéncia esgecffica seu conteQido ideoldgico,
aua naturaza semiotica."2 ComdpmiEa

No sentido de construqao do texto como memoria,e naoh-

como simbolo de uma minoria cultural. ao mes_ temp ¥
procura. o deacentramento, o. autor opera uma_revoluqao no rela-

cionamento do’ texto: com o leitor. 

. A construqao do’ 1ivro e quatro partas ah epilogo,
com seus capitulos 1niciais e aagment" _f 3o "'d‘ﬁideia de’
uma’ organizaqao @ uma séqﬁenc 'que-nao_aparecem na: narrativa
nele contida. A deaintegragao do texto b 1ona_como metafora
dos doia processos utilizados em sua conféc ao*za nemoria e a
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tradugao. Ambos expressam a 1de1a de ruptura, de descentramen-
to, de intertextualldade, ab mesmo tempo em gque, como parte de
uwna "discussao 1deologlca em grande escala” denunc;am a HlStO
ria; o etnocentrismo, a unificacao cultural praticados pela
classe dominante, No entanto, o livro opera,'como dlssemos uma
mudanga no6 seu relacionamento’ com o leitor. Ou se)a-'no roman-
ce em que hd uma situagao de denfincia da ideologia da classe
dominante, como por exemplo e Selva tragica, de Hernani Dona—
£0, ou num romance de Jorge Amado, como Seara vermelha, a uma

situacao de’ opressao corresponde uma agao libertadora. Esses
romances, como outros tantos, mostram o surgimento de utna cons
ciéncia que procura organlzar a’ luta contra a classe dominante.
Essa consciancia pode pertencer ao her01, ou a um grupo de pes
soas. Para o leitor, o gue permanece é uma lic;ao de esperanga.
Em A cdsa verde nio hi este carater heroico, epico. Ao contra~
rio, ha individualismo,'egofsmo, submissao ‘a0s valores impos -
tos, a eceltagao “da fatalidade,'o amoralismo' Nada da saIda he
roica, de certa forma 13 prevista ideologicamente. Nao ha he—
hi anti -heréis., s
nte gratificado e aliviado

rois ém A casa verde'

'Assim, o leltor nao ‘ae
ao ver o heroi realizar_aquilo que ele, leitor, nao pode ou

nao consegue realiz“

loca mas,_ao cont ario, complica—o ain a mals. Ha uma questao
social que permanece insoluvel, emaranhada,_labirintica. tanto

na selva como no. deserto ou na Mangacheria.
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PERCURSUS DE SEUUQﬁU £ DE CONQUISTA - TRAUUQAO £
REFURMULAQAU EM A _CASA VEROE*

- MARIA NAZARETH SOARES FONSECA**

RESUMO - -

Este estudo:propoe avaliar no romarice A casa’ verde
de Vargas:Llosa os:sentidos da tradugio:téxtual tomada como
verbalizagdo-do desejo de resquardar a relagac do texto com um
referente historicamente constituido: Definidos os percursos -
da- sedugdo e'da conquistatanto ‘na relagdo entre ‘texto e lei-
tor-quanto: na estruturawsignificante'dowromance;'recupefa-sé a
estéria da conquista da América e a busca de sua identidade:

RESUME,

- - Cette étude. a comme but 1l'analyse dans le roman A ca-
sa: verde, de Vargas-Llosa, les sens de la traduction textuelle,
considerée comme verbalisation du:désir de sauve-garder le rap='
port:.du texte avec un référent historiquement cbnstitué}-?but_
en définissant les: parcours de-la séduction et de la'cthdéfé'”'
- —aussl:bien dans le rapport entre le- texte et le léctelr’ que
dans:la. structure signifiante du roman — nous essayons” de_ :
récupérer.l'histoire de la conguéte: de- l'Amerique et 1a quete:
de: son-identitd, oo : : HEE :

1*__Traba1ho apresentado no Curso de Doutorado e Letras na: dis
ciplina "Literatura Comparada: a tradugao”, sob a orienta-
¢80 dos Professores Eneida Maria- d¢ Souza e Lalid Belchior

Mendes .. Uma_versao simplificada. do. mesmo trabalho: foi . apre-

‘sentada na Mesa-redonda "Leituras de A'casa Verde®”, no 29

- Simpdsio - de: Literdtura Comparada;,: reaIiza&o ‘am- Beio Horizon-
te, de 20 a. .24 de out. de 1986.a3~::._ R e e

f'* Profensora de ‘Teoria da Literatura da FALB/UFMG. L
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"C'est bien la conguete de

1'Amérigue qui annonce et fonde

notre identité présente.”
(Tzvetan Todorov)

A fragmentagdo do texto de A _casa verdel, a ruptura
com uma linearidade manifesta sdo dadoz que colocam, pelo me-
nos num contato inicial, entraves & apreensido imediata dos di-
versos niveis de significagao do romance de Vargas Llosa. A in
teragac texto-~leitor torna-se a meu ver proposta pertinente de
abordagem do romance e sera a partir dela que discutirei:algu-
mas questOes que passam pelés formas de recepgéo do texto e
também pela problematica.da.tradugaoc. inscrita no romance. As
cohdi¢6e§:qué;constréem-as:possibilidades de sintonia do texto
com_ seus . leitores .colocam—se como.ponto de partida para.. . uma
/leftura que pretende delinear 05_PEICcursos. da . seqwgga e da con

et T

quista tomados .como unia.. iqgggg&gpalidade :latente. do textc, a=

ﬁpreen rel--nog varios modos de apreeusao de. suas estruturas

signif;can;gs.- o e : i o B .
Considerando que toda obra traduz em diferentes graus

o referente. contextual ‘em” que se inscreve, o romance de Vargas
Llosa coloca—se como expressao de um dado espago sOcio-cultu -
ral marglnalizado, marcado pelo estigma ‘da inferioridade ‘cultu
ral. E éxatamente a diferenga entre a cultura hispano-america-
na. e a-europeia-que pe;pite,considerar-se domo positivo o fato
déw;_Lipéfatﬁtaqdo.NoVo Mundo:— particularmente -a escrita . em
1ingua:espahhﬁl&ﬂ7_terfse colocado: como marginal, bastarda,dis
tanciadahdagﬁcfma e.do-c6digo de valores da referencialidade:
eurcpéfa,: Tal .fato; da: ai-essa: literatura-um sentido. que . a‘apro
xima. do que, Gilles Déleuze. e Félix Guattari chamaram, de lite-,
ratdra.meno;?,dp;oqupando-éaracteriza:_a:literatura~que;-porng
xemplo, os;jﬁdeQSyemEVarsévia=ou;em-P:aga criaram como. . atitude
politica, como espago de rebeldia da expressao de: uma. minoria:
- racial e politica®, considerando especificamente o espago lati

no-amcricano, posso afirmar que a relagdo vista pelos Fi1630
fos’ mencionados’ entre os’ judeus ¢ alemaes & a mesma existe te
entre os povos 1atino~americano: e a Europa ja que a voz da A~
:.mprica Latina so se faz’ ouvir atraves de uma expressao,_;j:que

_3cala as falas locais,'al variantes consideradas inferiores:: Pa
ﬂrece me que o texto politico reverte essa’ Fatalidade’ Falande ‘
--a 1Inqua da ordem, -a:1ingua: da metrépole,. esse coloca-se, en =
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tretanto, como desvioc dessa -mesma ordem, como combhate & netrd-
pole e anuncia-se como forma coletiva de expresséo..Essehaspeg
to faz de A casa verde um romance intencionalmente questiona -
dor, uma escrita cujo enunciado apresenta-se contaminado: pela
rejeigdo 3 acao. colonizadora. -

A escrita:.de A casa verde propoe-~se Como enigma, te-
ce-se em labirinto e obriga o leitor a retrilhar caminhos, per
correr meandros e reconstruir sentidos, Embora tal dificuldade
possa inibir a informagao completa, percebe-se com nitidez a
relagao do texto com um referente:contextual -localizdvel. O am
biente americano, as terras selvagens do Peru, o descompasso e
condmi.co-social entre regides de um mesmo pais, expdem agressi
vamente ao leitor:. um espago-de estranheza que se inscreve como
diferenga; se. relacionado com a referencialidade européia. Nes
sa instancla, o romance. de: Vargas Llosa assume o valor de tra-
dugaosvde um- contexto: social;: como escrita significante que:rre
cupera:a-histdria da colonizagdo.do continente, ao-mesmo:tempo
em’ que. procura-afirmar os tragos que delineiam a ldentidade ;-
das terras colonizadas. : N

w..Uma primeira proposta de abordagem critica’ do roman-
ce:de:Vargas: Llosa busca, entdo, vé-lo como tradugao de ‘um ma=-
cro—~texto cultural: e:apreender em sua construgdo os-elementos
que -reescrevem nele a histdria da seducgao e-da conquista:’.iida
terra e dos homens. A explicitacao: dos jogos de seducad’ e con-f
quista, relagao-entre desejo de possuir :(ou de ser possuIdo) e{:

necessidade’ de conquistar: (ou- de: ser conquistado}faz com qu:'o*
romance:de Vargas Llosa se ligue a outros: textos da: llteratura‘
hispano-americana 08 quais;: objetivando mostrar o espago encani

to de dar ao maravilhoso uma- significagao politica e de desvi—
ar-a apreensao raclonalista. da complexidade das terras america

ﬂartf' larmente: ‘simbo
& ':'omanc ‘dé Lilosa, e
pela‘edificagdo-da" fortaleza La Ferriere em El relnc de ' éste
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mundo. Ambas as construgdes, tomadas como.representagiao de re-
ferentes culturais distintos, estabelecem-entre-elas;e~a coisa
representada uma relagao metafdrica por espelhaments. Chamo de
espelhamento 4 relagdc iconica que se estabelece entre o obje-
to e a sua representagdo, diferentemente da transposigao o de
sentido que leva a tomar-se uma coisa por outra, que explicita
particularmente a metaforizagado. Assim, a casa verde metafori-
za:a floresta e, num certo sentido, pode~se dizer que a casa
verde € icone de floresta, ja que a sua cor verde, a -aua .psle
de floresta, recuperam, por. espelhamento, o: referente a que se
liga. Da mesma forma, no texto de Carpentier, a fortaleza. : La
Ferriére metaforiza o Haiti como nagac independente da .- mesma
forma que reproduz, por espelhamento, a colonizaqﬁo francesa.
As. duas. construgoes -apontam para a questao da duplicidsde para
doxal do signo como algo. que é ele mesmo: e.-um outro a um: -... 86
tempp._DaI:a pertinéncia_de.seutcmat_agcaaa verde e.a fortale-
za como.simbolos das naqaes_c010nizadas,.irremediavelmentevc5-
pia gque se.quer original, tradugac:e texto primeiro paradoxal-
mente deslocados o ;

Por outro:lado,.as duas. edificages, passando pela.
questao do signoy:; conduzem -ao tema do duplo, a.inquietante. es-.

tranheza. que: nasce da ]ungao de: duplo significado num ... Heamo
significante sem que: a ex;stencia de: um anule & presenga do ou
tro.. O concejto freudiano e usado aqui numa: abrangencia-_- que

extrapola:o: sentido que. tem: na teoria psicsnaliticas. Valho-me.
dele, entretanto, para.tentar: explicar as. duas_construgdss. co-.
mO..um. COrpo. vivo biforme,. desconcertante: que atrai. e amedronta,
sncanta: e_ameaga,.Ccmq construgao: sinqular,:desordenada, inter
minével,”num_certq;sentido;.apon;am.para;a;estranheza,do-refe—
rente contextual. que.produziu os:romances..As construgdes. tra-
zem, pcis,'em si uma dupla significagdo: ao mesmo tempo:a.con-. -
c:e;izagﬁo dewpm-desejo.Ide3ngAnse1mo;e-de Henry. Christophe) .
e a. sua condenagao. No deaejq_de;cfigr.eana necessidade.de:ﬂeéﬁ
truir; épéﬁsr, éscfefé*se'o pstcurso da. sedugﬁo e da conquis.:;
ta, no. plano ideologico, como: quero: sugerir. ... : B
: .. - Particulsrmente.em A .casa verde,.sedugido e conquista-
perpasssm 08, varios n{veﬁs de siqnificagao do. romance.Tal cons..

'f'tataqao me, permite considerar que. também.. na. interagido:do. tex-.
ﬂ-_to ccm o leitcr delineiam=ss formas. de aeduqso e.ds. conquista; -

; jtal como{se concebe .na, relagao do; conquistador com:a. terrs:con:

'“fquistada'_oﬁromance pronto, acabado, apresenta-se ao: leitor




155

como @ terra a ser conquistada; seduz o leitor e se deixa con =
quistar & medida em que a sua descodificagdo se faz pela con.-
quista da escrita. A interagic entre escrita e 1eitura'recupe—
ra, entdo, as estratéglas da sedugdac e as armadilhas da conquis
ta. Domar a rebeldia. textual e possuir o texto que se oferece
como objeto sedutor sao agdes que passam pelas trilhas da.con-
quista da terra de que falam os viajantes. Ainda aqui o texto
traduz a terra e tenta corporificar uma identidade ao. . mesmo
tempo em que revela a sua ligagdo com o original; Traduz (re)
construindo, querendo afirmar (e nao apagar) as matcas:da-ter-
ra (texto original) na criagac tradutora. : =

0 jogo entre. o desejo de conquistar/ser conquistado
e ‘o ato mesmo da conquista estdo presentea nao somentée na . re-
lagao textd/leitor,fmas ainda na trama de A casa verde.Fushia,
ao recuperar pela meméria, a sua histéria e o seu amor por Laf
lita, retom§ a conquista da selva peruana e, por extetisio; dq
continente americano. Por outro lado,: a ligagdo de Anselmo: e
Antaniaie a estdria de Bonifdcia sdoc também episddios da hiéié
ria das relagSes entre colonizador e colonizado nas-teffas Ao
Novo. Mundo. O amor de Anselmo por Antonia expoe pontos bastan—
te’ signlficativos, nesse. sentido. .. s . SRR

Vargas: Llosa, ao relatar a construgao da personagem:
Anselmo, confessa té-la imaginado como a persouificagao do: coni
quistador, como "o forastelro. que chega a uma cidade e a con_i-:

quista’ 7. Anselmo conquista Pifira e impde-lhe. a rebeldia _
casa verde, doma o areal inconstante e o faz aceitar: a constrw-

¢do insSlita — 5 floreata que brota da areia. Ao mesmo temp
rous

eni: que seé apoasa da terra impondo-lhe a aua forma de aer_
ba Antdnia e a enclauaura no. espacgo selvitico da casa verde

Tanto a mudez de Antonia, quanto o aeu enclausuramento saO:sI
holos da aqao colonizadora ey por inversao, da identida e:
terra. conquiatada. Antonia cega,: muda, & presa de'Anselmo
trega-se a ele sem luta, seduzindo-o. com seuf ot 3 docil_que_cg*
movia a todos” (p. 177)..A passividade de: Antonia emete i dea
crigao ‘dos habitantes do Novo Mundo: de: que fala Tzvetan Todo-
rov, quando cita as palavras de Colombo'aobre os Indios:: “'Ce
sont les meilleures gens du monde et les plus paiaibles'“8
Todavia, no. corpo de Antonia, ag; marcas da perveraa

: conquista ~ os olhos e a lingua arrangados s assumem uma* simbo*
_-logia ampla que nos permitem aproxima-la de Bonifacia e de Jut,
' Em Bonifdcia, os' tragoa da rebeldia nio estao - como
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em Jum ou em Antdnia associados a mutilagles fisicas. Em Jum
as feridas, as torturas, visam a dobrd-lo, a descaracterizi-lo
enquanto-urakusa, Ja em Antdnia as marcas da violéncia trans -
formam-na num objeto de contemplagac imSvel, que ndo. reage nun
cag; Mo:corpo de Jum, porém, a escrita da viocléncia expoe A
sua-indocilidade, a ndc submissdo. E Bonifdcia, como Jum, ‘Seu
pai, resiste. também 3 descaracterizagao imposta pelo dominador.
Aprisionada como selvagem, catequizada pelas madres; ela & :-.a
um 56 tempo dbcil e agressiva. Aprisionada no cddigo lingliisti
co das MissOes, Bonifdcia, no entanto, libera a fala da sua o=
rigem e comunica-se com as pagazinhas. O relato do encontro -y
nas Missces, de Bonificia com as selvagens & marcado de inten-
sa afetividade. Ja catequizada, expressando-se-em:lingua cris-
ta, Bonificia interage.com as pagas, falando-lhes. na-lingua. de
origem, manipulando sons. que significam no: e6digo linglifistico:

da lingua materna das selvagens. Ela "grunhe" e "grasna”lq;

- o8
sons articulados: que comunicam e criam uma. conexao-entre:ela e
as meninas.. Paradoxalmente,.Bonifdcia nao rejeita, como Jumy ‘a
lingua cristd. "Mas eu nac sou: como elas, Madres” {(p. 5%9). Diw
zendo-~se -diferente: das pagas,-saida: da escuridac, civilizada .
Bonifécia,. todavia, acaba por: cunhar:-no:espago:da-lingua-cris-
ta frestas:poraonde'serinfiltxafaLIIngua"matérna,.o.falar sel-
vagem rejeitado¥;;-anifébié;fmaisldo”que'Jum-subvérte-a.~-or¥
dem. porqueluta nO“Seu,interiory'nSo%aésumindd o-apagamentorda
sua origem-eirecuperando:os-tragos' marcantes: de:sua individua-
lidade.. Tanto:nas Missoes;, quantoicom Lituma ou-na casa verde,
Bonificlia resiste ao. olthar do: conquistador. = de: que- as 'madres:
e Lituma- sdo. reprodugbes. — reafirmando, constantemente,; a:luta

" a perda de seu.sistema: de referéncias original. B pela -expres—:
sdo: rebelde. do- seu eu que- Bonifdcia-incorpora: os tragos da: i
dentidade da. terra conquistada1:opondo—se-a“Antﬁnia*encIausufé

da. em . seu préprio corpo, enclausurada na- torre-da casa verde: e
.mais. especificamente, na fantasia de AnselmOa-ObjetO-de:seauf—’
gdo. e de desejo, Antdnia ndo oferece-resisténcia &-agao domina:
dora, ao:-passo: que Bonifacia, nfo ge-deixando: moldar, rejeita::-
a sua aniquilagdo pelo. olhar-fala-poder do.Qutro. ou & subs ti:=
wtui¢do de-sua imagem: pela do-dominador.:Dessa forma.Bonificia:
.:?reSgharda-com sua. rebeldia:a sua origem selvagem,:indomavel con
'ﬂffbrme:dbservay no-. romance,:Madre-Angélica, nas: Missdes::!Suai
: “élma“¢oﬁtinua“pag51 ainda- que:voce falevcomo: cristlo:se. ja naﬁﬁ;_ -

:fﬂéﬁaé'hua;“f(p,.4o);
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Pode~se afirmar alnda que no percurso entre as Mis -
sdes e a casa verde produzem—se tanto ] discurso da ordem, da
lei. quanto a fala desconcertante dos selvaqens. No ambito da
casa verde, a lingqua paga, lingua oprimida "reterrltorialiZan
se _em sentidO";?, quinchos e grunhidOS, comunicam e a casa, ain
da que concretiée uma agao dominadora, como’ Ja assinalei ins—
tala—se como o espago da expresaao da terra conquistada A lin
gua crista interditada nesse esPago deixa de ser 1ei Bonifa -
cia selvatica paganiza~se, Lituma despe—se da farda e expoe—se
em sua fragilidade. 0 discurso da casa verde tem, portanto, um
valor coletivo e transforma-se na expressao de um espago marql
nal, no dialeto _que interceptaodiscursoda ordem, 1mpondo-1he
a fala ‘da contestagao, do desacerto e aponta para a ruptura
com a ordem das coisas._ .

' Ate aqui procurei delinear duas propostas de leitura
de A casa verde relaclonadas com a questao da conquista da ter
ra. Uma procura explicitar no romance formas de sedugao e de
conquista, a partir nao somente da 1nteragao do texto com seus
1e1tores, mas ainda da analise de determinadas personaqens Ou
tra, proeurando tomar o texto como a tradugao de um referente
social, historicamente definido, busca explicitar a sua inten?
cionalidade politiCa._ _ e

Penso, agoré, retomando a questao da tradugao.:_ ég;

possivel relacionar ) sentido manifesto do texto com o plano 0
rientador que subjaz a sua superficie sintagmatica. Tal plano_
aparece como uma planta—baixa e s6 & apreensivel por determina

do: tipo de leitor que, ausculta a escrita e apreende © sentido;_
aparente como a tradu;ao de uma intencionalidade resgua dada. A;
V'eitura do _romance, trazendo a superfieie a orqanicidade_

certa uniformidade = a trajetoria_de Fushia}_por_exemplo,e con

tada em cada 3egundo relato de; cada subparte sem_seqﬁencia _
‘do- texto,'portanto,cor
olaria, de certa forma,

cronoloqica, no, entanto. A fragmentaq
responderia um,_ plan regulador que
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a sua recepgaoc. Desejo inconsciente de controlar a rebeldia do
texto ‘e de reSguardar um sentido original, um nucleo imutavel?

: _' ) f Essa questi3o me parece possivel quando se consideram
as afirmagoes ‘'do autor Vargas Llosa contidas em A histdria se-

creta ‘de um’ romance. O texto originalmente escrito em ingles ’

destlnou se a uma platéia norte-americana e teve como prlnci -
pal ObJetlvo invadir a intimidade do romance ou, conforme = as
palavras do autor peruano, desnudar a sua propria intxmidade .
falando do romancel3. ' .

Tenho aflrmado, neste artlgo que a existencia T de
uma planta-baixa do romance A _casa verde poderxa ser tomada co
me a tradugdo do desejo do autor de assegurar um compromisso
com uma origem, com um centro. "Embora a construgao do romance
desarticule a idéia de um saber centrado num so sujeito, dono
da palavra, o plano condutor acabaria por 1nscrever, na rebel-
dia do texto, a marca indelével de um pal.

“As afirmacoes de Vargas Llosa em A historia secreta

de um romahde funcidnariam de certa forma COmo -uma retomada da
preocupagao ‘com a origem do’ romance, fazendo com que esse apa-
rega como tradugao de um texto que, existindo em prxncipio ape
nas’ na lntencionalldade que produziu o romance, veio se expli-
citar na conferencia idaem 11 de: dezembro de 1968, na .

Washington State University: A intencao do autor, na conferen-

cia, & clara e. me permite'considerar que Vargas Llosa quis mar

car na recepgao do romance a: sua relacao ndc sd com suas viven
cias pessoais, mas tambem com fatos e experiencias ocorrldos '

en espagos e_
do diZer que as afirmagoes de Vargas Llosa iriam calcar no. ro—

mpos claramente determinados. Nio estou queren—

nance um' direcionamento que passe tio somente por sua biogra -
£i4, 0 que quero observar @ que a conferencia, destinando—se a ..

um publico estrangeiro, ‘assume o controle da’ recepgao do roman i

ce,-impondo—lhe um compromisso con o contexto socio—cultural
que o produziu Afastam—se, assim, as apreensoes do texto 'sob
a- cptica do fantastico, do maravilhoso, do impossivel, ‘do. exo-
tico, que acabam por inscreve-lo num ssPago em que a transgrea
sdo @ permitida e, por isso mesmo, controlivel, B .
‘ T Se nuam determinado momento ‘afirmei que “A casa verde'
poderia ser tomada como tradugdo de. determinado contexto . qne

':;;estaria resguardado na organicidade ‘de’ u plano ‘condutor; pen—

80 agora que A histéria secreta de um . rofmance. reexpressaria "o
g desejo de’ recuperar a origem, um ndcleo onde se instalaria um
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sentido primeiro. Todavia, Vargas Llosa, ao redigir A histéria
secreta de um romance, ja estaria funcionando como tradutor de

um texto ndo exteriorizado, constituido das vivéncias e experi
éncias ocorridas em periodos e circunstdncias recuperados num
momento posterior. Seguindo.eséé-raciocinio permitido: pelos: es
critos freudianos sobre a tradu95014, poder~se~ia tomar A casa
verde nao apenas como tradugdo, mas como traducdo de tradugao,
que ze constitui, portanto, em texto independente ou como fuga
ou desvio da intencionalidade do autor. O romancé,'ao ser pro-
duzido, ganha identidade prdpria e acaba por desarticular o
pacto entre um original e sual(s) transformacao (des).. N3o & es-
te o dilema do original que se quer intraduzivel, irrecuperé ~
.vel, texto unico e o da tradugao que. pretende cortar: os llames
com  uma origem que. a: desconcerta: e aprisiona? ; :

A relacdo entre texto original e tradu¢50'péééa}.por
tanto, por questdes. bem mais- abrangentes do que o que o senti-~
do éorriqueiro do ato de traduzir 5, levando em consideraqao,
guase sempre, O percurso interlingual No nivel intralingual,
'no interior de uma - mesma lingua, a’ questao pode passar'peié a~
propria¢ao de um texto pela parafrase:ou pela reformulagao
(rewording) umm ainda avaliar a relagao entre o v1vido e o
narrado quaisquer que sejam as ‘formas de producdo e os proje ~
tos que as viabilizem, Nessa diregdo tanto a relagao_entre lei’
tura e escrita, quanto a questdo da intencionalidade ‘do . texto
construIdo passam pela problematica da origem, pela buscadeumv3
lugar determinado que,emultima instancia,estaria resguarda oda:-

constatagao de que nada & fixo, pronto, acabado, é no percurso,
na transitividade, na mudanga que os sentldos se: constroem ‘sem’

fixidez, sem ‘ltima’ palavra. :
0 encaminhamento que procurei dar a questao -da tradu

a sua: produgao, pretendi considera-—-lo
proxima a de, verbalizagaol7 _ :
'psique indivldual ouu_oletiva i :
T opaY como Jum e Antonia, o

romance A-casa verde tra -
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duz, nasteridas da. sua escrita,. a histdria do continente ame-
-ridahb;;neéﬁperando a fala e a rebeldia de Bonifacia, o. roman-
Ce.libefa~0ypercurso dos. grunhidos significantes que constrdem
é,hiéféria do ponto de vista da terra colonizada, a partir. -da
‘percepgio.de mundo gue os povos conquistados tém de’ si mesmos.

NOTAS: .-~

1 * LLOSA,. Mario. Vargas.. A casa.verde = seguida de A histdria se-
creta de um romance. d.ed. Trad. Remy Gorga Filho. Rlo de
Janeiro, Nova Fronteira, 1979. ‘Todas as citacdes do 11vro
serao feitas a. partlr desta edigao, indicando~-se o nimero:
da pagina entre parenteses. - T

2: DELEUZE;: Gilles et GUATTARI;-: Felix. Kafka - por:uma litéra-
tura menor. Trad. Julio Castahon Guimaraes. Rio de Janeiro,

‘ Imago Editori’ Ltda., 1977. p. 25 6." ! ST ”f'

3 Estou tomando o) termo tradugao mais no sentido de 1eitura do que
na’ acepgao ‘corriqueira da” termo ‘coma’ gquer Geir Campos, ‘quan
do.diz: - "E: traduyzir.nada: mals: 8 que:isto: fazer: passar .. ..de
uma lingua para outra,: um texto esecrito; na primeira delas
(CAMPOS', "Gelx. "0 que & tradugao. Sao Paulo, Bra51liense,"

- 1986, p.;?-. j, . : _ ____: SECRSpES o

4" CARPENTIER, Alejo ' Ei"’réino.dé’: -é’é’te?:fﬁﬁﬁdé ; '-'Mé‘ﬁéevi'dét:} “Ar-
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o NOs TN, Umayliteratira fios  trdplcosi ;5o -Paulo; -Perspec

. “tiva. P 11-23._:_ﬂ o . S
6~:GIBEAULT, Alin et alit. :Le:théme:duidouble::-Ini—; Les.
pulsions - amour et faim, vie et mort Malesherbes, T 5 u,
1980. p. 119.
7"LLOSA Vargas A historia secreta de um romance. ih:ef; éhf,--3
U gAsa verde. p 383-4 : o T
8 ;TODOROV, Tzvetan. La conquete de 1'Amerigue, 1a questlon de
S autre. Paris, Seuil 1982, p. K '
QLTLLOSA Vargas. A casa verde. p. 309
:19 LLOSA;-Vargasj Op; cit,- | s JFORS- 1 INREEOE R
11.

A8 consideragoes que “fagd sobre’a especificidade da 1Ingua
i materna e.geu.valor .soclal passam pelas reflexdes: de Jean:
. pidier Urbain.
S URBATING “JeanpDidier;: Ta- langue maternelle ‘papt maudite de
cealad linguistigue? Ini— Langue frangaise ‘Langue maternelle
et gogmnnaute linguistique. ., mal, 1384, Paris, Larousse. .
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LLOSA, Vargas. p. 361l.

MAHONY, Patrick. Vers une compréhension de la traduction en
psychanalyse. In:-—, Berit du temps. La décision de traduire:
1'exemple Freud. Paris, Minuit, 1984. p. 31.

O_texto de Geir Campos, citado na nota 3, considera a tradu
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blematizam o conceito e a pratica da tradugao.

JAKOBSON, Roman. Ling#iistica e comunicagdg. Trad.de Izidoro
Blickstein e Joseé Paulc Paes. 5.ed. 5a0 Paulo, Cultrix, s.d.
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163
DE TUSHIA A FUSHIA: AS MARCAS DO NARRADOR*

CLEONICE PAES BARRETO MOURRO**

Para Herta Pidner

RESUMO

. Uma anallse da personagem Fushla de A casa verde de
Mario Vargas Llosa, focalizando dois momentos essenc1ais. en -
trada e saida na d;nemica da narrativa, momentos que: determi -
nam as relagoes entre Fush{a e as demais personageris.e. ao mes-
o tempo sinqularizam—na marcando sua posigao de narrador . .da
prdpria lenda. - ' : : :

'RESUME

‘Nous presentons ici une analyse du personage Fushfa
‘de A_casa verde de Maria Vargas Llosa, en mettant 1! accent su:
‘deux moments essentiels du récit: celui de 1t entree et de la E
sortie dupersonnage. Ces moments determinent les rapports entre
Fushia et les autres personnaqes, en meme temps qu 'ils’ 19__4ﬁ-

sinqularlsent er tant que narrateur de sa propre leqend'

*.  Trabalho® apresentado no- Curso de Doutorado em Letras na dis
ciplina. "Literatura -Comparadas: -a  tradugdo, sob. a orienta-=.
¢ao dos-Profedsores Eneida.Maria.de Souza Lauro . Belchior
Mendesy comunidagac dpreésentada‘na Mesa onda "Leituras. ~
de A casa:verde de Vargas:Llosa'; no. 29;Simposio e Litera-<
tura Comparada, realizado em Belo'Horizonte, de 20 a 24 de
out. de 1986._-;- N : R ’

L Professora de Literatura Francesa da FALE/UFMG..
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"Lembrar ndo é reviver, mas re-fazer.
(Marilera Chaui)’

Casa verde areal e selva, Espago luxuriante e embria
gador da transgressdo. Revivéncia da festa dos deuses primiti-
vos que povoaram O Imperio Inca, A casa verde — escritura deum
pals ancestral e moderno ac mesmo tempo, trazendo i superficie
os substratos miticos de uma cultura milenar, o fantdstico uni
verso do homem contrastante, alimentado pelo Deus Sol, no frio
dos Andes, no calor Umido das imensas florestas. Escritura
que perfaz o habllidoso desenho dos tecidos executados péia mu
lher inca; repete o sinuoso trago das estradas que envolvem <o
mo serpentes as altas montanhas; reproduz os pataﬁares das an-
tigas cidades e teémplos. Cravada nessa escritura o avesso do
gloriosé Império ‘Inca, de seus deuses, de seﬁs:guéfféirds;' dé
sua cultura: "uma arvore diversa com folhas mais verdes e fxu- '
t0s mais amargos", na expreéssao de Octavio Paz,

A casa verde que brilha a luz do sol no areal substi
tul o templo coberto de ouro e os caminhos da selva nao levam
mals ao precioso metal, nem mesmo a riqueia da borracha. Essa
a historia moderna e sem mascarss de um pals do Terceiro Mundﬂ.
essa a estoria nao de um guerreiro, mas de um bandido saquea -
dor. Nao se- trata mals de cantsr um glorioso e mItico Beru, a-
penas o Peru-Inao Se trata de historiar o Fushia legendario, a

penas o FushIa = traduqao ficc1ona1 de uma lenda, tradugao his
torlca de um' fato — e denunciadora.
: “Este ‘trabalho’ pretende a ébordagem de apenas ums per
sonagem de A ¢asa verde: Fushfa, 0 critério para ] destaque de
Fushfa entre as demais personagens fundamentawse numa cumplici'
dade nossa ¢om o narrador que a escolhe para repartir com ele
a tarefa de narrar, Queremos seguir seus passos procurando su
blinhar os recursos utilizados na construgdo do universo fic -
clonal relativo a Fushia, recursos que desvendam o modo dg
transcrigio da lenda para o romance, da narrativa oral para 'a
narrativa escrita. o o
.. . Fushia, o bandido espoliador das, tribos peruanas,-'o
Chulla-chaqui ‘que. desaparecia no: labirinto ‘das florestas tor -
-se incapturavel.:essa lenda pertence i memoria do Peru,i

'memoria ‘do nsrrador e toma corpo no texto atraves da memoria
ds propris personagem Fushia, ' :
' Nosso enfoque e, pois, s conntituigab de FushIs en-:--
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quanto\har;adbf_dé_si_@qgmé. logo, a categoria do discurso que.
se desenrola éntre dois momentos da personagem: sua entrada no
romance quando, numa canoa, desce o rio Maranhdo ao lado  de
Aquilino, e o momento em que este iltimo o deposita na Colonia
de San Pablo. _ _ _

A entrada de FnshIa'né narrativa & marcada por  uma
significativa estratégia. Ocupa um segmento inserido entre os
de Bonifdcia e Anselmo. _ - _

Por um lado, a aprdxiﬁa¢50.entfe a ﬁéniha e o béndi'
do; reescrevendc A BELA E A FERA. Bonifdcia é a personagem mte-
tonimica das selvagens que Fushia roubava das trlhos, ainda’ :
mul to novas, para com elas constitulr seu harém e viver suas'
fantasias sexuais. Nao é; contudo, a Fera-Fushia: que se torna
o principe, mas seu duplo Aquilino- os presentes, ‘a protegao,o'
amor desinteressado.-Nem & Bonifacia que Fushia leva para a es
teira, mas seu duplo gue & a menina Shapra. AsSim, a vizinhan-
caverntre os segmentos de Honifdcia e Fushia preflgura a 1ntri-'
ga que se arma na base de personagens duplos contrastantes,per”
fazendo um tragado de deslocamentos, de. metonimias. ' '

.H Por outro 1ado,'aproximam~se FushIa e Anselmo, antaj

fgénicoS por alguns’ tragos, complementares por outros, configu5

: rando~-se © primeiro como herdi das trevas, o sequndo como he— 
{roi solar — Tanatos e ErOS. Examinando a entrada em cena de ca 
'ﬁda uni-deles, Anselmo: surge pela madrugada’ 11uminado pelo sol; i
;Fushia desce’ o ric Maranhac nolte a dentro. Ambos habitam: _um 
_ﬂlugar flutiiante e provisério: a casa do deserto e a 11ha a: prifn
é;m'ira protegida pelo areal, a segunda pelas lupunas. Anselmo ;'
5em viagem inaugural,: primeira, em diregao i Piiira onde vai 1nsi
'itaurar o tempo da festa, da transgressio, da alegria.-FushI' ;:
' ‘viagen terminal instaurando nis a ordem do fazer,:mas a dof'
_falar, ndo o'gesto, mas a palavra. ‘Ahselmo na voz do: narrador,i"'

"personagem para ser v1sta, FushIa na sua propria voz,'_ persona—:'_

_gem para seu ouvida.’ S
: Fushia' e Aquilino descem o rio-"

" Voce: ja esta ficando triste, outra vez, Fushia -
- disse Aquilino. =-:Nao:seja assimy homeni; Ande; con-

verse um pouco para que a tristeza passe. Conte. logo.

como foi que voceé fugiu. - Onde estamos, velho?" -’ per
- guntou Fushfa. Falta muito para entrar no Maranhao?"-

‘Esse é 6 modo pelo qﬁélvFuéﬁia5§ﬁf§etéb leitor; esse.



"e o momento que nos interessa: comego e fim ao mesmo tempo,ins

'personagem numa categorla particular, numa 1nstancia

1que s6. a ela pertence. Ponto de partida que permite determlnar
car singularidade de Fushfa em relagdo &s demais personagens.. e

'”perceber sua presenga no texto como a mais proxima do narrador
primeiro, repartinde com ele o papel de contadoer de estorias,e
com Vargas Llosa a tarefa de perpetuar uma 1enda peruana. . )
A instancia produtora do discurso sendo a voz de Fu-
shia e a de Aquilino, na forma do didlogo mimético, estabelece
entre essa voz e a situagao em que & pronunc1ada —a viagem de
canoa — um grau zero de distancia. Cria-se a551m uma dramatici
dade, uma cena. A cateqoria de cena é reSponsavel pela catego—_
ria temporal que entio se 1nsta1a - o presente, a partir u__dq
qual se desenvolve o tempo da memofia. e : -_.
Na maior parte dos 5eqmentos destinados .a FushIa . é_
esta a situagao. um dlalogo entre ele e seu velho companheiro
abre e fecha o segmento Em ‘seu lnterior, desenrola-se o discur
so da memdria, ambIguo, imbrlcado, onde a voz de FushIa peram-
bula nos labirintos do passado, confunde—se com a do narrador
e com as vozes do passado que: surgem an dialogos mimeticcs, a-
trelam-se a canoa, zumbem em torno do corpo semi»morto de Fu=_
shIa, erInias que atormentam sua mente obcecada por uma rigue-

za gue- nunca chegou a- possﬁir. Do: caucho, das peles, das bebi-
das, das meninas selvaqens de: tudo isso nao restaram senac vo
zes; palavras moscas, pernilonqos, mariposas que ins1stentes e
multlplas renascem e perduram, alimentando se da escuridao_ da_
noite, da escatologica lepra ‘para: produ21r um mundo flccicnal.M
FushIa faz sua ultima viaqem. A situagao final no. ni
vel da agao dramatica e, ao mesmo tempo, a 1nic1a1 .no nIvel do
relato de suas memorias. A canoa em diregao do. futuro {a. Colc—_
niaz de San Pablo), a narrativa na diregao do passado, desloca—
mento de base que permite a instalagao da cateqoria temporal _
mitica do’ retorno, O corpo-encolhido numa: canoa. que desce _pelc .’
rio -~ sublinhamos a siqnificagao_@p elemenﬁcuagua:r:suqere,sem
davida, o retorno uterihb, a bdséa'das“crigéns. Mofte e vida, -
se encontram, Fushia, 1eproso renasce pela palavra memdria.
Memoria, contudc, contaminada pela lepra,: desintegra
_ gao presente na estrutura ‘do: relatc que se estilhaga, se. desor
- qaniza, se desintegra-— mas vem: ar luz & permanéce.: A narrativa
. nao-apresenta uma voz Unica que seria a de um narrador encarrg
_‘gado de narrar os fatos, mas. varias. vozes. surqem.encenando,dra.’’
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matizando, revivendo como num ritual, os feitos do heréi. Tal
dimens3o & responsivel pelos deslocamentos do discurse — &=
nues mudangas de vozes dificilmente detefmiﬁsvéis} 0 exemplo

mals révelador dessa técnica € a passagem em que Lalita esta

sozinha na ilha, Escapando aos 1imites gue determinam nao sé o
mondlogo, como o discurso indireto e o direto, a voz gue domi-
na o discurso & extremamente ambigua. As marcaéoes e ele", "
ela", introduzindo as diferentes vozes tém origem indefinida :

e

um narrador? a’ proprla Lalita? a fantasia de Fushfa’ a sua me-
méria criativa? Essa éa mesma categoria de voz que ha antolo—
gica passagem de Anselmo ‘intitulada pelos critlcos "o dellrio
de Anselmo", vai marcando a ‘entrada das intmeras falas pelas
mesmas’ indlcaqoes. Na verdade, estamos no terreno definldo _por
Lloga em A historia secreta de um romance, de “llquidez de
"intemporalidade mitica”. _h:' A

’ “'# duranke a descida pelo rio que Fushfa relata _ ééu

passado. Vogando pois nas aguas de Mnemosine, sua fala recebe :
do rio a dimensdo mitica, instaura e perpetua a memoria de su-

as aventuras, faz do nome Fushia uma 1enda. A correnteza de -
Mnemdsine leva Fushia a uma reconstrugao #ertiginosa e caotica
do passado, cenas que se misturam, se imbricam, se impoemﬁ_gom;

uma forga encantatéria.

Nessa viagem, FUShIa nio esta sozinho. Aquilino,

velho companheiro. agora uma especie de Caronte, conduz a barf_d

meras passagens, o dillogo & rompido-
no, Fushia responde pelo fragmento de'

gao do companheiro' o

"L Vodé ‘nao quer mais? ‘pe
“-que se-alimentar: UM pouco’ *h
ver 36 de ar.. ...
- Mé lémbré daque
- shiai": (p 61),'._:
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Didlogo da solidao onde a voz do outro nac chega a
arrancar Fushfa de seu escutar-se a si mesmo. _ . N
O jogo especular nao se limita ao nfvel do discurso.
No nivel da agao dramatica, seus gestos se 0poem como num espe
lho invertido: Fushia engravida Lalita, mas Aqullino e .quem.
faz o parto; Fushfa rouba a menina indigena -~ a Shapra — para
objeto de seus desejos; Aquillno oferece a outra menina indige_
na — Bonifdcia — ¢ corte de fazenda para seu vestido. de noiva,
Enquanto Fushfa & 6dio e discérdia, Héuiliho_é amor e f?ate:nl
dade; crueldade e ternufa,'traiqao.é leéldéde, doador de.‘mor—_
te e doador de vida sZo os componentes de um e outro, fundamen_
to de uma relacao de complementariedade - .
No entanto, nio seria Aquillno tambem o outro, o ou-
tro de uma comunicagao esgargada? Sua fala tem como fungao dni .
ca provocar a de Fush1a despertar sua memorla. Com certeza .
nao o outro, mas o simples movimentar do espelho, um levissimo
giro produ21ndo um brilho na memoria de Fushla, oca31ao para. .
um hovo relato e assim continuamente, ininterruptamente ate a:
Coldnia de San Pablo. t . s R
0 rio Maranha :de31gna o proprio Fush{a- astucia, es
. ;significados que quali-
ffioé enredados ,_outra sig.

perteza, mentira, negoc intrlncado'

ficam a agio. de Fushia assim ‘como .
nificagao de Maranhao, quallfxca_a natureza de seu. relato

' Relato de fio_ los
bém Mnem031ne e o processo da memoria

enredados

'orque Maranhao é aqui tam-,

i mais longe do que;: o,

simples reviver, ele transmuta, desorganiza, condensa, desloca,
os fatos que se; perfllaram numa linha cronologica no passado . 
B pois, graqas ao significado m{tico de Mnemosine - configura- _
gao de um processo psiquico'—3que e possfvel determinar certas1;
particularidades do discurso de Fushfa.-;:' : e I

. Ele e composto de unidades narrativas - corresPOnden.
do’ sempre ao segundo segmento de cada capitulo T que, sao unida

des de vivencias re-feitas pela memoria. No interior de_} cada_“

uma o tempo e denso,_espesso e duragao palco amplo en- largu—.”

ra e profundidade, e ainda e. Cronos despedagado e emitindo deg_f

seus fragmentos a energia de uma: existencia No plano do dis -
curso, esses fragmentos. estao configuradoa nas vozes do. passa-:

do que surgem em ceha,. ocupam o: lugsr do narrador, ligadas --a

ele. pelo fio da memoria mas falando por si mesmas, teatrali -

3'zando 0 passado. E ©. suporte da memoris que distingue o relato.
.fde Fushfa dos demsis relstos do. romance.... Nao 86 porque: Fushis
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€ 0 narrador de si mesmo, mas porque os imbricamentos narrati-
vos tao particulares.a Llosa, tém. em Fushia um_ substrato espe-
cial, ou seja, correspondem ao trabalho da meméria de uma per-
sonagem. _ _ N -
Outra determinante do discurso-de FPushia & a presen-
¢a de Aquilino como garantia da continuidade da fala. Aguilino
desempenha o papel de detonador da memdria, provocando © compa
nheiro a contar-se, £ ainda.a garantia da identidade de. Fushia

" n

na medida em que este "tu' diante de si gualifica-o como "eu!
do discurso. Essa posigao bdsica de comunicacao apresenta dois
aspectos: por um lado o "tu" permite o surgimento do "eu", por
ouﬁro,_cdm ele se confunde no processo especular das duas. per-.
sonagens. No nivel da constituigdo da personagem, .a presenga..
de Aquilino & ng“qé consisténcia a figuragdo.de Fushia, . uma
véz‘que,_como.jé vimos, ocupam posi¢oes opostas.e, no-entanto,.
complementares: Aquiliﬁo a dquia, a ave.do sol, das alturas,em
luﬁa_goﬁtfa-o_mundq ctdnico inferior, engquanto que Fushia, ten
do como signo zoomdrfico, na narrativa, a aranha e a serpente,
€ o ser das trevas, das regides inferiores. . S
Lembrando gque Fushia se dirige 3 Coldnia de San . Pa-.
blo que € o lugar da morte, sublinha-se a fun¢ac de sua narra-
tiva mnemonica: o rio como lugar‘de passagem, como. elemento. .
que liga o passado ao presente e ao mesmo.tempo leva a persona
gem a um, mundo outro, sem retorno; e diante das portas  desse
mundo reviver o passado & também exorcizd-lo, & purificar-se.
para a eternidadeée. Processo tanto mais :agudo e ritualfsticO-se;
compreendermos, neste nivel, que Fushia leproso traz no cofpo :
as marcas simbélicas de seu passado, carrega consigo:.o sujo}'“
podre, o mal cheiroso — signos que definem o ser representante:
do Mal. ¥ preciso, contudo, saliéntar que nerihum manlqueismo '
toma consistencia no universo ficcional de Pushfa, porqueﬂ
ele & o Mal e Aquilino o Bem, a relagao entre amboa COmOj

aervamos,& de complementariedade,@ relagao especular ondenmlso
existe frente ao outro,fundamentoa reprrocos de suas proprias
vidaa. No moment® em que essa relagao se desfaz, em que Aquili
no deixa Fushfa na Colonia de San Pablo, extingue-se a voz- de
Fushia, cessa aua fungao de narrador,_ele penetra no reino da
Noite ' que ] o do esquecimento, bebe: da agua de Lethes que nao
& senao a outra face de Mnemosina' ”omplementou-se o ritual,
rushfa pode desaparecer e Aquilino vogar indefinidamente peloa
-rios, tambem elemento para a dimensao do presente Separados,
- perdem a- razao de ser, tornam-se fantasmas' Fushia apodrecendo
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na Coldnia, Aquilino envelhecendo nas aguas dos rios.
Colonia de $an Pablo, idltimo porto, o porto final:

"- Nao fique triste, Fushia - murmura, Virei no ano
que ven, ainda gue esteja multo cansado,. palavra,”

Aquilino: "murmiara" porque-fald a si mesmo, Fushia'
nao é:mais que um monte de carne, seu companheiro’ "hao distin-
gue:as chagas e a pele, tudo é uma superficie entre azul’ viola
cea. e roxa, furtacor" (p. 325) = e Sem voz. : : :

Fushia na quietude do siléncioc e 'do esquecimento, as
sume’ a- forma mais ‘primitiva: "um montinho de carne viva e san-=
grenta™ - no-ventre da-‘ilha. O circuld fechou-sge. ' '

- Terminando- esse breve ‘estudo; resta—nob-insisﬁif“que
na: passagem da-lenda oral ‘para‘a escrita, Llosa utilizou-se de
um jogo-de laminas -mnemdnicas superpostas, perfazendo num fni=
co desenho a memdria-individual ‘& a ¢oletiva, através da memd-
ria de sua personagem, ‘desenho complexo ‘e labirintico — répre*
sentacao-de uma realidade ‘queé se quer outra: a espoliaqao - de’
seu pais. - - e AT s e .

B axia'x;mcmm'

GENETTE;: Gerard. Figures TIIL. Paris, Seuil; 1972,

LLOSA “Mario’ Vargas. ‘A casa verde. Trad Remy Gorga Filho. Rio
de- Janeiro, NovaiFrontelra; 1379 o

PAZ, 0ctavio. Signos em rotagao. Trad. Sebastiao Uchoa Leite.
Sao .Paulo,.. Perspectiva, 1§79.
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LA CIUDAD Y 10S PERROS: A ESCRITA E A TRADUCRO*

LAURO BELCHIOR MENDES**

RESUMO

Este artigo apresenta algumas reflexodes sobre a:obra
ficcionaldb Mario Vargas Llosa, a partir do-romance La: ciudad
Yy los perros. Aborda igualmente. alguns problemas.da tradugao
brasileira,dessé-texto:féita por Milton Persson e intitulada
Batismo_de fogo.. B

RESUME

_ Dans cet article, j essaie d etudier 1'ecriture d :
Mario Vargas Llosa, prenant comme point de depart 1e roman
Ls ciudad y los perros..J'essaie: egalement de discuter 1ci
quelques, problémes de la traduction brésilienne de ce texte

* Parte deste trabalho foi apreaentada_em uma Mesa*redonda 50
-bre. "Tradugdo” no I Simpdsio de Literatura Comparada, reali
zado em Belo Horizonte, de 1 °d e 1985.¢L sihn

" Profe;sor_dg-biteratuxamnrggiyéi_ _d&hﬁgpﬁvaqG:Qf;;? 7"f”
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1, 4 erftica sobre La ciudad y los perrosl

Confesso minha insatisfagdo com o gue irei escrever,
Digo isso, primeiramente, pelo fascinio que sempre exerceu so-
bre mim a palavra de Mario Vargas: Llosa, o‘que me provoca um
sentimento de incompletude pelo que me falta como informagao
para penetrar nos labirintos de sua escrita., Em segundo lugar,
o septimento de incompletude aumenta gquando sou forgado a reco
nhecer minha ignorancia do Peru, sua histdria, sua geografia ,
que participam da escrita llosiana com a mesma forga de presen
¢a da téecnica narrativa,da ideologia e dos fatos criados pela
ficgao, Minha leitura.de Llosa & portanto uma leitura de inici
ante, ainda provisdria e aventuresca, : ’ ‘

‘Apesar desses:sentimentos negativos, gostaria também:
de afirmar todo o:prazer que ‘essa:aventura.tem~me proporciona--
do: a descoberta do Peru, da peruanidade, da vida peruana’: dos
anos 50; o encontro com a firme determinag¢io de-Llosa em tor -
nar-se um escritor profissional: e sobretudo a fina li¢do que
cada romance me proporciona no que: concerpe as possihilidades
de enunciagio e de montagem do- texto. e

E pois batrocamente emaranhado na:insatisfacio da
incompletude e o prazer da aventura que tentarei compor meu
texto sobre Batismo de fogo, =

provisorlo”fmas prazeraso.’
Batisno de fogo: ecofbrimeiro romanée de um. jovem: es—:

critor:.Llosa;publica-o~em.1962,:aos.26-anos; Antes do roman =
ce, O autOIZPGincafa, em-1959,u65'chefes, uma coletdnea de
seis contosg-ﬂ&juma profunda ligag3o entre os dois livros: os
cont03“356=re£6mados~e ampliados: no romance. Alguns autores
nao concordam que ‘o iltimo conto, "0 avo » tenha alguma liga -
gao et o romahce. De:- fato, ‘nos. cinco primeiros, as ligagoes
S840 mais evidentes- trés deles {"Os chefes "0 desafio“ "Do-
mingo”) tratam de - rivalidades entre gtupos de Jovens, enquanto?
dois ("0 irm3o menor" e "Um visitante") relatam estSrias de
vingancas no Peru interioranc. O tema de "0 avd" & a perversi-= .
dade da velhice, n3o se afastando, porém, absolutamente do uni
verso de Batismo de fogo, ao focalizar a violencia social fa-
miliar e o machismo. -

_ Antes de apresentar a analise de alguns aspectos do
“romance e de sua traduqao btssileita, quero lembrst alguns ‘tra
'?5ba1hos criticos 4 que’tive acessc e reiterd a reclamagio rela-
~f¢19nada_com_meunsentimento de:incompletude: sdo: pougquissimos
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os trabalhos criticos publicados em Portugués, e leituras es-
trangeirds da maior importancia sobre Llosa sdo impossiveis de
sérem encontradas no Brasil.:Refiro-me a algumas:

i. Mafib-Vérgas ﬁlosa v la literatura en el Perid de
hoy, de Rosa Baldori, 1969.

2, Mario Vargas Llosa: La invencidn de una realidad,
de Jose Miguel Oviedo, I470.-

.3. Homenaje a Mario Vargas Llosa. variaciones inter-
pretativas-en torno-de su obra, de Helmy Giacoman
e Jose Miguel Oviedo, 1972 .

4; El buitre el ave: fenix- conversaciones con Ma-
rio Vargas__losa de Ricardo Cano Gaviria 1572,

5. La narrativa de: Vargss Llosa, . acercamlento esti-
. Ixsfico, de Jose Luis Maffin, 1977._

'6..Vargis Llosa. un narrador;y,sus demonios, de Rosa
Baldori 1974 : ; B .

7. A ximaciOn formal a 1a novalistica de Vargas
Ligsa, de Castro M, Ee;nan@gg, 1977. _

Dentre os: pouccs trabalhos criticos de'quebdisﬁaﬁhb,
gostaria de referir—me a_ alguns que. refletem de um modo geral”
alguns. pontos fundamentais do- romance ‘e'de- que citarei algumasﬂ
passagens, nas quais o leitor podera encontrar algumas pistas'
Para iniciar ‘sua- leitura crItica-ij** S '

S KA “Mario Vargas Llosa ea redefinigao da reali _de -”
- de Bella Josef: "A~obra La ciudad -y losiperros i
. brota de'vivéncias pessoals, COND. A4 Oposicao en =
tre o mundo do adolescenté e a’ realidade circun -
dante. O elemento prinoipal: dest :
: lencis bruta, que faz sucumbij o

isim, o uutor reflete a'r
: importa pouco. 0 aspecto p;

'“SObre alguns: aspectos de. la obra . de’ ario Vargas
Llosa “a -de hlfredo Hatilla_Rivas: "En su primera

- ;o eliptico. Hay
Vdoa dstos 1gnorados?por el ecto_:jla ‘{dentidad
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del narrador. sin nombre de algunos fragmentos
{...) ¥y la entidad del responsable por la muerte
del Esclavo. (...) Es cierto gue unc de los fines
de Vargas Llosa en:esta novela:era plasmar-la uni
versalidad de la viclencia como causa-efecto de
las sociedades clasistas y gue para esto no deci-
de responsabilizar a nadie en particular ¥y a todos
en general." L

3, "Machismo: Folklore y creacidn en Mario Vargas
Llosa". de Luis de Arrigotia: "Pero a la distan -
cia y. cumpliendo con intenciones gue se originan
en sus anos del Leoncio Prado, Mario Vargas Llosa

"'logra una delas visiones. mas triqgicas y doloro -
sas de la violencia Social en una sociedad hispa-
noamericana y. la. denuncia de. un urbanismo gue no

; representa: el progreso; gino gue alcanza el mis
‘erudo primitivismo. (:..) Su estilo es luminoso,

. cortante,. metalico, como. corresponde a. una arma
~'de’'agresién o’a un instrumento gulrurglc0' preten
de desde un estilo~hombre erradicar los tejidos
__gangosos, de un. organismo. social sometido, no solo
“al'machismo-castrénse de: padres:y militares, sino

también a su opositor, el feminismo castrante de

.. madres.y. esposas, Aspira en.gran medida a un hom-

- breinuevo,: redimido:de ésos males colectivos, gue
phaeda’ aspirar ‘gin opresion en posesidn de su 11

_bertid a 1a labor individual heroica y virtuo-

d Lidia ‘do Valle Santos:
‘de 1962, atribuideo -ao -
_ fas Llosa. (...) .incorpora. .
nosso autor ao . grupo’ de'e3critores gue afirmam sg'
‘agcarreiras’ pestériofmente -&: Revoluqao :Cubana - e
o _vao qanhando por: sua proximidade hlstorica com e-
“la, o epiteto: sartreano de escritores engajados .
s tdo em, moda, na’ época;:'empenhados. em: 'denunciar' a
_realidade do continente,. sua. contribu1qao i como
'1ntelectuais,_a revoluqao dessa realidade

"a;Sihtiféfatﬁfejaﬁé'idealdgy':Vafgas:ﬁlasa 8 novelistic

'evaluation of :Militarism:,: de. Joseph:Sommers:

. "That_La. ciludad.y. 108.perros. touched: political
_'nerves in Peru was_ evident in.the public reception
it received, “In: response to the fact:ithe novel had
. ‘been awarded a . major literary prize in Spain, the
-_'military leaders commanding the. Colegio Leoncio

© Prado’in’ Lima' (the military.school which Varqas

. Llosa’had attended. and which.is the novel's
““setting) held a special convocation. At this
“~'function,” 6 which school alumni were invited,
~copies of the novel were cerimonially burned."6 .
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meirag leituras do texto em questao, o ponto de partida para a
discussao dos aspectos que abordarei. Antes porém, guerd recor
rer a escritos de Vargas Llosa, onde o autor define a sua con-~
cepgao de 1iteratura.:

2, Llicsa e a iiterdfgra .

Tendo gue definir uma constante nos textos de Mario
Vargas Llosa, diria gue essa constante seria a extrema preocu-
pagao com o ato da escrita, Ao longo dos romances, ha sempre
personagens gue egcrevem: Alberto, Jaguar e Tripe, da Batismo
de fogo, o Jovem Alexandre, de A caga verde, o narrador/narra-
dores de Os filhotes,. Santiago Zavala, de Conversa na catadral,

Pantaleao, de, Pantalado. e. as visitadoras, e principalmante Pe~
dro Camacho, de Tia Jilia e o escrevinhador. Conforma afirmam
o8 criticos de Llosa, o autor se, coloca Sem pudor em seus tex-
tos, fazendo do dado autobiografico uma., outra constante nos.ﬂ

mesmos, Essas personagens — escritores ou escrevinhadores —vao
refletir as. angustias e os demonios .do. escritor. Em meu, artigo
"As armadilhas da escrita: Mario Vargas Llosa em Tia Julia e o
escrevinhador” procurei mostrar com.. 0 escritor - tornado per-
sonagem ~'sa. confunde o’ escrevinhador de novelas radiofonicas,
‘Pedro Camacho, transformando-se ambOS ‘em uma 88, entidade cri“f
dora7. ‘Nao se’ esgueqa o gosto confessgado - por. Varqas Llosa pe-f
las novelas de cavalaria, pelos livros de aventuras de_' Dumaa_
Filho, pelos dramalhoes da Pelmex, pelas n0ve1as cubanaa,etc. :
Enquanto influencia, essa chamada sub-literatura desempenha um
papel nao despreszel na: escrita llosiana, submetida porem ”35
:exigencias de criagao e elaboragao astetic s G

Jornal do

ua_obrigagao cria
tillstica; :es~
'literatura la

;;trutural .Esaa
tino—americana

“Teito; percebar _que,para Llosa,
_foram_aubmetidos ao’ ' que

Por assas_palavras
oa temas ao tem sua'razao_de se
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chama de "obrigacdo estilistica e estrutural”™, o que pode ser
traduzido como um intrincado e elaboradissimo processo dé énun
ciagao e de montagem do texto. Nas priméiras obréé, Os 'chefes

e La ciudad v los perros essa técnica ja se fez anunciar,” atra

vés do gque os criticos tém chamado de "caixas chinesas", "

va-
sos comunicantes®, "dado escondido", fluxos de conscigncia su-
perpostos, Mas ¢ sobretudo a partir de A casa verde que ela se
torna o "noyau" da escrita, atingindo o seu grau maximo em Con-
versa na catedral.

A escrita de Llosa ndo se restringe i‘literatura, Pu

blicou iniiméeros artigos eém jornais’ e revistas,' agora reunidos
no volume Contra vento e maré. Ac' lado’ dessa atividade jorna -
1{stiea, Llosa tém publidado cohféréﬁcias'e trabalhos de criti

ca sobre-Flaubert, Garcfé”Métquez*e “Uloutros autores. Nas con-
feréncias. e:estudos criticos é que’ se. podem ‘eficontrar as ‘ guds
reflexoes teoricas sobre o fenomeno da escr1ta literdria,” “Ne
moménto, gostaria de comentar algumas’ ‘dessas reflexoes."' B
Primelramente 1emhraria 6" que Llosa ‘chama ‘deé 0§ qua
trO'grandes rios “nio estudo sobre Madam' Bova;x @ que confiqu-
ram, na‘ suda’ opiniao e'no seu- gosto, bs elementos que “torfam’ u-

ma obra lisivel Esses“rios sao

[ ros: tempos de Ema
eshios  tabus sao mantidos -.e nisto-
. esquerda e-a direita ‘se.dao:’a mao:.~ para univer-
“gdalmente negar ‘aos’ ‘Komens o direito: ao ‘prazer;:
.vreallizagao:de: seus desejos,:A: histdria de Ema.&.
. mad: cega,. teimosa, desesperada rebeliao contra
“'violencia social que sufoca esae direlto.-n h

'ml: m}

b)}g_ggglgggig.-"contra esse: pano de. fundo destacam—
- g€ comoT neve na treva), ‘a*fantasia’'de Efma, ‘seu-de-
.. sejo. . de um mundo diferents. daqusls . que; faz seu. so

- ‘nha e i precisamente essa ‘cena; a mais

§ “aquela’ ondei'sé’ consuma, por
errota_de_ﬂadame Bovary, - a

;. | ‘m
1_que mais me comove

cka melodrama' "Has Ema ndo & apenas uma rebelde i-
- mersa em-um: mundo-violentoi &: tambem uma moga sen
“timentalie d1g6: ridicula, g emi‘gud histdria. hd,.
s doT mesmo: modo} erto‘mau gosto; umd moderada dose
Co-devErddulgncia precio;profundaménte sssas aber-
'raqoes, ‘alas’ exercem gobresmim- uma“Irreprimivel
atragdo,. e, embora nao suporteé:a’ ‘melodrama litera
rio em estado puro - o do cinema sim, 8 & possi -
vel que. essa fragueza minha tenha sido forjada pe .
. 10: melodrama.mexicano. dos.anos quarenta e cinqﬂenf
__ta K que freqﬁentei vicioaamente e do qual ainda
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tenho saudade -, em troca, quando um romance & ca
“paz de usar materials melodramaticos dentro do
contexto mals rico e com mails talento art{st;co,
como em Madame Bovary, minha felicidade ndo tem
limitea. T

d) o aexo: "Em nenhui oitro tema & tdo patente a ma-
eatria de Flaubert como na dosificagac e distri-
buigdo do erdtico em Madame Bovarz. O sexo esta
na kase do gue acontece, e, junto com o dlnheiro,
a chave dos conflitos, e a vida sexual e a econo~
mica - confundem-ae em uma: trama: tdo Intima gue nao
se pode entender uma sem a outra,

" {...) O sexo ocupa um lugar central no romance,
- porgue o ocupana vida, e Flaubert gueria simular
a realidade. “8 .

A ﬁltiﬁa.cifé§50, sobre a Importincia do sexo no ro-
mance, fornece outro elemento eaaencilal da. criacdo. literaria
segundo a- concepgldo de’ Llosa: a simulagao da realidade. Todo o
trabalho adbre’Madame Bovarx e a conferdncia ‘A histGria secre-

ta de um romance s3o pontilhados de reflexfes sobre o realismo,

a realxdade la ficgao. Nos romances, muitas personagens, prin-

cipalmente as que. representam 0. poder, sao reals, histdéricas-e
recebem os nomes pr0prios da vida," digamos, real, A propdsito

de Batismo de fogo, ha um fato bastante curioso: como. a geogra
fla de Lima desempenha no. texto um. papel de primordial signifi:

cacdo,. a primeira edicgdo trazla um mapa da. cidade, para.que .0O:
leitor pudesse identificar os lugares-da agao (lembre-se por e
xemplo, que eﬁ Tia Jllia e o.escrevinhador ,.Pedro.Camacho::e€s: -
creve sobre Lima, tendo: diante dos olhos um mapa. da cidadé) i
:(Outro parenteses. 1nfelizmente as ediqoes que possuo, a {Q{da'
:Aguilar, em espanhol, e a brasileira, da Nova Froateira,: .jnﬁof

tiveram easa atengao com o leltor...). :

= _ A admiragdo de Llosa.por Flaubert, nasce. justamente'j
lda obsesaao pela realidade. Em A histéria secrets ‘e um: roman=:
fce, entretanto, afirma .que, ao.escrever A casa: verde, teve a

:preocupagao de nao fazer ﬁum documentario sociologico, um en -
-saio disfargsdo de romance“ ..E no- estudo sobre Madsme: Bovarx
'.que_ele éhama ‘reali

que Vargas. Llosa faz. uma oposigso entr'
:  papel da ‘reali~

‘dade real“ ' "realidsde ficticia"
ﬂdade na escrits-._f.g,m.-._

_"Um romance nao resulta de U tema subtraido a- vida,.
mss, sempre de um conglomerado de experiencias. im-
portsntes, secundirias e Infimas, que, ‘scontecidaa’
em. diversas. épocss e circunstancias, ‘empocsdas no.
fundo do subconsclente oil freacas na memoria, algu-~
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"mas peéssoalmente vividas, ‘outras simplesmente ouvi -

- das, outras talvez lidas, vao de maneira paulatina
‘confluindo até a imaginagao do escritor e esta, como
uma poderosa ‘misturadora, as ‘desmanchard e restabele
cerd numa substancia nova, d qual as palavras & a
ordem dio outra existéncia. Das ruinas da realidade
real- surgira entao algo muito diferente, uma respos-
ta e ndo uma copla. a realidade ficticia."10

.  :556'iﬁﬁﬁérhsfas:réflexaés sobre a realidade ficticia,
gue,. COmo se observa, obriga a realidade real a passar por um
verdadeiro processo de’ tradugao antropofagica. das ruinas da
experiéncia nasce a ampliagao da réalidade ha ficgao. Ela serd
magica. E definindo a magia dessa realidade, afirma:

"Transformando-se e ascrita a realidade se faz men-
. tira... (...} . Escrever ga_realidade-ficticia é_sem —
pre enganay; a escrita_e o reinp_da fant;sia.“

A“essa’fantasiad da esdrita aliam-se as migicas ' do
‘Incénscisnté, Declarando ima™ especie de possessao pelo texto,
Llosa ‘diz"a’ prOposito de'Batismo de ‘foqo” nao ‘sabar se”Ricardo

Arana foi assassi
tali Em ATHYEtE YL
na éscrita’dé ;

aguar ou se sua morte ‘doi’ aeiden -

“-ao falar de Anselmo

: orsessa epoca que descobri que o8’ romances e-
- ram escritos principalmente com. ochsessoes - &-ndo: COm

convicqoes, _que.a contribui¢do do’irracional era, pe
~lo’ menos, tao- importante ‘quanto a do racional na rea
n_lizagao de. uma ficgdo."12, Cien £

"“Ampiiéﬁdo“i'ﬁaftiéiﬁaésa'66'Ihéﬁﬂédiéﬁtﬁ na elabora-
gao da escrita, Llosa se compara aos urubus” que’ ge alimentam
de carnica“humana; ou: seja, da’ infelicidade ‘dos homens; mate =
ria-prima: da literatura. Em A orgga perpetua, escreve. : )

"Nao apenas ‘as ‘boas’ recordaqoes que a saudade conver
te en féridas :abonam:uma ficcdo; sdo sobretudo . -as
chagas ‘qua ainda supuram no espIrito, os demdnios
que esgoreiam e vivificam a imaginagao ‘de’ um escri~
tor.




3. A disseminagaoc das vozes. s o8 aignos da morts-

) ) Da mesma. forma que-as novelas de Pedro Camacho - ‘‘ém
Tia Jilia e o escrevinhador . denunciam fantasmas, recriados/de

formados pela. escrita e jamais poderiam ser apresentadas nas
estagSes radiofonicas,. € evidente que o universo de La ciudad
z'los-gerros nio se restringe absolutamente ao relato da vivén
cia de Llosa guando ali estudou. £ verdade que num primeiro
contato com o texto, o leitor & levado a reconhecer no Colé -
gio Ledncio, Prado a reprodugdo: fcdnica da ditaduta militar pe-
lé-qual passava o Peru. Acrescente—se a isso, a grande esperan
qa_Qué; na epoca da escrita do romance, Llosa depositava na Re
volugao Cuhana, entao no seu inIcio Uma prova ‘dessa esperanca
é aISué entrevists ao: Jornal . Brasil a: que Ja me: referi e on
dé afirma: : S S :

"Cuba me. iludiu muito nos . primeiros anos; como a mui
tos intelectuais latino- americanos, porgque parecia_
-ser ' d exdegdao com que tanto sonhdvamos. Um socialis-
mo com.liberdade; onde haveria a conciliagac das ‘re=
formas radicais com a liberdade."” R

A.admiragdo.pela Revolugdo Cuband; a influéncia de Faulkher ‘e
de Sartre, o fato de ainda ser um escritor jovem na. époCa “da
escrita de La.ciudad y los perros; nao:se pode neqgi-1o;: dso a03
romance um carater explicitamente enga;ado, ‘que- poderia confun}
di-lo com o meramente panfletdrio. Acontece, entretanto,-'“queT
o texto nao se reduz a apenas isso e exibe outros componentes

que ‘anunctam o escritor convicto de seu.‘fazer estetico e crItii
¢o das obras posteriores. o :
. Um desses componentes & o que chamo de disseminagao

ra recuperar a voZz coletivﬂ_dos_estudantes msr_ados”pelo Cole-
‘gio Militar. Essa popzulag:ao_adolescente do Coleqio," '_ao ‘@ontra-
e'vid'-e;me oria a‘soctedade,

rio de significar {gma’ promess
esta ‘em:Intima: relaqao com’ a: decadenci

.fcom ‘o Gemonstra a -
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morte de Ricardo Arana e o fim pessimista do romance. Ha, en -
tretanto, outros signes da morte disseminados sutilmente nas
varias. vozes e que exprimem a tradugac daﬁdesespefanqa de  uma
geragao destrufda. O primeiro desses 51gnos é-a estatua do: he-
roi nacional Ledncio Prado, cuja recorréncia constitui prstica
mente um refrao do texto. Destaco uma fala doCororiel que ‘espe
lha a disposigao hierArquica dos alojamentos dos alunos: em’ re-
lagao ao herdi: '

"o privilegio de dormir perto do nosso grande herdi
tera de ser merecido. De _agora_em diante, os alunos
de terceira série ocuparao o a103amento dos fundos.
E depois, com o correr do. tempo, irao se aproximando
do monumento a Ledncio Prado. E espero que ao .. sair
do coléglo se pareqam um’ pouco com ele, que lutou pe
la liberdade:de um pais que :nem: sequer-era’'oc Peru. No
exército, meus rapazes, & preciso. respeitar [+]-9 s{mbo
los, que diabo." (p. 17). . .

... As continuas- referéncias:a estatua do herdl Ledncio
Prado” apontam para a retorlf :vazia de um Peru hispanico e dos
grandes m:tos patrioticos. Mais aindaz elas estao em Intima 11

aga (! machismo que ‘atravessam a

gagdo com os preconceitos d"
narrativa. Ora,. a estatua e um_simbolo morto -de- "pupilas. - ce-
gas". (p.: 53).-NeLa1*a morte se faz presente em trés nIveis:

a) enguarito: representsqao 1conica ‘do ‘herdl ‘morto “‘nad
- uerra; contrs ‘08 chilenos, B S

bl;enquanto simbolo.de pedra

c) e enquanto metonImia/reflexo da retorica militar'
scastrsdora.: :

A proposito: de-entidades: miticas; lembro. gue uma dni
ca referencis. é feita. a.Manco: Cdpac;:o:fundador: do-impéric in=
ca, ne caso;gatravés_de;umawfsla:do-pérsonaqem Albertos ool

- .."Ao cruzar: a: Praga:de La:Victoriay: enorme: e movimen-
tsdissima, a estatua do Inca de dedo em riste contra
o horizonte" lembrou-lhe 6 monumento do herdi e Valls
no: que- costumsvai ‘dizer: Mance Cdpsc & am° ‘csfetdo que'
mostra ‘o csminho de Huatica._ (p. 98) e G

.:Azppqgiqéo entre.as duas-estatuas; ilustra um 'dos aspectos mafs:
:fﬁggrtlY9§ydopracismo no: Peru; Ofau;or.daefrasexlembrsda*por'Aii
-'beEEOyEnvsllano,:nngro que agsimilou toda s neégagao ‘do passado’
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pré-colomblance presente na retdrica da classe dominante. O pre
conceito contra os serrancs € os Indios (que lembram essé pas-
sado) insere-se também como uma espécie de refrio no texto.

O segundo sigho da morte & a vicunha, aliis, intima-
mente ligada ao que acabé de afirmar a respeito dos preconcei-
tos sociais. Animal andino, ninguém sabe como e porqué a vicu-
nha também habita o Coldgic Ledncio Prado. Deslocada, descen =
trada, a vicunha é a testeminha impotente n3oc apenas dos acon-
tecimentos no Cblégio, mas de toda a histdéria do Peru. Em vir-
tude da sua condigac de testemunha histérica, o autor  sempre
faz: referencia aos seus olhos.

- “.;.fbriihéndo:féiééfﬁaga?lumes; doées,_tfmidos,' os
olhos da vicunha‘o contemplavam.“.{p. 9).
"A vicunha, parada no me;o da grama, esta de orelhas

imoveis, com: o8 grandes olhos umidos perdidos no va-
cuo." {p. 40}. O

... 0 olhar linguido da vicunha." (p. 53-4),

"Ficou olhando a vicunha: esbelta, imdvel, farejando
o ar." (p. 128}.

Além de testemuﬁha dos abontecimeﬁtos, a vicdnhaffng._
ciona também como portadora da histdria da derrota e esti_;_eﬁ _:
Intima correlagid com a estrutura do romance. As duas Gltimag =
referéncias a ela fazem contraponto i agio de Gamboa.. dﬁqﬁﬂdf-
este vai se encontrar com ¢ Capitdo, que se encontra desespera . '
do' com a obstinagdo do tenente em descobrir a mbrtéfdéﬁ§i¢§f607f“

Arana, "a vicunha corria ripide, em cfrculos® (p. 250).’1
mefite, no final do romance, quando novamente convergam Gamboa

e’s Capitao, ‘qué lhe oferece o castigo — a deportaqao“para:Ju—1
liaca, nos Andes —, o dutor observa-'"A vicunha passo va 1&5",
vezes: corrid miito agitada), olhando a
quele seu olhar vivo {p. 350).

com © castigo apllcado a Gamboa, qug

memSria de um passado em viss_de total extingao.:.:-~-~
0 terceiro signo da morte e a palavra ‘de Trlpe. Ape-
ssr de sua ternura pela cadela Mnl-Paga, essa personsgem simbo
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liza a desproporgao sexual tanto fIsica quanto 1deolog1ca- é
a personiflcagao do machismo allenante, compensador de todas
as miserias soc1ais. _ o

) A permanencia dessa morte simbolica e mals ampla que
percorre o romance atraves da estatua do heroi da vicunha oe
da palavra do Tripe transparece nas segulntes palavras de’ Var-
gas Llosa sobre GarcIa Marquez, podendo igualmente serem apli-

cadas a0 processo criativo de Batismo de fogo.

“Escribir novelas es un acto de rebelion contra la
realidad, contra Dios,;’ contra la creacidn de” Dios’
que es la realidad. Es una: tentativa.de. correceidn;
cambio o abolicidn de la realidad real, de su insti-
cién por la realidad ficticia que el novelista crea.
Bste es un disidente:.crea vida ilusoria, crea mun-
dos verbales: porque:no-aceéptasla:vida y el mundo
tal como son {o como cree gue son). La raiz de su vo
~cacifn es-un:sentimiento de:insatisfaccidn contra. la

-. vidas: cada novela: es:m.deicidio secreto, un asesina-
to simbdlico de la realidad."14

4. Alguns problemas da traducao brastlezra de’

La czudad y loa. perros_;.:

terature mineurelé, Gilles;::__
'_a_oposiqao das 1magens_'da

':q'"tete penchee 51gnifica um'

“tete penchee _é;“tete relevee
desejo bloqueado,'submisso, neutralizado, relaciona-se com  as
lembrangas da infancia € cria sua raiz na territorialidada ou
na reterritorializaqao,_a “tete relevee indica o desejo _qqe“
se impoe e que se abre a novos horizontes, desembocando na des-
territorializaqao. A imagem da deste_ritorializaqao da lIngua
encontra. sua nItida classificaqao na recorrencia a0 rizomaf“

“"Un rhizome ne cessersit de connecter des chaInons
'semiotiques, des organisations de pouvoir, des:
‘dccurencesirefivoyant jduk-arts, aux-scliences;: aux
luttes soctales, Un chalnon: semiotique est: comme un

T tuberoule agqlomerant dés actes t¥ds divers, lin-

S guistiques; maisvsugsi’ perceptifs, mimiques; geg=’ .-
tuels, cogitatifs; il.n 'y a pas de langue en soi,
ni - d'universalitéd du langage, mais un conclrs de

e dialefts, de patoia, d‘argots, -de:. languea specia-f
: .les .

.nOB elos aemioticos ‘stravesssm a obra de Lloaa a’ "aé”
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configuram, em varios niveis: a valorizagio da cultura peruan
pré~colombiana, a histéria hispinica do Peru, a pintura criti=
ca da realidade peruana contempordnea, a extrema preocupagao :i.
com a estética do romance. Tudo. isso é realizado com a cabéga'
erguida (a imagem da "téte relevée"), que, se por um lado, tra
¢a o retrato cruel da realidade peruwana, por outro, constrﬁi-g
ma escrita gque busca incansavelmente a sua propria maneira pe-
ruana de ser. .

No artigo "Traduccién: literatura y literalidad”,

Octavio Paz afirma: '
“Céda texto és'ﬁﬁicb-y} simultaﬁeéﬁenté, és la
traduccidn de otro texto. Ningilin texto es enteramen-
te-original-pdrque;el-lenguage mismo, en su-esencia,
es ya una: traduceidn:: primeiro, del mundo no~verbal.-
Y despues; porque cada signo y cada frase es la
traduccidn:de otro.signo y de otra frase. Pero.ese:
razonamiento puede invertir-se sin perder validez: -
todos los textos: son originales porque cada- traduc~:
cién es distinta. Cada traduccidn es, hasta cierto.
puntoﬁ una invencidn y asi constituye un texto uni-
co." e : - T A CEa L

Z.

As palavras de Deleuze e Guattari bem como as de’ OCtaV10 i_a
servirio de base para algumas reflexOes e observagoes que preﬁ
tendo fazer sobre Batismo de fogo, enquanto tradugao de :i;EEI
ciudad y los perros. Considerando a tradugido brasxleira como
"invengao e'“texto unico", véjo nela, de ‘uma certa forma ;

distanciamento do texto original que nao sacralizo nem pre

SNn0S 70, o que da a trsdugao alem de uma certa vulqaridsde,
uma impressdc falsa:de correspondencia lingﬂfstica entre os
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dois paises. Vejamos estes exemplos:

La ¢iudad y: los. perros .
"¥.qué pasa si el Rulos se

tira al muchacho?" (p. 31}).
Lden: (p. 32).

2]l mui maldito".(p.32).
"Yo soy muy macho" (p.32).

'... mejor seria el Boa
que hace carpas marchando
(p. 33). . ; .

“Salvo que esta panfila S
sea. virgen (p. 33). :

"z No: ven, ha visto esta mano
de serranc. La estds manose- "

ando, bandolero (p. 33).-

“... no se rIan que se: ador
mece el elefante" {p. 33)."

"¢Ustedes creen que los bi-
chog sienten?

“Zafemos“q
tando todos-

“Ahora nos vamos, pero ‘eso:

s, oiganlo bien y ' no se: ol-Q
'Tesquegam 'do sequinte: ‘sé algum

viden: 'si’uno’solo ‘abre el
pica, nos tiramas ‘a toda la
cuadra: de verdad"-:

Y e nagre?” (5. 79).
"Debe. hacerse: respetar usted:
mismo, profesor, a éstos no:
le“gustan las blenas’ maneras
sino los..carajos”: (p..-1B6})-

"Bl pipi, ‘donde Vallano -ug'--:
ne-la. manao, parece un: nani"-

(p._286)._.:”

.?Sienten qué,
huevas, acaso tienen alma’“ﬂ 

(pv 35),.77

""Vai tomar no cu"

'"Voééﬂ“geﬁéaﬁ'qué"é'bau“" o
‘0 que ‘o negrao tem:na maa? i

.:_JP!,244lﬁ,

Batismo'de*fogo

"E se o Crespo enrabar o Gordi: -
nho?" (p. 29).

- "E.se o Crespo passa o Gordinho
na cara?"

(p.229).

"o safada" (p. 29)

"sou ﬁécﬁb”paca" (p.29).

"Por que nao o Tripé, Que'éte
marchando estd Sempre de pau du-
ro’" (p 30).:;;_ :

.“& nao ser: ‘quer essa vadia seja
'cabaqo

(p. 30} -

- “olha ali o 'serrano tocando pu-
nheta: Ta:’ qostando hem, saca-
na’" (p. 30).

"ndo" comecem a: rir, s5enao eu per
co a tesao" (p. 30).

"Vocés acham que bjico sente algy
ga, coisa? Sente. porra nenhuma"

AMO! 7dar ' fora ‘daqui ‘que os

:nanicos estao levantando Leu; nao

Muito bem, agora 1E8: vamos: embo
ra, mas prestem atengao & nao. se_

de voces abrir o bico; 0 aloja-_,
Mefitod inteiro vai levar na bundi
nha, ouviram?" (p 32}

(p. 69)._q_

"Nao adianta:usar-de delicadezas
.Com ‘eésta cambada, a coisa tem: .
que ser 1 ‘marra mesmo“ (p. 159).

Nunca na-. vida, pois sim,’

“'Por mais que faga cara de maq

O iquereleten & amendoim™
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Outro caso complicado na tradugad brasileira diz res
peito ao peraonagem Tripé, Boa no original., Embora Tripé manteé
nha s sugestao fdlica presente em Boa, a tradugido destrdi to =
talmente a conotagdo mitica sugerida pelo nome no original = e
seu papel’ estrutursdor na narrativa. HA dois personagens ' gue
participam da enunciagao coletiva gue possuem, como” apelidos ,
nomes de animais: Jiguar e Boa. Como se sabe, ¢ jaduar'e a co-
bra estdo preaentes’ em toda a mitologia hispano-americsna. Co=
mo; porém, traduzir o' termo Boa, do original, em portugués? A
guestao’ & extremamente complicada, mas a solugao encontrada em

Tripé, parece-me ‘de extremo mau gosto e 1nsuficiente.

2. A'tradugéo'das-ep{g;afeS' :
En La ciudad v los perroa hia trés epigrafes: duas em

francés — uma de Sartre; cutra de Paul Nizan — & uma em espa =
nholy de Carlos Germin Belli. No' texto em portigués,” todasd “e="
las sdo traduzidas, Ora, essa tradugac das duas epigrafes * ‘em’
francés ‘destrdi também algo que & fundamental em Llosa: a sua
ligagdo com a cultara francesa e, sobretudo, sua admiragao por:
Sirtfeé pelo existencialismo, gue sdo” também componentes semi~

oticos do texto. Iquslmente nao se pode descartar-a’ tragica 143
dentidade com Belli, pkoduzida ‘pela utilizagao do fieamo codigo,’
gue reitera a- amargura da decadéncia.” : : e

3.0 tftulo da trsdugds bragileira "

0 titulo Batismo de fogo descaracteriza muito o romsn;i

ce. B certo gue a expressao batismo de fogo aparece no:texto

quando se relata o trote aplicado aos perros, oS recem_chega_nq

dos ao Colégie Ledncio Prado. E certo também que a experienciaifl

dos adolescentes ao longo de sua vida de tres anoa_n C
funciona como um batismo de fogo, no sentido positiv'

to, ou aeja, na preparagdo sidica para o. exercicio da vida

dulta. Esaa idéeia, porém, e totalmente contraria ao peasimismo

gue domina o livro. Na verdade, o titulo emﬁgspanhol & .de " uma

riqueza tal que o titulo em portugues nem consegue tocar.-_
No estudo sobre Madame Bovarx losa afirma-;ﬂ: 3

“n realidade ficticia tem tambem, ‘como sinal’ distin-
tivo, um miaterioso: ordenanento ‘cujo. ‘principioc é o
nimero. dois.: Organiza-se por. pares: o existente da-
a impressac- de ser um e seu;du lo, a- vida e as coi -
sas uma 1nqu1etante repetiqao"& SR
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A preocupagﬁq_com o mundo pinério aparece sobretudo nos titu -
los ou sub-tItulos- cidades/caes, conversa/catedrsl, tia Jdlia/
escrevinhador, Flaubert/Madame, Bovary, Pantaledo/Visitadoras .
Os criticos, no caso de La ciudad y los. perros, tém visto, . de

um modo geral_ no t{tulo_do romance, a oposigdc bindria entre
o mundo de Lima (la ciudad = liberdad) e o.do Colégio (perros=
juventude, opressao sofrida) . Isso me parece correto, mas .
creio que a intenqao de Llosa era mais. abrangente. Ao utili -
zsr o termo ciudad no_t{tulo, creio que se refere mais aoc cor-
po moral da cidade, suas instituigbes, suas regras, Suss leis
do que ao corpo f{sico de Lima; utiliza-o de uma. forma que. lem
brs a palavra francesa cite quando oposta a ville. Quanto ao
termo perros, parece-me que Llosa colocou nele todo um compo =
nente autobiografico, relembrando nao so sua nassagem pelo Co-
legio, como o Seu proprio mundo de adolescente No par ciudad/
perros esta presente toda -a vida _de uma geraqao —-a.do proprio
escritor._:v.__ o { . - ;

; Essas observaqoes que acabo de fazer nao querem abso
1utamente dizer que considero negativa a.tradugdo brasileira .
Lembro apenas due. te*ritorializando excessivamente a. linguagem,
as epIgrafes e. o_titulo ds obra de Llosa, isto &, ‘a0 adapta-la,

tslvez por. razoes1de mercado, aos padroes culturais e urbanos.

brasileiros, MIlton Persson coloca'em risco o) ponto nodal .. da
escrits 1losiana a' cabeqa erguida“ da: personalidade que . se
faz discurso atraves de um 'notavel cr{tica' Historia
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.NOTAS

Utilizo as seguintes edigdes, §s quais remetem as citaqoes.
LLOSA; Marioc: Vargas. ' La ciudad y los perros. Madrid

Aguilsr, 1975,

———ieee——, Batismo de fogo Trad, chMIlton Persson. Rio,
Nova Fronteira,. s/d. : . .

JOSEF, 1973. p. 82-3.

RIVAS, 1975 p.XXVI-XXVII.

ARRIGOTITA, 1983.
SANTOS, 1985. p.

~ SOMMER, :1975. p.

MENDES, 1954 P.

p,_19-29,.'”
160,
4, -

8-9.

'LOSA, 1979, p. 18-23,
. Idem, 1977. p. 390,

Idem, 1979, p. 72-3. _

Idem, ibidem. p.

116.

xaém,_1971 p. 385._'

;dgm, 1979 p. 86._

Idem, 1971. p; 85,

DELEUZE- & GUATTARI 1915 93-1411;'

Idem, 1980. p. 14,

PAZ; 1980, p. 9, -

LLOSA, ;979. p.

.
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EHBEEUZINHQ_!EBMELHQ CHAEEUZINHQ_AMAREL&
UMA MENINA, DUAS H[STORIAS )

IVETE LARA CAMARGOS WALTY*
" "MARIA HELENA RABELO CAMPOS*

.. Pqra Maria Lutzaq Ramos
pela coniribuipdo teorica.

RESUMO
" Leitura édmpafat1v5'das'e§£6fias a partir de sua re-

lagdo intertextual, de suas’ constantes e variantes e das dife-
rerites ‘vozés ‘que nelas ressoam. S : i

RESUME

Lecture comparative des récits 3 partir de leur
rapport intertextuel de leurs constantes et de leurs variantes
et de differentes voix qui resonnent en eux. - - :

* ‘Professoras de Teoria da Literatura da FALE/UFMG.
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Chapeuzinho Vermelho, Chapeuzinho Amarelol, dues hie
tdrias, duae meninas, Ou.nado serdo . duas?. i

[+ confronto:entre as duas_ personagens, jé analigado
por outros autoresz; tem como ponto de partida a referéncia s
suas caracteristicas fisicas. Assim, as cores vermalho e amare
lo indiciam outras diferengas. © vermelho, cor do sangue, liga
se a vida e ao sexo3, i agao e a atividade Entra nés associa-
se comumente a disposi@ao fIsice e 3 saide, traduzindo-se nss
faces coradas, No nivel msnifesto,. estas tracos, inicialmente
evidenciados na roupa; acabam por nomear a personagem, Chapeu-
zinbo Vermelho, menina ativa, corajosa, cheia de vida a embra
nhar-se sozinhe pala floresta. Por oposigao, Chapeuzinho Ama-
rele nos & apresentade como ume crianga medrosa, timida, paé -
siva, 1nat1va, recolhida ao cantinho de vida que 1he era permi
tido o amarelo do chapeu reflete-sa no rosto da personagem,ex
plicitando a ausencia de atividada, da disposiqao, de vitalide
de. X coragem da primeira opde-se o "amarelado da mado da se-~
gunda. O chapéu, dadc pele avd a Chapeuzinho Vermelho, tam a
fungao primeira de protegdo. Novos significados se agregam a
ele. Da protegdo & repreesdo a dieta@ncia nem sempre a4 longa.Ae
aparentemante zelosas recomendaqoes da mae deixam entrever um
controle excessivor _3~'“ :

] "Va 1oq .. antee que o calor aumente, e, quando che-~
i iger @ floteste; 'nao ‘se ‘desvie da ‘estrada, sendo vocé
poderad cair, quebrar-a: garrafa e estragar o ‘bolo; @
assim a pobre vovozinha nao receberi nada. Quando vo
cé chegar 18, nao esquega de dizer 'bom dia' e nao
iiqu:)a olhar curiosamente para todos os cantos.”
P. .

O resultado de todo esse processo & a submissao de
filhe 3 meée:

"Farel tudo como me fol recomandado, respondeu Cha -
g?uzinho Vermelho, estendendo a méo para a mae.” (p.

Entretanto, recomendsgOas d perte, Chapeuzinho sal
do ceminho determinado pele mie, £ interessente cbservar que
os limites neeta histSrie s3o rigorosamente tregedos. De um la
do o dever de lever o bolo para a vovozinha, do outro, o canto
doe péeearos, as floree coloridae, "o sol dangendo por entre
‘a4 &rvores”, Ao transpor astes limites, Chepeuzinho parece ser.
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corajosa pois desobedece 3s recomendagGes maternas., Mas ela:
nao agiw por si.sd, necessitou mais uma vez de um referencial
externo. O lobo a seduz para conseguir. seu intento. Revela-se,
portanto, o grau de dependéncia.da menina. Ela, que parecia in
dependente e segura, &€, na verdade, dependente dos adultos que
a cercam. O castigo que se segue. 3 transgressao e/ou o arrepen
dimento da menina de haver desobedecido a sua. mae: confirmam--
sua submissao e sua-inqapacidade de-agir por si:prbépria. Con -
clui-se, entio,.que a“coragem de:Chapeuzinho Vermelho & fruto
de sua inconsciéncia‘e alienagdo,

"Chapeuzinho Vermelho encontrou:o-lobo, ‘mas, " como
nao_sabia que ele era um. bicho tao malvado,  ndo ae
assustou a0 vé-10." (p. 4 - grlfos acrescentados)

Chapeuzinho Amarelo nao parece obedecer a recomenda-
gOes superiores, A repressio esta dentro dela mesmaese reflete
em todas as suas agdes, ou melhor, suas n@o-agdes.

."Nao la para fora pra nao ‘se quar. .
Nao tomava sopa pra nao 8e ensopar.,
Nao tomava banho pra nao descolar.

Nao falava nada _pra nao engasgar.

Nao ficava em p& com medo de cair.
Entdo vivia parada,

deitada, mas sem dormir, -

com medo de pesadelo.™ "

Se a primeira parte de uma liberdade, fruto'd
ciéncia, e tsrmina por submeter-se a ordem estabelecid: -
‘gunda-parte: de uma total passividade e'chégafé'iﬁdéﬁeﬁqucia,:?
través da consciéncia de si mesma. O chapeu/bone ' a
‘cabega e:atirado: fora 'de sua vida assim comofda pa

toria; Resta examinar outros elementos do tex
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para habltar a imaginagio de Chapeuzinho Amarelo.

-0 lobo, mesmo préximo, nao.assusta Chapeuzinho Verme
tho, 'a nao ser no final da histdria,.na iminéncia de ser devo-
.rada. Figura longinqua, a habitar livros. e histdrias, o lobo
.é_para Chapeuzinho Amarelo s corporificagdo.do medo.-Ao. encon-
tra-lo, porém, ao:contrario:do previsto,.ela n3o se atemoriza.
Assiste-se i sua:desmitificagdo e ddetodo o medo que ele gera-
va. E interessante observar . que.o bolo, motivo da ida de Cha.-
peuzinho & floresta; &, portanto, o -elemento que a coloca em
confronto com o lobo. Boloy ela mesma, Chapeuzinho.Vermelho .a
caba devorada pelo lobo. A inversao operada grafics e lingliis-
ticamente na palavra LOBO a transforma em BOLO, Ora, Chapeuzi-
nho Amarelo ‘foi~ capaz “de” transformar o] cb)eto de seu medo, seu
poasivel devorador, em” i :

"um- bolo . de-lobo: fofo ;. ..

tremendo que hem pudim,

Com medo ‘de ser comido: :
com vela e tudo, inteirim.”

-Mas;ﬁa~r¢cu a;emf'omgf"

aquele bnlo de lobo

‘porgue sempre. preferiu

. de chocolate S
representa a- ruptura com & violencia explfcita emTChapeﬁzinhc
Vermelho._lnstsura-se uma nova ordem.._;3;_q.- ." i

. Com® relagao 8s. demais personagens, & 1nteressante nb
servar que o sdulto, presente .em Chapeuzinho Vermelho; parece
.ausen;arvse,na”historis,de,ChapeuzinhqgAmsrelo,_No_lugar_“~Lda
mEeJLdO}ééqadqfue_da_avé_encont:smﬂse_out:as criangas.constitu
indo um grupo diversificado . .

:"depois joga amarelinha
com o primo da vizinhs,

- com-a £ilha‘do jornaleiro, -
‘com a - ‘gobrinha-da madrinha
€ o neto do sspateiro."

Seus outros companheiros ersm 08 trosmons.
k “'Rests ‘B0 sdulto-o lugsr de narradcr onisciente, o
que ‘em’ prinprio nso: o difere de Chapeuzinho: Vermelho..A diferen
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¢a se dd na postura do narrador. Na primeira histdria a onisci
dncia soma-se o controle da personagem jd que esta tem a fala,
mas nao tem a voz. Isto &, os valdtes:que'éua fala veiéula s3o
os propostos pelo aduito. B o que se exprime na fala final de
Chapeuzinho Vermelho- '

"Nunca mais sairei da estrada e penetratei na flotes
ta, quando isto for proibido por minha mae.'

- J& em Chapeuzinho Amarelo, a crianga muda, ho ptinc{
pio, adquire a fala e a voz: :

AL chaiséhzinhb éhcheﬁ“é' disse: -
Para assim! Agora! Ja:
Do jeito gque voce tal" |

Se Chapeuzinho Vermelho assimila os valﬁreSIGQiiduif
to preparando-se para ocupar seu lugar e garantir, num pfdces-

50 de reproduqio, a contipnuidade do modelo social,jChapeuzinbp
Amarelo garante seu espago ha histdria e na sociedade sem; 0o,

eéntanto, eliminar o adulto, Observa—se, assim, um’ teforgo da'_n

nova ordem inatituida, o que se ratifica também- nos’ divetsos- 

nIveis do espago configurado na narrativa. _ .
e O espago gtafico em’ ageuzinho Amarelo, rompe Ceem
o aspecto convencional e Iinear dos tradicionais conto' ¢

preserva -

gdr do’ adul-
a ransgressio e
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do castlgo. Da mesma forma se o,)ogrpo espago do bem e do mal,do
-forte e do fraco. Nada contribui para romper esses limites, nem
mesmo para questhna—los, Asaim sendo, Chapeuzinho Vermelho _é
:mero objeto da historia e devera, introgetando a visao do adul
to, reproduzi la para que cada coisa permanega em seﬁ lugar.

Casa da mae, casa da avo, floresta nao recebem, em
Chapeuzinho Amarelo, uma énfase especial. Mas, seu caminho ji
estd tragado a parfi# da regra intféjeﬁada}HPQgina em branco ,
espagos abertos convidam a personagem a agae. No entanto, enco
lhida no canto da pagina, em posigao fetal, a menina faz de
seus bracos a barreira a protege-la, A551m, apesar de nao con=-
figurada explicitamente, a sxmbologia da casa 11gada a fecha -
mento e protecgdo permanece associada a_;magem do Gtero mater-—
no. _ .”". o ::. e : .H' .: :
Fechada em si mesma, 'ela‘ocupa’'© espago do medo, da
llmitagao, da nao-aqao E aI que podemos perceber que o espago
do lobo ' -

"do outro lads da ‘mornitanha,

‘num- buraco“da Alemanha, :
.>.cheio de:teia de. aranha, .

numa terra taofestranha...

36 existe dentro dela._Eique, da_floresta dlstante, atravesdos

contos de fadas, o lobo (é tud__que ele representa de medo, re
pressao. de regras introjetadas) se transferlu para a imagina—
gao da crlanqa.ENao e sem razao que a personagem busca se refu
giar como se estivesse entre as quatro paredes da casa da mae.
B aqui que difere a trajetoria das duas meninas. Enquanto_:__a
primeira termina sob a protegao da avo/mae, a segunda rom?e os
limites que a tolhiam No. primeiro caso, ° encbﬁtro com o lobo
gera o medo e concretiza a ameaqa contida na fala da mae. _No
segundo, partindo do medo, Chapeuzinho Amarelo tem no encontro
coft ‘6 lébo o moments de-sua desmitificaqao e do medo que ele

corporifica. 0 lobo, antes cara que ameagava, sai por sua vez
da pagina e da historia que passa “a ser ocupada pela aqao da

personagem que, agora, o

“Caiz levanta, se machuca,
val:a praia, entra rno-mato,:- o
_trepa en arvore, rouba a_fruta..,.

' :Rompendo os limites introjetados, a menina paésg_f é
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ocupar ¢ espa¢o da liberdade. £ entaoc gue se rompem as relagdes
‘antes tdo rigorosamente determinadas, Ndo ha mais o espago do
forte e do fraco e do bem e do mal jd que Chapeuzinho Amarelo
nac repete o padraoc de violéncia fazendo valer seu poder scbre
o loba. Ela nao devora o lobo/boloc gquando passa a ocupar o lu-
‘gar do poder., Assumindo~Se como sujeito de sua histdria, ela
‘faz desaparecer as relagdes de submissdo/protécdo, dependéncia/
independéncia gue marcam o relacionamento adulto/crianga. Ou-
(tro’ trago-distintiveo é que, ‘apesar de transgredirios' limites
'que lhe foram impostos,  Chapeuzinho Amarelo ndo & punlda.

o A linguagem sufge como o espago a condensar todos os
;pﬁtkoé; Ao construlr<se como narrativa, atraves da desconstru-
?ésb'dé’héirativa tradicional,” Chapeuzinho Amarelo rompe com a
ﬁlogica lingltistica“e;: conseqﬂentemente,'com a visao ideologica'

fa ela subjacente.: -
: 5 Se’a’harmonia’ ronpida’ com a transgressao é restaura—

:da, em Chapeyuz inho Vermelho,com o reforno da menina aos braqos 
ﬁda mdé, ‘ém Chapeuzinho Amarelo ‘vigora'a- desordem. A linguagem; 
.antes instrumento de dominagao, seJa do personagem seja do leiﬁ-
;tor a ‘quém o exemplo ‘ae. aplica, ‘fazese instrumento de llbert""
_ ao. Ao iInvertér palavras, ao’ “infringir regras de construgao'
ida narrativa (a histdria continua depois do fim), Chageuzinnov
fAmarelo desequilibra a ordem pre-determinada e, ‘do aparente :

ltransformagao e mudanga, ) .
" Retomando a trajetoria das duas menln':

fpeuzinho Vermelho}. A menina amarelada defme'o

;cia natural daquela Chapeuzinho que promete nun __m 15 desobe-

fdecer a m3e. Se na primeira historia a lib rda__ _ruto da in-

“consciencia, foi tolhida e desencorajada pela puniqao ‘na se-

unda, o medo, fruto dessa mesma: punigao so e ultrapaséado na
dida” em’ que a'menina’ o enfrenta. “Para se libertar consciente\

3mente'de seus medos e das normas que"a tolhe'_ chapeuzinho Ama

:-elo'faz voltar'a projegao do filme para defrontar-se com a o-
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rigem de tudo. A repressao, fruto dos contos de fadas, & enca-
féda e superﬁda. Ao submeter-se a autoridade, i lei, a ordem .,
Chapeuzinho vermelho (historia e personagem) nao passa de = uma
consumidora de signosq,.sejam eles palavras,  formas de condu -~
ta, valores, visao do mundo, 1deologia enfim,.

ChaPEUZLDhO Amarelo, ao intervir na. ordem-simboli-
ca, faz—se produtora de 51gnoss, cria novas teses, a partir do
questionamento da ordem vigente.

E interesaante observar.que, como af1rma Enelda . Ma-
ria de Souzas, quando Chapeuzinho Vermelho, no didlogo. final
comega a fazer perguntas ao lobo, da-se o inicio da tomada de
00n501enc1a de seu corpo enquanto linguagem.= .

Pode—se afirmar * no entanto, gue: essa consciencia e
apenas embrionaria ja que ‘a menina e devorada pelo lobo, pela
mie e pela ordem que representam. e

Instalando—se no cerne mesmo da linguagem, Chapeuzi—
nho Amarelo faz do 1udico a forga que possibilita a irrupgao
da nova ordem. A951m & que tambem os limites entre os princi -

pios de realidade e_do prazer ja nao serao tao rlgidos guanto

A que nao:; procura observa~las? Parece”

. que voce nem veio canto ‘das’ passaros7 ‘Pelo seu jeito

_de andar, da & 1mpressao de que’vai para a escola,
'qua?do aqui na floresta e tao mais divertldo *{p.,

*Chapeuzinho AmareIO, entretanto, faz do ludico ‘sua es

cola de vida e como ]a_nao & mero. objeto atua criativamente
no mundo que a rodei o ; g

“Mesmo quando egtd sozinha,
“inventa uma brincadeira.
" E.transforma em cCompanheiro:
‘cada, medo’ queela tinha:
o raio’ virou orrai
barata: é: tabara;:-
a bruna virou xabru .
e o diabo & bodia.“ N

_ _ Mexendo em mitos,'subvertendo ritos, Chico Buarque _
: coloca-se,tambem ele, como produtor de signos, ja que, escri -
' 'propoe novas tesesa, questiona a ordem vigente,“_
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deixando aberto o caminho para adultos e criangas nele se aven

turarem.

NOTAS

GRIMM, Jacob e William, Chapeuzinho Vermelho. Porto Alegre,
Quarup, 1985, Trad. Veronica Sonia Klhle.

Ver, por exemplo: )
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e _pritica. Sao Paulo, ﬁtica, 1987,
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BETTELHEIM, Bruno. A psicandlise dos contos de fadas. Rio,
" Paz e Terra, 1980,

SOUZA, Eneida Maria de. Le petit Chapéron Rouge -’ la décou-
. verte d'un langage du corps. In: SANTIAGO, Consuelo. Fortes,
e FARIAS, Maria Eneida Vvictor (org.}. Estudos romanicos._
Ne 3 Belo Horizonte, FALE/UFMG, 1985,

A expressao a usada por Jilia Kristeva em La révolution du
langage poétigque. Paris, Editions du Seuil,; 1974, o

Idem, ibidem.
SOUZA, Eneida Maria de, Op. cit.

Bruno Bettelheim, ao fazer uma leitura psicanalitica de Cha
peuzinho Vermelho, opera com os conceitos do principio A
alidade e principlo do prazer. Privilegiando a versao. de
Grimm, éle atribui uma autodiregado interna a Chapeuzinh_
afirmar que a_crianga aprende que deve assimilar.os yal 3
do pai e da mae para lidar com os perigos da vida.FP xcebe
" mos assim que sua leitura reforga a Supremacia‘do’
- da. realidade, das normas sociais e da superioridad
to em relagao a ¢rianga. Assim podemos afirmar. que:
regdo interna" nao passa de diregao externa. 1nternalizada

KRISTEVA, Julia. Op. cit.
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ELEMENTOS DA TRADIGAO GNOSTICA EM E.A. POE*

| JULIO CESAR JEHA**

RESUMO

_ 05 estudos sobre 0s:. contos de. Poe ocupam-se princi -
palmente dos signiflcados literais, ‘morais,. aleqoricoa e psico
logicos. G presente artigo é uma: tentativa de contribuigao a
tais estudos, enfocando, porem, a. metafisica e o pro;eto este-
tico do autor. Poe parece ‘adotar:.a; crenga. gndstica de que o, co
nhecimento &a unica forma de liberagao para o ser humano deca
{do. Isto e, Rk Self somente emerge quando o eu e destrufdo. o
objeto central deste estudo e o: ‘uso 1ntertextua1 de’ 'elementos

o _"' faz ao eserever sobre a luta do homem pela
sua individuagio;: : e

ABSTRACT - .

: Studies about Poe k) tales are mainly concerned with
l;teral, moral, allegorical and. psychological meanings. The:
present paper 15 an attempt at a contribution to.such studies,.
focusing, however, on: the author B8 metaphysics and_aesthetic
pIOJect. Poe seems, to adopt the Gnostic belief.that knowledge
is: the only means of llberation for the fallen human being. That
is, the. Self can only emerge when the I is destroyed. The central
issue of: this study came to be: pPoe’ 8. intertextual use. of Gnostic
elements to write about an. 's struqqle for individuation.. :

?-[Este ‘trabalho & parte de ‘minha: dissertaqao de'Hestrado, inti
-Ttulada_"Edgar Allan Poe:: the fall of:the, masque r defendida
fem ]unho de 1986, na FALE/UFHG. .

S Professor de LIngua Inglesa da. FALE/UPHG
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"Conhece~te a ti mesmo"

0 enredo badsico da obra de Poe parece ser a luta do
homem para alargar sua consciéncia dos niveis miltiplos da rea
lidade. Contra uma visac unidimensional do real, ele parece
propor uma outra percepgido que depende de pelo menos trés rela
coes compostas: a do eu com o mundo, a do eu com o outro e a
do eu com o proprio eu. Se o homem se conscientiza de que sua
vida & baseada em uma percepgio sensorial da realidade, a qual
pode engana~lo, entac ele serd capaz de entender as verdadei~
ras- relagoes que constitiem © universo que o 'cerca e, assim,
criara condigdes para’que seu Self emerja. - S o

‘0 homem, na metafisica de Poe, & uma criatura decaf~
da que se esqueceu de sen estado superior original. Ele sofre
do que’Colin Wilson define como estreitamento’ da consciéncia: -

"It is as if you 'tried to see a panoramic scene

. through. cracks:-in a.hiqgh:fence;, but were.never ::
allowed to look over the fence and see it as a

““whole. And the narrowness lulls us into a state
of permanent drowsiness, like beingq half:
anesthetised, g0 that what we never attempt to
stretch our:powers: to discover. their limits..
With the conse%uence that we; never discover
their limits, s :

Este estado letérqicé”élaupfissb'da duai'a maibria dos herdis
de Poe parecem estar tendando escapar. Eles se acham encurrala
dos ‘élitré o sonp & ‘a’ viq[lia, ambos estados de espirito insa—
tis FALOTices ‘um; "porque’ & “um ‘Timbo" irracional sobre o qual o
homem ‘nag tém ‘controle’ alqum, o outro’ porque “gignifica a'sujei
gao-as-leis-racionais e positivistas que “tom qovernado a visdo
queo hofem tém do mundo desde o ‘século dezoito. E nessa situa
¢36 desfavoravel gue o hofiem deve’ aprender a respeito de si
"proprio e do universo ‘que o rodeia., “V e e

' O universo dos pérsonaqens ‘de ‘Poe & uma criagao {m-
perfeita;, ‘siujeita s forgas de’ atragao e repulsao, de ‘unifica~
gao e separagio. Sob esses impulsos, o cosmos de Poe é submeti
do a um ciclo de criagSo, destruigdo e recriaglo. Em Eureka,
Poe afirma que "In the originsl unity of the first thing lies
... the secondary cause of all things, with the germ of their

o inevitable snnihilatioﬂﬂ-.Ele pretende. que: a origem da: decadén
. ': universo e do homem. Um re-
no
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queceu de sua origem divina e, conseqﬁentemente, se. encontra
preso no "Now ~ the awful Present - the Existing:Condition: of
the Universe?.3 Assim, nos contos de.Poe, seus herdis parecem
embarcar em uma busca desesperada pela-Verdade, a qual,uma vez
alcangada, lhes: permjitiri. recuperar seu estado superior origi-~
nal. O Self primal, desejoso de sua divindade perdida, vai &
guerra contra o:mundo externo, contra seu corpo:terrestre e
contra a mente racional "“cega". L

.N3o & de se surpreender que um-conCeito-fundamental
em Poe seja o da circunscric@o. A maioria de seus protagonis-.
tas lutam.para escapar de algum tipo.de enclausuramento,no mais:
das vezes apresentado. como.-enterramento prematuro. Embora. eles
aparentemente escolham viver.em espagos-claustrofdbicos; esses
representam as amarras. que.o. homem do universo de Poe:tem: gue:
destruir para se. libertar. Em um nivel espiritual, o eu se en-:
contra aprisionado peios limites racionais da 18gica.de: . todo:
dia, e a inica alternativa que’ ‘ale tem e o ‘mundo irreal dos 50
nhos. 0 Self, entretantoe,: nao deseja essa solugao, por ger’ o
oposto da racionalidade e o propdsito.maior do Self ndo & a’me
ra negagSo,-mas.uma consciencia mais profunda e mais ampla}Elef
quer .uma visdo total da:realidade e esta inclui racionalidade:

e a-racionalidade.: Qualquer tipo de conhecimento & Gtil-e: mes—

mo necessdrio para a.iluminagdo gque libertard o Self:
O conceito de circunscricao tem expressao-flslcd'na

construgﬁes que abrigam.os personagens de Poe.. De'acordo"”

Richard Wilbur, ‘ha sempre uma -aura -de-distanciamento! pal_

clos remotos escondem uma estrutura cambalgahté
bilidade -do homenm de lidar com sua vida inte:ib

Pde, elas a-
_ limbo onde a-
luz do.sol:ndo penetras. NA: verdade ' “deiigeus ‘Cena

rios s3o iluminados por um: brilho, nao por qualquer luz: dire-
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ta. Quando ela vem do.céu, ela vem nao do sol, mas-da lua.:Pa~:
ra Poe, o:sol simboliza o.conhecimento-direto:e a luz o conhe-
cimento.indireto e a. intuigao. .Nda & através de contato direta:
com-a-realidade que .o homem atingird o conhecimento de seu

Self :verdadeiro.e espiritual. E dedicando-se a uma abordagem o'
bifgua.do universoe que o conhecimento serd atingido.

A metafisica de Poe podia soar-"insana" porque - ela
pede o replidio de tudo que seja humano e-terrestreﬁﬁ Mas, - ‘na
verdade, sua metafisica e sua estética pregam que a-aniquila-
gdo deve,. inevitavelmente, preceder nova:criagdo. Do.caos: no:
qual a.velha ordem estd submersa uma outra nascerd. Tais idéias
nao ‘sdo novas; na verdade_elas-existem.desde-tempos pré-=cris- .
taos, Elas:provavelmente :se originaram na-Asia e foram:levadas-
para a Grécia}-dnde foram adotadas pbr fildsofos como:Pitdgo~ -
ras.e.Platdo. B possivel encéntrar ém obras gregas concepgdes
tais como a.recriagdo ciclica do. universo, o mundo .como ilusdo:
dos sentidos ‘e a matéria como- prisic da alma. Essas idéias fi-
logdficas sao. a:baSe-donisticiswo esotérico, como por exemplo,
na:Cabala, . no Mitraismo, na- Alquimia, no ‘Hermetismo, no Emana-:
cionismo.-e no.GnostiCLqu, Poe & :tido: como tendo ‘estudado . - to-
das.essas.lihhasfeﬁteffseguido-seus precéitos. De-fato, sua me:
tafisica.so&'éembluha;tefése'déxepﬁéeitqs-esbtéricos em lingua
gem pseudO*cieﬁtffiea.“Dezheemé:ménéira;'sue estética dad. a im
pressao formidavel:: de

o credo Gnostico aplicado a assuntos
artisticos. Eu: sugeriria que: o Gnosticismo ‘uma religiao . de
misterios, pode ser; uma: .chave: para a: compreensao da: obra ‘de-
Poe. .o o D e S 0 e R B L . :
:0:Gnosticismo -nasceu junto com O Cristianismo er de-
acordo com:Wilgon,; & uma: expressao similar:"of. the human-
aving:. to escape.. the futility of “human existence. ?-John
Ee;ggson_ohdefine_como : :

.“Mystical theosophy emerging in Syria and Egypt in.-
the second century AD, Before that we can discern
‘similar tendencies, but nothind systematic. .

»:. Gnosticism blends: together strands. of. thought from
_the East, from Mesopotamia, Persia and even India-
“'friom Gréece:; ‘especlally Platonism and some

i Hellenistic speculation. and - from- -Judaism and
h Christianity ' i

ﬂiiﬁiaoﬁqueﬂrejeita;o_mundQ,,adqta ﬁm_duaiismdfintenso::
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"God. stands in opposition to. the world, which was
formed by an anti-god (who is identified with the
0ld Teéstament Iahweh). Alongside the God-world
dichotomy, -are three others: spirit~scul (pneuma-
psyche), light~darkness {deriving from
Zoroastrianism}, life-death. Gnostic systems
commonly. have a- complex mythology of a cosmic fall,
the imprisonment of the goul in matter, and the
‘emergence of ‘a saviour." ) o

A alma carece de libertagdo e a libertagdao vem da gnosis, co-
nhecimento revelado, em contraste com pistis, f&:simples. Gno-
sis, mais especificamente, € o conhecimento:. absoluto que envol
ve tudo e tudo. explica pelo principio do emanatismo.

: . 0 Emanatismo & uma. doutrina oposta 3 da criagdo; - um
meio termo entre o panteismo:e o'teismolp._Plotino e 03 neo-
platdnicos usam o termo .'emanagdo’ o '

"to. describe the generation of the:world from:the. :
Ultimate, Thus the sun radiates light while

itself remaining unchanged and undiminished; so~
that heat is an emanation from fire, cold from=ii:
snow, perfume from a flower, the river from the
spring

O Emanatismo, entao, pPrega. que do princxplo primeiro e imuta—?-r

vel jorram, como raios luminosos, seres. menos perfeitosﬁdo

quais riascem seres menos perfeitos. ainda, numa cadeia éontinua
de deterioragio, . : ”» R
" Esta seqﬂencia de decaimento & traduzida- na creng :

esta acima da criagdo.e mesmo da existenc1a, como
homem conhecer. Ele habita o reino da Pleroma, Ou
mlstica, Qma vez
o qﬁe}céuSOh”ﬁﬁe Queda. 0 resultado dessa qued

(ou archon), que € o 'Deus do Antigo Testamento"

criou o Universo

'ou seis outros, archons os quais em troca.”
homem, "whose state is doubly: tragic because h
a world created by a deluded God “12

Jeita esta falsa realidade e anseia'

Uma seita gnostica, os: ofitas (do'grego E is, serpente) .advo-
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ga gque a serpente no Jardim do Eden. era, na verdade, um agente
da bondade divina que deu ao homem, o conhecimento proibido pa=
ra que. ele pudesse comegar uma ardua luta pela:salvagdao de sua
alma. O homem esta preso:- na medlocridade, mas ‘por. causa da ser
pente, sabia e prometeica, ‘ele. tem. uma chance de escapar atra-
vés do conhiecimento. O verdadeirc luqar do homem e na Luz Divi
na, e atraves do usc de sua vontade, seu intelecto e sua intul
gao, ele terminara por. 11bertar~se13
. o Gnostlcismo é uma doutrina secreta e esotérica, e
prega gque o conhecimento conduz a um Deus oculto, B similar ao
Hermetismo ou gnosis paga,.uma doutrina ocultista do conheci-
mento .que. aceita a. possibilidade da-cognigao do.verdadeirc eu
e de seu_ equilibrio drqénibolq. Uma. outra. seita gndstica, -a
dos maniqueus, afirmava que tudo. gue pertence. ao-esp{-rito" i
(pneuma) € bom, ao passo que tudo gque & material & ruim. O se-
X0, assim,. é. condendvel porque. prolonga o erro'da criagao. Um
morlbundo, por outro lado, 8 feliz porque esta escapando des~
te mundo e de -8uas: cadeias fIs;caslﬁ; ’

“Libertagido’ requer “um llbertador, no Gnosticismo “he
is often seen -as. Christ, but because of.the evil in matter the
Gnostics. tend to distinguish between theé spiritual Christ and

16

the. physical’ body: of Jesus of Nazareth'“s O 'hohen & um ‘ser "do

tado :com: uma: centelha divina, ca{do”num ‘wando - de” materia, ‘des+
garrado e: precisando ser despertado por um chamado " divino ™ de
modo:a.recuperat: sua condigao superlor.
--Um.outro_aspecto-importante ‘@ que TMerdceé - Ser’ releva-
do,-como-C.G."Juhq:explicou,fé'que parecé existir uma’ relagao
entre a:liberagac: gndstica ‘da alma e ’'o processo’ de individua~
gao. psicolégica; - 0-psicdlogo. suigo afirmou em Psiddlogia ~ ~da
religlaociocidental:‘e-oriental e Alont estudos: sobre o simbo-
lismo.:do si-mesmo-gque o :Gnosticismo explicava ¢ 'eu ¢omo um ex-

ponente -de. uma  totaljdade ‘abrangente; o'Self,ou-si«mesmbl?.'Na
verdade, Jung reconhece uma’-sefie Lhanga: considerdvél entre '~ " a
doutrina- gnostica e a: psicobogia. De acordo ‘com-ele, 08 gnosti
co8, que eram:antes. psicologos do*gue hereges, f{zeran da aci-
vidade::de pensar a sua marca registrada & 6 topheclmento’ do
que eles estavam vivendo, seu’ objetivo final 19

AR

- Ag8sim comd @ errdnec Ver o' Ghosticismo como uma dou-

.3§F¥ha*éﬁcﬁt016gicaf"é-fﬁtil“cthiﬂetaf“os-textos*ﬂé'?oé'como
}QesaimigtéégJémbo:alseusfcontoﬁ-rétraﬁem'a destruigdo de " tudo
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- gque € terreno, Ambos afirmam gue ha um componente dualistico
fundamental de atragdo e repulsdo em tudo que existe, Da unida
. de vem a emanagao, seguida de aniguilagado, o que leva a um re-
torno posterior a unidade, sequindo um ciclo gue pode ser con-
.siderado uma busca dialetica da verdade. & do conhecimento. o
.horror talvez seja apenas uma miscara que Poe usa para escon-

der de. seus leitores que_"Truth is often, and in very great
degree, the aim of the tale,"20 '

Acredito que & no uso intertextual do Gnosticismo

que Poe contribui para enriguecer o fantastico, em geral, e ‘o
gbtico, em particular. Aqui se encontra, em minha opiniao, a
gquestac mais fértil a ser ewnlorada, de modo gue ela veio a'sge
constituir. o ponto central de minha dissertaqﬁo.
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TRADUCRO, PARAFRASE, PARODIA E COLAGEM EM MANUEL BANDEIRA®

VALMIKI VILLELA GUIMARAES**

RESUMC

Esta pesquisa aponta categorias do processo de carna
valizagdo, como tradugdo, pardfrase, parédia e colagem, usadas
por Manuel Béndeirgzemfsua poética, o

RESUME

Cette recherche essale de degager, dans la poethue ;
de Manuel Bandeira, des categorles du processus decarnavallsa :
tion employées par I'auteur, telles: que la: traductlon,_la '

paraphrasq, la parodie et le collage.

2 estrado ‘em: Letras (Li-
oetica do.carnaval na
- Faculdade de Le-

* Pparte de capftulo. da dissértaééb
teratura: Brasileira). Evos: MOmo ;. D
lirica de. Manuel Bandeira. Belo;Horizont

** Professor de Literatura'rdrthéﬁ__ajda;FAﬂE/UFMG}*
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"Quero cantar, como: cantou Delfino,.
As duas curvas de dois brancos pés!”
{Manuel Bandeira - "Ad instar delphini®

,“Minha terra tem palmeiras,
Tem: palmeiras do Mangue’y
~7 Onde: canta ‘o gabidy.
-xMinha terra tem.cassinos.
"B’ a8 boas que aqui re'uebram

-

':fNao requebram ‘como: 1a .
(Luxs Martins ‘:“Minha terra tem idilxcs )
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Manuel Bandeira foi um excelente tradutor de prosa ,
de poesia e de teatro, sendo bhem extensa a relagdo de tftulos
que ele trouxe ao conhecimento do leitor de lingua portuguesa.
Esse trabalho intelectual proporcionou-lhe o contato com auto
res de varias, époéasré de idiomas &iﬁersbs,'e serviu também pa
ra abrir-lhe perspectivas diferentes- no trato da literatura,
Nao sé a tradugao transparente — aquela em que o tradutor "de-
saparece”" — como também o multiplo exercchq da ‘intertextuali-
dade foram atividades'mdito proficuas para a obra de Bandeira,

A expressao dé ‘uma ldela; a constituicao de um ambi-
ente ou WMesmo de uma sensagao, captadas tanto pela leitura fre
qliente quanto pela identificagao com a obra alheia, proporcio-
nam a‘Bandeira meios para ‘refazer'a atmosfera orlglnal em vir-
tude ‘daespecifica sensibilidade gque-ele possui.

Tradugao, pardfrase, parddia, apropriagaoi-influén*-
cia —-sdo protessos dé-intertextualizagﬁc:de-que Bandeira se
utiliza ef bda parte ‘de sua obra: A vezes o’texto de partida:
fol de-tal forma abgorvido que 86 ¢om o auxilio de uma pista:é
qué ‘pode’ser: reconhecido. EsSge '@ 0 cdso do poema "Teresa" "que
Bandeira di como "tradugio" ‘do "Adeus a Teresa", de Castro Al-
vesl‘_.:;_ﬂ et . . . . i

A primeira tradugao publicada por Bandeira & a dé um’
soneto’de Ronsard™, com o titulo de "Pardfrase de Ronsard". Es

sa-tradugdo ndo’é: transparente e Bandeira mesmo denomina-a - de’’

psrafrase; ou seja, € uma interpretagdo com palavras.prﬁprias};ﬂ’

mantido- o' pensamento original. Para facilitar o cotejo dos tex

tos, transcrevo a seguir o poema de-Ronsard e logo apos o ﬁde:
Bandeiras:: : Sy

"R'ON-S AR D

“"Je vous envoi un bouquet, que ma main’:
Viént de trier de ces_fleurs épanies;.
Qui ne les ‘elit § ceé vépre cueillies
“+‘Chutes ‘& terre elles. fussent demai
. .Cela. vous soit un exemple Certain :
Que vos beautes, bien: qu elles so entﬁ

ThLe temps s'en
"Lag le temps!
Et 0t séront &tendus . sous: I IR
Et des amours- desquelles"ous parlons, R

'Qusnd sarons morts, ‘nten’ plus: nouvelle,
Pour ce aimez-_ ' be
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BANDETIRA

"Foi para vos gue ontem colhi, senhora

Este ramo de flores que ora envio,

-Nao ‘no houvesse colhido, e o vento e o frio:
Térlas-iam crestado antes da aurora. .
Meditai nesse exemplo, gue se agora

Nao sei mals do que 0 vosso outro macio-
Rosto nem boca de. melhor feitio,

A tudo a idade altera sem demora.

Senhora, o tempo: foge... 0 tempo fodge...

Um dia morreremos, e amanha .

Ja nao seremos O que somos hoje...

Por gile é que 0 VOss0O coragao hesita’

O tempc foge... a Vida &€ breve e é va...
Por isso... amai-me... enquanto sois bonita.”

. .Observe-se ‘que 0 soneto esté_em forma de didlogo, ou
melhor, da a'éntender afexistéﬁéid“défum'félante_e de um.recep
tor. da mensagem. .. ; ' ..H_ P T _..

No texto original a pessoa a quem O poeta se diriqe
86 é-nomeada no. 99 verso, e na_paréfrase-esté_loqo_noL19:ver-
s50. Essa. troca de posicao.confirma a. prioridade.que Bandeira..
“da ao erotismo, .COmo . se pode . ver na correspondéncia da. expres=-
sao "vos beautes, bien qu 'elles soient. fleuries’, que Bandeira
traduz pori vosso (outro) macio rosto nem boca de melhor fei-
tio".

e outra constante da lirica bandeiria
da, mogtfars.’ta:bem nesta pafafrase de forma denotativa- Ron-
sard emprega um.eufemismo evitando.o verbo MOURIR:. "Nous nous
en-allons. /. 'ét {5t serons étendus sour la lame”. E Bandeira ex
plicita-o:."Um.dia morreremos..." ST : -
Quanto ao epicurismo, gue é uma das caracterIsticas
de Ronsard, estd aqui impregnado de um tom de melancolia. Ban-
deira, além de nomear a morte, substitui é melancolia pela pre
méncia do geozo.carnal, .valorizando o. carge diem, como se pode
ver no 139 verso: 0 que ém’ Ronsard estd apenas gugegido, conso
ante a linha ideologzca da. lirica renascentista, am Bandeira &
ob)etivado pela expressao forte de uma tendencia toda sua.
Bandeira traduziu alguns ‘poemas da: americana Emily
Dickinson. Um” deles, composto por tres estrofes de quatro ver-
so0s, termina assim.

TANd so, as . kinsmen met at night

* We italked :between:the: rooms,-,ﬁn- :
Until the moss had reached our lips,
And- covered up our names."

Lo 0 {I died for beauty...)
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Esga estrofe, com poucas mouificagoes foi aproveita-
da por Bandeira num epicédio dedicado a seu amigo Jaime Cvalle:

DICKINSON . : . BANDEIRA

"E: assim, como parentes <que "Conversaremos longamente
uma noite se encontram De sepultura a sepultura
Conversamos de jazigo a ja- No siléncio das madrugadas
zigo, . .. Ouando o orvalho pingar
Até que o musqo alcangou sem ruido
nossos labios- E o luar for uma coisa s6."”
E cobriu nossos .nomes.”

("Beleza e Verdade" - PT)4 ("Ovalle" - Opus Dez}

Sa4 de Miranda, poeta renascentista portugués, em co-
nhecido soneto, empresta a Bandeira elcmentos para a evocagao

da infincia, como se pode ver ‘nos. textoa abaixo

"0 Sol € .grande,:caem co'a calma as aves,

no tempo em talisazdo-que sOi. ser fria;

esta agua, gue d'alto cai, acordar-m'ia .

do sono_nao,. mas de-cuidados graves. - .

o] COUSAs,. todas: vas, todas _mudaves;-

qual 2. tal coracao. qu'em vGs confia?

Pasgsam. 0s- tempos,'val dia tras dia, :

ificertos. muito, mais que . ao- vento as naves.-5
L

o-q--v--.o-.o-ooo.o.-.u.--.---.-------o- -

. E o'poema’ de Bandeira & assim:

ELEGIA DE VEREO
"0 sol & grande. O coisas
Todas . vas, todas mudaves!
{como esse 'mudaves’
que hoje & 'mudiveis’
E ja nao rima com 'aves'},!

O sol & grande. Zinem~as cigarra
Em Laranjeiras. Dl
21nem as’: clgarras

ferrogems -

s Sois: outras. i
 N.Deem—me as ciga T
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Observe~se que Bandeira aprovelita algumas das expressdes
e faz uma espécie de glosa do tema: um mesmo sol forte aguece
os dois poetas; um ouve O rumor da Agua que cai do alto; outro,
o zinir das cigarras. E ambos 05 elementos da natureza motivam
a viagem introspectiva dos dois poetas. Um lamenta, no presen-
te, o tempo passado- o outro quer recuperar a infancia distan-
te. Bandeira é ellptlco e zombeteiro; $3a de Miranda medita com
amargura. ) L ! C .
" Ainda nos classicos portugqueses, Bandeira "traduziu"

para o "moderno" o soneto de' Bocage:

"Se & doce no recente ameno estio.

Ver toucar-se a manha de etéreas flores.

E lambends as ‘areias e os verdores

Mole . queixoso:- deslisar-se o-rio.:

Se & dOce ver em terno desafio

O bando de voldteis amadores

Seus- cantos:modulando e-seus:amores.

Entre a: ramagem do-pomar. sombrio:

Se é doce mar e céus ver anilados:

Pela quadraigentil do amor, querida,

Que alegra: os- coragoes,. flore1a os. prados?
Mais doce € ver~té, dos meusd:als vencida)
Dar-me, emiteus:brandos: olhos:desmaiados,-
Morte. morte de Amor = melhor: que a vida'"

Fago, a seguir, a transcrigao do poema “traduzido“ por Bandei-

ra, por nao: ‘congtar da edigao de Estrela da vida inteira:

"Dogura’ dey no estio recente,_”
Ver a manha toucar-se de, flores.
E o rio
mole.
) queixoso. . . :
Deslisar, lambendo areias e verduras
-Dogura de ouvir:.as aves. :
Em desafio de amores |
cantos’
: "risadas.
Na ramagem do pomar sombrio;

Dogura de’ ver 'mar e:céus. i .
Aniladoa pela guadra gnntil R
" Que floreia as campinas e
: ... Que-alegra os coraqoes,“;n._p
Dogura muito maior.. S
De te ver
Vencida peloa meus ais
Me dar noa_teua brandos olhoa deamaiadoa.
Morta, morga de”amor, muito_melhqr que a vida,
puxa'“ B
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A "tradugao", como ele denomina a reescritura, impli
ca mudangas sintiticas ("se & doce" para "dogura de"), desmeta
forizagao (" o bando de_volatels_amadores“ para "aves"), e a a-
p?ogriag&q de umitrécho de um poema de Mirio de Andrade, como

o proprio Bandeira esclarece:

“Meu goso profundo ante a manha Sol
a vida carnaval...
Aﬁigos
Amores
Risadas S : 7

L I R N I A X I A I N N N N

0 texto de Bandeira, pela disposigao grafica, .pelos
cortes e modificagoes nos campos sintatico e semiantico, inclui,
se no grotesco pelo acrescimo da dltima palavra,_tlpica da 11n
guagem cologuial.:. P } . BRI G )

Outro poema,'“traduzido para o, caqangue s COMQ. Ban-f-
deira explica,_igualmente publicado no Brasil: 1? Tempo Moder—
nista - 1917/19298 € uma sextilha de Joaguim Manuel de Macedo._
Mais bem realizado que o exemplo anterior, assim se apresenta_

o poems de Macedo. 

"Mulher, 1rma, escuta—me ‘nio_ames, . e
Quando a-teus pés um homem terno e curvo

Jurar amor, chorar pranto de sangue :
Nao creias, nao, mulher, ele te enqana.,_f“
As- lagrlmas sao galas da mentjra = ...
E o juramento mantoﬁda_perfidla o

Para melhor compreensao da montagem do texto de Bandelra

se o seguinte paralelo, atraves desta particular dispos
dos versos. N

' MACEDO

-"Mulherg irmi, escuta-me. o Teresa..
wo{nao ameg) . T '
Quando ‘(a ‘téus pés) um 'f'---_se algum su
B homem terno {e curvo),”_ sentimental

'Jurar amor .. e te jurar

Chorsr pranto de sangue

:Quando a teusg pés... curvo
‘Nao creiss nao, mulher
“Ele’ te: engana" K o
: :lagrimss 830 galas da
sl mentira.

=E o Juramento manto da
-perfidia

f{Nao ames}."
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O texto de partida expressa a Sua mensagem no distico final,em
linguagem que beira o gongdrigo. Bandeira mantém a mensagem,
mas utiliza processos mais ‘enfiticos, reforgande ¢ verso final
POT UM recurso grafico bastante expressivo. Além disso, o  tom

iverbélice, o registro popular ("bancdr o sentimental em cima
de vocé", "nao acredita nao", "do tamanho de um bonde", "cai
fora"), valorizam o-qd;éter_de:repféSEHtagao que ‘estd apenas
esbocgado na sextilha'ae Mabédo, e que se concretiza plenamente
no verso: o

"€ lagrima de cinema"

Em Macedo o conselho que estd no final do 19 verso
{"nd3o ames") & diluido pela outra negativa "nao creias" e pe-
la mudanga de'pessda-'"Elé’te‘enqahé"i7Bandeira desloca o con-
selho para o final, conserva a pessoa com quem fala &, do’’ 1mpe
rativo negatlvo, que & identico ao’subjuntivo, ele muda para o
afirmativo, usando ainda O recurso grafico da caixa alta. ' Em
suma;,; ele carnavaliza a sextllha de” Macedo, transformando-a
num” "poema*piada" tififo da primeira’ fase 'do Modernismo,

Ha Quéfrdnparéaiés-qhe~Baﬁdeifé denomina "3 maneira
de:.." e os poepaé”hdméhégé&dds”sab”hibéfto’dE'Oiivaira 'Oleéé
rio Mariand; Augustsz. Schmidt € ‘e ey Cummings., A Schmldt Ban
deira dedicou esta quadra To Mafua do’ Malungo‘

.“O poeta Augusto Frederlco : :
Schmidt, "de qu dizem que™ esta rico,
Foi homem pobre, cértifico "

Mas o poeta foi sempre rico.”

Poeta;'jornéliSta;-Hiplomata}5émpféééfio,“Schmidﬁ trabalhou
também com companhia de seguros. Quanto 3 sua poesia, diz ‘Ma-
rio da-Silva’ Brito-

“Yiu-se, nele, peéla fluencia do vefSo}'péla volta
ao subjetivo, pelo’ regresso ao 'eu' e ao confes-
sional ((05) o retorno’a tradigao romdntica brasi
leira, -& sua poesia de libertagao vil acrescentan
do ‘fnotas misticas, inquietaqoes religiosas. (00
Vai transbordar-se ‘em Titmos largos, maleaveia,
discursivos,” qrandiloqﬂentes "9

_ Transcrevo,’ a sequir, alguns trechos do poema’ "Equilibrio ' dé;
":Schmidt aqueles em qué a parodia modifica siqnificativamente:
'E”o teor do poema, e, “logo” apoa, oa ‘trechos’ correspondentes do

'f 3poema de Bandeiré. '




EQUILIBRIO

"Ha muito o meu.coragdo estava. seco,
HA muito a tristeza do abandono,

‘A désoldgdo das ¢olisas vagas ‘e’ va21as,
-Entrara em mim me diminuindo... - o

R L I I S A 4 me 0o A N R

A poesia voltou de novo, dnica sé6lucgaoc para mim '~
Onica. solugao. para o. peso dos meus.desenganos
Depois de todas as outras solugdes terem fugido.
O-amor;, o &dio;, a fé, o abandono, a ridqueza. .10

L T T R R R I I R N N R T

{grifos meus) -

A MANEIRA DE AUGUSTO FREDERICO SCHMIDT

43 muito o meu coragio esti seco.

~Ha'muite“a tristeza do abandono,

R R N I R I O A I NN N ISPy

te" . (LC),
tipica da

nao correspondido e a indiferenga da mulher 3is lamentagoes

trovador;

A desolagdo das colsas.praticas..
Entrou em mim, me dlminuindo.:

'ooo-.o-o-..-..... ------ sae s et s s e

A.poesia voltard de novo,_unica solugao para, mim,::
Depois de todas as solugoes terem falhado:
O amor; og§ séquro$, & Adgua, a borracha: -

(grifos meus)

Outro exemplo de apropriagao se da no poema "Cossan-;'

.em gque Bandelra emprega a técnica da csntlga de* amorﬂ:

lirica trovadoresca portuguesa. .. e
A cantiga de amor tem.como tema,. normalmente, o smor

no poema;:ele manifesta a. sua."coita'. e: fsz uma’

flexao melanct6lica sobre a propria existénciai -

mente pelos "olhos verdes"; o erotismo, quase sempr

cantigs. de amor, est3 patente em: .- i

“olhos werdes 1ntersexuais

ti yo me.rompo:todo™; cujo clima pa siohal tipico dsquela es-

pécie musicsl, :caga-se: com o deat-_

Anqao de Bandeira.-
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0 refrao, na cantiga de amor, nem sempre tem nexo se
mantico com o assunto da cantiga; no 'poema de’ Bandeifa o re-
frao {"Ai, Avatlantica") pcdé sek'eﬁteﬁdido como uma palavra
formada por AVenida ATLANTiCﬁ;LO'qﬁé vai“reforgar-a léjtura
carnaval1zante do poema. . .

U processo que: Bandeira usou com felizes resultados
é o da colagem ou montaqem, em que se entrecruzam versos do po
eta 'com versos ou frases alheias. Assim foi feita a famosa "Ba
lada das Trés Mulheres do Sabonete Araxa", explicada por Sonia
Braynerll, e "Satelite“, estudado por Maria Luiza Ramoslz.

NO poema "Cotovia“, Bandeira repete o processo, vol-
tando ao tema da evocaqao da infanc1a. Seus recursos sao o dii
logo, o chiste e alguns versos alheios. 0 poema ‘expresSsa um di
alogo entre o Poeta e nma cotovia que “ihe fala dos lugares por
onde andou, :Chaia a atenqao o Eato de Bandeira ter’ se utiliza-
do da figqura desse passaro, que ‘se destaca por ser canoro, e’
nao por ser ave migradora, como.a andorinha, por exemplo, Na
tradigao literaria, o canto da cotovia anuncia o raiar do sol
{cf. cena de Romeu e Julieta), em oposigdo adb rouxinol, gue can

ta - noite,: No'plaro §imbélice; porém; 4 cotovia representa o
voo--da. terra'aO”ééu“e'viceﬁversé;'éighiiicando'COm isso a uni-:.

ao dos dois pélos! da existencia. ‘Bla simboliza também o impul-"
213

s0 -do: homem‘em: diregao d

‘oigue “justifica plenamen-
te-a escolha de Bandeira : LR " : :
A viagens da cotovia e dao por paragens ‘literarias:

e .-Li'bia-- iardente;cltia fria«
. Buropa, Franca, Bahia..." .

= "Aurora da- minha:vidaws e
- Que _o0s. anos nao trazem mais

on
Camdes - Casimiro:de Abreu e-um: refrio popular & que fazem ‘og: "
empréstimos a Bandeira., O primeiro foi-extrafdo da:.fala'de.Inés -
de Castro: ‘

"PGe-me em perpétuo e misero desterro,
Na Citia fria ou 13 na Libia ardente
Onde em lagrima viva eternamente.

{0s Luaiadas, IYT; 123) e

'j h_montaqem perfeita, pois“os'taxtoé de”emptéﬁtimbs~1t§am—se*

laint insecamente do:contelido. do ‘poena, que expresss a:recupers-




219:.

cao da'extinta esperanca" e da "perdida alegria", cu seja, a
mais uma variante da "Evocagdo do Recife".

o o As vezes, ‘a ‘colagem toma” fealmente um sentido humoris
fido, como na “Balada das Trés Mulheres do Sahonete de Araxa"

F o caso do "Noturno da Lapa" (Libertinagem), em que aparecem
emprestimos de outras areas ‘que nao 86 a literaturas )

- "Curva cicloidal": expressao da Matemitica.
- "morria de espanto": expressao de que naoc pude ras
- trear a origem, se um modismo
da epoca, ou de outro. autor.
Estd também na "Balada ‘do Man
gue. o -
- "jacto. fumigatdrio": pertence & linguagem técnica,
talvez gravado no. recipiente
ou na bomba de "fiit" inseti
...cida maito usado ha decadas
: o e e R .passadas._ .
- "busto de Palas", ' Lenora ‘¢ do poema ‘de’ Poe, vo-
. . Coxrvo"

* "Um nobre COrvo trepa... em um busgto.
de Palas" (7a." estrofe)
"Pela que ora hos céus anjos chamam'
Lenora" (Za, estrofe)

As expressoes de areas diferentes, a deacrigao do ambiente on§

de ae misturavam o vento dos lupanares 'com o . "eco que _efpar_'
:in'ﬁ.

tia nas curvas cicloidais, e fraqmento do hino da. bandeira
cluem: o poema’ na categoria da profanaqao.:ﬁ. L
. Asaim, podemoa concluir que Bandeira,:sem erae;; as’
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0S RITOS DA COPULA. IMEMORIAL NO REINO DESTE MUNDO

(UMA APROXIMAGRO A 0_SANTEIRO DO MANGUE, DE OSWALD DE ANDRADE)*
RENATO CORDEIRO GOMES**

RESUMO. .

~Leltura de:0.santeiro: do Mangue_f.mlstériq gozoso. em

forma. de Opera,. poema-drama inédito:de Oswald de Andrade. - Num
jogo intra e intertextual, estudam-se:a eatrutura;.o.Prélogo e
o Epflogo,-articulando~se. carnavalizagao, parddlia e antropofa-
gla.

RESUME

: Lecture. de 0.santeiro. do.Mangue: - mystére: bouffe'-”'
joyeux ‘goua forme d'opéra, poéme-drame. inedit”q_Oswald de

Andrade. Dana un jeu intra et intertextuel, on: etude la G
atructure, le Prologue. et.l'Epilogue, en: artlculant carnavali—:jff

sation, parcdie et:anthropophagie. ...

'esentadaﬁpara aob=
{Pontifi-

ggmuniéaqiofdéﬁpﬁgﬁﬁJ;'
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",.. os homens guerem ver de perto seus deuses."”

(Oswald de Andrade. Um homem sem profissao. sob
as ordens de mamae) . B

E com espirito de descoberta, segundo veredas que le
vem ao descbnhecido, qué se procura resgatar do esquecimento o
poema-drama de Oswald de Andrade, O santeirc do Manguel - mis

tério gozoso em forma de Opera —, até hoje inédito em livro.Vi
ve ainda o poema ncs embates entre sol e sombra. Tentemos, en-
tio, perfilha-lo/perfila-lo; busquemos trilhas gque pessam indi
car os primeiros fios para entrar no edificio textual, obra em
progresso que foi'submetida a: uma: fatura lenta, retomada e a-
bandonada. em’ cefca de:quinze ‘anos; submetida a versdes-sucessi
vas: no:-labirinto da“escrita;-Penetremosupelas fendas possiveis
do’texto; aceitando’ a sua‘sedugde; Incitemos/excitemos o ~cor-
po do texto a responder i nossa sedugao,.. Que o gozo nao ve-
nha da'malor tortural! Desejamocs saber c¢om sabor! o

A estrutura tentacular

: “Mangue Tantucul '

que seduz, qua leva para
brindc-se em: ‘todas ag: direqoes. -50b o:olhar:do:Cristo do: Corco
vsdo, Oswald de Andrade recorta ‘Wetonimicamente a- cidsde c:de
Sic Sebastiio do Rio de Janeiro._seduzido pelo discursc.do-Man
gue, "deixa-se apreender;nt seus. tentaculos e oferece.neste pal
cG; com uma lente de aumento, uma cena multifacetada; tambem

tentacular — espago de seduqao que pretende abrir a questao da
linguagem so Outro._ i
0 texto oswaldiano, na sua tessitura, e articulado

por vﬁrios fios extra[dos de outros textos-tecidos. Reboam, a-
qui, ‘cantos de mil bOcas. Num exercIcio de dasconstruqao des~
monta a marcs instintiva monologica do drama, do poema e . da
"narrativa, respaldsda por um fazer pOetico cOnvencionsl 0. en~

; -vem do- ‘fato: de ndo se. rnsignar a um.: 86
damento vem-do fsto de que ‘ima’ hiatoria & feita
a'historial. Ha R o E e
_O_texto tentacular que conatroi ° Manque é aqenciado
‘pelo projeto sintdtico e pelo projeto semantico, como um.-gran-
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de polvo, cujas partes-poemas, partes-cenas, sao apéndices mS-
veis, nao articulados, sem ligaduras entre si. Desenvolve-se
em todas as diregOes, deglute antropofagicamente virios géne-
ros,.resultando um tecido compdsito de vozes em polifonia, - de
que fala Bakhtin. A atitude oswaldiana langa mao dos meios, a
carnavalizagao de que sua. astiicia se vale para apreender aqui-
1o .que o :seduz: 0 Mangue Tentacular, a-zona-do baixo meretri -
clo:de uma:cidade tentacular. Realiza ainda o sentido de expe-~
rimentagdo embutido no adjetivo tentacular (do latim cientifi-
co "tentaculu", de."tentare", experimentar, apalpar): o experi
mento -do. texto; 03 experimentos: e o apalpar no Mangque; - ‘3 geé-
dugdo do -texto e:do Mangue - o lugar da-linguagem gue seduz;:
"porque & sempre-falaz de uma: realidade; porque nela os proces
s08. substitutivos s3o0 infinitos é o-jogo erdtico: pode circular
em permanencia.;2a = : : : RS

: Na. . clavede experimentacdo, a produgdo textual - "se
organiza a partir de uma meditagao silenciosa -e traigoetra" 3 :
sobre outros textos; resgata formas esquecidas e nega a f;On4;;
teira entre géneros, agora }3 -assimilados e instaladcs numa i’
tra escritura pelos mecanismos:de transgressao-em-reléqso7:' e
ses;: modelos, no-movimento de. conversao, de ‘perversio;’ de revi—ﬂf._
ravolta:-# a atitude ‘que nega: a- concepgio ‘do texto: regido porf"””

.:géneros
ondeﬂvc-

N Pemi

_'annhas,:-: katch
1cro, de: teatro __ coil
LR ' &tica do’descentra




224

mento que.recusa projetar o mundo. a partir de uma. conscléncia
individual, de uma visao perspectiva.{da perspectiva :¢éntral
gue cr1af6gi1us1onismd}, elimina a. funcdo mediadora do narra-
_ddr_ﬁnico {dai a forma teatral escolhida por Oswald}:e-.esgarcga
) princfpio de causalidade, base do enredo linear tradicional,
realizado numa estrutura fechada gue.se da pelo rigoroso enca~
deamento 16gico de motivos e situagdes, Resulta dessa recusa u
ma estrutura polimérfica, fragmentada, sintética, anti-ilusio-
hisfa. . ) - : . AR

) A polifonla de vozes ou planos -agencla, numa opera -
gdo sincronica, um compdsito parddico de géneros, produzindo
um_ texto . que néo_qonhece leis, nem hlerarguias: "o mistério go
_zoso em forma de dpera", "espécie de teatro. sintético, feito
por um processo .de montagem de .eventos . {...), num estilo: des-
contfnuo“s, num engendramento em mosaico, em gue os diversos:
.fragmentos reunidos em massa..compacta.e disparatada formam um
glgante _ caleidoscSpio.. . : : e e I .

s . A fatura desse "misterio gozoso" -se dia no embate :en-
tre convengao e.invengao,_para.privilegia: uma::estrutura meto-
nimica gue realoca . fragmentos.deucontextos dispares, obedecen-
do, agora,.a uma.nova: escala:-que aprofunda-a. vocagao. dialdgica
e. antropofagica de: Oswald L0 texto asaim, mao: & um ‘produto .a~

cabado, . fechado. mas uma produqa__em vias de.-fazer-se, ramifi-
_cada. com outros textos (e o intertextual), articulada com: a.so
Ciedade e a Historia, por.vias de.citagao, como ensina a ligao
de Roland Barthes.... . ....... . RTINS

R 0 prdprio processo, de elaboragao a. gque o. Autor subme
Iteu .0 texto, em inimeras versoes. que vao.de 1935 a 1950, ates-
ta sua ruptura com a.Stica da tradigao. Aponta para:esse:.tdpi-
_qqua_p;épria_flutuacaq_na=tgntativa-dg,stald_classificar- O
,seU,poemaTteaP?éiz foi_“poéma paré,fonolh-e~desenho_animado“_
_(aésim_anunciévéuahaevista_Académica que. no n?.27, maio.de 1937

publicou o. fragmento~poema "o navio.do:marinheiro atraca: ..no
:Mangug“); depois, em 1944, recebe o titulo:de Rosdrio.do Man-

gue, '"uma pantomima.religiosa:em trinta misterios,. um intermez
._zo e um epitafio € finalmente a. classificagao da. dltima ver-
_9;“ misterio gozoso. em forma de. opera .

;.Essa preocupagao de. nomear claasificando privilegia

: aspecto desconstrutor a que. o Autor sujeitou.: essea géneros;:

o miaterio e.a. opera._Borra—os por meio da.parddia:e.da. .carna-
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zes, outros geéneros também tratados parodisticamente,

Que mistérios tem o "mistério” (gozosol}?

- A adogao do misterio coaduna-se com o trago esti -
llstico predomlnante na escrita modernista: a elipse, uma vez
que permite.subverter a unidade da agdc aristotélica substituf
da por uma ‘seqliencia solta de cenas.ap:ésentando episédios de
certo modo. independentes, cada qual com sua préﬁria pointe e
todos:eles_fmontadeaf_pelq_"narf&dbﬁf éxtefior aos acontecimen
tos. Nao sdo. os diélogos;dos_?eréonggens“e a causalidéde _ in-
trinseca.das-ocorrénciéé-que;;elo*qu:glo, impelem a-a¢5o;,es—
ta se:da aos-sdltqs;_o poema-teatral, assim, vai-se qonstfuinf
do sem.ligaduras: éxplicitas,. resultando um texto_orgdnizado
gorvoutros.pbemasge;IptiEOS,.cujos nexos éabe ao leitgr estabe
lecer. . IRNEE s ' S Sl : i ,;-_ 
Alem disso, 0. "misterio ;. forma teatfal_dadeade;Méf

dia, aqui- se torna."gozoso” e mescla-se com a éperg._o_géﬁgrqqﬁ
catalogadO,na.poetica.tradicional.(mas;de.raizes_pqpuLargS,CaEL

navalescas). sofre. uma ruptura, submetida. aos processos dejin:éfa
versao encontrados na dicgao parddica;da carnavalizagao. :
Nao se pretende neste. ponto, buscar as, origens

.seus mais.. velhos. Entretanto,
;xas._Nao é.a:linha direta: que

¢io:que: se.: efetua A parti__dos antigos elementos_--r;;g-a
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E neésse cofbate entre destruigdo e construgdo que
Oswald se apossa do mistério medieval através da parodia, para
carnavalizar um género nobre, destronandc a seriedade da ordem
burguesa e os comportamentos sociais e estéticos consagrados.
"Trata-se de produzir um texto onde a recusa da norma social
‘vigente se soma a rejeigdo 3 linguagem idecldgica gue a susten
'ta“7} £ nesse combate gue "a carnavalizag¢ao implica a parddia,
na medida em gue equivale ‘d confusdo e ao afrontamento, i inte
ragao de diversos estratos, de distintas estruturas lingliisti-
cas, 3 intertextualidade', esclarece SeverO'Sarduya,
' - O santeiro do Mangue nad se realiza como reedigao do

imistério medieval. Adota-o para’ propor reajustes desconstruto-
reés para uma nova construcdo gque fale pela ‘Sua diferenga, dei-
xando, porém, falar também 6 outro na sua difeérenga. Estabele~
ce um jogo que ndo aceita’ as hormas canonizadas,

' Oswald aproveita a unidade externa do mistério™ em
que hi uma extensio, variada e midltipla, de episddios e casos,
Seu texto é constituide de 40 fragmentos das mais variadas co-
loragoes, nao centralizados ém térho’ de um episddio- nodal. Se
este pode sef“bétaétériiédo"pélb3ééso de Eduléia* {como foli mos
trado na parafrase da” nota 1), ‘Ha unidade ‘éxtérna; o’episédie

acha~se esiilhacado pela elipse, pela escrita’ de teor metonimi

-

co, n3o Submetids” 1nternamente infdade ‘dramatica. 0 que - faz

o mistéric oswaldiano ganhar tragos epicos, desenvolvendo-se

em estaqoes “{Eomo - hio "tedtro medieval ‘bu em Claudel}, ou “abs
‘§altos" " (como no teatro de Brecht ou de Maiakdvski), .-

' “Sé" o 'contraponto” diagnéstico dé Oswald & 6 mistério
medieval Gue sé désenvalveu "de ‘acordo ‘com o ideal religioso e
‘com' ‘a ‘doitrina dos tedlogos;  que’ presidiu a“toda-a afte religio
sa a0 longo da Tdade M&dia; & 16 qual a unidade dramitica era
o préprio Ato'dé Redengac, @ comegar no’ principio- do’ mundojcom
o Pecado Original, e a acabarfha*déSCida'de”Cristo*ao?Limbo“g,
éste géneroc ‘dramitico & submetido’a ‘um tratamento parédico,tor
nando-sé& mistério Hufo, mistérié dozoso . O dspécto religioso,

de umlado; ‘passa pelo crivo ‘da gozagac, da zombaria, a fim de
“revélar ‘um munde 38 aAvessas,’ sob a tonica ‘do sarcasmo, tido pe
16" préprio Oswald cono” fonté sadia queé jorrava do seu anarquis
mefundaméﬁtal*(¢0mo dissera no 'prefdcio de Serafim Ponte Gran-
: “ba outro“lado, ‘ent¥etanto, észe componente religioso :nioc

_absolutamente ‘anulados’ "o ‘mistérioigozoaé ndo constitui ape-
nas_um_genero ‘Bubmietido &  parddia; mas faRvir i cend o senti-
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do dos mistérios do Catolicismo rezados com o Santo. Rosario
(lembre—se gue O santeiro fora, antes, intitulado Rosario. _do
Manque. e . e
. Entre os mistérios (gozosos, dolorosos e gloriosos) ,
0s gozos0s. sao adueles_que celebram © gozo, isto &, o prazgtgff
1nterno,_md:al,fsublime,_a alegfia_éspiritual; sao squeles que:
"particularmente se atribuem. ao Padre, que pela EncarnagEo:nGS'-
deu. a. seu Filho" (Pe. Antdnio Vieira, 49 Sermdo do Rosério); '
saoc agueles. contemplsdos pela.voz mental, para livrar o homem -.
da tentagao, “se os sentidos se deixassem levar ac apetite do
gosto" (249 Sermao do Rosirio), isto &, pelo fisico, pelos cin
co.sentidos. .. ; . . --ui-..

~ Esse significado, porem, realiza-se tambem ap avesso.
o misterio torna~se pantomima religiosa”: os misterios gozo ~
s6s ndo livram o Mangug:de”se:.O;espago.do gozo carnal, do co~
mércio. do: sexo.. A acao divina al se faz humana e deixa-se le-
Vvsr pelo apetite do gosto".. o

Desta maneira, se o Filho de Deus,. nesse aspecto, se
iguala .ao homem, este vé-se. absndonado &. sua sorte no reino. :
deste: mundo;: ndo € mais encarado no_contexto cdsmico, originag
do-se.de Deus e voltando a Ele, pela Redencdo, mas visgo_conq5
cionado pela sociedade e msrcsdo pela luta de classes.

. - 0.mundo. §s avessas. construido no espago piblico do
Mangue-dimensiona—se como.uma: festa. cujos ritos e simbolos: re=
ligiosos sao transpostos para. o plano material e corporal,. dra
. matizadoe .80b: 0 comando ds obscenidade: gozo-gosto. . .-

0. Prétogos:: no;Ba{s:dqs Holofotes.

- Para manter a: unidade d:amatics_frfléulad&”péla Re -
denqao e: justificada ‘pela prOpria viaa 'criata que une -todos.
. 08 episodios no tecido: 1ndissolnve1 da Historia Sagrada em que
~nada: escapa;ao. plano divino, o- miater&o langafmao doi recurao
.diddtico de uma alegoria, que serve_de prolog “epilogo.ﬂo prd
logo;: a: Juatiga: debate com a: HileriCOrdi obre a condensgao
;ou:aEgbiolyiqao do. Homem: culpado“pel pecado. de Adao: ‘s ques-
fﬁiﬁ}éarepoivida pela decisao' ivina de, fazendo~se Shomem, so-
Tfrer nh'bt6pr1a carne o casti Homem €: merecedor. No
_ﬂep£1090. depois do'Saérificio

f_iqa concilia-ae A Miseri-
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cordia. Entre os dois pontos medeiam os indmeros episddios gque
delineiam o drama como estéria, como um ciclo, e niao como mo: -
mentos caracteristicos da vida de um individuo. L
-0 santeiro do Mangue parece ter como suporte esta es
trutura: conserva dela o desfilar de "estagdes", semelhantes a
uma-ptbCingo*dramética, e concretiza. a "via crucis™ de. Eduleia
através de lances ‘que  marcan € compdem: a- sua trajetdria - como
personagem-emblema da reencarnagac da'culpa adamica, e também-
como“pérsonagem—simbolo de: condicles gociais concretas.: .-

i Prologo no. Corcovado

Jesus das Comidas (os bragos abertos sobre o ocaso) =" No' come=-
: - go-era a Cantata.: ST o :

Eduléia-(recostaday ergue:a saia dos 16 anos, retira a calga

su;a)-- mas-que: negocio é esge?:: . :

0 Homem da Ferramenta ~ Abre!  Estamos’ num recanto buedlico.:

Eduléia - Ainda?. o R SRt i

O Homem ‘da- Ferramenta = Um bccadinho.__i'”

Eduléia {do: silencio das ‘degitobertas) = Inventam’ cada umal::

Sata (espiando PoE- detras de um'formigueiro) = Ganheli a‘ parada!

Jegus: das: Comidas = Vou fazer aminiche: ‘com: ela... ho! Mangue._r

¥ : _._Prolaqo as&wcia-se pa odisticamente a tenta -
gao de Eva' éa cena de’ sedugao de Eduleia e que estd implicl
toio debate entre ‘Jesugidas: Comidas e’ Satd. Este: é reedigao da
antiqa -serpernte); ‘que se: chama diabo. e Satands” {Apocalipse; "
12,9} que "ganha a parada”, decidindo a sorte. da moga de 16 a-
nos que e desvirginada.sob. o testemunho de Jesus das Comidas.

0 episGdio que parece ser a . luta eterna entre o Bem e o Mal,cu
jos p:otagonistas-sgriam Deus e:o:Diabo, anula:este:conflito:a-
Divindade_é_agorg dss: Comidas. Ao.epiteto associam-se as cono-
tag6¢s se3uais ligadas::a comer. B-o:Jesus das:prostitutas -qﬁe
8ao; Ycomidas’ ha:ZQns do:Mangue: e que -exclama:: . "Vou: fazer  .um-
miché: com ela..._no Mangue . Observe—se ainda:a relaqao COm:. O
nome: proprio Eduleia —-do adjetivo edule-~ queé. proprio para
ser comido, ‘comivel. ; : :

: ; b decisao-“divina“, portanto,'nao & fazer-se carne:e
3_habitsr entre nds; para se dar em:sacrificlo,: purgando a:culps:.
'do“Homem. A divindade: se: faz: -homem ‘téntada pelo. chamado:da: car:
'_40,p;azer_p:oporcionsdo_pelo corpo: da--comivel: Eduléia.. Je=:

Comidas, equipara-se; assim;.a‘ Satd: e ao Homem da Fer-




229

ramenta, isto &, ao gue promove a tentagao/sedugao e ao que ra
presenta o instrumento (ferramenta) filico que atualiza a sedu
¢ao pelo desvirglnamento e leva Eduleia ao desvio do caminho ,
1eva—a para o Mangue. '

" " 'A primeira fala do Prologo dita por Jesus das Comi -
das: "No comego era a Cantata R parodla claramente o infcio do
Evangelho segundo S30 Jodo: "No principlo ‘era o Verbo, e o Ver
K6 estava com Deus, e o Verbo era Deus" {1,1) que por sua vez
remete ao infcio da Criagao (o 1ivro biblico do Gene51s), fon—
te dé cenas de abertura de muitos mistérios medievais. Assim,
Oswald parodia também essa cena, mostrando o inicio de uma Vi~

-

da,’ de um murndo dest1nado prostltuigao. A polissemia do sig-
no cantata, por sua vez, possibilita o enriquecinento do dis-

curso, pois refere—se a' (a) um genero poético culto, destlna*
do a tratar’ assuntos nobres em estllo elevado que se compoe du
ma eXPosian geralmente longa, de- carater heroico, que deve_g_
ser recitada (o re01tat1vo), e dum. fecho, geralmente curto, de
carater 1irico que deve ser cantado {a- 3ria); (b) libreto de
tima pequena opera, (c) variante de- cantada, signiflcando no u-
so popular. labia,'astucia, conversa: cheia de 1abia com que se.
tenta’ seduzir alguem, visando objetivos Iibidinosos ou ilic1—-f
tus. : o : : o .
e - A acepgao (a) g atualizada parodisticamente com O de -

senvolvimento do poema-teatral' nao opta por: ser um genero_c
to,'mas sim por um’ genero hibrido,-carnavalizado, que s _
ta de assunto nobre pelo contrario, o assunto e “con deradc_ﬂ

'"baixo ' pecaminoso, degradante pela moral oficial burgue
'que sera mostraaa ao avesso 0 estilo, por isso mesmo, ‘a0 i

ves de ser elevado proposital e co'tunﬁentem te
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tratamento ]ocoso que desmascara o sabor folhetinesco e senti-
mental presente ‘na opera italiana do seculo XIX, aqui parodia—
da,'na demissao do seu carater de genero nobre . _ )

' Na terceira acepgao (c), cantata associa—se, por pa-
ranomasia, a sua variante cantada, cujo SLgnxfxcado se espraia
pelo campo semantico do obsceno que perpassa todo o poema T oum
texto obsceno, ou seja, o que coloca em cena algo que deveria
estar nos bastidores; um texto pornograflco, a escrlta da pros
titulgao (do grupo Eornos - prostituta- grafo - escrever), .a
descrigao da’ vida, dos costumes e dos habltOS das prostitutas
e de seus clientes, a escrita sobre ) comercio do amor sexual,
que fere o pudor, a mascara ou pano de boca, oom que a moral
crista e burguesa vela ‘seus 1nteresses de classe, que Oswald
quer revelar, trazendo o Mangue e suas mazelas para o centro
do” palco. Inverte os planos cenicos dessa mOntagem burguesa-os
bastidores desse teatro, que escondem os mecanismos da ilusao,
se revelam, pois ocupam, agora, ‘a boca de cena. Mostra' o que
“ge’ pretende esconder- o 'mundo originado com uma cantada, o a
'conversa'astuciosa que prom té delicias e prazeres,'mas causa
a’ expulsao de Eva do Paraf ) co
tino de Eduleia condenada a; viver no Mangue._o verbo se _ ‘fez

condenada a viver no mundo. o des

'carne e habitou o'Mangué' oi esgoto sexual da burguesia

. o No jogo de orqas_da polissemia possibilitada pela
parodia da c1ﬁaqao biblica,

o misterio oswaldiano aponta ~ao
meSmo tempo para generosnpoeticos aos quais se associa e anun-
cia o ponto de partida de sua agao dramatica. A abertura do
texto reenvia para a origem do mundo e’ para a cena primordial'
da condenagao do homem ‘o conhecimento ao sexo,'resultado "da
tentagao e da cantada, demoniacas ambas, leva o homem ao conhe
cimento da vida e da morte. por esta relagao ao contexto bIbli
'co, a terceira acepgao, das apontadas acima, parece ser a mais
pforte,'a que mais se coaduna ‘ac. teor do misterio medieval, am
dos componentes intertextuais com o qual o texto oswaldiano '
dialoqa. B T :

= g_-"g;;:;ag_a:-ﬁnagj émi;_z_’-;;é'db ‘ c',:ma '

: 0 carater pedagogico-didatico marca o misterio medie
val dentro dos propositos que pretendem apelar i Justiga e _'E'
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Misericdrdia para exercicio da moralidade respaldada. na visdo
teocéntrica’ e hierarquizada do mundo cristaoc. Depois do Sacri-
ffcio e da Redencdo, o Homem & resgatado. A platéia recebe es
sa mensagem moral fundamentada pela voz monoldgica da visdo
de mundo gue se faz "universai”. Num certo sentido, esta  voz
postala a anulagao da ihiciétiva”pessoal recusa o'pensamento
e o ato individual, para prlvilegiar os modos de ser, sentir e
pensar numa utnica diregao -~ a do bom-senso — aquele que impoe
tal direcdo, indo do mais ao menos diferenCiado do singular
ao regular, dé notavel ao ordinirio, com a funqao essencial de
prever e de guiar. Nesta otica o "mistério® se da como cele -
bragdo, cemd repetigac de valores, como repetigao ‘do mesmo.seu
eéntrecho objetiva-se como estéria de proveito e exemplo._w

0 santeiro do Mangue renega esta concapqao, guardan-

do dela o componente didatico, agora com outra diregao- a de—
niincia da prostituiqao sob a perspectiva ideologica do marxis-
mo que, “aqui, renvala para o tom panfletario.'

' ‘Oswald fez do estudante marxista, personagem que dis
cursa no "Epi{logo sobre © Oceano ‘Atlintico", o seu porta-voz,.'
um personagem titere que tem a ‘fungao didatica de explica'

'as_
intengdes do Autor. A palavra de ordem reflete uma’ conce ¢ao -

um tantc ingénua do marxismo, e seu conteudo tem nitidame £
um ‘efeitc de provocagao. Nao ha apelo a misericordia e_a Justi
ca divinas: s sacrif{cio de ‘Bduléia ndo & resgatado pela reden
¢ao, Oswald pretende, com essa cena, atacar o Cristianism

dentificado com os interesses da burguesia. Como diz
_te marxista: B

nega pura a. instituigao
'seja necessa:;o_o divorcl
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O direcionamento monologlco do discurso do estudante
marxista e, em certa medida, neutralizado pelo componente comi
o e parodico que © acompanha. Jesus das Comidas, defensor da
ordem e do poder instituidos, veste a miscara da repressao e
da ceénsura: "da um corcovo e atlra o estudante ao abismo" ,_ek-
€lamands: "VA fazer ironia com a mae. E propaganda politica _
com” a puta que o parlu'" - passagem que desconstroi o tom su;
blime ‘e solene das falas e dos gestos dos personagens sagrados
dos ‘mistdrios medievais, pautados nos rltuais llturgicos. Em
Dswald "o tom de seriedade fica com o estudante marxlsta, en-
quanto Jesus das Comidas, por 0posigao,_assume o] lado caricatu
ral e grotesco, antes destinado aos demonios que escapavam ) a
s6lenidade hieratica imposta pelo carater rituallstlco de cele
braqao dos mlsterios.._ . . . s

' © 'Este tom da fala de Jesus das Comidas insere*se_ no
mesmo: paradigma 1naugurado com a. fala inicial do Prologo.' e
disseminado no tratamento dos elementos sagrados em todo ;o
texto, e prolonga se em clima de profanagao no Coro dos anjos
do’ Corcovado que completa o EpllOgO. Este coro, num. canto sal
modlado, e por iss0 monotono e uniforme, entoa:“Hosana banana

e canta no Domingo de Ra—
d'¥Cristo em. Jerusalem é

'parodiando o hino ecle51astico_qu

. um jogo do demonIaco que

fambigﬁiéade e a contfadigao._Pela re
;apela rima, "Banana 31mb010 falloo, ecoa
.ouvor. a entronlzagao do penis, como s{mbolo da
s:oé:iedade"'p
propriedade'privada. -K figura de Jesus.se mescla a 1magem de
“banana i—-ambos asseguradores da visdo polltico soc1a1 ofici-

:riarcal, ‘baseada na monOgamia, na heranga e .. na

‘al gue. Oswald quer desmarcarar. Pela. profanagao ele: -dessacrali
zZa: o sentido religioso, por um 1ado, e, por outro, confirma a
sacralidade do Mangue,;:— "esge: n0550 querido Mangue, um dos se

tore'

‘da-'sociedade- que ‘med divino pai defende e: controla. Desa
fago ‘dos machos, valvula de. garantia das familias e ‘gdudio ho~
nesto dos imperialistas em transito® (fala de Jesus das Comi-

das na cena "o suave nilagre").

‘No meio do coro dos anjos.'uma voz se destaca-

"a crianga '

Nao: temidefesa: i
oD que a sociedade mandar
U geri.-feita: asua vontade :
b Deus oiquer)TELE "8V gle’ ‘ifiventow Carlos ‘Marx!
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Este poema retoma o didlogo entre o estudante e Je-
sus.:0s dois primeiros versos remetem 3 denincia do estudante
e referem-se a situagao de miséria do Mangue, tomando a filha
da prostituta gque ocupou o guartd de Eduléla, como emblema da
situacao que: & preservada.pela divindade, podrta-voz Qo sistema
— p'gque’ & ¢onfirmado pelos tres lltimos versos que'pafodiam o
jogo infantil "Bento que bento & o frade" e a oragac do Pai-Nog
so ("seja feita a vossa vontade, assim na terra como ne ceu").
0 {iltime verso articiila ambiguamente as duas partes do poema @
Deus -quer gue-Seja asSim Como estd e respalda a vontade do po-
der, mas Ele também inventou'Marx, que aponta para‘a’ revolugao
do proletariado. A sociedade & tal, que possa também ser ou-
tra, pomoiprOPSQ Bertoid-ﬁrecht — a vontade-da sociedade pode
modificar—se.através da-luta =, & o'quée se 1& no-poema "Anda-
depressa Timochenko!" éuézeﬁCerra'O santeiro. = R

Antes de dar voz ao Mangue para seu apelo final,numa
operagao de esperanqa, "Oswald 'anota em rubrica a ultima ‘apari-
gao de Jesus ‘das Comldas-que- ergue o camisolaoc’ e urina’ sobre
o solugo do Mangue. Depois  abre os: bragos sobre ‘a cidade notur

na’ de S3o Sebastiao do Rio de Janeiro"
A imagem escat010gica da urina associa—se paradiqmatl

alismd”grotesco.-todas as formas sagradas é

Nessa otica,

o esgoto & ha. alegre matéria que_rebaix

ca a matéria e o,_lemento engendrados_ segregados pelo corpo

elemento'cosmico é rebaixado

lagui o de: Jesus das Comidas)
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e humanizadolz, para al morrer e possibilitar um nove nascimen
to, agora, no poema oswaldiano, em cutra escala, sem necessida
de dos "bragos parados do Cristo" — i petrificacgao do.Cristo o
pSe-se a "qléria eterna dos herdis que. tombaram / Em defesa da
liberdade/ E da patria de todos os trabalhadores do .mundo”,sim
bolizados na fiqura de Timochenko, o marechal soviético, Comis
sério_d?.Defesa, que dirigiu as operaqaes de querra em diver-
sos E:oqts,_contra as tropas . de Hitler. . B

_ A morte do mundo que Jesus desbatiza ou despreza com
a urina_que se dissolve na massa liquida e estagnada do Mangue
{(cf. a vinheta Eco que sucede a cena: "0 mar € um caramujo su-
jo / Cor de chumbo plimbesc”}, o sujo Manque Tentacular, margi-
nalizado e fechado, 3 margem da sociedade e preservado. por ela
como seu esgoto —:o mundo da morte -, engendra o.surgimento: da
aurora {Oswald disse:. “Sou um homem da. aurcra"), a. ressurrei-
qu sem © Criépq,_é qual viyig com a ultrapassagem dessa condi
¢io que hao é permanente. Uma vez destrogado.o sistema vigente
que mantem o Manque, nascera a. nova vida, “acendendo a iuz .da
esperanga na direcdo do futuro"._Nessa ressurreigdo, o homem
passa a sujeito da Historia, ritualizando sua. crenga nho. recome.
¢o — a festa da aleluia T R - R

: Oswald de Andrade, desse modo, como. nos. mistérios me

dievais, vai de um ext'emo ao outro :do pecado" para a reden-

gao, do Mal para o Bem so que relnterpretados em_outra Gtica,
a do seu compromisso ideologico que tira o mundo dos.ombros do
Cristo..ﬂa, nesse aspecto, a perda _da “"moralidade” na visdo da
festa—célebragao da Idade Media {o misterio) que, sequndo Jac—
ques_ﬁeergl3, reflete e.testemunha pPreocupacgdes, intengdes. po-
litidas,ftensoes de forgas. Simples.jogo a. principio, deriva
forgosamente para uma ligao de civismo e de obediéncia. A 1li-.
gao oswaldiana preqa, ao contrario, a subversao da moralidade

burquesa, qrista e capitalista a servigo da clagse dominante. .
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NOTAS

A dissertacao trabalha com duas versodes do texto. Uma"mimeo
grafada e divulgada por Mario Chamle, em 1966, surgida a ff
tulo de ilustracao vara seu artigo "0 santeiro do Mangue ou_
A moral do avesso' (revista Mirante dag Artes, n9 3, Sio Pau
lo, mato-junho/1%76) - & cépia, sem carater edltorial, que
tinha por hase os originais de um caderno de capa preta,cons
tituidos do Prdlogo no Corcovado e 23 partes/fragmentos Le-
se al-as datas: 1935-1950 e mais: “redagao definitiva 11/06/
50", A.outra, a mim' fornecida por’ Mario da silva Brito, o
texto privilegiado no meu trabalho, & transcrlgao dos origi-
nais dados ao critico pelo proprio Oswald de Andrade. Esta
versao datada de 06/08/50 e mals, no. final: "Sao Paulo,l5 de
setembro de 1950"; seguida de" confere 25/11/50" , estampa di
ferencas consideraveis em relagao a versao de Chamie, e pro-
longa-se por mais 15 partes, encerrando-se com a "Oragao do
"Mangue!; constitulda do poema, "Anda . depressa, Timochenko”
(que Chamie descarta como’ pertencente ao Santeiro) - partes
que dao maior organicidade ao texto. Portanto, Versao mals
completa’ e complexa.m;;r :

Para melhor compreensac deste artigo, caiamos na tentagao da
parafrase do texto neste: i

Breve sumirio da estdria de "0 santeiro”

0 poema se abre com a cena de seducgio de Eduléia que, desvir
ginada, sob os bragos do Cristo no Corcovado, parte para. 0
Mangue, Em melo a cenas do bordel Seu Clavo dos Santos;, pat
de famflia vende santinhos as prostltutas que aguardam mi-
lagres. O santeiro esbarra- com Eduleia, deépois de um neqocioﬂa
- a troca de um santo por uma "sacanage gostosa” -, torna<ge:
seu qiqolo. Vivendo no Mangue, esquece-se do "inferno das o=
brigagdes" e escorrega para o lodagal na "adoragdo noturna: .
do corpo de Eduléia". Sente, porém, a pancada nupeial ‘e: pro=iii
clama gue "€ preciso acabar com essa pouca vergonha__ AT
Tomado de cilme, surra a prostituta e passa preso’ p i
em Luiz Carlos Prestes. No "Suave milagre", suplica
das Comidas a exclusividade do corpo de Eduléia;: mag. e
"pertence a todos. Assim determinou meu divine pai
ca Jesus, despertando as filirias do Cifime . contr
gque ama" no Mangue.Com isto, volta o dono de Eduleia,o Naval,d

ode :sgeranga da voz cc—z
letiva q'ue pedeo advénto de uma ‘sociedade ond haJa mais "eg
sas senzalas atlanti " o

gar do-disciurso:’ latino-america
ié'“ﬁ;Sao Paulo ‘Perspectiva,
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A projegdo da Casa

Para Mario Jorge Vargas Llosa/Borges

Para Eneida:e Lauro

O ambito € o que habita a casa

e a faz habitada, gruta escalada.

Explorar o Zmbito & descobrir seu ser

segredo de espera, tenso movimento.

BUissola, areila, mapa, ampulhets,

o Ambito flutud a casa, flutua na- casa.'

0 ambito é espago, mov1mento enovelado,:

nio apenas linhas, paredes, superficies lisas,
polidos espelhics em muros despovoados.

Mais, e mals, escadas, torres, labirintos,
subterranea fonte, corrente dos sotaos aos poroes.

0 ambito leva a casa e 1eva-é casa:

camlnhos, trl has, pedra"dlspersadas,

areias revoltas de estradas desdobradas“f

0 ambito & ambl ente, dlstor01do,
tragico duplo emurado amblguo e dilacerado.
flutuante temp0 pouco, e tao pouco habitado:

mar dESerto'fio:porto de chegada,

E o ser Ambito? clausura ou portada,

vazio ou oco de siléncios multiplicados.

E catedral onde soam lentas paséadas solitérias?

Cu pértico para 0 antro de preces, vozes loucas, emaranhadas?

- . ~ -
E no ambito ser, anfora e ambula,
- ~ '] Iy .
a linha tenue, sereia e areia, disfarga

lenta, o tragar das roras, 6'c@rfder"daé_hofasf{A.M.A.jl.-L
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A flutuagdo da casa. Guardando-se a necessaria distancia determi-
nada pela ¢specificidade de cada obra, notam-se, entre 0 livro de
areia, de Jorge Luis Borges, e A Casa Verde, de Mario Vargas Llo-
sa, alguns elementos:comuns no que se refere aoc estatuto da nar-
rativa "realista" latino-americana, isto &, a maneira como a li-
teratura, eiemplificada nesses_dois autores, articula, segundo eg
truturas bem definidas, os elementos constitutivos da realidade

ficcional.

Como metafora da estrutura narratlva agui analisa
da ‘& como elementos comuns rela01onados com sua dimensac espacio-
—temporal tomamps“a casa_oq a torre,.objetivamente (no nivel do
referente real descrito: aguela casa, aguela torre, aqhelé espago
habitado), ou 51mbolicamente (ao nivel.dareferen01a representada.
a Casa, a Torre, a Construgap), Desse ponto ‘de vista, a. casa ‘e.q
torre configuram a fic¢§o”édﬁo demanda de uma estrutufa.que-préen

cha uma, hlan01a basica, uma nostalgia de plenitude e de centramen

to, nao se deflnlndo, todaV1a, senao cofio mOV1mentoestr -uralﬁon
“tinuo, vazio estruturante, 1ndecidlve1 no que tange

ritaria de um mundo em permanente dissolugao ou

bra de Marig Vargas Llosa, e o unlve”so"d
Luis Borges, como por exemplo,'o do lenhador deo.Disc
0 11Vro de arela, naoc se apresenti

S ma ”geoprafla”___f

grafica,_o desdobramento'

Tiyde - uma

convergentes, em que Ao
Ao con-

_ trario, nesses' f : T G rinticatmp mais
proprlament

na, no trag_do‘de_portaa,
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goes. 0 percurso de Fushia da ilha a colénia de leprosos desvenda
ambitos.novos, no espago da exploragao humangf A odisséia de Fu-
shia, em espagos apresentados nao‘em seqﬁéncia'mas em superpdsi;
cao, revela, pols, o que sé mascara sob a luta "local" entre ex-
ploradores e 'explorados: a trama de interesses estrangéiros, de
forgas. desconhecidas, naquele ambito, as quais determinam tanto o

contrabando quanto a guerra.

No centre, nao ha a impossivel rosa nem Minotau-
ro julga a eculpa monstrucsa. No entanto, tal como acontece ao le-
nhador. de 0 Disco, o' brilho dO'disco_invisivel,_mesmo ge fugazmen
te entrevisto, amplia as fronteiras ‘estreitas do bosque. E asdim,
se. reinos ‘se perdem "na' hora do''destine', esses novos ambitos des
vendados também-langam.ps homens.na”luta pela confirmagao dé sua

identidade: secreta ou de sua dignidadg'méiOPI

Desse modo,5a construgao de arela, Gomo estrutura

no. vazio e pu131onada pelo vaz1o, nao 1nstaura o mité da matriz

primordial; mas!proclama sua ausen01a, ausen01a que ingcreve & o-

briga:a: escrever pelo horror_ o.vacuo e do nada ‘da inccéncia e da

1mpun1dade, no nivel do unlverso ficc1ona1 representado. E, no ni

vel de articulagaq'do_texto, esse vazio estruturante desvela as
possiveis articulagdes de uma’ astrutura alienante, mascarada ou i

nidentificavely que’ comanda seres e destinos, povos e paises.

: . Nas convergen01a ‘de ‘¢aminhos ‘qué ‘se’ cruzam, a aven
tura fic¢cional Ingtdla seu nudles ‘dpends ilisoriamente intacto e
estavel, interminavelmente mébil; né processo de construgac/des-—
trulgac desse nicles, inacessivel ng tempo e no espago, reside a

.T'forga-mégicé de ‘sua’criagas.

‘Hao ‘esta rio tempo sucessivo
mas nos reinos espectrais da memgria.

‘Cotio mos ‘sonhos,’
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detras das altas portas naoc ha nada,

nem sequer o vazio.

Como nos sonhos,

detras do rosto gque nos olha nao ha ninguem.
Anwerso Sem reversc,

moeda de uma s¢ efigie, as colisas.

Essas miserias sac os bens

que o precipitado tempoe mos deixa.

Somos nossa memoria,

SOMOS e55e quimerico musen de Tornmes mmmtml;es,

¢use montac de espelhos rotos.

Borges. Cambridge. Elogio da sfombra.

Estm eserevendo a historia de Pimt-a e de repen— _
te summemﬂaune mmsﬂ:mmd@ penmsammmte a perﬁp&@tim m.ne ofe
recia o povoado a parﬂ:ir dn ]I.ocal onde = situawa a ll‘hssao_ Esta-—_

va escmvendo O Tomance sobre a se]].va e de mpenﬂ:e m]‘mﬂm cabega €in

chla—se de areia, algarmbos e burr:ﬁnhos. Pmt" fmm, sobmvelo' mma

) Decidi en‘d:ao mm lmais faxe ]Lo.. Me]lhnr seri& ﬂmdir : 3" & dois mum

dos, escrever ume sn TOmENCE que apmveitasae toda esssh gama de re-
cordag;oes. Custnu—-me cmﬂ:ma tmea arnos e grandes atmmulagoes orde-

nar semmelhan’d:e des@rdem. :

Llosa. Historia secreta: de: m'li_-'rommance.

0 olho & a ampulheta. "}f: l'ugar"i:oirium' perri.e;ai» 'Uniirer'v.é.b como um con

tinuidade espago-—tempo em que tudo ocupa pos:u;ao relatlva com tu-

do.; Se:nossa p031gao no espaqo depende "da'dimensao tempor'al que o}
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situa num antes, num entZo, num depois que ndo € necessariamente o
futuro (o futuro & sempre um horizonte recuadeo} ou, ainda, na pro
jecdo angustiada no para—além_dq_depois, nossa posigao no tempo,
de igual modo,. depende da situagao.espacial que o dimensiona num
mesmo, numa diferenga, numa ordem apaziguadqra Ou num caos gue es

vazia toda pretensio de estabilidade.

. Diséoﬂﬁeééffé qué a_apmadilﬁa—prazer do texto é ba
sicamente deterﬁinada bela orienﬁagao espéqib—temporal que o tex-
to forja, maquina{_estrptuféﬁ O.temp§ é umé_érientagao gignifica-
tiQé.dadé peld éspaga.fiﬁiqq dd.ﬁéxﬁq{.g 0 espago risico do texto
é configurado peis femﬁo géété em sua leitura. Isso quer dizer que,
em primeira mas, o qué determind concretamente a dimensdc do tem-
po, numa obra, é_a sua prévia orientagdo espacial, ou seja, adis-
posgidio fisicéadb'tektd::fituioé,:ﬁéfaé“ihfrodufarias, prefacios,
caﬁitﬁlbs:'ﬁBSfééioé.f.”deauadﬁiio'dUébﬁbdéPiémos'déndmihaféopef

curséd desde a 1lusao 1naugura1 ate a de511usao da.. obra—flnda, Ja

es am'no momento. "Quero ver
o ﬁinal da estorla.

151mplor10 anselo pelo fim/flnal do 11vr0 en-'

cobre algo mals:profunGO, que, no Pos—escrito a ‘0 nome da rosa, Umt
berto Eco chamol de "calafffd'metaflslco"' Ao Teitor deseJoso de'
s€X0, mu1ta agao ¢ intrlgas pollciais que sempre 1dent1flcamc:culv
pado & reconhecem os 1nocentes, 1e1t0r, que, entretanto, se enver“
gonha dos simplorlos Tecursos folhetlnescos, Eco oferecepoucasmu.
lheres ¢ muita teologia, multo sangue e mu1to-1at1m, “de’ tal modof
~.que-o:leitor possa exclamar: 'mas isso & false, ndo aceito issol,

_-Aino texto cumpriu seu objetivo: “experiéncia de transformagao”pg

' faVoeleitor.

Preso- ag pacto:demoniaco:da leitura, arrastado pa‘’
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ra o final inaceitavel, falsamente verdadeiro e verdadeiramente
falso, o leitor experimenta a danagao de uma ordem desejada e re-
pudiada, para a qual tanto & mais valido o prémio infernal, quan-
to mais se experimenta "o calafrio da infinita onipoténcia(kaDeus,

que desfaz a ordem do mundo"

A inocente estrutura revela sua demoniaca face de
drmadilha:: Machado de Assis, atraves de Bras Cubas, revela 0 senao
do livro: este anda devagar e o leitor tem pressa... Logo o pior
defeito do livro € o leitor, que tem pressa do final, do vazio, da
completude, seja la o nome. que tenha, morte ou vida, Deus ounada.

Nada mais a ler, nada mais a fazer?...

A metafora do tempo-livro e do tempo-universo é u
ma constante nas obras que discutem internamente arelatividade do
tempo e do espago. Na obra O ser da compreensﬁ@, Monigue Augras ci
ta o autor 0. Costa de Beauregard, que analisa, do pgnto de vista
cientifico, o tempo como diregao irreversivel para o ingividuo: e

para a espécie, Para esse autor, o tempo seria come & Teitura de

um livro, em-aberto; mas que leva o leitor a uma leituraicom gen—
tido determinado. Todavia, escreve Monigue Augras, todéléitﬁrdlg

va a uma interpretacao: o tempo deixa entac de ofergce

ma dimensdo do mundo e-passa a ser "Uma. orientacap SETgh f catlva
P

do ser'". Realiza-se; pois, uma inversao, um produtof do “Calafrio

metafisico": o livro-universo, o livro«lablrlntoF&a*expé?iend&ada

relatividade espacio-temporai.

Em Llosa e em Borges;'endqnffaage.uma'persigtente

- 4 4 RS :
reflexao sobre a materia eorrosivel.nO'misterloso_tempo, sobre o

tempo e o espago como.labirinto;: contlnuo mgandrlco em qie- as per

sonagens tecem fortes:-e fragels relagoes, 1magens das redes de den

sa: e. tragica: coex1stenc1a!-tals 1magen _emiBorges,'a face vi

givel. de: um universal: amblguo que.trama a _x1sten01a, e;.emLlosa,

a mascara de: tramas SOPdldaS que avl‘tamza;existencia humana.
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Face ou mascara, suas obras, aqui analisadas, es-
tabelecem o gentido espacio-temporal para os multiplogs modos de
ver, rever. Para o olho vazio, cegado pelas coincidéncias e pelos
absurdos, pela crueldade e pela indiferenga, propaem ambos a pers
pectiva do clho como relégio do tempo, do olho que espreitao cor—
rer das horas e¢ dos seres, que esbabelece relagoes inusitadas e re
veladoras. Essa perspectiva, que explora mais a anamorfose do que
a metamorfose dos elementos representados, define o comstrutivis-
mo das obras de Borgeé ¢ Llosa, Torna-se neles imperativo que a o
bra produza antes ambitos do que ambientes descritivos ou planos
de fundo das agoes. Ambitos, isto &, lugares de flutuagao e produ-
gao do sentido, em que a "idéia",. sempre em tensido - e . digcussio,
transparece atraves do dinamismo anassemico da estrutura. Isso ex
plica nesses dois autores o entrelagamento e a reversac de planos

do tempo. e do espago.

s oNaobra-dé - Borges,:essa perspectiva constroi a ex
periéncia&do-1abiriﬁfd;”céﬁiﬁhc?ae;mddstéhaS'paredes gue se esbo-
roam. come tragadds dé areia}5u;ééféﬁiétaiiéamaem-miniaturasoucong
truqﬁes.monstbdoséé,:hééjdﬁﬁiéfééfaigum'déntro exisie; nao & o do
Minotauro ou: 6 daréulpa; mas5aqﬁéle.do encontro do-individuo coma
face, oculta-de seu -mistério,;. com a.duplicidade do ser e das coi-
sag, Em Borges, hé.algo.do-Einstein filésofo, que-vé a harmonia u
niversal: robustecida na multiplicidade. dos:obstaculos gue se.-apre
sentam ao-entendimento humano. 0 livro-universo, o livro-tempo & o
caosmo, a construgao babélica, miltipla,. que desafia o:Hades e o
Olimpo e obstinadamente se bifurca, buscando a conexaoentreintui

.gao. e.inteligéncia.. E que, se oferece ao leitor o mecanismo ou ©
mapa.do descobrimento, lhe oculta o 8xtase da iluminagao. Essa Ul
.tima fica. no.hiato que:mede o tempo. que permeia o virar de um co-
‘nerao. outro da-ampulheta,. Que o.leitor: tenha os olhos de ver e de
jéntender... No conto There: are more things, de @ livro de areisa,
-:Géfificamos 0. progressivo processo de esvaziamento da casa de seus

“referénciais.reals, exclusivos, no- gue:se.refsre.a uma unica pers
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pectiva e reduntantes a ponto de 86 produzierem © rumor que obs-
curece a compreensao de sua funcionalldade._o arquiteto Muir cons
tr01, segundo as mesmas SOlldab normas do bom poeta e mau constru
tor William Morris, a sua propria casa e a Casa Colorada. Todavia,
essas normas sélidas naoc podem evitar o processo de destruicao/des
”construgao desse espago organlzado, sob o impulso de qualquer '"a-
bomlnagao" cu seja nao podem ev1tar a p0551b111dade de violagao
da norma e da ordem. E. se da Casa, s80 retirados os livros "Ya es
fera terraquea" os movels, isto é, todos os objetos familiares e
'reconfortantes, quais serao as "001sas" perigosas que 1ra0 preen-

cher esse vazio desumano e sacrilego?

Nesse esvazlamento, a 1ntengao "metafisica® do-tex

to é contlda pela superp051gao de dados "flSlCOS" informativos. E
a acumulagao de elementos "flSlcos" da cosntrugao, acaba por trang
'forma—la em algo absolutamente estranho, transf£}31co._ﬁ)t§xh3nao
deixa o 1e1tor esquecer que aquela casa, desde a 6pticg_dg narra-
dor na 1nfancla, era uma construgao opre551va, guapdada__por_:uma
forre quadrada com um reloglo- © olho do tempo a marcar o mutugao_
das coisas, dos seres, do unlverso' a guardar (31nlstramente9_1no

centemente?) a conjungao grotesca e complexa de elementos que nos.

habltuamos a con31derar ordem aceltavel, coSmo organlzad

queno, eu aceltava essas fealdades como se aceltam c01sas imp0331_

casa, em sua estruturagac infinita, passa a representar
flutuagao do ser, o espago mobll do ambi ente, mlnotauro
reduz1do as melancollcas dlmensoes do humano,
opre5s1va plural

Instala—se, pols, em: Borges, é

asa.verde'é a de

a de "um 1ntruso no caos", e .que,. en Llosaide

"uma voz e um olhar" sobre "uma mlnuscula ‘mo ada desertae escura“

Antonia Optica que

da optica, por exemplo de Anselmo .o relaga

se estende desde a perspectiva da casa corp'_ nclaysurado ateaacg
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sa/espago ‘émarantiade, éstrutura de pedras e areia, oasis solita-
rio na selva paradoxalmernte rigida e flutuante, péradoxalmehte si

lenciosa e povoada de vozed émudecidas,

" HA"de se estabelécer, logicamente, a diferenca en
tre as obras de Borges e Llosa, oom relaghc dos critérios sdcio-
~temporais. Jorge Luig Borges percebe, da perspectiva do "gedme-
tra e do moralista" (vejazse o proélogo de O elogio da sombra),
ma forma ética de configuragdo do real, através da arte. Essa ati
tude ética,'ou 'moral" ;. implica a variagao de perspectivas que ob
servam a transmutagao e o transbordamento “de’ formas, num’ jogo em
que ¢ erro e ¢ acerto estabelecem, Sem cessar, as relagoes de es-—
pago e tempo. HA lances, nesse’ jogo, &m due tudoe entra em sinto-
nia, em sincronicidade com tiido;  em glie uma verdade qﬁasé'se'deii
neia —‘a {uase-verdade da 11um1naga0 Saber encontrar o gesto des

ge larice & vislumbrar num atlmo, a luz da sabedorla e a relatlvi

dade de todos os valores:’ Par ‘Marid” Vargas Llosa, a pm@pectnﬁzdo

Jornalista € do romanc1ata,”1mp110a uma concillagao entre o geome

tra e o geografb —'entre o-que bonflgura as variagoes das formas

observadas.e.ouque caracterlza- *espago-e ¢} tempo 'numa dlmensao
mensdrével,'ﬁéssivai-de:eﬁdﬁadraﬁéﬁﬁo"/bofdééméhto"' Para o prl_
meira, o além das’ bordas, dasé margens, Para o segundo, o que de-
termina ¢ surgimento- das bordas e das margens, a configuragdo de

ambitos de flutudgcao do ser.

Z'A“caSa’vefdé'é;*péisl'méiS”dﬁe'tudd,ti?onﬁd de:fi
feréncia ‘ou a pérspectiva ‘de Varias constricdes no vazio que'cbng
titui o mapa flutuante da selva & areia, configurando tanto a haé
rativa, cruzamento de vozes de tempos e espagos, quanto o mapa pi
puano/perusano; totalizacad §6 possivel a partir dos fragmentos de
uma’realidade histéric¢a’ atravessada por éontradigaéé*sdbiéié.é eQ
:cﬁﬁSmicaS;-D:"verde palacio ‘das dunas", povoado pela fantasia,nao
8¢ fixa no'ponto-de intérsegdo das imagens coincidentes.’ "NEo  se

ﬁrétééfgﬁfim,TneSSa'multihiiéagadidéfcasas:sémeihantes, de um “jo-
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go - atemporal, do eterno-retorno das semelhangas, em gue issoc & i-
“gual équilo‘,--aqu‘i ‘como em toda a parte, num sempre que ilude adra
maticidade ‘do hoje. ‘A” pousada,- qualquer que seja, nunca & igual;e
Iaapontd para o perigo eéspecular da semelhanga, Mesmo se a ilu-
sa0 "da ‘repetigdo projete a ¢asa/estrutura num espago ou tempo fa-
milfiar, “reconhecivel,; nfo deixa o Autor de coloca-la comoc pouso/
prO'vi's()rio; oasis que,--embora amparc para o clhar que procura o pon
to-fixo, esta sempre remetendo a destruigac e a morte que o cir-

‘euridam’

: HEstavamos de repente diamte da pousada. Nzo
me - surpreendes que se chamazse, Come a ou-
- fra; -Northern Enm.
“~ Quviste & lobo? Ja nao ha lobos na Ingla-
- terra. Apressa-te.

Ag-subir-ao-andar de cima, notei que as pa-

* redes estavan  enpapeladas 2 memeira de Wil-
A1iam Morris, com um: vermelho muitoe profundo,
et passaros - e Trukos emtmmgm«»s;s: Ulries

entron primeiros: O aposento- ohsmmnem tranti—

" Uxe; tom tm-teto deduas aguas: .. 0 _ espemdo
“lefito’ se-duplieava em um vag@ crisﬂ;aﬂl e a
o cacba polida me reeomd@u o espe]lho da ]Eseri
: ttmra ‘Ulrica” ma ‘ae havia despldo. Chmmn—me

'-_em_Piura sobre a Casa

,;aquela'casa matriz, que ja
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ninguém sabe com exatidao como era realmen-
te, nem oz verdadeiros poTmenores de sua his
toria. Os scbreviventes da época, malto pou
cos, atrapalham-se e se eontradizem, acaba—
rgm por confundir o gue viraw e ouviram com
suas proprias mentiras. E as testemunhas es
tan ja tao deergpitas, e e tio obstinadoe o
seu mutismo, gue de rnada valeria imtermgé—
-las. Em todo caso.). a primitiva Casa. Verde

ja mao existe. Ate alguns amos, no lugar on

. de foi levantada.- a extensac de deserto 11

mitada por Castela e Catacacs - encontravam
-se pedagos. de madeira e objetos domesticos
carbonizados, mas o deserto, e a estrada gue

construiram, e as chacaras que surgiram nos

- arredores,  acabaram por apsgar todos aque-

o les restos e.agora nac ha pirusno capaz de

3 constxui__ eum suas 1tmzes. sua misica, seus

Ll que, a disﬂ:amia e de nofite, a2 convertia mm
;quadradq.___;fo_sforgscente reptil. Has histo-

. rias mangaches eonts-se gue existiu mas pro

: ximidadeﬁda outra  margem de Pomte Velha,
o-gue. era muito grande, a mafior das constru-

.. goes dé entdo, e .que tinha tantos lampides,
.de '_Qorg'srau;speﬁsqs ex suas janelas, que sua
. 1uz feria a vista, tingia a areia em derre-

.- dor.e até iluminava a ponte. Has sua prinei

pal virtude era a musica gue, pontualmente,

- rompia no:seu interior ao comegar a tarde,
- durava  toda a noite e se ouvla atée mesmo ma
- catedral,.

.Llosa. A Casa Verde,
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A habitacas do texto réptil. Em There are more things, de © Livre
de arefa, de Jorge Luis Borges, a figura que simboliza o ambito da
criagaoc humana sob o signo de abominagac, da exorbitancia infini-
ta, é“anfisbéna, palavra que designa indiretamente o estranha ha-
bitante da Casa Colorada reconstruida, ou melheor, desconstruiaa,
Permariecendo no nivel exclusivamente eastrutural de texto (embora
seja igualmente, ou talvez, mals, fascinante a analise do substra
to politicoe critico do conto), acreditamos que esse possa ger a
nalisade, nio s0 como expressac do "destino inesorutével", segun—
do Borges, mas tambem como a representagio do aspectce monstruocso

da criagao que violenta a natureza ou o natural.

Anfisbena € o animal que - aparece, com fregiiéncia,

L . .
na reéraldica, e meu nome. parece ter origem na crenga, desde a-an-
tigliidade grega; de que esse animal era uma serpente capaz ‘de an~

dar para diante e para tras. Era representada com garras*dé?ﬁéésg

ro-e asas-ponteagudas de morcego.-Como«Durubocos(m10'drsg56fdéfalﬂ

quimia,; relacionava~se ‘¢om a ambivaleéncia angustiantefe aterroni—

zadora‘da existéndia:e da experiéncia e; alnda, com*;' capac1da-

taposicao,-

Anflbesna, como habitante “da Ge

a cham da da loucu

terlza a perversao.

de tudo que




250

) Proplclar ‘uma habltagao a anflsbena e,segundo oar.
qulteto Alexandre Muir, de There are more. things, exemﬂﬁmuma "c01_,
sa monstruogaﬂ._E dar gond;gao de QXlstenc;a_a uma_ das muitas for
mas da.abominagéo. Podemos vérificar que o vocabulo abominmagdo,na
origem{ esté preso ao signifiqado_dg "extralr o agouroc ou. o pres-.
ségio_de uma palavra, da boca, da lingua“._DeSSe modo, oﬂabpminéf_
vel passa a4 ser essa palavra secrelta que rompe ou c¢ria uma ordem,
que destr&i ou c¢ria uma pydem_sagrada, que promove o sacrilégio:,
qué reinstaura a ousadia de Babel, na busca de recriar um uno di-_
vino, unifacetado como o disco de uma 80 face, no conto jé_mencig_
nado. S0 que essa criago almeja, ainda, o_unq”é sua invisivel fa
ce, seu duplo £ suas trevas. o ) o ) &

A habitagao_de_anfisbena configura, portanto, aca
sa texto/labirintico,_povoados.(em oposicao ao Verbo e Nome:ﬁni -
cos) por vozes. que Fazem.ecoar,. em espagos, e btempos multiplos, .. .a
obsessao: do nome apocaliptiqo,_reveladqr,;que-afinal_seja_a_chéve
do misterio,.Se o narrador de;There-are.more. things se.sente.como.

"o intruso no.caos“ & habltagao sera a; 1ntrusao ou.a 1nvasao do.

caos no . cosmo, . Como todoi_ablrlnt_,_ehmin;gtura_doucosmo,_nostalg_
gia da matriz ou,doﬂmatrazﬂ;nfinitolﬁovo;césmicp.que encerra aper.
feigdo divina da criagdo. Mas, como experiéncia da encruzilhada.,
da bifurcagﬁo dos caminhos,.éJ sobretudo,_vivéncia do duplo demo-
niaco, do erro e do estranhamento. Como tal, traduz a experiéncia
da dﬁeda, Ja que mantem “tma relaqao 1mag1nar1a, éé§ecu1ap, com a
matriz‘(drigem sentido pPimeiPO, Deus,. ete.), mas perde toda re-
laqao de Semelhanga com essa matrlz, uma, ‘vez dué"instala'a multi—

pl1c1dade de perspectzvas g de dlstorgoes ‘na sua. representagao.

Esse aspecto monstruuso da crlagao 1eva o Adtor. a
mlniaturlzar [} espago e. .o tempo,-a-moldaelo.em multlplos fragmen

tos, bastantes por si mesmos, no esforgo as. condensar o quie pare—

”ce 1ncomensuravel e fluido. Esforgo que se nega & se reénova. a cas

o da 1nstante, Ja que ‘a tarefa crladora transforma todas"as' rela-

::Tgoes de tempo e de espago ‘em ambltos, em campos de multlplos Jen-




251

contros,.e relagSes.-Essa perspectiva -ambital determinalas diver -
sas formas de jogo das personagens: de Borges,; na concretizacao de
suas agSes, agsgim_como. os diverses modos:com que ¢ Autor articula
as. realidades. que constituem. o seu "entorno': tudo esta em- rela-
gao_vertiginosa com tude; o espago e - tempo deixam de ser a di-
Mmensao.em que. se- alinham. cocisas,. objetos, pessoas e acontecimen =
tes, para.:se trangformarem no campo. de relagces em que se chbcam,

se repelem, se justapaem.

Isso justifica a ansia de mobilidade e imobilida-
de, de totalidade e¢ de imersdo no fragmentaric,. na dissolucio;qué:
orienta todos os conﬁos;de 0 livro de areia. Tal como no. impossixi
vel”Congressq, a tgtalizagao dos sentidos.e do sentido Se_complé%_
ta e se burla no texto.mdbil, na mobilidade dos textos, na mobili’
déde_dq tempo ¢ do. espago, que €. 'O universo e nos mesmos". Grigss

talizar o imobil.no mobil € a ansia compartida. com "os:misticos! ;s

gue "invocam uma rosa, um beijo, -um passaro. que. é todos oS paAsSas:
ros, um sol que € todas as estrelas.e o s0l, un cinbaro de VEnNhe, ‘um

Jardim, ou o ato sexual'. Ou, mais que tudo, mais que_tbda_péixaﬁga

um "livro" que € todos. os livros, a Arvore da Sabedoria, e} comi

so, a danagdo de gque falou Umberto Eco e.a que nos.refefimééiantgﬁf

riormente: o compartilhamento satanico da obra,de. Deus; que cons
troi e destréi a ordem natural. Compartilhamento,-em'Suha;?dé“exéu
perlen01a de esva21amento que segue toda pretensao de plenltude,_

de acabamento da obra prima e unica._- T

= No alvorecer - dnsse o poeta “deéﬁértéi

dizendo umas palavras q*

s 'a principio L nao,
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_ de oure; eis agul o terceiro presente, gue
. Bera o ﬁltmm@.

. Pos em sua mao direita uma adaps.:

Do poeta,  Szbenos que se dew morie a0 sair
do palacio; do-Rei, gue € um  mendigo - que
percorre of caninhos da Irlands, que - foi

sem reino, e que nunea repetin o poems..

Borges. 0 espelho e a mascara.

¢ livre de areia.

A casa das stltiplas moradas: 0 procésso de esvaziafiento progres—
sivo' da Casa C8léradd, ho conto There aré more things, “"de Jobge
Luis Borges (ja analisado, &gui); estd ainda relacionado com o con
texto politico ‘que determinava; ‘na Argentina, a’perda’ da identida
de. nacional,: Sob-a ditadurd peronigtd. Entretanto, o deglocamento
dos: elementog quée domposii“a tealidade familidy & ‘cottfdiana, "acaba
por situd-la num Ambite transctigico’ diis” transcends o aqul ¢ o a

gora. A Casa Verde,. de Marlo Varga"rLlosa, A6 contrario € 7de modo

mais. explicité; con0111ara ‘a perspectiVa que “subverte a ordem, co
mumente- imposta e aceita} dom 4 dinéHEae nova e ‘Inusitada ds ‘61hs
que - descobre;, 'polce’ 4 poucd, ‘novas ‘e ‘espessds conexdes entré os fa’
tos: Esse enpilhamento de-relacaes-vafiadaéfe:'a'SupePposié&o”'de
espacgos, nao transcendentes mas confluentes, ¢olocam “€m céna”o'ag
surdo ‘inerénté  a ‘todas ‘as conjurigdes que aprisionam e oprimem o ger
humanec. A oriertdcioc no espago Sugeére umd orientagio no teiipd, mas
espago. e tempo; se-confundem;: nao: para’ atemporalizarem e desloca-
rem A luta humana, num ‘sertide’ universal, prometaico, mas para si
tud=la Ho- eontéxto ' que, ‘quante malsd “conhectdo, mais absurdo se tor
na; a'médida ‘quesé ‘impSe como” enclausiramento cerrado e movel,ma
lthas invisiveis'derﬁM'éMafahhadb“fééido de pedras e areia. A flu-
':tqéqad-da casa vérde, ‘daifloresta do "déserto, submetida a chuva de

Indégdante e go " Tiuxe ininterrupts™dd rio, -determina o rumec

idestino hiiiano ghiado "6 dédviado "pela biissola tornada ampulhe-

Junidades’ familidres” dd Hoba s frdgmentam e se Jjustapoem ,
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rompem-se as relagoes de. linearidade: no'espago: e de’ sucessividade
no tempo. Como nos. contos, - Utopia de:um homem que-esta cansado e

0 disco ., de.Borges, essa ruptura desvela o insolito que esprei-
ta sob. a mascara do ja-visto e do- ja sentido e propde o labirinto
e o. enredamento-do caos e do-cosmo, da ordem e da desordem. Mas'ou
tra- abominagado. se instala; ou melhor, a outra face da abominagao
habita a Casa,. cculta-se sob sua fachada sinistra. Ha uma geome -
tria de luzes e sombra;: de pedra e égua, cujas formas se transfor

-mam .contra ¢ humano.mas podem: seri-transformadas a favor dele.

Desse modo, a Casa Verde, de Mario Vargas Llosa ,
constitui a grande metafora da nagao piruana/peruana, em busca de
sua face mais auténtica,-sob 0 dominio militar opressor que condi
ciona a inconsciéncialpolitica e-cultural, No-processo. de sua es-=
truturagao nao ha a menor:sombra de uma ucronia od de -uma-utopiaja
justaposigac de elementos e: fatos contraditorios: impoe’aperipecs
tiva critica a teda e qualquer manifestagdc de opresisaoc, em qual-
quer.escala, a partir-de individuos ou- grupoes no'ﬁodarg=Raptos-de
criangas, principalmente de meninas indias; em'ndmé 5dé“cétequésé
crita:ou da civilizagdo; recrutamento a forga;fb'COhtféﬂéhdd ofici

al .e ¢ roubo marginal - tudo refrange:de tm&" 1nfra estrutura qxes

siva, que se apoia na exploragao: economlca e Ha repressao fdso16w

gica.

Para configuraf‘ESééfpféé

Llosa toma;:

como referentes p

terizacaozf‘<=_la_1stnral
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nificada pela Bonifacia/Selvatica, Por. isso, a.libertagao.da. sel-
va ha de.ser uma libertacio maselvae pela selva, no . individuo e
pelo individuo. Bonifacia, ao dar fuga as meninas aguarunas, tem
de diliacerar a folhagem invisivel gue impede. o portac de.abrir-ge,
com .'"uma . tenaz. concentragdo de troncos,. mato...e plantas. trepadei~
ras, ninhog, teias de, aranha, fungos e. madeiras. de cipé que- resis
tem-e_atacém a. porta'.. No nivel da estruturacgso. textual, todo o tex:
to..oferece a infinita.urdidura e.enclausuramento do. tempo num es-
pégo, do.. corpo. numa cas:a.—-ou;p]:'j.sé'to,= ae:ﬁha estafia-numa ilhaounu
ma cidade, e asaim por diante, no mesmo processo de articulagoes

invisiveis.

Outra personagem selvatica, oriunda.da selvay cor
porifica a; resistencia marginal a0 - 31stema. Trata-se.do harpista,
Dom_Anselmo, © construtor;da,Qaaa.Verde-que.e, podemos dizer,. u=

ma. das varias casas. verdes,-estruturadas pelo.texto.

_ Quanto a 1sso, impqrtaxghsgnvgr-que, tal-como.a Ca
sa Colorada de Borges, a;Casaﬁvgfgéfé;guﬁrdada por uma torre..To-.
davia, enquantqaa pr;me;fa;_gqm-Sé@jrélégio;:institui o .signd . do.
absurdq_cqnétruidq;e coﬁroidoupela;gneia”do tempo, asegunda se.epr.
gﬁe qoﬁg mérqo.quﬁsimbqlq_féliqo da,poténcia construtora que rea-
ge ao téhpq e a areia d6 deserto, opondo sua musica e suas luzes .
ao Siiéhcio, a morte e a indiferenga. A partir dessa estrutura bér
sica,_constr01 se a. saga de cada personagem. e articula-se o texto
do romance, de modo que podemos falar de varlas casas verdes , . .de
multiplas moradas gue se povoam € .se despovoam num . ritmo que assi :
nala pringipalmgmte”a_;pta contra o desamparo e o vazio de. pers-

pectivas nd tempe e no éspago.

Do ponto de vista 51mbolico, portanto, a casa per

_-manece como espago aberto a0, 1maginarlo, que se resguardacontraa !

.finvasao_da privacldade e da exploragao, tal como - a, da.“hermetlca;-

0u, ¢omo a casa verde da floresta ou a ilha de Fushiaeo.
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rio_de Agquilino, simboliza o espago livre.e flutuante, onde se en

contra .o, lugar de refugio e. fuga,: de resisténcia e de isolamento.

.Construida no deserto, e nele a miniaturaverde da
mata, modelo reduzido.da_resisténcia:da natureza contra a ignoran

- ~ .
cia.e contra. a intelerancia.

.No.nivel existencial, a casa ¢ ainda o corpo povo
ado. de. siléncios. e .trevas ou da_cores,.mﬁsicae luzes, se moldado e
reconstruido.pelo,gesto humanitario ou pelo toque da paixac, como
acontece: com Antania,uque,.tal como:Bonifacia, embora em sentido
oposto, faz.o trégiconpercurso-dampalavra-ao siléncioﬁ E é, ainda,
o_corpo/casa_de areia, maltratado.pelo tempo, pelas marcas da vi-
da,;:Qra: estigmas de::luta: persistente,;.ora:chagas de tragica disso
iugao. Tal como ocorpe:a.Lalita,ucujo rosto marcado nao se fecha
ac amor, e, mals implacavelmente, com Fushia, o grande desgarrado,
que se dilui na scolidao da lepra e na obstinada rebeldia,xpara:se
deixar tocar, finalmente,-pela:experiénciamda:solidariedéde”de A-

guilino.

A casa €, em resumg, como metafora do texto,'o lif

vro de arela infinite, em seu ritmo de construgao 'desconstrugaq

gonla que a tudo atravessa, denunc1ando os artlfi_

gao, como Jum, cujo protesto alnda mal art

'rotados_e_subm1556él_1“

a1 -brou de'outros tempos?
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Assim ¢ a vida, homem, pelo memos, para vo
- c& fol melhor que para outros, vela'so oNie
ves.
Murmzra e val recusnde, ja estano caminho.
Ha pogas nos desmiveis e um cheiro vegetal
omuito forte invade o ar, um cheiro:de sel-
va, resinas e plantas gue germinam. Umabro
- ma morna, rarefeita aimnda, eleva-se em ea-
- madas ondulantes. 0 velhs comtinua recusn-
do, o montimho de carme vivae sangrenmta es
ta imovel:1la longe, desaparece - atras ' das
. samambaias.. Aquilino da meia volta, . corre
para as cabanas, Fushia, viria  mo' proximo
- ano,. sussurrande, que:nao. ficasse- triste.

. Agora chove. a cantaros..-

Belo: Horizonte: (MG), margof/abril de 1986. . . .
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