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APRESENTACAO

Este volume apressanta excepcion&lmente;ﬁois nameros. Foi o
recurso encontrado para impedir a solugdc de continuidade da pu
ca educacional do governo & Universidade. Professores o funcin
n&rios tém sido levados a greves inevitiveis; o corpo docente
tem side forgado & sobrecarga de trabalho pela impossibilidade
de recomposigac do guadro, tanto ao ser ele reduzido por afasta
mentos temporirios ou definlitivos, quanto ao surgirem novos @n
cargos decorrentes da propria vitalidade do Departamento; alem
dlsso, ag verbas tém side insuficientes, comprometendo a regula
ridade de publicagdes.

O nimero 18 deveria ter side publlcade R& um ane atrias e
seu tema - Literarura Infanto-Juvenil - tinha sgido amplanente
divulgado. Reunimes os artigos a ele referentes sob o  £itulo
Literatuna Infanto- Juvenif: uma elranda Levada o serdie, A segun
da parte leva titulo mais abrangente: Liferatura ¢ ouiros ddg
curses. Em ambas, se hAd de verificar o mesmo espirito gue vem
norteando a revista: uma visdo ampla do texto literirioc ndo s0
pelaz linhas de pesquisa adotadas, como também pela andlise de

gua relacho com outros sistemas semibticos.

As organizadoras

Cutubro de 1988







LITERATURA  INFANTO-JUVENIL:
UMA CIRANDA LEVADA A SERID







FRANCISCA NOBREGA*

COMO SE FOSSE BRINCADEIRA DE RODA

RESUMO

Procuramos dar conta de um sentido de infancia, bem como

colocar a relevancia da leitura de obras de Literatura Infantil
pelo adulto, como forma de resgatar ou recuperar a propria lin-

Juagem. Este texto se elabora em trés segmentos, investidos numa

proposta semioldgico-hermenéutica.

RESUME

Dans ce texte nous essayons, d'une part de construire un

sens de l'enfance et d'autre part de montrer 1'importance de la
lecture, par des adultes, des oeuvres de la littérature enfanti
ne, comme une forme de récupérer leur langage. Ce texte est com

posé de trois parties, organisées dans une perspective sémiolo-

gique-herméneutique.

* Professora de Literatura Infantil na Faculdade de Letras da

UFRJ.



PROPOSICAQ
(onde se fala de Semiologia)

Chega o momento em que a vida parece completa: os referen-
tes essenciais estao descobertos, possui-se a matéria-prima do
futuro, encorpa-se em risco firme a planta da estrada que ainda
houver por caminhar.

Nesse momento, a gente se expoe, propondo suas idéias como
um manjar feito de sangue, para o banquete de todos.

Colocar o que considero verdadeiro implica a minha tomada
de posi¢do no quadro ja bem considerdvel dos estudiosos de Lite
ratura Infantil, hoje. Tenho minhas diretrizes, minhas convic-
¢8es que, se nio destoam totalmente das de meus companhelros de
interesse, &s vezes ficam pouco claras. Creio-me no direito e
no dever de esclarecer que nao abro mao de nenhum elemento ted-
rico que me possa facultar a compreensao do que quer que seja.
No caso desta Area de estudos, nada & menos nem mais importante:

, - . et .
a leitura historicista, a diregdo psico-analistica, as posturas

socioldgicas, tudo contribui para a tentativa de estabelecer uma
poética do infantil. Assim, para quem exige uma tinha de pensa-
mento, poderei parecer eclética demais. F gue tateio em todos
oS rumos para achar o rumo. F assim que vivo: ndo crendo na "al
tima palavra".

Agora vivo a experiéncia da aurora, tendo como mestres dia
rics e constantes as criancas com quem convivo: o©0s netos que
acaso tenha e os dez que ja tenho (e nao & por acaso). Neles se
proclama, como principal verdade, que estou no tempo de viver

"uma outra experiéncia, a de DESAPRENDER..."

- 10 =~



Gostaria poils que a fala e a escuta que aqui
se trangarac fossem semelhantes as idas e
vindas de uma crianga gue brinca em torno
da mae, dela se afasta e depois volkta, para
trazer—-lhe uma pedrinha, um fiozinho de 14,
desenhando assim ao redor de um ceptre cals-
mo toda uma area de jogo, wmo interior da
qual a pedrinha ou a la importam finalmen=
te menos do que o dom cheio de zelo gue de
les se faz. '

Quando a crianga age assii,. fao faz mais
do que desenrolar as idas e vindas de um de
sejo, que ela apresenta e representa sem
fim.

Para escrever estas laudas, mil vezes me perguntei:

~ Espelho meu, espelho meu,
que tamanho tenho eu?2

E como realmente tenho um espelho falante, magico impiedo-
so, vou achando respostas. A duras penas, mas vou. Cada resposS~
ta configura-me no desejo de proferir palavras bem do meu tama
nho. £ isto o que pretendo aqui: lancar algo, muito do meu jei-
to, sobre o grande lance de minha vida: a Literatura Infantil.

pificil foi situar o gue abordar nesse campo. Tudo € tao
importante: a discussao sobre a validade de uma literatura adje
tivada, a conceituagao de Literatura Infantil, a evolugido dessa
a sua classificagéo no quadro das literaturas outras (com e sem
adjetivos).

Mas... existe o espelho.

E resposta de espelho mostra primeirc a fisionomia de guen
se olha. E vejo, claro como agua, que "fago" Literatura Infantil
para adulto, (E!) para quem, como eu, descobre que as andangas
pelos caminhos da infancia sio uma forma espléndida de reencon-
trar a propria Linguagem que adormeceu sob a acao dos filtro§
(muitas vezes venenosos) de todos os sistemas, no seu afa de ni
velar (por cima ou por baixo) para controlar.

Muito mais que vestir-me de branco para entrar no Templo e
sentar-me entre Doutores, quero-me verde e vOsS quero verdes, Sg
nhores do mel que flui e goteja de nossas proprias entranhas mog

trando-nos os nossos signos mais significantes para nos.
3

"0 signo vale por seus contornos, suas vizinhangas"> - me

diz Barthes.
0 signo vale por seu fundamento - penso eu, sob o respaldo

- 11 -



o mesmo Barthes, quando me revela a llngua como

um ecirculo abstrato de verdades, fora do
gual - e somente fora dele - comega a depg
sitar-se a densidade de us verbo solitarlo.4

Ou ainda como algo “agudm da Literatura™, onde o estilo es
£d "quase além", pois este & uma eclosdc e lrrupgidc da "mitclo-
gia pessoal e secreta do autor".5

Na verdade, a afirmativa de gue 0 signo vale por seus qon-
tornos e vizinhangas pode parecer um privilégio 3 expressic {e
&), Mas nac apenas come se fosse um obieto do gual se eliminas-—
se o passado 2 o future., A expressdo indica a lmpressao. A Semio
logia procura a relagado entre elas, nao sabe de contornos Sem
vizinhangas e ndo exclui a vizinhanga do homem, ALids, vizinhan
ga & pouco, a palavra tem de ser outra, mais forte: nac exclul
a intimidade quase promiscua do homem consigo.

A Semiologia gquer denwvnclar a presenga humana, como aconie
cimento do BER. Mesmo antes da selegdo e da combinagac (determi
nantes de contornos pela vizinhanga) existe a forga ¢ue agencia
ag duas, uma forga fundamentc gue explode, aguda e contundente

na ponta do estilo, gque &, como diz Barthes:

"a colsa™ do escoritor, seu esplendor & sua
prisdo, sua soliddo/.../ £ a voz decorativa
de uma carne desconhecida e secreta; fun-
ciona a maneira de uma Necessidade, cono se,
nessa espécie de expiosido floral, ¢ estilo
fosse apenas o termo de uma metamorfose ce-
ga e obstinada, brotada de uma infralingua-
gem gque se elabora no limite da carne 2 4o
mundo.

0 estilo; em Barthes, "tem uma dimensdo vertical /.../& sem
pre um se@fédd*?é

Entio o signo vale por seus contornos, vizinhangas e poss}i
bilidades de levar ao segredo; concluo. Pols existe o leitor.
Tambénm ele senhor de tma voz que desconhece, rebentando em £lo-
res ou dores dom 0 textd gue 18, Ele, na vizinhanga e de portas

a dentro, roubando a'chave de abrir o segredo dele mesmo.

£ isso gue defends

Yo acdontecimento humano na relagdo en-
tre signos e significHgdesl ! ..

A mim me seduwn o sentido. -




guere uma sémiologia hermendutica.
Nido custa tenti-la relendo uma escoritura de infincia.

Ou melbhor, lende a crianga como silgno.

EXPOS]GAD
{onde se pretende "fazer" semiclogial

Diga-se, de infcic, gue neste ariigeo s& se deseia ler a
préopria erianga como um texto cujos flos atropelamos, emba;agaw
mos e cerivamwos de nos.

¥ido & uma obra de Literatura ¥nfantil que me serve de cop-
pus. B uma cobra de Clarice Lispector, onde se enumeram signifi-
cantes da crianga para si e para nds.

Bou minhe mao a cientistas e poetas, gue todos me passam ©
anel do meu saber. Agora, fala-me o poeta; passa-me termos de

amoroga denlnela.

Como conhecer jamals ¢ menino? Para conhecd-
~lo tenho gue esperar que ele se deteriorne
¢ & entdo ele estari Ao meu alcance., LA es
t3 ele, um ponto no infinito. Ninguém conheg
cerd o hoje dele. Hem ele préprio. Quanto a
mim, olho e & infitil: ndo consige entender
coisa apenas atual, totalmente atual, O que
conheco dele é a sua situagdo. o menino &
agquele em gue acabaram de nascer os primei-
ros dentes e € o mesmo gue serd médico ou
carpinteliro. Enguanto isso - LA estd ele sen
tado no chio de um real gue tenho de chamar
vagetativo para poder entender. Trinta mil
dessos meninos no ¢hio, teriam eles a chan~
ce de gonstruiy unm mundo oubtro, um gue le-
vasse em conta a memdria da atualidade a
gque um dia J& pertencemos?

A umiZo faria a forga. LA estd ele sentado,
iniciando tude de novo mas, para a prdpria
protegdac futura dele, sem nenhuma chance ver
dadeira de realmente Inlcilar.

Nac sei como desenhar o menino. Sei gue
& imposslivel desenhi-1o a carvio, pois até
o bico de pena mancha © papel para aiém  da
finissima linha de extrema atualidade em gue
ele vive. Um dia 0 domestlcaremos em humano
e poderemos desenhi-lo. Pois assim fizemos
conogsco e com Deug, O prépric menino ajuda-
rad sua domesticagac: ele &€ esforgado e co-
opera.

Coopera sem saber gque essa ajuda gque lhe
padimos & para o seu auto-sacrificio., Ulti-
mamente ele até tem treinado muito., E assim

- 13 -



continuara progredindo até que, pouco a pou
co, - pela bondade necesséria com dque nos
salvamos - e¢le passara do tempo atual ao tem
po cotldlano, da medltaqao a expressao, da
existéncia a vida. Fazendoc o grande sacrlfl
cio de nao ser loucc. Eu ndao sou louco por
solidariedade com os milhares de nds que,
para construir o possivel, também sacrifica
ram a verdade que seria uma loucura.

Mas, por enquanto, ei-lo sentado ne chiin,
imerso num vazio profundo.

Da cozinha a mde se certifica: vogé esta
quietinho ai? Chamado ao trabalho, o menino
ergue-se com dificuldade. Cambaleia sobre as
pernas, com a atengéo inteira para dentro:
todo o seu equilibrio & interno.

Conseguido isso, agora a inteira atengao
para fora, ele observa o que o ato de se er
guer provocou.

Pois levantar-se teve conseqiéncias: o
chao move-se incerto, uma cadeira o supera,
a parede o delimita. E na parede tem o re-
trato de O Menino.

E dificil olhar para o retrato alto sem
apoiar-se num mdvel, isso ele ainda nac trei
nou. Mas eis que sua prdpria dlflcukkﬂe lhe
serve de apoio: o que o mantém de pé & exa-
tamente prender a atengao no retrato alto,
olhar para cima lhe serve de guindaste. Mas
ele comete um erro: pestaneja. Ter pestane-
jado desliga-o por uma fragao de segundo do
retrato que o sustentava. O equilibrio se
desfaz - num Gnico gesto total, ele cail sen
tado. Da boca entreaberta pelo esforgo de
vida a baba clara escorre e pinga no chao.
Olha o pingo bem de perto, como uma formiga.
0 brago ergue-se, avanga em arduo mecanismo
de etapas.

E de sibito, como para prender o inevita
vel, com inesperada violéncia, ele achata a
baba com a palma da mao. Pestaneja, espera.
Finalmente, passado o tempo necessario que
se tem de esperar pelas coisas, ele destam-
pa cuidadosamente a mido e olha no assoalho
o fruto da experiéncia. O chao estda vazio.
Em nova brusca etapa, olha a mao: © pingo
de baba estd, pois, colado na palma. Agora
ele sabe disso também. Entao, de olhos bem
abertos, lambe a baba que pertence ao meni-
no. Ele pensa bem alto: menino.

Do fragmento, aberto em pergunta, desliza um desejo: quer-
-se um modo de conhecer o menino, um modo de representd-lo na
justica que o fez nascer real com a vida.

No fragmento, escondida entre palavras, se insinua a res-

posta: "jamais"



No conto, no centvo 40 conto, se coloca uma orianga a quen
comege a contemplar., Quero negar a negagéo do poeta, abalar esse
" jamais *,

Por isso, oom o narrador, mude o recurso: gle troca feu tim
co) @ palavra pelo desenho! guem sabe, por al, o conseguinocs re
~presentar?

Em oficic paciente, disponho-me a abrir o signoa, procuran
do o8 sinals distintivos peculliares do ssar em guestio.

"Quante a mim, olho e & inltil...” - diz o poeta, enfati-
zando toda a va coenstelagdo de olhares, gue, perpassando  sobre
a corianca, poucoc a tem visto.

"... nac consigo entender colsa apenas atual, totalmente
atual...”

Recebo a confissio do poeta e procuro — eu mMeska -~ entender
o conhfessado,

Tofalmente desafia-me © pensamento a colocar—se nos teryi-
poassivel, portanto, fugir de pensar no ATUAL.S

Prédigos dissipadores da fortuna do SER, mal nos damos con
ta do muitc que reduzimos, guando significamos afual como o que
& de agora, deste munde, de hoje. O natural desgaste das pala-
vras 14 nao permite conhecer & termo na sua vinculag&o dirsta

com a dlcotomia aristot8lica de ATO/POTENCIA. O ato se entende

como “energla gue se desdeobra e fluil”, ou come "a realidade do
SER, anterior 3 poténcia"le, lsto &, anterior a toda aptidao ou
‘capacidade de realizar,

: Para Clarice, ¢ menine & o "totalmente atual®™, tem e wvive
a energia do TODO. A se movimenta, potente para todo o descmpe
nho. AL, & competente.

. "Ninguém conhecerid o HOJE dele, nem ele prépric” - diz o
poeta.

’ O HOJE me apela para a ante-époga, para ¢ primeiro instan-
_tﬂ do dia Histdrico, onde toda a energia do TOLO se concentra.
me apela para © hoje de mim, consciente desse todo-orianga em

dispersiaoc. Entio, encoypa-se a ousadia de uma proposta: ler a

crianga & ve-curso de ser adulto, pois gue abre & passagem - ao
re~encontre e clareia nova ordem no retornar.

- Quem busca © desenho do menino debruga-se sobre o hodje
momento historiogrifico - e procura © que entao se manifesta

; obdigos, cuja decifragho pode apontar, mais nitido e ilumina
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& além da superflicie. Figa na vaga no=-

além do imediato. N&o consegue enten

a0, iﬁgér de qu@m'ﬁéo vai
der, pordque © entendimente nio se efetiva somente ao olhar. Exi
Cge ir além da apreens&o, e compreender. Istol Ou ficar na peri-
feria considerando apenas "situagdes”: o menino "€ aquele em
quem acabam de nascer o8 primeiros dentes”, "6 0 mesmo que serd
médico ou carpinteiro”. Tude circunstianciaz, tudo formato e ma-
pa dos dominios do parecexr. Tude acidental, tudo desempenho de
ignorada competéncia,

No centxo do conto, o menino prolonga sua pachéneia de es-
pRIar.

O poeta o sabe "paras além da Ffinlssima  linha de extrema
atualidade em gue ele vive®, Eu sei gue todo ¢ humano & sempre
para além. E sel também gue compreender o humano & estar na cria
cac, batalhando risco(s), desephando riscos,

Riscar & colsa ambigia.

Existe o risco gue rasura e apaga. Existe o risco que de-
fiagra e ateia. (O risco da pedra & atear o fogo).

Longa tem sido a escuridio que, envolvendo & crianga, nao
a diferenciou nem Lhe permitiu diferenclar-se, senhora de sua
iu=.

Tem sidc mals fAcll domesticd~la gue hominizi-la: “Um dia
o domesticaremes em humano” - diz o conto. Cohmpreendc guanto eg
te domesticar tem a ver com o risco gue rasura a fala do menino
gsobreponde~lhe o discurso da leil de inseri-lo na "domus”, de ade
qui-lo a0 sistema de prescrigdes e interdigoes definidora  das
institulcoes dagqueles a guem compete crii-lo.

Mas riscar também &€ acender: permitiy que o eu se projete
do secreto. Singular, s6, O olhe gue nivela, atribui 3 crianga
uma identidade comum. E ela faz "o grande sacrificio de nao ser
louca", pois a margem € desconhecida, © ¢orpo nac sSe sustenta,
a inteligénoia ndc se garante. Fla di a mio e ge deixa levar, 3s
vezes. para sey tralda em sua confilanga:

No centro da vida em roda, o menine ccolhe o3 siléncios da
"terceira margem do rio". mntenderd que & dali que se poa ©
SER, flulndo & flutuando?

... Coopera sem saber gue essa ajuda que lhe pedimos & pa
ra ¢ geu auto-sacrificio...”

pela inevitdvel precisio de convivie, ¢ menino se deixa le

- 1f =



var. Co-opera {n}a sua domesticacio.

Maz insiste na eonergia. -

Querem-ne guieto: "vocé estd guletinho alz?”. Maz ele se ey
gue “chamado ac trabalho". Inicia-se no duslce entre guereres:
"cambalela sobre as pernas, a atengio inteira voltada para den-
tro". Fora, & oscilagae, "Podo o seu equilibrle & interno".

£ ai, no dentro-de-si realmente se faz sacerdotes, ofician-
do os rigeos de fluir - f£lutuar entre a forga do ouiro e a for-

ga de si., Entdo, realiza aprendizagens

... o chao move-se incerto, uma cadeiza o}
supera, a parede o delimiita. £ na parede tem
o retrato de O Menino. /.../ els que sw prd
pria dificuldade lhe sexrve de apolo: o gue
o mantém de pé & exatamente prender a aten-
cao ae retrato alto, olhar para cima lhe
serve de guindaste.

Um retrateo, uma imagem, aparicac de um outro, fantasma de
algum cutro, o mesmo trazido (trato} de novo, de ndo se sabe gue
lonijuras {re-),

No centro da sala, rvoda gue se move ilncerta, © menino s
Move para agertar,

Oferecido & contemplagio, agora & ele gue contempla, vé e
abriga a oferta de O Menino. Um meninoe gue se deixa ver e gea
achar. Uma orlagac em risco de o fascinar pela coisa criada e,
guenr sabe, pelo criador. Prender-se 3 imagem... gque colsa di-
bia! Risco de ver-se deliberadc pela mdo de outro, risco de vir
a elaborar-se como pode ger.

No entanto, "o menino pestaneja’.

*... ter pestanejadc desliga-o por uma fracdo de segundo
do rebtrato qgue ¢ sustentava®.

O breve movimento do olho gue se vela para foras recoloca-o
na visdo de dentro. "0 equilibrio se desfaz..." o interior e o
exterior existem e 8&o o seu mundo.

Tense menino no centro dos achados.

", .. num Gnico gesto total, ele cai sentado". Aciaocnado pe
la enexgia que &, cal~em-si e de si emerge o gue dele se cria:
"a baba clara®, espontinea, irrefreivel. Nova saliva no lodo do
mundo. . .

Menine senhor de uma experifncia sem preco, menino em apren

dizagem de ser no mundo,

- 17 -



Pestine de aprendizagem €& criaxr © nove. Deatino de cr.i.agﬁo
& preencher uma carencia. Por isso o "chao vazio" contracena conm
a WmAC ha posse: ¢ menino re-colhe a sua baba.

"Agora ele sabe disso também®,

Sempre em movimento dialético vai processando aguisigdes,
sabares: "Entac, de olhos bem aberitos, lambe a baba gue perten-
ge ao menino. Ble pensa bem alto: menino”, Ingere o gue tilinha
ronado na mac. Toma posse, na mais ampla acepg&o do ToMaR POSSE.
Conhece e reprefenta o conhecimento no pensar alto {falar): ae-
wing. Agora formuila um congeito, ilmaginando-o em imagem acf@stiw

ca, a partir do referente captado em imagem visual.

COMPOSICAQ
{onde se tenriza & partir da semivlogial

Na danga, de maocs dadas com o poeta, o critico vé a esco-
lhida no centro da roda: crianca. "a mais faceira”, a face se
fazendo mais.

Mey olhar constata:

- um ser humwano, uma eneygia e uma capacidade, um bindmio
e uma tensac inatos, Um ser humano - erianca, gue se inicia na
vida acionande-se e, ao mesmo tempo, sendo solicitada. Seu bind
mic vigora na tensao com o de todos.

Seu equilibrio interno, de inicio, corresponde & uma “vi-
sao” do exterior como “chac vazio®. Ela & mais mundo gue contex
to. Atento ao dentro e provocado pelo fora, torna-se atento tam
bém ao exterior e, 54 assim, poderd vir a preencher o vazic com
aprendizagens.

O menino do conto aprendeu primeiro o espago: a energia hu
mana precisa de lugar para ser. Na relagdo crlanga/espago, vai-
~ge configurando "o outro” (ela mesma ou eles ocutrog). Bla & ou
tra quiande elabora sua nogao de i como lnterior e exterior.

la & cada veg mais outra quanto mais vai em busca do espa
go exterior. Pavadoxal gue parega, crianga & quever em afa de
podat.

Pelo mover-se incerta entre objetos gue a superam e pare-
des gue a circunscrevem numa moldura, injcia a leltura do mundo,
com a experiéncia do limite. Mas a moldura contém a sua realida

de imediata. Aguela gue lhe poderd dizer "as grandes palavryas”,
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As gue parecem sopradas de cima

P

Az gue Se conijugamR com as grandeg
vendades

B szen do seplluwestoe mais fundo,

como 0% animais marinhos de adguas llcidas.

i

Na tensao entre o limite e a vontade de woder, recolhendo
experigncias, se libertard da solidio.

Mo conto de Clarice, a parede suporta o retrato. Na leitu-
ra gue fage, o limite contém os referentes, as primeiras repre
sentagoes da saga do viver.

No conto, prender a atengao no retrato alio € exatamente o©
gue "serve de guindaste® i erianga. Na minha compreensao, a ori
anga cresce a medida em gue aumenta sua tensao com o limite e

procura ultrapassi~lo,

Cuando o pensamento do homenm se entrega ao
degempenho de pensar e falar a realidade
institul o fendmeno chamado CONHECIMENIO. No
homeln, O pengamento aparece na ilpebriante
aventura de conhecer a realidade.*

O conto refere, com certa irdonica amargura 4o narradoxr,
gue "o meninc comete um erro: pestaneia’. Minha primeira lelta-
ra capturou o pestanejar como ato de passar womentaneamente da
vigao extra para a visao intra. Agora, encaro o erro, conside-
rando, privgipalmente, o termo am suad Oorigem,

Nao vejo esse ato conforme o seu fSentido moral de "ilusac®.
Nao reconhego esse pestaneiar como uma figura da substitulcao do
fora pelc dentro. Vejo, antes, como a infancla do errar humanc,
ainda sem a consciéncia do destino, mas 3& cumprindo seuw envio
de ciroular, afastar{-szse} & voltar, 1r e vix, caminhar o agui e
o all, para ser além.

0 menine em descoberta da realidade naoc terd mals como ser
8& o todo equliibrio gue era no inicio. Ele 34 nao vive toda a
magia, nem apenas na magia. {Porgue sO esta nao reconhece fron-
teiras nem catedoerias). Esse menino & a crianga que precisa sa-
ber de outro equilibric, um gue se arguiteta com © sucr do ros-
to, wm gue sinallza o deslize original de diger sim & promessa/
ordeft da serpente: Ysereis perfeltoz”.

O eguilibrio significard dagui para diante a permarente ten

tativa de harmonia entre o Que € & o gque se vive, o©u entre o
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mundo e o gontexto, ou entre 0 20 @ ©f% gutros.

Nao se brata entio de um exrvo-falha, Fala-se de um  erro
- humana condicdo de lr e vir entre mundos cm freqiéncia explo-
ratfria.

Nao se trata, entio, de um desequilibrio inexoravel ou lmpla
cadvel., Fala-se de um desequilibrio direito e leve, no processo
do conhecimento.

Mo pestanejar automdtico e no desequllibric involuntirie,
o menino realiza o esforgo: embriic de bravura, coragem ¢  va-

lor. "... a baba clara escorre e pinga no chio”. Mesmo sem g
dar conta do gue faz, eastd fagendo a suz parte chamado gue fol
as oflcic de vivar,

Seu pingo no chﬁo: expressac desconcertante por desconheci
da, uma realidade aunca vista, suspende o seu ritmo rotineiro e
O coloca no espanho.

Fagoinado, ele nao se distral. Precisa elaborar aguele "ine
favel” em signos que lhe permitam falar-se e falar o mundo.

"Olha o pingo bem pertoe” ... mira de muito perto, admira.

Faz mals: aclona "um arduo mecanismo de etapas”., Quals?
nunca © gaberamos. Mas ele age: da surpresa, percorre pelo fag-
cinlo-encanto, pela admiracio até a descoberta, sua descoberta
como presenga no chdo da vida, no espago extertor. B a si mesmo
que guer apreender, capturar usando sua ferramenta pessoal: "ele
achata a bhaba com a palma da mao”., Ble mesmo: pingo de bhaba es—
crevendoe uma forma nova po munde, "com inesperada violéncla”.

Be nove "pestaneja, espera’.

Do primelro movimento de olhos (mMovimento sem-guerer} re-—
guitou o saber da existeéngia de deois mundos. Ao segundo (movil-
mento de querer), segue ufn compasse de espera: axpectativa ao
gua val acontecer, Certeza de gue tudo acontece neste metafbri-
co piscar de olhog que diz menos a fragao do tempo, e mals a 1i
cdo de gue tude se processa em tensoes.

O menine & sabe lsso (pois espera "o tempo necessario que
se tem de esperar pelas coligas”). Irrompeu na meldura do mundo
gue o limitava, mas seu sinal nao fioou ne chao.

“0Olha a mic" ¢ conclul gue tudo estd ali.

Ao reabsorver a baba, ele sabe gue pouce marcou. Ele, "co-
lado & palma", sabe muito. "Agora ele sabe disso também"., Disgo:
da fragilidade de sua forca de marcar um munde sen, E & "de

olhos bem abertos” cue ele "pensa bem alto” e se profere “menino®
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G fragmento do conto de Clarice fecha agui, com a crianga
realizando um saber de si, tensa e dividida, was nomeando-~se,
comagande a se possulr.

Na danga pelo poema, levanto teorias:

~ £ no jogo entre interior e exterior, entre figura e ima-
gem, entre O expresso para e pelo outro e o ilmpresso em g1 gue
o homern acontece,

~ 0 acontecimento humano se da guando o inefével vira fald
vael, gquando ¢ vago se precisa em concelto. Quandoe nasce o ines-
peradoe, superando (matando} o asperado.

lembra-me Paul Ricoeur14 propondo wsa revisio de Heideguer
gue nao dissocile o "existe” do "sunr”, Para ele, ¢ "coglto’ & uma
procura por parite de guem se pretende sujeito, O sujelto se des
copre na vida cotidiana, no conhecimento de §i, na relagac com
o outro, no agenclamento da morte, No fim de tode preocesso  se
escreve a sentenga do reternc. Bste & "o dom de uma vida po&ti-
ca®, duma vida gue pode dizer "S0UY porgue existo. Desde gue se
entenda a existéncla como vempe/espaco de cotidiana relagac com
a realidade, de agoes sobre e com a realldade, de vivificagao
do real causa justa de morte da realidade.

Para mim, o dom de uma vida poética & a dociiidade diante
da irrupgao da Linguagemn,

No nosso fragnento de conto depreande um perourse: o do
acontecimento do conhecer. Para o menino de Clarice, a figura-
~rotrato & o inssperado, diante do gual ele atvaliza una emog%o
bAgica, migto de medo e susto: interrompe-se o sew ritmo roti-
neiro, Susta-se o seu passo,. Surpreendldo, sey  pensamente ae
inicia na indagacdo, atualizando mais uma vez aquilo que ouiyo-
ra se chamoeu ESPANTG. Deste medo impulsivo e curiose, o menino
entra em FASCINIC, ou desedo indlacutivel gue o faz parar {de-
ter-ge)] diante do objeto desconhecido. Entdeo, aciona-se o olhar
gue insiste sobre ¢ novo, procurands significa-lo, dar um G-
gos® a sua desconexao. Essa insisténela € uma celebracgio, uma
agao de freglentar, de ir e vir sobre o mesmo. E configqura o BN
CANTO, entendide este como representacdo gue 43 ewisténcla a0
atf ha pouco inexistente. Quante mais se fregienta, mals se con
vive & mals se pode ver, mivar, mirar de perto, admiray. A ADMI
RACAO propicla o conhecimento.

0 resultado teria side outyo se o susto se desdobrasse no

mede contensivo. Fste nao & o espanto que deslumbra, nzoe se abre
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em luz. Antes, paralisa o pensar, exagera o sentir, emudece o

dizer, escurece a visao e afasta do conhecimento.

A crianga - no meio da roda - & o meu espanto, € a todo
instante me assusta.

Chegarei a conhecé-la?

Chegaremos?

Um dia, olhei para ela enternecidamente.

com ternura e inteli-

15

~ . . 1"
gente atencao, "como quem a quer adivinhar .

Agora, procuro lé-la também atenta,

; . ndo-a, ven-
Meu pensamento a elabora em discurso novo, olhand ’

do-a, mirando-a de perto. E o fascinante vai, pouco a pouco, fa
zendo-se palavra.

Com ela, clareio o conhecimento de mim.

E testemunho a luz da infancia como provocadora de ?laridg
des, e destiladora de doguras. E vé-la e ver-nos. E prova-la e

descobrirmos o mel de nds.

NOTAS

1. BARTHES, R. 1980. p. 44.
2. MACHADO, 1982. p. 43,

3. BARTHES, 1971.

4. Idem, 1971. p. 19,

5. Idem, p. 19.

6. Idem, p. 20.

7. LISPECTOR, 1975. p. 136-138. O mesmo conto, com o titulo De-

Sesthando wit wendne encontra—-se em: . 1964. p. 206-210.
8. Desenhar ¢, originariamente, DE+SIGNARE: designar, marcar,
ordenar, dispor. Prende-se ao radical designum, - : sinal,

marca distintiva, indicio, na lingua artistica: imagem pinta
da ou esculpida, pintura, estatua.
Cf. FARIA, Ernesto de. (1943) p. 343.

9. ATUAL se enraiza em ago, agis, agd, actum, agere. No mais an
tigo latim, "agere" quer dizer IMPELIR, EMPURRAR PARA A FREN
TE, FAZER MARCIHAR PARA A FRENTE. Como todos esses significa-
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dos englebam a idéia de atividade, ééfOrgo'éonﬁihﬁo;:

pasgon a significar agih o faren, em Oposicic a Quiagc 4
paralizayr, agquietar. o
10, MORA, 1%81. p. 51,
1L. ROBA, 1969, p, 31,
12, SHIMIDT, 1975. p. 50.
13. BUZZI, 1973. p. 5.
14, RICGEUR, 1978. p.

15, CARVALHO, 1976. p. 184.

RIBLIOGRAFIA

1. BARTHES, rRoland. Aufa. Hao Paule, Culérix, 1380,

2. . o 0 grai zeng da escndifurg, S3o Paule, Cultrix, 1971,

3. BUZY%I, Archangelo., Tutaodiugde ao pensar. Petropolis, Vozes,
1873,

4 . CARVALHO, Ronald de. ¢ espelhe de Anief e poemas cscolhidos
Rio de Janelro, Nova Aguilar/BrasiIlia, INL/MEC, 1976,

5 . FARIA, Ernesto de. Vocabulario Lafine-poafugues. Rio de Ja-
neire, Briguliel, 1943,

6 ., LISPRCTOR, Clarice. Fedficidade clfandestina. Rio de Janeiro,
Jos@ Olymplo, 1975.

7. A fegiae estrangeira. Rio de Janeiro, Editora do hu-
tor, 19464.

8 . MACHADC, Ana Maria. Bem do sen tfamanho. Rio de Janeiro,
BBAL, 1980,

% . MORA, José Fervater. Plocionanic de Fifgscfia. Madrid, Ali-
anza, 1981, 4v.

10. RICOEUR, ‘Paul. A inferpiefacde. Rio de Janeiro, Imago, 1978,

11L. ROSA, Joao Guimardes, Paimedlras estornins. Rio de Janeiro,

José Qlympio, 1969.

.-»23...






ANA  MARIA CLARK PERES*

REPENSANDO 0S CONTOS DE FADAS™*

RESUMO

O trabalho visa a refletir sobre as caracteristicas e fun-

¢oes dos contos de fadas, bem como a repensar sobre sua origem,

significado e adequagao a crianga.

RESUME

Ce travail a comme but de réfléchir sur les caractéristi-
ques et fonctions des contes de fées, ainsi que de repenser leur

1} N . . . . - 2 . - -~ s
origine, leur signification et leur adequation aux intérets de

enfants.

* Professora de Lingua Portuguesa da FALE/UFMG.

**Texto escrito a partir da dissertacdo de mestrado A Linguagem
na Literatura Infantil - as varias fatas do adulto para a cai
anga, apresentada a Pos-Graduacdo da Faculdade de Letras/URMG,
-1987.
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<+. O mergulhc nesse munde magice nde € sen
timental ou vago; desemboca numa  peroepgac
precisa do gotidiano. Esse universo ladico
e de magia nac tem nada a ver com a_romanti
zagdo do mundo feita [pelos adultos] em nome
dos contos de fadas... © mundo auténtico da
queles contos,,. nao & idilico, & belo e
cruel. Suprimir nos contos o canibalismo ou
modernizi-los” para um mundo de Fabricas e
de concreto armado ou ainda “"adapta-lios as
necessldades humanas', como |, gueram certos
pedagogos, liguida com essa forma de cultu-
ri.

Willi Belle

A reflexdc sobre as caracteristicas e fungfes dos chamados

"contos de fadas" aparece gquase sempre no centro de grande par-

te das discussoces a respelto da Literatura Infantil e vem, na

maloria das verzes, acompanhada de enorme polémica;l Especialis-—

tas divergem quanto 3 sua origem, ilmportéincia e significade, mas

& imposasivel negar a sua popularidade.

ABlgumas indagagdes bisicas surgem naturalmente, guando @

enfocada a guestio:

Em gue consiste o "conto de fadas™? Qual & sua origem?

. Seria ele adeguado ds crilangas, ajudaria no seu desenvoelvimen

to ou, ao contririo, poderia ser considerado como uma narrati

va alienante, que desviaria a infincia dos verdadeliros proble

do mundo?

Julguel importante tentar um breve levantamento dos varios




estudos sobre o assunto antes de me deter en outras guesties,
no mel modo de ver, fundamentals e gue ndo s5ac comumente levanp—
tadas.

Primeiramente, & importante registrar gue as origens des
Peontos de fadas" sao incertas, havendo um grande ndmero de su—
posigdes,

Segundo Jesualdo, "A palavra 'fada' teml ralz grega. Indica
‘o gque brilha', e dessa raiz derivaram as demais desinéncias
gque contém cervta idéia de brilhe, Agsim, '£ibula’, 'falar', 'fa
talidade', 'fado' e 'fada’ [devivam-se]... do latim 'fatum’, que
provem da messa raiz grega. Bsta ralz parece explloar-nos Gue
guem narra tals contos procura fazer brilhar suas ideédas... 0
destino do homem, o 'fatum', & o brilho que lhe d& realce e o
determina. .. "

E Jesualdo prossegue, indagande: "Ha verdade, de onde pro-
vém as fadas? 83c, come alguns supdem, encarnagoes mitolbglcas,
traduzem apenas a experiéncia popular... em sua cXpressac mais

nagac? Ou sao simbolos criados para exercer uma determinada  in
fluéncia com seus feitos, virtudes, defeltos?... Um sibio ektnd-
logo -~ responde Montegut - diria gue sdo de raga ariana e pel
tencem a grande familia dos poves indo-germinicos. Contentar-me-
~ei em afirmar gue nasceram na Pérsia..."2

Cooper aponta tapbém esga origem oriental e diz gue terianm
chegado 3 (Grécla, depois das conguistas de Alexandre, o Crande,
apargcendo na Buropa Ocidental no perlodo pés«renascentista*3
zer com as explicagbes sobre a origem desses contos, insistin-
do em levantar sempre novas suposicdes, o gue gera, no seu di-
zer, "uma grande confusao®: "Grimm, Mr. Andrés lefévre e mui-
tos ingleses opharam pela patria ariana; Monsleur Hycinthe Hug
gon, poy uma pAtria mista; Beufly e Monsieur Cosguin, pela pd-
tria indiana; Monsieur Andrew Lang, © Santeo Tomas da Mitologia
Popular, resumia o debate declavando gue nada sabla...” Cita
ainda Max Miller: "os contos sdae as derivagoes modernas da mi-
tologia e, para estudd-ios cientificamente, & necessfiric, antes
de tudo, referir cada conto moderno & antiga lenda que © engen
drou e cada lenda ac mito do gual procede™.

Soriano informa gue, a partir de 1685, esses "contos de

fadas" entraram em moda, na Pranca. E eram de dols tipos: os
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prudltos, compostos por damas da grande sociwdada, gue multipli
cavam as “peripécias feéricas®, e og auntenticamente populares.

Os contos de Pervaunlt {o primeirc a registri-los por escri
to) sao desse segundo tipo.s Geu trabalho & o de um adaptador,
que fez uma elaboracio erudita dos contos de via eral, numa &po
ca de turbulencla soclal, apds a "Frende®, “movimento popular
contra 0 governo absolutista no reinado de Luls XIV, ouija re-
press&o deixou marcas de terroy na Franga®, como afirma Cademar
tori.6

Apesar de grande desprezo gue diziam sentir pelo povo, ele
acabou por reconstlitulr a arte populay de manelra bastante fiei?

$uas adaptacdes tinham um obietivo pedagbdlceo, sendo dedi-
cadas d¢ criangas.

Nesse momento, como mostra Soriano, surge ne socledade fran
casa, uma hova ¢oncepgae de infincla, considerando a orianga co
mo um aduito em potencial, que s atingiri a maturidade, depoils
de um longo processo.S Aries apresenta um tratado de 1646, gque
llustra bem essa posiclo: "85 o tempo pode curar o homem da in-
fancia e da juventude, idades da imperfeigac sodb todos os aspec
tos™,”

Apoiande-se nessas idéias, Perrault teria identificado a
mentalidade popular & Infantil, ambas pouco desenvelvidas (uma
devido & condigdo social; e outra, & idade), podendo ser consi-
derado como um dos criadores da literatura infantil.

Sorianc afirma que essa literatura, na realidade, ja exis-
tia, sob a forma de textos eruditos {come os dos desultas) e dos
“vontes d'avertissenents", orais e populares. De maneiza geral,
porém, os contos populares evam destinados aos adultos e 88 4
época-de Perrault foram aproveltades para as Criangas.io

Mais de cem anos depois (1812), aparecer na Alemanha as
adaptagbes dos "contos de fadas", feitas pelos -irmdos Grimm,
folcloristas gue se preoccuparam em fixar as narrativas orais e
populares de sua terra.

Zilberman-afirma a Tespeito: "Adaptados pelos Iimdos Grimm,
s 'MHrchen' sofrem ainda uma mudancga de fungac: transmltem va-
lores burgueses do tipo &tico e religiosc e conformam o jovem a
usm certo papel sccials Por cutro lade, €& mantido o elemento ma-
ravilhoso enguanto fator constliutivo da fiabula narrativa, uma
vez gque seml ele inexiste o conto de fadas".ll

A partir dessas duas adaptagbes, 08 "contos de fadas® se

- 2B -



difundivam e passaram a ser fonte de interpretacdes diversas.

A sua leitura mais conhecida & a psicanalitica, que enfati
za ae Méximo a importinecia de seu sionificade.

Meves, por exemplo, afirma: "Quandoe los psicoanalistas, es
timulados por las observaciones de Freud, comenzaron a hacer gque
HUs pacienﬁes les narrasen sus suenos con el objeto, en un pri-
mer momernto, de descubrlr por ese procedimiente las  causas  de
los traumas animicos, constataron gque el mundoe de 108 suehos del
ser humano se asemeja en medida asombrosa al mundo de los cuen-
tos populares“.lz

E aconselha esses contos 3 corianga que se encontra ng cha-
mada "fase do mito": “..,., el cuento se acomoda a los nifiox pe-
quenos de una forma. muy especifica puesto que noe hace z8le  una
narracidn acerca de acontecimientos externos, sino gue se sumer
ge en el pundo interior del alma... El nino actual se sitia, eIt
tre los cinco y los ocho ahos, ante una transicidn decislva en
2l curso de su desarrolio: el elemento imaginativo, fantasioso
o emergenté de la profundidad de su mundo interior ha de ser
pautlatinamente reconocido en cuanto tal para que pusda lograrse
la insercidn en la realidad®.™

Fromm enfatiza também a ligagac entre os sonhos e 08 con-
tos: "Os sonhos do homem antige e do modernc estBo na mesma lin
gua gue os mitos cujos autores viveram na aurora da histdria.,..
£ uma lingua com uma gramidtica e sintaxe prdprias, por assim dji

zer, e culjo conhecimento & imprescindivel para se poder enten-

i } 14

der o significado dos mitos, dos contos de fades e dog sonhos,t
Battelheim, por sua vez, propoe: "... no cenjunto da ‘'lite
ratura infantil' - com raras excegoes - nada é t#o enriguecedor

e satisfatdrio para a crianga, como para os adultos, do que o
conto de fadas foleldrico [... que] transmite importantes mensa
gens 3 mente consciente, & pré-consciente, e 3 inconsciente, em
qualguer nivel gue esteda funcionando no momento {... Ele} & te
rap&uticeo, porgue ¢ paclente encontra sua ‘propria’ solugac atra
vés da contemplacdo do gue a histdria parece implicar acerca de
seus conflitos :E,r'lte:rrrtos...”.}'5

Bao foram poucos, no entanto, 08 gue criticaram essas teo-
rias.

Darnton, por exemplo, diz: "Bettelheim 1& [...] os contos
come se nao tivessem histdria alguma, Aborda-os, por assim  di-

zer, horilzontalilzados, como pacientes num diva, numa contempora
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neidade atemporal. Nao questiona suas origens nem se preocupa

com outros significados que possam ter tido em outros contextos,
porque sabe como a alma funciona e como sempre funcionou. Na ver
dade, no entanto, os contos populares sao documentos historicos.
Surgiram ao longo de muitos séculos e sofreram diferentes [krang
formagGes, em diferentes tradigdes culturais. Longe de expressa
rem as imutdveis operac¢des do ser interno do homem, sugerem que
as proprias mentalidades mudaram. " 10

A critica marxista questiona ndo apenas a interpretacgao
psicanalitica, mas a propria validade dos "contos de fadas".

Cerda afirma: "... la duda que surge, es si estos cuentos
reflejan el sentimiento popular, con todas 1las connotaciones
clasistas que implica el concepto 'popular'... Lo que inicial-
mente fue una expresion de la dindmica social de los pueblos, se
convertid con el tiempo y en el contexto de la cultura dominan-
te, en férmulas moralizantes repetidas hasta la saciedad, donde
la ideologia de los amos, de los esclavistas, de los senores feu
dales y de la nobreza, fue el factor descollante de los persona
jes, temas y escenadrios donde se desarrollan estos cuentos. Todo
ello nos obliga a preguntarnos si aquello que usualmente llama-
mos 'folklore' responde histéricamente a la consciencia y al es
piritu de los pueblos".17

Nenhum desses estudos abarca, no entanto, creio eu, alguns
pontos centrais da questaq. Ou seja: J{nexistem pesquisas sobre
COMO essas nannativas sdao apresentadas as criangas, hofe, as ca
nactenisticas das sucessivas tradugies e adaptacies, o seu grau
de agastamento dos oniginais classicos, as -peculianidades das
edigues.

Sem essa analise, acredito ser iniitil toda a polémica  en
torno do assunto.

Na tentativa de esclarecer esses itens, escolhi para a mi-
nha pesquisa o conto Chapeuzinho Vermelho, o mais difundido den
tre os varios contos adaptados por Perrault e pelos Irmios Grimm.

As causas dessa popularidade sdo muito discutidas, mas acre
dita-se ser o erotismo que o caracteriza (marcante ja nas ver-
soes populares) um dos maiores fatores dessa verdadeira "fasci-
nagao" exercida pela narrativa nos adultos e nas criangas.

Na escolha dos textos para estudo, foi aproveitado o maior
nimero possivel de edig¢des: trinta ¢ trés versdes (de a 1953 a

1985), que contam a histdria, respeitando em linhas gerais seus
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momentes de mxganizagﬁe‘ Tals texitos, €Om poucas excegdes, nao
pretenden reescrever ¢ conto tnac alteram significativamente sua
egtrutural; mesmo o (ue teém ul propdsito mais ou mencs defini-
do de medificagdc de alguns dados mantdm as virias etapas da
nayratlva, existentes nos originais de Perrault ou de Grimm.

A maioria ndo aponta indicagao de origem, mas uma simples
Leituza indica gue a preferdncia geral € pele final {feliz} de
Grimm; a maior parte, no entanto, dos gue se referem ao autor
original, diz-se ligada a Perrault‘lg

Nao foram incluidas no estudo as parddias ou  rveescrituras
do conto, gue alteram subsiancialmente sua estrutuza, coll obie-
tivos e resultades diversos.

Quanto ac "corpus” especifico do trabaliho, busquei fazer
uma andlise estilistica das trinta e trés versdes em lingua por
fuguesa, ou seija, detectar elementos  linglisticos expressives
{ou, ao contridrio, gue resultaram em clichés), a fim de se per-
ceber a ideclogia subjacents a essas estrutuzras.

0 primeiro passo para a andlise foil a divisdo dos originais
em quatro grandes partes da narrvativa: "Exposigao®, “Complica-
caeM, "Climax" e "Desenlace®. Fol apontada, também "A volta de
Chapeuzinho Vermelho & casa da avd", constante apenas no  texto
alemaoc,

Em cada um dos momentos do conto, antes da andlise compara
grafica das interpretagoes diversas do trecho em questao, ano-
tando-ze dreas e enfogques varlados {antropoldgices, psicanalig-
tas, ético-religiosas, etc.).lg

Para a anflise propriamente dita, foram isclados itens dos
dois originais, de mode gque todas as informagoes fossem levantg
das,

Foram observadas as alteragbes sofridas em relagao acs mo-
delos de Perrvault e de Grimm e as suas marcas lingulsticas sig-
nificativas {expressivas ou nacl.

Depoig dessga andlise, foram levantadas e comentadas as in-—
formagOes novas acresceniadas aos originals, alterando-lhes subg
tancialmente o significade.

No final de cada item, fol feito um apanhade das  informa=-
¢oeBE que se mantiveram e das alteragdes mails yelevantes €, no
final de cada momento, a sistematizagac dessas observagoes.

A anadlise do texto se fer acompanhar de uma anflise dos as
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pectos graficos das referidas versoes.

A ewaustiva pesquisa levou-me a uma importante conclusao:
em nome do conto tradiedional {com poucas excegdes, rAo RA  nes-
sas vensoes uwa Lntencas de neescnifura das narratlvas-padrdol,
phercoem-se 4 calanca arremedos das adaptacees primifivas,

A meu ver, o problema, pols, se transfere: nao se trata,
gimplesments, de se poslclonar a favor ou contra o ditoe “conto
de fadas" e de se tentar desvendar seus possiveis significades.
Tratande-se de literatura, & necessario, sobretude, wefletir a
regpeito dos dades alterados, sua forma de eXpresSsac € Suas pos
siveis causas e consegiencias.

Nota=-ge, na maioria das versdes, além da omissac de ire~
chos significativeos, o acréscime de outyres, ndo encontrados em
Parrauvit e em Grimm. Em varios textos, cortam-se elementos  im-
portantes da narracde, em favor de descadiqdes lrrelevantes.
Suprimem-se informagOes, talvez porque determinadas cenas

poderiam ser consideradas “violentas® ou “"fortes” e, portanto,

H

. 2
1 para as orlangas.

timprdpriast

0% acrésclines ac conto apresentam, na maloria das  vezes,
caracteristicas bem definidas.

A sua grande marca & a pueadlidade: idealiza~se a vida de
Chapeuzinhe {(vive entretida em "passeios divertideos®, em que se
envolvem "bichinhos", flores e muita alegria), e hA um constan—
te apelo ac "infantil® {(festa de aniversario, “coelhinhos® ami-
o8, "cestinhas" chelas de guloseimas variadissimas, etq). & for
ma diminutiva aparece insistentemente, numa tentativa de se pas
sar afetividade, mas o resultado & a redugac do mundo da crian-
ca.

Forga-se uma simplicidade, gue, segundo Cunha, € artifici-
al: "A puerilidade [...} do ponto de vista linglistico, & fruto
de um engano. Podemos dizer gue h& dois tipos de dominio da 1ln
gua, por parte do sujeito falante: o ativo e ¢ passivo... O au-
tor que usa a puerilidade, pensande 86 assim ser entendido pela
infancia, ssgquece-se de gque ela pode ndo usar determinadas cong
rrugies, mas & perfeltamente capaz de compxeendémlas”.zl

0 tom moralizador, presente em um grande nimero de verses,
&, ainda segundo Cunhia, "outra faceta dessa puerilidade: o au-~
roer acha a crianga incapaz de chegar a conclusdes, de ter pogi-
coes, de perceber o8 'arranjos' da trama para leva-la a criar

= , 22
um comportamento e da-lhe a ‘auvla’ escrita e acabada.
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A moral expressa nos textos estudados n80 estd mais sob  a
forma de um "lembrete", fora da histSria, como em Perrault, ou
de uma "promessa’, no final do conto, come em Grimm, mas encon-
tra~se aoc longo da narrativa, ora de forma explicita, ora de ma
neira sutll e subiiminar.23 Como afirma Rosemberg, "Através do
narrador o adulto se transforma em educador onipresente e onis-
ci@nt@".z4

MNa tentativa de se passar malor emogdo (as cenas s3o vhriss
vaezes exageradas - trigicas ou excessivamente fellzes) usam-ge
recursos afetivo-apelatives, com uma adjetivacao abundmﬁ@ e mui
tos clichés de linguagem. Chega-se faclilmente ac melodrama ou &
total banalidade.

Quebra-se constantemente o "principio” da indefinigao, ca-
racteristico dos contos de fadas, detalhando-se fatos e senti-
mentos. A sudestio cede lugar & explicitagac de pormenorss, que,
além do mais, retardam desnecessarliamente a agdo.

0 perfil psicoldgico de algumas personagens também & modi-
ficado: o lobo, por exemplo, & comumente descrito como “guloso"
{outro apelo ac “"infantll"}, "malandro" e "galanteador", Alte-
ram-se fungdes previamente estabelecidas nos contos tradicio-
nais, sem, contudo, assegurar-lhes uma renovagac ou atualizagio
significativas,

feses dados levam 4 constatagac de que tals itextos, na paig
ria das vezes diditicos, pueris e previsivels, nac podem ser
consglderados como obras literérias.zS

Seriam eles, pois, "adequados" A crianga?

Cunha sugere uma resposta a essa pergunta:r "Cada vez mais
se fortalece nossa suspeita de gque ndo hi como estabelecer cri-
térios para definir o que tocard (e como} a inflncia. 7Por isso
mesmo, ¢ critéric estético (gue inclul o valor da visao do mun-
do) & o {inico a nosso ver pertinente, na selegdo, para gualguer
fim, da cbra de arte, para criangas também".26

Percebe-se dessa maneira gue o problema nao & o grau de
afastomento das versOes estudadas en relag&o acs originals, mas
¢ fato de elas (na sua maioria) ndo se guiarem pelo critério cs
tético, sendo antes reprodugbes mal feitas e tendenclosas da
histdria tradicional,

Parece haver por parte do adulto um desconhecimento dog tex
tos primitives {o conto, aoc gue tudo Indica, & narrado de memd-~

ria, mas as alteracdes - mesme inconsclentes - sao ideoldgicas),

- 33 -



um descompromisso com a arte {a nivel de palavra e de imagem) e
is vezes uma lgnoréncia da proprila norma culta: cometem-se des—
vioes fregiientemente inadeguados ao contexto.

Como diz Cunha, "mulios livros {infantis) s30 escritos por
educadores e nao artistas”zﬂ mas, agul, duvida-se, inclusive,
de que sejam "educadores” os Yoriadores' de determinados textos.

£ importante lembrar a responsabilidade das editoras na
produgic de obras tdo pobres, Observa-se gue a proliferagac de
versoes impressas se den & partir da década de 70, quando se for
mentou a discussac em torno de um estatuto da literatura infan-
il e de uma nova postura diante da infincia. Ora, tals discug-
s0es tornaram o livro para crianca ndo sd um objeto de estudo,
mas um prodoto de consumo garantido: editoras perceberam gue 13
teratura infantil passava a ser um bom negdcio.

Para a venda facil, investem mais nos aspectos grificos do
gque no texbor para este, serve gualguer adaptador, sem nome  ou
com apelido, ou ainda sem sobrenome. Mas na propria  produgio
grafica os enganos sic enormes: o investimento ndo se dAd na ar-
te do desenho, na concepgio e no tragoe do artista (por isse meg
mo, ele também ndc é nomeado): investe-se na 004, elemento mais
superficial da arte, e mals apelativo para o comprador.

A consegiifneia desse desrespeito & crianga, piblico espe-
cial de tais obras, & lamentivel. Como aflrma Held, " a crianva,
por muitas veues, torna-se aguilo gue fazemos dela, evolui em
fungao do alimento gue lhe propomos. Seguramente, o adulto que
faz dela imagem simplista, torna-la-3i

.o

fai despreza... e

tal coemo a v&... Ora, tratar assim a crianga como subdesenvolvi
da @ atitude perfeitamente incompativel com a reivindicagao da
literatura infantil de estatuto de literatura auténtica em igual
dade de condigﬁ@s“.zs

Finalizando, poderia afirmar gque essas caracteristicas en-
contradas na grande maioria das trinta e trés versdes de Chapeu
zinhe Venmelho estudadas ndo devem ser consideradas como espucl
ficas das tradugdes e adaptacoes dos "contos de fadas". Presen—
teg em tantos textos “literarios" infantis, elas nada mais reve
lam que o desrespeito e a reduglo de que & vitima a crianga, em

grande parte da produgac cultural a ela enderaecada.
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Até que ponto © negro, <omo esteredtipo estd presente na
vida de nossas criangas? Como certos valores sdciowculturals fal
samente atribuidos a ele chegam ao mundo infantil come alge ine
rente 3 raga?

& partir dessas questoes, origina-se este estudo que se pro
poe a analisar duas lendas nacionais - ¢ Sacd Pesead e ¢ Negrd-
aho de Pastoredo, trés obras de autores mineiros -~ Pilvefe de
Henry Corrda de Arafijo, Greve na Fscela de Ivana Versiani, 0 MHe
ning Maarom de Ziraldo, e a cartilha Negro que fe queio negaal,
produzida pela Comilgsdo Estadual de Moral e Civismo da Secreta-
ria de Estado da Educagac de Minas Gerais.

Seria interessante lembrarmos gue na colonizagao. da Africa
pelo Ocidente, no sdeulo XIX, a ignoréncia em relagio & histd-
ria antiga dos negros, as diferengas culturais e aocs precéncel-
tos &tnicos, aliados 3 necessidade de ter © negro como mao-de-
-~obra "predispuseram o espirito do eurcpeu a desfigurar comple-
tamente a personalidade moral do negro ¢ suas aptiddes intelec—
tuals. Negro torna-se, entdo, sindnimo de ser primitivo, infe-
rior, dotado de uma mentalidade pré~légica"2.

filvia Rosemberg num estudo do enfogue de anflise do persg
nagem em textos literdrios infanto-juvenis, observa uma série
de indicadores literdrios e pictfricos gque privilegiam a co-

~etnia branca em detrimento das demais., Diz ela:

"A cor negra, por exemplo, aparece com mui-
ta freqliéncia assoclada a personagens maus,
seja diretamente através da pigmentagao do
tecido gue o recobre (pele, pélo, penas),
da coloragiao de seus acessdrios e vestimen~
tas ou ainda do oontexto gue o cerca.
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0 negro associado a4 sujeira, & tragddia, &
maldade, como cor simbdlica, impregna o tex
to com bastante fregiéncia.d

E & assim, gue mesmo ankes de aprender a ler, as cabeci-
nhas infantis sac expostas 4 literatura oral gue lhes conta hig
torias de seres negros inferiores, preguigoscs, maldosos, nHo-
~confidveis e que invariavelmente merecem castiges ou punigdes
pelos seus malfeitos.

0 Sacl Pereré, parte integrante da literatura folclérica
nacional, nos & apresentade ¢omo um negrinho de uma perna  sG,
capuz vermelho na cabeca & gue, segunde alguns, usa cachimbo, A
caracterizagio do gaci como ser inferior & se revela, pois, na
sua aparéncia fisica. Dotado de uma 6 perna, falta ao saci um
pedago para gue se torne um ser humano normal.

O Saci Pererd & tide como o rei das travessuras. Sua diver
830 predileta & ir aos pastos, altas horas da noite, cavalgar
cs animais ou amarrar seus rabos. "As maes temem-no porque ele
& um refinado ladrio de criangas ndc batilzadas {pagés)"d.-ﬁ sem
davida aparentado com o diabo e para afasté-lo s6 um "laco fei-
to de um rosirio bento" .

Talvez ndo td3o popular, mas também bastante conhecida, & a
lenda 4o Negrinho do Pastorelo. O negro val entido se mostrar @&
crianga como o oprimide, o escrave, o sofredox, além de repre-
sentar mido-de-obra desgualificada comum 20 grupe social domina-
da.

Por perder uma corrida para um cavalelroe brancee, © Negri-
nho & levado a tomar conta de cavalo bale do fazendeiro junto
com as demals reses, evidenciando-se assim, loge de inlecio, a
superioridade do branco, ¢ Negrinho cumpre a sua missfo agoita-
do pela fome e pelo sone. Um dla, ndo resistindo ao  cansage,
adormece & o8 guaraxains gue por all passelam roem a corda gue
prende © cavalo ao menino, Vendo-se livre o haio foge levando
junte os oukros cavalos, sem gue o pobre do menino possa  fazer
nada,

O Negrinho entdc aparece em total desvantagem:

*Agora s restava uma salda... passar a noite procurando
os cavalos. Ao seu lado o Negrinho s& podia contar com duas col
sas: com a protegio de sua madrinha Neossa Senhora € com um o=
quinhe de vela, gue por onde passava pingava gotas de cera. H a

cada gota que cala acendia uma luz. Logo tude ficou clarc e
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assim o menino pdde encontrar os animais fugitivos e lavi-jos de
volta & fazenda."®

O Negrinho consegue caplurar novamente os cavalos pela in-
terferéncia da providéncia divina. Sem ela a missdo lthe seria
totalmente impossivel, uma vez que, como negro, € considerado
UM ser inpcapaz. Entretanto, & interessante notar que ki na len-
da uma tentativa de redimir o negro de tanta injustica e sofpi-
mento. ®le, e nac o fazendelro, &€ o escolhido como o protegido
4o céu.

rPassemos entdo ac enfoque dade por trés autores mineiros
em seus livyos infantils.

Greve na Fecola de Ivana Verslanl conta a histdria de Zelj
nha, a filha da cozinhelira de uma mansac e de sua anizade com
zulma, uma crianca também discriminada na escola, por ser f£ilha
de pais desguitados e por falar “diferente”.

As duas lideram um grupo de colegas gue se empenham em ga-
nhar um joge de vdlel ouja renda seria revertida em beneficio
da greve das professoras estaduals. Zelinha & descrlta como nao
multo alta "o cabelo crespo preso em dols coguezinbos, os olhos
pretos hriilhando e & pele toda marrom"7. F:Y condiqéo de inferio-
ridade ne "modus-vlivendi" e no *status’ de Zelinha & evidencia~

do desde o principio:

"Zelinha morava no barracao do fundo de uma
casa grande, cercada de grades. Era f§llha
da empregada.”

*Zelinha contou que dormia com a mae no bar
raco do fundo, guase nic tinha lugar para
guardar syas colgas, escrevia com o caderno
no colo.”

Zellnha sente que & diferente. Bla sabe, por exemplo, gue
nae pode balangar na rede da varanda, ndo tem amigos na rua,
pois as podcas criangas vizinhas estudam em colégios particula=-
res e brincam nos "playgrounds® dos prédios. Obvlamente se sen-
te preoterida, alienada, "diferente”. A discriminagac invade a
gala de aula da escola piblica e ela sente gue & inferior. As me
ninag arrumadinha® e craques em tabuada sentam-se na frente, asg

mals mal arrumadas e bagunceiras sentam-se atris.

fZelinha simpatizgava com a turma de trias,
mas tinha uma ponta secreta de inveda das
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meninas bem-arrumadinhas 13 da frente, com
seus cadernos caprichados chelos de notas
boas, seus lapls bem apontados e agquelas bor
rachas enormes e macias. Principalmente a
Ana Maria... Era a primeira até na chamada.
B ela - Zelia! -~ a Gltima, Combinando com
seus cadernos T@l enjambrados e com seus sa
patos velhos."

bBesde bem crianga, Zelinha sente que & impessivel mudar de
vida. © seu "status" serla sempre o da servigal. Apesar do in-

centive da patroa, nio acreditava no futuro:

"#., Aparecida falava sempre gue ela  tinha
de estudar e formar para melhorar de wvida!l
Zelinha pensou: pid pasiar pro Lade de ed,
Mas serd gue ela um dia ila ficar sentada ali
naguela sala, bebendo ulsque e comendo sal-
gadinhos com as visitas? Zelinha duvidava,
parecia tio impossIvel."®

HE varios e varios exemplos de discriminagio, como no dia
em gue sua melhor amiga e a mie vAo até a sua casa e fleam sen-
tadas de papo com sua patroa na sala, enquanto sla ¢ a mie fa-
zem o café, serven-no e mantéem-se de D& na sala todo o tempo.
Trata-se de uma discriminagho velada... Subentende-se que ¢ tra
tamento diferenciado ocorre porgue ela & preta, filha de empre-
gada. Mas, nc final do livro, a diferenciagao de tratamento de-
vida a cor e ao "status" torna-se clava. Augusto, o menino rico
da classe, convida os colegas para passar o domingo no sen si-
tio. %ulma oferece um mald para Zelinha pois sabe gue ela ndo

ten.

"Zelinha fez cara interrogativa

- Maild?... Pra qué?...

83 entdo Zulma notou o gelo em redor. Todos
estavam calados, constrangidos, olhandoe uns
para os outros. %elinha n@o tinha sido con-
vidadal

Zulma entendeu e ficou pasma. Por gue?! Toda
a sua turminha ia e ela n3oc? Ela, Zulma,
era convidada, e Zelinha, sua melhor amiga,
nao era? Por qud?!

Aos poucos a resposta fol crescendo dentro
dela. Seus ombros calram, seu rosto ficou
p&lido, mais fino, dois vincos se desenha~
ram em volta da boca. Augusto era rico e g
iinha era pe¢bre, era preta, era filha de em
pregada,.."
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: Pivete, de Henyy Corréa de Araliic, sintetiza todos os tra-
gog negativoes que sdc erroneanente considerados trageos distinti

vos do8 negros.

"C negro & retardade, perversoc, ladrac., Sen
do deficiente, ¢ negro deve ser protegido.
Legitima-se ¢ uso de medidas policialis e de,
uma justiga severa para UNa pessoa com ins-
tintos tho maus. B preciso proteger-se das
perigosas tolices de um irresponsivel e de-—
fendé-lc de si mesmo."13

Em nenhum momento, o pivete & descrito come negro. Mas pe-—
ia ﬁeacrigéo de seu fisico, de seu "habitat", de seu mode de
ser, & fi3cil inferir qual seja a sua cor.! "Plvete nasceu e creg
cen middeo. Era magrinho, Continuou magrinho. Masg os seus olhos
de tac grandes @ pretos, pareciam duas j&buticabas.”lé

Seus pals siac Maria Lavadeira e Chice Pedreirc, presidente
de uma escola de samba e per issc importante. Passa o dia perto
de um cbrrego. LA mesme aprende a engatinhar e dar os primeiros
passos. Ho morrce onde mora ndc h& &gua, luz ou escola. Apenas
barracos feltos de tibuag de calxotes o muita pobreza.

Pivete & por exceléncla, o anti-herdi. Cresce wmolegue, @
chamado "filho do capeta" - outre indice de sua cor -~ e junte
con outros pivetes desce o morro para viver na cidade. Sua indj
vidgualidade se perde entdoc no meio do bando onde todos sdo pive

tes,

"NDeixa de ser Francisco Arrudas para  sew
apenas Pivete, uma metonimia de todos os me
nores abandonados gue zanzam pela cidade.
Pivete ndo tem marca especial, mas como ele
& o simbolo de todos, tem todas as marcas
dog cutros: a subnutrigao, a fome, a vermi-
nege. Sac todeos malandroes, ‘malandrinho e
meio', Lutam pela sobrevivénaila, burlam e
ga20 burlados. Beres deslocados d4as regras
formais da estrutura social excluldos & mer
cado de trabalhe, vivem de acordo com ds ciyp
cunstancias, precurando tirar proveito da
situagdo, Desafiam a autoridade, mas ndo tem
conscigncia da estrutura social nem a guas-—
tionam, #15

Ezsas observacoes contidas em um artige de Ivete Walky e
Maria Helena Campos estao totalmente de acordo com as que Munanp
ga faz em relacgl0 ac negro.
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"Ifodas ag qualidades humanas, serfo retira-
das do negro, uma por uma. Jamails se carpac-
teriza um deles individualmente, isto &, de
maneira diferencial. E£les sac isso, todos os
mesyos. Além do afogamento no coletivo andni
mo, a Liberdade, direito vital reconhecido
a maioria dos homens serd negada. Colocadeo
4 margem ¢a histdria, da gqual nunca & sujei
to e sempre objeto, o negro acaba perdendo
o hidblito de gualguer participagac atlva, até
o de reclamar,”

Segundo Walty e Campos

"...na sua aparente recusa em integrar as
instituligdes sociais - a familia, a escola,
o btrabalho - reproduzem os valores da ideo-
logia dominante e se créem lLivres para vi-
ver sua vida. "Passarinho fora da galola
rao come alpiste mas voa alto." Tal fala dug
tifica a fome e até a aceita em nome de uma
aparente liberdade. Para eles a gaioia & a
cadeia, em nenhum momento pensam no sistema
social, gque os fabrica, como uma grande gaio
la, de onde eles fogem, se escondem, burlam
e sac burlados. E o chamado espago da ilega
lidade %ermltlda, como o denomina Fou~
cail

£ t&o grande o sentimento de inferiloridade e de impotan-
cia do povo do morro, que as solugdes para os problemas sdao atril
‘buidas & providéncia divina - "Foi Deus gquem o pds no mundo,
guando guiser tira..."

A fala da mae do Pivete & a reprodugao da ideclogila da
classe dominante e da lgreja: hd pobres e rigos, negros e bran-
CO3, POr gue esta & a vontade divina. E sem divida uma filoso-
fia comodista que exime de responsabllidades e deveres o doming
dor, alienando e inferiorizande o dominado, perpetuando através
dos tempos o, estigma e a discriminacdo.

Embora nao tendo consciéneia de serem vitimas da socledade,
os pivetes tém conscléncia do seu papel de parias, da sua margi
nalidade. Além disso, no munde em gue vivem niie hd lugar para
emnogoes., "Plvete quis chorar. Lembrou gue pivete nao podia cho-
rar."lg

¢ Mendino Minrom, de Ziraldo, dd & crianga negra wp trata-
mento poético ¢ de extrema sensibilidade. 0O menine nidoc & preto,
& marrom e & uma crianca muito bonita, inteligente ¢ esperta.
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"Era uma vez um menino marrom. Ele era um
menino muito bonito... Sua pele era cor de
chocolate. Chocolate puro, ndo choeolate com
leite {naoc gosto de chocolate com leite, dal
achar a cor de chocolate puro mals bonita}.
Os olhos dele eram muito vives, grandes., As
bolinhas dos olhos pareciam duas jabutica-
bas: pretinhas. Aliads, pretinhas nao. Jabu-
ticabas nao sao pretas. Para falar a verda-
de, btem muito pouca coisa realmente preta
na natureza.

... 14 falel dos seus dentes? Ihhh, val co-
megar outra longa conversa para explicar gue
nao existem dentes absolutamente brancos. B
rezlmente, nio existem. Se vocd ficasse com
a boca chela de dentes brancos CoOme a neve,
vooeé iria ficar ridiculo, parecendo um vam-
piro sem presas.”

E & a partir dessa premissa - qgue nada na natureza & total
mente brance ou preto - gue Ziraldo val desenvolver sua histd-
ria, Os tragos fisicos de raga negra s#o colocados no menino may

rom de uma forma singela e carinhosa.

"Poiz o menine marrom tinha os dentes cla-
ryos, certinhos, certinhos...

= Quando o menine ria, era aguela Juz no
meio do seu rosto marrom.

Os cabelos eram enroladinhos e fofos, Pare-
ciam uma esponia. Logo depois ¢o banho quan
do seus cabelos secavam, era um prazer fi-
car fazende assim, com os dedos em  gancho,
fofando a cabecipha do menino marrom...
Falta descrever as bochechas do menino mar-
rom, seu gueixinho pontudo, sua testa alia,
bem redonda, tudo harmonlosamente organiza-
do no seu rosto. ¥, finalmente, falta des-
erever geu nariz, Nariz dJde menino marrom
nunca & pontudinho. Ele cresce mais para o©
lado do gque para frente. O do menino marrom
era feito de trés bolinhas surgidas assim,
de repente, no meio do roste. Uma bolinha
maiorzinha no meio e duas menorzinhas, uma
de cada lado, em volta das narinas. Um dese
nho perfeito...

No mals ele era magrinho, de joelhos redon-
dos e perninhas finas... O peito era guadra
dinho ¢ o ombros também: um corpo muito bo
nito de atleta futurg; os pés eram grandes
~ grandes mesmo!..."

Depois da beleza de suas caracteristicas fisicas o auter
lhe confere atributos como curiosidade, inteligéncia, vivacida-

de. B conciuil dizendo gue era um menine multo feliz,
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A auséncia de preconceitos ou discriminagdo aparece na enor
me amizade gue une o menino marrom ao menino rosa e na igualda-
de de tratamento dispensado aos dois. O menino marrom nupca apa
rece como ser inferior ou & colocado em posicdo de désvantagem.
Os dois meninos sao vizinhos, estudam na mesma sdla, brincam e
brigam juntos - nunca se sabe o vencedor - sac ambos bonitos.
inteligentes e vivos.

"Quando as maes dos dois contavam as graci-
nhas dos seus filhos para as vizinhas, a
gente nem sabia qual a histdria que era de
um, qual a histdoria que era do outré6. Tam-—
bém nao faria diferenga: os dois eram par-
ceiros e, numa boa parceirada, tudo e feito
junto."21

Ambos tém consciéncia de sua cor e de nao serem da mesma
cor. Convivem perfeitamente bem com o fatc que, hora alguma, pa
rece incomodid-los. O que os aborrece & que a amizade que ©s une

parece causar incdmodo nos outros.

"puxa vida! Se um era marrom e o outro era
- digamos - cor-de-rosa por que & que todo
mundo dizia que um era preto e o outro era
branco?

Imagina: eles nunca haviam se preocupado com
isto...

E nunca tinham se preocupado com o fato de
um ser de uma cor e o outro ser de outra.
Agora, eles queriam saber o que era branco
e 0 que era preto e se isto fazia o0s dois
diferentes."22

£ também muito interessante - e parte da realidade infan
til - a descoberta gue os leva a conhecer a origem de sua COL.
Ao misturar todas as tintas da aquarela o menino marrom cria um
tom marrom, que & a sua cor. Ao ver um disco de Newton - sete
cores - em movimento, o menino cor-de-rosa vé que as sete CO-
res misturadas viram o branco. A conclusio vem rapida: "Quer di
zer que eu sou todas as cores paradas e vocé & todas as cores
em movimento?"23

Chegam em casa encantados por terem descoberto que o nundo

nao & dividido entre pessoas brancas e pretas.

"Mesmo porque, elas nao existem.
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0 gue existe - gue boa descoberta - & gente
Barrof, Marrom-esculo, MArrem-clare, averme
ihada, cor-de-cobre, cor-de-mel, charuto,
parda, castanha, bege, flichts, esverdeada,
creme, marfim, amarelada, ocre, café-com-
~leite, bronze, rosada, cor-de-resa e todos
agses nomas aproximados e compostof dag co-
res e suas variagBes.”

Conclulmos entdo gue, nas lendas, 3t8 latente a reprodu-
¢io ideolbglca da imagem negativa do negro. Nas histdrias infan
tis apresgentadas, encontramos duas posturas diferentes. BEm duas
delas - Greve ua Fscofa e Pivete, hd a denfincia da situagao do
negro na socledade - ora mais ligado & maldade e i malandragem,
comn no case de Plvefe, ora retratando apenas © oprimido, o sub
serviente como em Greve #a Fscofa. O negro & sempre umad presen—
ca que incomeda e por isse & marginalizade. Entretante, & inte-
ressante notar gue os dois livros constituem excegles, Como J&
fol dito anteriormente, a literatura infantil reproduz oz este-
redtipos gem denunciar o preconceito.

Ja firakdo com o seu ¢ Mendinoe Muanom, adeota wuma atitude
atipica. Sem censuras ou deninclasz, ele aponta para um mundo
ideal, um mundo de inexisténcia do preto e do brance absolutos
e da coexisténcia de pagsoas da cores diversas, numa relagao
consciente, aberta, desmitificada e pacifica,

Wao ha dividas gue Ziraldo foi bastante feliz na contesta-
¢ao de preconceitos; mas, em conktraposig@o, temos a ecartilha
Negne que fe quero regho, cuia publicag50 se constituiu num ver
dadelro desastre.

No ane de 1988, centenfirio da aboligao, as criangas das eg
colas pablicas de 19 grau de Minas Gerais, foram brindadas com
tal cartilha, redigida por Terezinha Yone Rodriques, t@conica em
assuntog educacionals, e produzida pela Comissac Bstadual de Mo
ral e Civisme da Secretaria de Estado da Educagio de Minas Ge-
rais.

Através de textos e dos mais diferentes tipos de ativida-
des nas mals variadas &reas - Comunlcacao, Estudos Soclais, Ma
tematica - todo um rol de preconceitos e de estereotipilas ne-
gras & veemente enfatizado, multas vezes atd através da negagio
de sua exlsiéncia.

Sabe-ge gue, embora reconhecendo diferengas fisicas e cul-

turais entre negros encontrados no continente africanoc, 08 eurg
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peus ficaram mais impressionados pelos tragos que os varios po-

vos tinham em comum: a cor da pele, o cabelo, a forma do nariz

e dos labios, a forma da cabeca, etc. Diz Kabengele Munanga gue
desses tracos fisicos, considerados elementos coletivos, "mon-

tou~se um negro geral'.

"Em cima (sic) desta imagem tenta-se moustrar
, todos os males do negro...

O fato de ser branco foi assumide como con-

dicao normativa e o de ser negro necessita-

va de uma explicagdo cientifica."25

Rosemberg comenta que o fato do branco ser identificado co
mo padrdo normal de humanidade nao significa que sua individua-
lidade enquanto ser humano esteja perdida. Ao contrario, a per-
da da unicidade e da individualidade se faz sentir sobretudo pa
ra o nao-branco, negro ou Indio.

O tabu e o preconceito da cor negra representando uma man-
cha moral e fisica, a morte e a corrupgdo, ou na acepgao da Igre
ja Catdlica o pecado ou a maldicdo divina, em oposigao a cor
branca remetendo & vida e a pureza sdo encontrados na epigrafe

- de autoria da redatora - com a qual se inicia a cartilha

"Mostrando a alma que & franca

a raca negra & querida.

Alma de preto & mais branca

que os brancos "pretos" da vida."

26

As conotagdes de "preto" e "branco® sao claramente delimi-
tadas: o bom & branco, o mau & preto.

Logo apds, na justificativa do trabalho, a autora diz ser
impossivel negar © preconceito contra o negro.

"Nao se justifica que apds quase 500 anos
da historia do Brasil, em que o negro sem-
pre esteve presente, engrandecendo © nosso
pals, 0 preconceito de cor ainda esteja ar-
raigado na nossa sociedade. Ne a-lo & impos
sivel, porque o negro existe."Z7 B

Ela termina fazendo um apelo & fraternidade, no qual excla
ma: "Basta de injusticas! Viva o amor!"
A ideia do negro como um branco degenerado, caso de doenga

ou desvio a -norma e veiculada através de um poema também de au-
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toria da redatora:

Shplica Negra

"Senhor, por que me fizeste assim?
Meus cabelos sao encarapinhadoes
Meu nariz achatado

Minha pele negra

Estou inacabado?..."”

0 negro do poema & tao envergonhado e descrente de sua cor,
tem tamanho complexo de inferioridade, que ele interpela a Deus:
"preto ndao pode ser intelectual?" Serd que posso ser artista?"
e na sua total impoténcia de se tornar branco, o padrao, o domi

nador, o modelo, ele oferece a Deus uma sugestao:

"Se for para assim continuar,

Eu vos peg¢o Senhor,

gque ndo me deixe inacabado %
Ou entao, pinte todos os homens de preto."

Encontram-se, na cartilha, algumas versoes da lenda da ori
gem do negro. A primeira conta que, quando Deus criou o mundo,
criou também o homem negro mas depois "porque os negros achas-
sem gue a cor branca era muito mais bonita", Deus fez com eles
um pacto: 0s que atravessassem um rio de équas muito frias se
tornariam realmente brancos. Alguns sd tocaram a Agua milagrosa
com as solas dos pés e as palmas das maos, sendo essas, entao,
as Unicas partes do seu corpo que ficaram mais ou menos brancas.
Vé-se, nessa primeira lenda, um negro estereotipado, alienado,
envergonhado de sua cor, correndo em busca de mudangas que o tor
nem mais préximo do padrao vigente - sola dos pés e palmas das
maos brancas.

O apelo dos negros a Deus para que este lhes mude a cor,
nos remete a explicag¢do de ordem religiosa nascida do mito cami
tico entre os hebrdicos. De acordo com ele, 0S negros sac des-
cendentes de Cam, filho de Noe, amaldig¢oado pelo pai por o ter
desrespeitado quando o encontrou embriagado numa postura inde-
cente.29

Essa primeira versao atribulda a Francisco de Paula Ferrei
ra de Rezende sugere também ser o negro preguigoso e irracio-
nal. E que termina dando crédito a preta velha que lhe contara

a historia, concluindo: "o negro & ainda o mais friorento de to



dos o8 daimadls pois gue sempre a tremer e a pater o queixo, nun
ca acha =0l ou fogo que o farte; e, enguanto ac sol e a0 fogo
ele se aguece, ou dorme ou cochila.™

A versao do Oeste de Minas da mesma lenda, registrada e
cartilha, conta-nos que, apds o Crilador ter-lhe dado a vida, o
negroe, vendo-ge de cor tac diferente dos outros homens correu
para wn rio para se lavar. Para evitar gque sua obra se modifii-
casse, o Criador fez com gue o rio sccasse imediatamente, guan-
do apenas o regro havia entrado na dgua e wmelhava as maos para
eafregi-las ac corpe. Pory isto o negro s6 tem brancas a  sola
dos pés e a palma das mios., Mais wma vez © negro € mostrado oo
mo ser inferior, envergonhado de sua cor. Enfase malor scbre
tais atributos negativos do negro eatd na terceira wvariante, do
Mordeste de Minas, que considera sar © negro um produto do Dia-

k.

"neus criou o homem e o Diabo, com  inveja,
gquis também fazer uma crilatura lgual. Pegap
do num bocado de argila, soprou-o € apare-
cey um ser vive @ esperto, de cor negra €
baga.

0 Diabo cogou a orelha desgostoso com a crig
tura e, chelo de iva, deu-lhe um 8000 NO na
riv achatando-o, O molegue chorou mMuito & ©
piabo, arrvependido, acariciocu-lhe a cabega,
dal nascendc o cabelo pixaim.

Como era muito fela a cor de suwa oriatura,
o Diabo resolveu tornd-la branca e levou-a
ao riacho para lavi-la. Molhou-lhe a palma
das mAcs e a planta dos pés. A agua £é-la
gritar e fuglr, tremende de frio.

E por 1850 due o negro, além de ser wulto
friorento, tem brancas as palmas das maos e
a planta dos pés.”

Na atividade “"Discussio Dirigida" a auteora confirma ser o
hegro alguém estigmatizado cula condicdo econdmica e sdoio-cul

rural & mantida através dos tempos. HA um item gue diz:

Yo A luta da mulher negra na gonguista so-
olal:

. de escrava a mal-assalariada

. da cozinha de sinhd 3 cozinha de "madame"
. da senzala & favela a1

., de ama de leite a mae solteira™

H& também uma atividade, estranhamente denominada gstudo

dirigido, de autoria da redatora, intitulade "'Nac' Negro®, onde



através da Fguntas He quais a propria auntora responde negati-

vamente, toda a estigmatizacic do neqro & revista e enfatizada,

O Negro & feic? NAO!H

"0 Negro & preguigosor mnio!”
"Todns as escolas brasileiras matriculam o
negro? NAGLY

"0 negro & covarde? NAO!®

"Eles tinham para onde ir? WAG!®

'O onegro & mau? NAO!Y

A lgreda empenha-ge em formar pastores ne-
gros? NAO!H

"0 talento se mede pela cor? NAQD®

"A Iei Aurea foi uma lei de cure? NRO! "2

Seguem—~s5e histdrias sobre negros, a primeira delas intitu~
lada "Negro Pensa?" e, para termlnar, sugere-se (¢ue sejam reci-
tados poemas no auditdrio,

A subserviéncia, a alienacdo, a opressio surgem de forma
muito clara na Oracdo da Mewmina Pretfa de Maria CBlia Bueno, um
dog poemas incluidos na cartilha.

A cor negra & novamente vigta come uUma abe¥ragao, Com  um

marco de inferioridade

"Penso, senhor, gue no meu primeiro dia
dispunha © meu Deus sd de tinta preta

E asgim me coloriy toda, inteira...

Ah! Benhor, gue grande lapsocl...

Escuriddo & rejeigdo, Senhor

& cara virada

porta fechada

conversa apressada

caricia negada

ter de falar baixe para gue outras vozes
sohressajam

Y

@ ter de viver depressa para ilneomodar menos
Foold

e dia eu me vou dagul, $Senhor

e 0o gque vos pegoe € gque ndo se repita o
ato, 3

oy

Acho gue podemos fazer nossas as palavras de Rosemberg ao

criticar o INL - Instituto Naciopal do Livro:

"Se a veiculagdo de preconceltos & sempre
inacreditivel, ferindo o principio constity
cional fundamental, agui torna-se perempho—
riamente inadmissivel por receber libelo de
organismo oficial. E alguns dos textos vei-
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eulando discriminagtes vaclais dentre as
mais indignas foram encontrados em  livios
co-gditados pelo INL,"34

Resta-nos esperar gque nossas criangas, oficialmente ensina

4 sereln tac elitistas e discriminadoras em_relaqéo Ao ne-

encontren referéncias na socliedade para aceltar como reals

ignos velculados por Ziraldo em sua obra agul analisada.

NOTAS

‘Exemplares dessa cartilba Foram distribuldos nas escelas es-

aduais e recolhidos pelo governo apds reagdo de grupos li-
‘gados ao Movimento Negro.
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RESUMO

Evidencliagho da defasagen entre ¢ imaginirio rural da lite

ratura infantil brasileira = a vida urbana de seus leitores.

RESUME

Mise en évidence du décalage entre 1'imaginaire rural da
la littérature enfantine brésilienne et la vie urbaine de son
public lecteur.
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A predomindncia da temdtlea rurallsta, com seus motivos e

assentamentos referengials - bichinhes, florestas, feras, §lo-

ras, campos, costumes campestres, sitc - caracteriza a litevatu-
ra infantil brasileira, a par de uma literatura para adultos em
que isso cheira {fede?) a séculos passades. No caso, caberia,
ne minimo, uma pergunta: pey que essa diferenga?

A maioria dos leltores, criangas ou adulios, vivem num mes
mo contexto urbano, em médiasg cu grandeg c¢idades brasileiras,
cheias de apartamentos e casas onde ndo cabem sapos, bodes, ra-
posaz, vacas ou Jibdlas.

A preccupagae ecoldgica poderia justificar a conduta natu-
rista de tantos escritores e editores: afinal, & de menino (uese
consarva o pepinoe., Mas os llvros nao mostram isso. Ea sua malor par-
te, as tramas mals inverossimeis ocorrem em sitios formosos e faceis

Evidentemente, a literatura ndo tem de refletir a ruwalidade aca
nhada do ootidiano: trata-se de schrevoi-la "com ss asas da imaginagac ™.
O problema £ gue estas asas tém sido sempre de passaros ou borbole-
tas. As asas delba voam fora das higtérias gue as criangas brasilei-
ras ldem, embora seu voo livre e humano towbém merecessc literatura.

Talvez em nome de uma nositalgia rural, misturada a wvelhas
e nobres histdrias contadas pelas avis, o aubores de literatu-
ra infantil gueiram luanorar o conflitos e as mavavilhas gue crian
cas de jaguetas jeans vivan pelos elevadores, metrds, zooldgicos, via
dutes, aryanha-céug, avenidas, pragas, Sriipus, automdveis, consul-

tOrios médicos, curscs de judd, shopping-centers,..
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LUIZ CLAUDIO VIEIRA DE OLIVEIRA¥

UMA  LITERATURA EM BUSCA DE UM AUTOR

RESUMO

0 texto procura defender o aumento da criatividade nas es-
colas, tanto como forma de ampliar o nimero de autores ‘de lite-
ratura infanto-juvenil, propriamente ditos, guanto como estraté
gia de luta contra o lugar comum e a estereotipia da literatura

feita por adultos para as criangas.

RESUME

Le texte cherche defendre 1'augment de la criativité dans
les &coles, tantdt comme forme d'amplifier le nombre d'auteurs
de littérature infantile et juvénile, proprement dites, tantdt
comme stratégie de lutte contre le lieu commun et la stéréotypie

de la littérature faite par les adultes pour les enfants.

* PROFESSOR DE TEORIA DA LITERATURA DA FACULDADE DE LETRAS - UFMG
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Cuando eu estava no grupoe escolar, certa ve? apareceu  por
13 um senhor bastante simpitico, gue nos fez rir a vontade: era
Malba Tahan, difundindo seu livre 0 homen gque cafewfava, ainda
hoje uma leiyura agraddvel. Foi a prnimeira vez gue tive contato
com uwm auvtor, essa entidade mitoldgica que =0 colparecia na ga-
pa dos livros, em uma ou outra introdugho, de vez em quando, en
livros proibidos - atd hoje ndo sel a razio - como A vida eridy
te de Jach tondou, cuia leitura fiz escondido. At hoie, quando
encontro um autor em carne e 0850, tenho por ele o respelito gue
se tem por uma entidade, meio sagrada e inacessivel, subitamen-—
te posta entre pobres wmortais, £ com o maior respeito gue me
aproxime e o contemple, nao me atrevendo a diyigir~ihe algumas
palavras. Foi O gue me aconteceu ao ser apresentado & romancis-
ta Nélida Pinon, oulos romances 33 conhecia de longa data, pela
Profa. Maria Lulza Ramosg, numa reuniBio em casa desta: cumprimen
tei-a e ful conversay com meus iguais, Como se ela nac o fosse,
& clare. Por outro lado, tenho a mixima reserva em mostrar a al
gquem os meus escritos, aprendiz de poeta gue sou, receouo de ir
de encontro a alguma critica desfavoravel e principalmente, por
nap acreditar gue eu também possa vir a ser essa entidade mis-
teriosa chamada autor,

Tode esse predmbulo se deve & uestao da literatura infan-
to-duvenil. fual a razBo dessa falxa etlria ficar eternamente
dependente de uma literatura eserita para ela por adultos, se-
res desconhecidos que, s6 por abstragio estatistica conhecem seus
leitores, sendo eles préprios, abstragtes? Por gue 08 ROSSOY
alunos, criangas e adolescentes, nac podem criar, fazer oircu-

lar e consumir o8 proéprios textos? "Cul prodest?’ Latinamente,
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poderiamos indagar: a guem lnteressa esse estado de colsas? Ao
professor, acs pals, aos autores, aos editores, aocs educadores
de um modo geral, aos proprios alunos? 08 nossos alunocs, em bo-
dos os nivels, tém condigoes de dizer alguma colsa e de produ-
Zir textos, ainda que alguns, -pela idade, nido saibam escrever e
necessiten de um escriba ac lado, pais ou professor. Talver nac
fosse muito fora de propdsiteo lembrar agui a histdria de um  de
sencontro/reencontre amorose contada por um beb& alemac e regig
trade por um psicanalista famoso com o titule de ¢ fege do jonrs-
~da. Além, naturalmente, do interesse demonstrado por Guimaraes
Rosa e Pedro Zloch pela corlatividade infantll. Portanto, se nog
sos alunos sabem algo mais além do balbucio de algumas silabas,
crelo gue eles tém condigoes de nos dizer, @ a seus pares, coi-
sas gue realmente sao interesgantes e importantes para eles.

bada a escassez de livros infanto-iuvenis no marcado, até
bem pouco tempo atrds, & louvAvel que as editoras, com seu admi
rével tinc comercial e empresarial, hajam percebido e preenchi-
do essa lacuna. De repente, o mercade foi ocupado por milhares
de exemplares, por algumas editoras, por um canal de televisio
e por uma indistria quimica, sem cujo financiamento balvez nao
houvesse tantos exemplares na pracga. Onde havia falta passou a
haver excesso. O que, ao contririo do gue dizem o3 pessimistas,
& altamente positive. E melhor ndo ter lugar para guardar o ali
mento produzido Que ter muito espago e nenhum alimente. Aumen-
tam os livros, aumentam as editoras, aumenta o dinheiro ciryrcu-
lante, aumentam o8 ilustradores, o pessoal técnleo, aumentam os
autores, aumenta o consume e o pliblico consumidor. Parabéns! Masg,
uma pergunta:r aumentou o nimero de alunos que, estimulados por
esae crescimento geral, por essa criatividade desenfreada, pas-
saram a ser, eles também, autores? Ou gerd gue dentro dessa es-
tratégia desenvolvimentista o incentive da criatividade entre ©
plibllco leltor nac & pricoritirio?

Num trabalho de pesquisa ¢ andlise muitlssimo bem f@itol,
uma pesguisadora paulista mostrou que, de 1.500 redagdes de ves
tibulandos da USP, em 1978, apenas quatro {04} poderiam ser con
sideradas lntegralmente criativas. E essas guatro se enguadra-
vam dentro de um total de 40, apenas parcialmente criativas. As
demais redagdes padeclam de defeitos come: falta de coeslo (fras
tica e interfrastica, contradigdes logicas, paralogismos, inconm

pletude verbal), use de ¢lichés e falta de corrvespondéncia entre
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¢ tema Proposto e 0 texXto criade. Tude isse vem demonstrar © se
guinte: em toda a sua vida escolar esses alunos foram golicita-~
dos a nao se comportarem come autores. NEo gue ndo tenham feito
redagées, ac contrario. bPeves ter feito centenas e centenas de-
las. Apenas flzeram—nas cowo alunos e pnao come auvtores., E a di-
ferenga & fundamental. .

Escrever come aluno & gscrever para nac ser lido, para nao
ser publicado, para na&c ter prazer. B, no maximo, para ter a re
dagao develvida, coberta de sinais indicadores de erroa que ateg
tam a incapacidade do aluno em usar o dialeto padrde da lingua.
£ escrever sobre temas banais, como “"minhas férias", "gota dta-
gua" ou "volta ds aulas" gue, pasmem todos, sac temas dados atd
hoje. E escrever dentro de critérios de clareza e objetividade,
de padroes de Corregéo2, nem scmpre mMUito precises, os VAarlos
tipos de redagdo téonica ou clentiflea, também nem sempre engi-
nados com ¢lareza e objetividade nas escolas3. Ha& anos & anos
profesgores de varias disciplinas pedem aos alunos que fagam re
Sumos e esguemas sen gue ge salba, exatamente, © que & ou o que
digtingue un resume de um esguema. Escrever como alune & deixar
de reglistrar ¢ ¢ue efetivamente ge pensa ou seénte para dizer a
linguagem do professor: & deixar de oriar.

Por nac saberem coletar dades e fichh-los, por nac saberenm
resumlr ou esguematizar uwm texto informativo, por nao organiza-
rem suas 1d€ias, por lhes ser negado © direlto a expressi-las to
da vew gue entram em constraste com as do professor, per serem
trelnados a repetir fdOrmulas, tanto as de gquimica quanto as  de
gramitica ou as de “como fazer uma bea redagac', os nossos  alu-
nog nae criam, Para o8 professores, alunes ndo tém ou ndo podem
ter idéias prOprlas. Se nfo t@m, nfc sabem, ndo podem e ndo pre
clsam expressé-las, bonde se copcluil gue o bhem alune, come o]
bom Indic, estd calado ou morto., S& abre a hoca para dizer o
que o professor quer que ele diga, de preferénecia como o profes
sor dirla. Por lsso, hi tdc pouces alunos gue seliam capazes de
escrever uma redagio, um poema, uma monografia, mesmo na univer
sidade, de forma criativa ou, pelo mencs, no caso desta dliima,
com um minimo de corvegio lingUlstica e cientlifica,

Escrever come aubor, por cuiro lade, € escrever para Seus
iguais, para ser efetivamente lido e criticado - ¢ na¢ apenas
avaliado -, & escrever para dilzer algo importante, algo por que -

se torne responsivel, € escrever tentande obter uma eficicis
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maior para conguistar o leitor. Escrever como autor &, em suma,
ser criador: trabalhar o misterioso caminho das palavras, per-
der—-se e encontrar-se nele, muda-lo ou conserva-lo, dar voltas,
ir e vir. Por que criar, em literatura, ser um auto¥, tudo isso
significa experimentar.

Experiéncias nem sempre dac certo pela primeira vez: &s ve
zes explodem. Mas s3o0 sempre criativas e sempre ensiham algo.
Experimentar quer dizer ir por conta prbpria, aventurar-se, es-—
dquecer as fdérmulas, as receitas, os manuais, as gramaticas e as
regras. Experimentar é algo alquimico: & misturar substancias
que nunca se tocaram, palavras que nunca se falaram, & obter
criaturas fabulosas, quimeras incriveis, cheiros, cores e for-
mas jamais vistos ou pressentidos. E preciso experimentar a lin
guagem como se ela fosse um papagaio que, no ar, preso a fragil
ponta de um cordel, tragasse e refizesse desenhos inesperados e
sempre novos. E agora mesmo, enquanto escrevo, alguém no prédio
vizinho deixa sair pela Jjanela um pedago de papel amarrado a um
cordao, que gira em redemoinho e brilha ao sol: & uma tentativa
de criar algo além do concreto e do vidro, gramdticas rigidas de
um estilo de vida.

Ainda gque nossos educadores e todo o sistema estejam banin
do os autores e criadores para suas ilhas, & possivel dar aos
nossos alunos a oportunidade de serem autores. Na medida em que
estardo contribuindo positivamente, em grau muitissimo

o forem,

elevado, para a ampliagao do consumo e para a melhoria da quali

dade da literatura oficializada, ja absorvida pelo sistema, den
tro de um circuito padronizado - e que tende para a estereoti
pia - de produgéo—divulgagéo—consumo de literatura infanto-juve
nil. £ preciso que haja mais grafiteiros e mais literatura mar-
ginal, o que a escola pode favorecer. Quanto mais houver, maior
serd a higiene do sistema e maior a garantia que teremos de que,
de quando em quando, havera uma sacudidela no "status quo", ha-
verd algo de louco, de diluidor, de criativo e de antropofagico

no ar. Ou como dirir Drummond, de eterno.
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NOTAS

ROCCO, Maria Theresza Praga. Cadie na Pipguagem: a redagao ne
vestibular. $ioc Paulo, Mestre Jou, 1981, . 246,
"No que se refere A linguagem considerada cafialiva, conforme
os critérios explicitados, foi registrado um nimero redugi-
dissimo com presenca de achades formais, de originalidade,
de surpresa e/ou suspense, geja no plano frastico/interfris-
tico, seja no plano textual. Ao tode, obtivemos 40 textos on
de foram constatadss tals gualidades, sendo que, dentre os
440 casos, em 36 deles, a originalidade, a criatividade limi~
tou-se ao plane frastico/interfristico. Apenaz 4 textos, em
1.500 analisados, mostraram-~se integralmente originais e cria
tivos. Esse registro de 40 casos correspondeu a um  Indice
baixigainme dentro da amostra, a saber, 2,7% do total." (gri-

fo mantido}

AFONSECA, Blisia Terezinha Melgago. Redagde: fundamentos, tj
pos e procegses, sugestdes de atividades. Belo Horizonte,
Consultoria Teconica Educacional, 1984. p. 9-15.

Caberia uma andlise dos dois primeiros capitulos do opiisculo

supra-cltado, em gue hi uma preQcupagac excessiva com a nor-

matizagao da redacido, especificemente da redagldo 'oficial' e

onde se colocam chijetives e processos ideals e abstratos., Por

exenplo: "Criar oportunidade para construlr o impulso real
de comunicagido, despertando motivos suficientes e profundosg

gue conduzam o aluno a guerer escrever suas idéjias.”  (p. 97

Nada mals impalpivel.

No segundo capitulo, "tipos e processos", a autora escreve

dezemssaels vezes a palavra "clara', s& ou combinada com “pre-

elsa", "sintética', “concisa", "eobjetiva®, "informal", "ori-
ginal®, "cordial®, "simples”, como uma das gualidades do gue
chama de redacdo pritica: cartas, atas, oficios, eta. Ao gue
chama de redagac criadora dedica 35 linhas para definir e ci

tar ©s tipos...,

beve haver espago para gue o aluno aprenda a esarever dentro
dos padroes oficlals, usando a variante padrfo da lingua com
coeréncia e objetividade., Nesse sentido é louvidvel e exem-

plar o livro Tecndes de Redacde, de Magda Becker e Edson N,
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Campos. Por cutyo lade, & também louvavel ¢ exemplar a expe-
riéncia levada a cabo por Eglé ¥Franchi, descrita em seuw Ji-
vre A seddagde we escofa, de estimular a criatividade de seus
alunos na variante da lingua usada por eles para, gradativa-

mente, levi-los 4 expressio também na varlante padrao.

FRANCHL, Hgld. A fredacao ra escela. Sio Paunlo, Martins Fon-
teg, 1985,

SOARES, Magda Becker e CAMPOS, Edson N. Téchica de hredacde.

Rio, Ao Livro Tecnico, 1982,






NELLY NOVAIS COELHO¥*

0 SOFA ESTAMPADO - UMA FABULA MODERNA

RESUMO

O trabalho visa a analisar a estrutura fragmentada da nove
la de Lygia Bojunga Nunes, 0 s0fa estampado, bem como os valo-

res literarios, &ticos e/ou ideoldgicos que configuram o texto.

RESUME

Ce travail se propose d'analyser la structure fragmentée du
texte de Lygia Bojunga Nunes, 0 s0§a estampado, ainsi que les
valeurs littéraires, éthiques et/ou idéologiques qui construi=-

sent le texte méme.

* Professora de Literatura Portuguesa da Universidade de Sao

Paulo.
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* .. o relacionamento entre o Esoritor
tgenuine} e o Leitor {(genulno) egtd carrega
do de magia. £ impressicnante a guimica gque
se processa entre um e outro, produzida por
agqueles sinais fabulosos: as letras, /.../ @&
um relacionamento para ser aprofundado a
distancia {do Autor) e, sobretude, para ser
feito através de um mensagelye: o personpa-
gem criado.®

(Lygia Bojunga Nunes em entrevista dada a
Laura Sandroni, Be Lobadfe o Bojunga. R.J.,
Agir, 1987. p. 173}

E essa, sem divida, a forga energitica que, nos livros de
Lygia Bojunga Nunes, cria aguela atmosfera migica que envolve e
arrasta o leltor, desde as primeiras linhas. Escritora em contl
nuo processo de aperfeigoamento estillstico/cultural, Lygia en-
contra um de seus mais altos momentos de corlagio na saborosa ng
vela, ¢ Sofd EéZampadﬁl. verdadeira e contundente sdtira 3 nosg-
sa atual Socledade-de~Ceonsumo-e-Lucro, e através da mesma  lin-
guagem coralizante/culta, sugestiva, &gil e descontralda que Ly-
gia vem utilizando desde seu primeiro livre (e aperfelgoando de
titulo para titule...), conta-nos a comovente/grotesca estdria
de amor do tatu Vitor pela gata angora, Dalva,

Destinada ao phblico juvenil, este U Sofa Esfampade & des-
ses livros que "agarram” também {e muito!) o leltor considerado
"adulto®... e, sem dhvida, pelo encanto imediato com que a lin-
guagem ficcional criada nos envolve. Nela se integram todas asg
conguistas teécnicas das vanguardas deste século e também os "des
vios da norma linglilstica" gue cada vez mais vém-se incorporan-
do & maneira de falar e de escrever a lingua portuguesa no Bra-

8il. © pardgrafc que abre o livre ilustra bem o gue afirmamos:
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Teve gente gue achou esqguisitissime uma
gata angori namorar um tatu, e os dois fica
rem assim tanto tempo num  sofa  estampado,
ainda mais com a tevé ligada.

~ Pensando bem, tem coisa multo mais es-
quisita. Fol o gque a Dona-de-Casa falou quan
do comegaram a comentar o caso... E  betou

witg pedea no assunto. B nav guls  saber  de
fofoca. E achou melhor nao contar pra nin-
gudm o chogue gue ela tinha tideo guando...

Como vemos, al estdo desvdios de neama (o0 uso do TER por HA
VER; do PRA por PARA) e construgdes rejeitadas pela norma culta
(a seqgliéncia de coordenadas aditivas, com a reiteracio E... E...
E...}, gue a autora explora com multa habilidade, impriminde vi
vacldade oral ac texto escrito. Alifs, come j34 tivemos enselo
de dlzer em outras ocasioes, um dos pontos altos do estilo coria
do por Lygia Bojunga Nunes estd na expleragdo inteligente da ora
lidade da linguagem familiar ou da popular, conduzida por am
excelente dominio da lingua culta. Note-se, ainda, que essa oAg
£idade val influir na prépria natursza do registro narrativo,
uma vez que a "voz narradora’ interfere familiarmente na seglién
cia novelesca, ¢om um a4 vontade bem distante das "normas® tradi
cionais. Lela-se, por exemplo, © gue Se gedgue ao fragmento aci-
ma reglstrade, guando a "voz narradora® f£ala do chogue gue a

"Bona-de-Casa" levou ao conhecer o namorado de sua gata.

Que chogue! £ elarc gue ela gueria pra
Balva um namorade bem angord, mas j3 que a
balva nao queria, pelo menos ela gueria pra
Balva um namovado assim... sabe como & gue
&, nac &7 assim,.. como & mesmo que ela ia
explicar?... assim, feito, ah, ela nac sa-
bia explicar direito, mas um bicho diferen=-
te do Vitor. Nio era por cansa do  focinho
comprido, nac, de jelto nenhum. Nem por cay
sa da carapaga. Bla ndo usava vestido? a
balva nfo usava p8le? entdo? por que gue o
Vitor nic podia usar carapaga? €laro gque po
dla, ué, cada uln usa © gue quer e prento.

B a "fala" (gue & de uma 3a. pessoa-narradora) continua:
expondo fates, comentando pensamentos da Dona-de-Casa, justifi-
cando-o0s, respondendc a possivels opinides do leitor, ete., numa
atitude de tal maneira famillar e proxima de guem &, que o tex
to resultante parece ter fixado Yoonversas cruzadas® puma  reu-

niae, onde vérias pessoas falam ac mesmo tempo. Dal as  frases
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interrogativas, as reticéncias, 08 pensamentos interrompidos, as
interpelacdes ao possivel interlocutor, ete., caracteristicas da
jafa (e nao da escaital,

No pardgrafeo inicial, transcrito acima, temes como Indice
da ffondicq medeana a entrada abrupta no argumento, sem nenhuma
preparagac explicativa, acerca de quem eram a "gata angora'  ou
o "tatu’, ou de como comegaram a namorar. A narrativa se abre
com essa "situacao" J& em processo {("ficaram assim tanto tempo
num.. .M. Note-se, ainda, a objetividade que, apesar da fragmen-
tagac, predomina em teoda a narrativa: nesse primeiro pardgrafo
ia se revela o "motivo® principal da trama {0 namoro do tatu e
da gata); o espags privilegiado, onde se vao desenvolver as re-
lagbes amorosas (num sofi estampade} e o cobsfdcule malor a essas
relagbes (tevd ligada).

Novamente, & estrutura qﬁe serve de hase & montagem dos epi
sddios & a fragmentacdo (a estrutura caracteristica dos demals
iivros da autoral. Porém, (ac contrario do gque acontece em Angi-
fica, por exemplo, onde a fragmentagio predomina pela audlncda
de um centho e assim preiudicando a apreensac global dos aconte
cimentos), aguil & autora consegue estabelecer a unidade narrati
va, dando organicldade interna aos fatos, a partir do edixe dra-
mafico congtituido pelo tatu Vitor, com suas fLoblas, timidez,
sonhos, genercsidades, amor e frusiracdes... e acima de tudo,
sua aprendizagem da vida.

Tal como o demais livros de Lygia Bojunga, este ¢ Sofa
Estanpade pode ser incluideo entre os "romances de aprendizagem"
de que a literatura para criangas, jovens e adultos & £értil,
Na verdade, nao podemos escapar da grande "lei da vida": apreen
der, aprender, conhecer, saber... impulsos eases (ue  CoOmeganm
com o nascimento do nend e 85 terminam com o Gitimo ato de wi-
var, —-o dJde nessa passagem deste plano para o outro {para ague-
le gue, apesar de todo o conhecimento congulistado pelo homem,
continua a ser um Mistério...).

g, poils, no encalgo de compreender o mundo, a vida, os ou-
tros, a tarefa de cada um e a morte (nao come cessacgac de vida,
mag como transformagdc) ... gue $e vao desenvolvendo os milti-
plos episddics desta recente fabula/farsa de Lygia Bojunga Nu-
nes.

Quanto ao tratamento de *fabula’, dispensado acs animais,
neste 0 Sof& EAtampado, 33 se apresenta mais segurc. Na transfi
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guragao simbdlica, ndc confunde aspectos da humanidade a ser re
presentada e as peculiaridades dos animals escolhidos para re
presentd-la, colo aconteceu em Angoeffcg. Nesta nova £abula, Ja
niic encontrames os equivocos da identificagis animal/homem gque
& uma das fraguezas literarias daguele livro. Uma andlige compa
rativa entre as duas obras provaria 1s5so com facilidade.

Guando 3 andlise dos valores literdrios, &ticos e/ou iLdec-
1ogicos gue servem de lastro a este 0 So4d Estampade e fazem de
le outra grande criagao literdvria da autora, nos limitaremos ao

registre de certos topicos:

1. Quanto & nafuiteza da fabula gue dd corpo 3 intengac ideoldg)
ca do textoc (e gue j& foi usada pela autora em 0s Colegas e Ap
gelica), continua apresentando as mesmas cavacteristicas de mo-
dernidade, bem diferentes da tradicienal. Identifica-se cada vesz
mais Com C¢ processo do Realismo Magico, tac em voga atualmente,
e gue entre nids fol criado, na literatura adulta, nos anos 40,
por Murilo Rubifio {leiam-se, dele, os contos "0Os Dragdes®, "Te-
leco, o Coelhinho®, "Alfredo®...); e tambén adotada, a partir
de 1359, por Jos& J. Veilga {v. 0s Cavafdinhos do Platiplanio).
Tendéncla que desemboca nos dominios do "realismo absurde™ e cu
ja identificacdo, agui felta, com a produgac de Lygia Bojunga,
nae indica, de forma alguma, uma identificagido de consciéncia-
~de-mundo {obviamente, bastante distintas da gue alicerga a 1i-
teratura infantil/juvenil). Nos autores citados, a cosmovisao &
de raiz fhagica {denuncla um Mal inevitével e insolivel a amea-
gar eternamente © Homem). Em Lygia Bojunga, a consclénclia—de-
~munde & de ralr caifica {denuncla “erros" perfeitamente evité~
veis, se o8 valores a serem propostog como ohjebive acs homens,
forem outros), Em outros termos, na linha dos escvitores glta-
dos, a gengse da tragédia humana estd na propria condicae huwhane
- na Lygia e em oubros autores da mesma linha, tal génese es-
t& na Scciedade: a primeira, portanto, & imutdvel; a segunda, &
passgivel de sudanga, desde que se alterem os dados do Sistema.
Quante d natureza da sova jdbula, note-se que se identifi-
ca com © mundo do Realismo Magico ou Absurdo, pela natuvalidade
de cvonvivlio entre animais e homens; a Medma audincia de espante
dlante do "absurdo” de certas sltuacdes... mostrando, em Gltima
anflise, que diante de um mundo, como o atual, gue ultrapassa

totalmente nossa capacidade de compreensac, tudo passa a  ser
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possivel de acontecer...})l Essa naturalidade diante do "impossl-
vel" faz com gue o uUniverss se apresente acs leitores, como  um
campo em total disponibilidade para ser o gue dele guiseram fa-
»ph. Sem limites, sem fronteiras, nele todas as atuals relagdes
entre seres e ¢oisas poderdo ser mudadas, desde gue se mudem as
"regras do jogo"... E para isse, a literatura sintonizada com os

novos valores € o melhoy inslrumento de ovientagdo,..

2. Quanto As coriticdas ao sistema vigente, mas J& superado pe-
las novas ldélas, temos a repetlcdo do gque J& foi denunciade

nos livros anteriores.

a. Reagdo contra a educacde dogmafice ¢ awntonifiala exer—
cida pela Sociedade e pela Familia tradicionais. {Entre o8 sig-
nos dessa reagae, estd o "engasgo" de Vitor e seu impulso de
"ravar', - tac inteligentemente explorados pela escritora. E
@etd também sua resisténela passiva, e depols ativa, ac "proje-

to de vida" gue o pal tenta lhe impor).

b. V¥disde negaiiva da Facolfa. Lygia Bojumga volta a insis-
tir no desvalor ou negatividade da Escola, como -infludneia pre-
dudicial sobre o aluno. Comp j3 dissemos antes, esse enfogue ra
dical no desvalor da ¥scola resulia um mal para a qonscigncia-
~de-munde do jovem leitor, peis leva-o a identificar uma eécola
degradada {por inadeguagac aos ideais que devem sSer dinamizados
hoje) com a Fscola come Tdeal, que deve ser almejado pelas cri-
angas. .. B um diffcil problema gue esti a exigir da escritora,

urgentemente, uma nova solugaoc literdria...

¢. Pentncia da passdividade ou rebetizagdo gque ameagam  a
humanidade em geral, pelo poder sugestive dos "meios de comuni-
cagao de massa' (principalmente o da Televisio), manipulados pe
ios interesses da Socledade-de-Consumo~e-Lucro que comanda todo
o munde civilizado. Monopolizando totalmente a atengdo e o inte
resse dos espectadores, anulam por completo sua Liberdade de pen
dan Liviemente, de sen, fazer ou esfar-ne-mundo. (Dendncia meta
forizada, esplendidamente, na absurda atitude da ‘“gata angora,
Dalva®, premiada e endeusada como uma grande heroina; e que, afi
nal, nao passa de uma triste prisioneira do video. Através des-

sa situagdco rislvel e absurda, a auvtora denuncia a melancSlica
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degradagac dos altos valores em nosso mundo de aparéncias e fal

sidades luminosas).

3, Quanto aos genfimentos degradades gue, infelizmente, conti-
nuan prevalecendo neste nessce mundo gque se desmorona, a autbora
insiste no {ndividualisme egolsifa gue fecha cada um em si mesmo

@ o torna surde para a verdade ou as necessidades do cufao.

4. Como antltese dessze sgoismo individualista, surge uma perso-
nagem nova no universo ficcional da autora: o {edividuo engajao-
do ne fufa pelitico-socdial, em seu sentido mals amplo de panii-
cipacdse plend ne processc cuffunatl da Sociedade., Redimindo os
adultos, em relacdo 4 visao negativa atraves da gual, via de re
gra, ©% enfoca, Lygia corperifica essa nova personagem positiva,
na "avdé de Viter®. Escolha sobremaneira feliz, pois abre o cspa
co da acae a uma mufhes que, ao mesmo tempo, Iepresenta uma clas

se marginalizada na Sociedade, a dos velhos.

Um dos grandes achados deste 0 So4a Fstampade €, a nosso
ver, a presenga da "V6 do Vitor". Wma personalidade dinfmica que
rompe totalmente com o esteredtipo (soclal e literdrio) da "avd
ideal™: aguela criatura maternal, receptiva, parada no tempo...
fixada para sempre pum espageo familiar amoroso, sempre pronta a
servir de reffigic, defesa, apoio... A ngva 4avo & o inverso da

imokilidade antiga: & instdvel, vive em continua meobilidade. ..

Pesde peguena ela tinha mania de viajar;
gueria por forga conhecer o mundo. E dqueria
conhecer tudo de tatur como € gue eles aram
antigamente, o dué que eles coniam, onhde &
que tinha vivido o primeiro tatu.

¥Fol ser bandeirante, excursionista, bol-
gista. 86 pra viver pra balxo e pra cima.
Voltava pra casa com um monte de histdrias
pra ceontar. Estudou arqueclogia; viajava ca
da vez pra mais longe, Ffazendo escavagio,
pra ver se desceobria placa ou unha ou gual=~
quer coisa de tatu de antigamente; um dia
casou com o Arquimnedes, gue era um taiu ar-
quedlogo também. (p. 49)

Al temos a nova mulher. A que abandona a seguranga das qua
tro paredes do lar e se langa pelos caminhos do mundo (e da So-

ciedade) tentando partilcipar ativamente da vida-em-processe, I
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a autora, bem consciente da principal consegliéncia negativa deg
sa alteracac de comportamenio {gue se liga a auséncla da mulher
no lar, onde, dentro do sistema tradicional gue ainda & o rosso,
ela & tae necessdria...), mostra uma nova faceta do  problema:
o exemplo oW a {nspdlracdy de seqgula um idecl ne vida, que ela
transmlte &0 neto.

E mais. A narrativa nos mostra que, apesar de sua auséncla
fisica, a "VO de Vitor" & a presenga mais atuante no espirico
do neto, no sentldeo de despertar suas poitencialidades latentes,
B lembranga da avd &, nele, um surdo mas continuo apelo =a
algc muito positive. Inclusive, a meate da avé, longe de resul-
tar em vazio doloroso ou auséncla negativa, transforma-se em in
pulsn para a vida. E o que fica claro para o leitor, no momento
em gue Vitor reencontra a "maleta" perdida. Dentre da trama no-
velesca ou fabular, a “maleta” da avd assume a fungao de simbo-
lo de uma vida criadora, engajada na Aventura de Viver desco-
brindo... (Note-se gue a mafefa ou mafa ou bufig assumer, nos
livrog de Lygia Boidunga, a fungac de simbolo de vida criativa).

Para ¢ Vitor foi como se a propria avd tivesse voltado.

O Vitor figou muito tempo lendo devagar

~ bem pensado o difiric da Vo6 e tudo que &
anotagdo gue ela tinha feito. Bxaminou as
idéias que a VO curtia; as coisas gue ela
tinha descoberto como arquedloga e ele nem
sabla. Aos poucos, devagarinho, 4oi dandoe
ventade de comecar ende a Vo finha pasado.
{p. 148) {grifos noscos)

0 novoe apelo de vida nao & como o antigo, ~ voltar para ca
ga ¢ all permanecer scguro e imdvel para © rvesto dos  dias...
mas, slm, enfrentar o munde 13 fora. B & animador gue =eia uma
"ave" que transmita essa grande mensagem. A0 gue parece, 0 equi
librio enire jovens e velhos estd em vias de se refazer... por
que a distdncia entre uns e cutros comeca & diminuir. Sinais da

evoluciao—em-processo,

Concluindo: 0 Sofa Estampade de Lygia Bojunga Nunes & das
obras plenamente sintonizadas com o momento atual, seja no pla-
no do fazer literdric, seija no planc ético efou ideolbgico, E
livre passivel de mil leityyas, pois sua simbologia & aberta.

Obviamente, ndo se limita ao gue acima tentamos interpretar...
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E ha nele muitos agpectos mais a serem analisados, mas que leva
riam muito longe esta leitura introdutdria...

E finalmente destague-se © enriguecimento desse universo de
fabula, resultante dos pitorescos e inteligentes degenhos de El
vira Vigna, - artista plastica de grande sensibilidade e imagi-
nacao criadora gue vem contribuindo para o alte nivel estético
da produgioc brasileira, nesta importante drea que € a da Litera

tura Infantil/Juvenil.

NOTA

1. Publicado em 82, 0 Sofd Csfampade completou o “conjunto de
obra” que, neo Exterior, deu & autora a alta consagragao ao
Prémic Internacional Hans Christian Andersen- B2 e, no Bra
sil, o Grande Prémio da Critica 82, Area de Literatura Juve
nil, concedide pela APCA - Assoclagdo Paulista dos Criticos

de Arte; para além de infimeras outras distingdes.
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RAFAEL ANDERSON G. SANTOSY (COM A COLABORACAD DE GLAURA LUCAS)

A MUSICA PRODUZIDA PELA CRIANCA

RESUMO

Reflexac sobre & importinecia das oriagdes musicais infan-

angas.

RESUME

Réflexion sur 1'importance des crdations musicales enfantj
nes, 4 partir d'un échantillon de chansons et paroles composées

par des enfants.

* Mistico e professor de iniciacio musical.
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Examinando-se a produgdc musical em guase todas as ocultu-
ras, tende—se a cvonsiderar a misica como uma produgac exciusiva
do adulto. Entretanto, a criagic musical infantil & tdo freqgiden-
te guanto, sengo maltor, do gque a do adulto, tendo em vista que
a gristividade, de uma forma gersl, & um fator natural e egpon-
taneo na infAncia, enguanto gue, entre os adultos, ela se res-
tringe a um grupo privilegiado. Porém, a crilagac musical infan-
£i1 & destinada ao esguecimento, pois pouco significa para uma
sociedade que orienta a crianga segundo sua culitura - seus valg
reg idecldgicos, sua crenga e dogma - tirando-lhe a cportunida
de de expressar—se espontlnea e originalmente.

Tanto no desenho, gquanto na pintura, na modelagem el argi-
ta, na danga ou na misica, a grianga se expressa de varilas ma-
neiras, nac havendo uma lei gue determine aspectos diverses, o
mo padrdes estébicos ou mesmo regras gramaticais de uma determ}
nada forma de expressac. A crianga transforma simplesmente, da
maneira mals direta, © seu ser em atitudes. Ela aprende gonsigs,
vivendo a @i prdpria, reexperimentande e redescobrinde constan-
remente o munde em volta,

Segundo Philippe Ariés, atd por volta de século XII a arte
medieval desconhecia a infincia ou nic se dignava a representi-
~-la. Provavelmente, ndo por falta de habilidade e sim porque nao
houvesse ilugar para a Crianga nesse mundol. Nio wac poucos Os
exemp;os de pinturas representando criangas, em gue o artista
as reproduz como verdadeirog adultos, porém numa escala menor.

Somente no comego deste séoulo, com a ajuda da psiceologia,
da peicandlige ¢ de outras formas de estude do comportamento e

da psigue humana, se deu valor 3 particular representagdo da rea
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lidade pela crianga atraves do desenho, come por exemplo, nos
trabalhos de G. H. Luguet, A partir dal, o interesse pelo assun
to fol crescende ¢ holje s@o muitos os estudos existentes a esse
respelto. Uma vez constatados os beneficios gue uma arianga po-
de ter guando incentlvada a desenhar - sabe-se por exenmplo gue
se aprende a ler e a escrever mals cedo e eficientements guando
se desenha - essa forma de expressac tem sido mais valorizada
tanto no amblente familiar guanito na escela, O reconbecimento do
adulto fez com gue o degsenho atingisse niveis de grande lmpor-
ténela na vida psicoldgica da crianga. Também a pintura, a lite
ratura e a modelagem em argila comegaram a ser estudadas, masg
outras formas de expressiio ndc meraceram a wesma atengao, haven
do sobre elas poucos estudos gue sejam relevantes e contribuam
para ampliar pnao s& o aprendizado come também o desenvolvimento
criativo da erianca, permitindo-lhe, come no caso do desenho,
suas priprias descobertas.

Este & o caso da misica e da danga. Bm ambas & comum  gue
adultos guidnem as criancas o gue elas devenm fazer, pols o que
fazem espontanemente & visito como demasiado "aleatdric® e nao
chega a constituir uma forma de expressio soclalmente reconheci
da. Esta guestac & bastante ampla @ reguer uma reelaboragac com
clhos mais voltados 3 realidade e aos interesses da crianca,

¢ fato de ter sido mais estudado ndc & a dnica razdo do
prestigio do desenho. Sabe-se gue a manifestagao de cada forma
de expressao depende de uma série de condigOss materials, ambi-
entais e psicoldgicas, Para desenhar, a crianga utiliza, em ge-
ral, materials economicamente accessivels e ndo depende da cong
tante atengée do adulto aoc longo do tempo.

J& a misica & uma forma de expressio no tempo. Quem a pro-
duz e guem a escuta deve se entreter ndo s& fisica como psicolg
gicamente no tempo e no espago. A crianga necessita da  atengdo
‘do adulto, ou pelo mencs de sua aprovacio e toleringia, Além dis
so, as distorg¢fes de seu desenho sdc mais passiveis de aceita-
cdo do gue as distorcdes ritmicas e melddicas de seu canto, pois
sendo a misica uma forma de expressiao das gue mais exercem in-
fluéncias — sendo inclusive utilizada para se consequir o .con
trole ¢ a transferBncia de mensagens - seus padrdes estéticos
sao mals inflexiveis e exigentes. Como a misica produzida pela
crianga & pouce conheclda, na medida em que nio & levada em con

slderagac, dificilmente um adulto comum ird ouvi-la com cuvidos
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de guem escuta uma "misica de verdade®. Iste & umo oubro proble
ma gue a misica enfrenta. O poder da wmisica & inegivel e ele
afeta aspectos fisioldglcos e psicoldgicos do ser humano e até
mesmo — por gue nao dizer? - dimensdes que transpoem o atual <o
shecimento disponivel do homem. Por isso, a misica tem sido am-
plamente usada como meio perguasivo na chten¢do de lucros mate-
riais, de motivag&o, de a}ienaggo, e outras formas de comporta-
mento, enfim, para indmeros fing gue nao os musicals. Do mesmo
modo gue existe um teatro popufar e uma misica popufcy, expres-
sbes em gue © adjetivo & ambiguo, podendo designar teatro e mi-
sica consumidos pelo pove, ou produzidos pele povo, também as
expressoes misica infantil e literatura infantil padecem da meg
ma ambigiidade. S& gue neste caso se convencionou a perspectiva
do consumo, de tal forma que a crianga Se tornou receptora pas-
siva de um produtc j3 pronto, impoesto pele adulto, com base,
muitas vezes, em interesses econdmicos. Ao inves de se integrar
4 sua praxis, a misica ocupa entdo um papel de coadjuvante rela
tivamente a outvas atividades, como a danga, os Jjogos, 0% ritos
diversos. Ora, & improvdvel gue uma crianga tenda a continuar
criando e cantarolande as suas proprias "musiquinhas” em con-
fronte com todo esse aparato cultural gue de certo ndo se inte-
regsa pela espontancidade com que a crianga manifesta o mundo
en que vive.

O fato & gue, dependendo de vArias circunstincias, cada for
ma de expressio pode Zer mais ou menos accessivel, tornando-se,
por um lado, uma maneira aut@ntica da crianga se expressar, ou
podendo, por outro lado, ser reprimida ouw artificializada. Por-
tanto, a influgncia do meio familiar e da escola & deo importan—
cia fundamental na determinagac de uma série de fatores relevan
tes 0s guais dar@o suporte &s condigles de desenvolvimento  da
crianga nesta ou nagquela arte,

De acordo QO a nossa experiéncia, congstatamos gue, haven-
do um ambiente favorivel, a orianga ird exercer sua atividade
criadora, e © registro dessa produgido - através de um gravador
por exemple -~ vem nos fornecendo um material que, usado na ede-
cagao musical da orianga, tem gido um referencial muito  impor-
tante para ¢ desenvolvimento de seu potencial criativo e de gua
percepgao musical. Além disso, & um material extremamente rico
para uma andlise musical, lingiistica e psicoldgiea.

A msica da crianga expressa bem o meic em que vive,
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Em sua agdo criadora sla integra a d@scoberté, a lmltagdo e o
conheclmento. A crianga reencontra, reintegra, reordena e recon
cilia. Suas cangoes sac subjetivas e 3s vezes influenciadas por
aquelas que a crianca }a conhece, sem contudo seguir as nesmas
leis estéticas. ¥regientemente a crlanga se defronta com novas
sensagces e atravées de suas atitudes egocéntricas elabora seu
mundo, reordenando-o através do que imlta e coria, Plaget conslde
ra "a imitagae pré-verbal da crianga uma das manlfestagoes da

sua inteligéncia”z.

A imitagdo constitui apenas wea  das
fontes da representagao, & qual forne
oz, essencilalrente, seus “significantes” imagi
nados™.

O fato & gue imitagdo e criatividade siZo em si complementa
res e a corianga vivencia experiénecias nas quals a criagho & uma
forma de reelaborar o universe na diregfo de uma construgac ne-
cagziria 4o s8i mesno.

Dependendo do melo em gue vlive, a crianga &€ malg ou menocs
criativa musicalmente - levando-se também em conta, naturalmen
te, fatores genéticos - e como o meio, em geral, naoc estimula a
sua criatividade, ela tende, & wedida em gue cresce, a ir dei-
rando de criar, passande a copiar ou, no maximo, a fazer misi-
cas com alto nivel de esterecotipia. Sua espontaneldade tambén de
pende muitc do amblerte, mas, de modo geral, quando este €& propleio,
essa espontaneldade & significativa, o gue favorece o surglimen—
to de idéias bastante originais.

A produgdo musical infantll revela caracterIsticas proprias
da crianga. R sua masica, assim como o seu desenho, tem cara de
crianga. Esga sSensacac nos & transmitida principalmente pelo des
temperamento & pela instabilidade das notas musicais, comoe tam—
bém pela instabilldade ritmica e pela linguagem e estrutura do
texto. Lembramosg gque ¢ temperamento € a forma pela gqual as  no-
tas musicals sdo distribuldas em uma escala, de tal modo gue te
nham doze partes proporciopals, a £im de que a mislca soe afina
da em todos 05 tons., Essa necessidade @ decorréncia & modo como
as escalas s3o construidas na misica ogidental. Foi discutida
desde 1500 e proposta como guestdo de prlnceiple pouco antes de
1708.4 ¢ destemperamento, na crianga, & similar As “dlstorgoes®

do seu desenho, priprias da sua representacao peculiar da reali
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dade. Enguantc canta, a crianga introduz notas gue S3C UM POUso
mais altas ou mals baixas em freqiifncia do gue as doze notas
gque compdenr a escala temperada ocidental. Em mddia, numa misica
de crianga, 1% & 40% das notas emitidas sac destemperadas. & ne
cessarico haver egtudos mais amplos a egse respeito para melhor
se entender como e guando esse destenperamento acontece, a  sua
relagéo com a idade, OB O texto, COm a emagéo, etc. Essas dig-
torgbes sio consideradas desafinagoes, do ponto de vista acadé-
mico, porém sa0 naturais na crianga. RAcontece gue, mais cedo do
gue deveria, & crianga geralmente & arbitrariamente conduzida a
ser "afinada®, ndc tendo chance de descobrir @ elaboryar © seu
universo auditivo-vecal. Vivendo no mundo ocidental, naturalmep
te a crianga assimilard as notas temperadas proprias da  escala
ocidental & medida em que Crescer e relacionar-se com o #eio.
Mas seu destemperamento, enguanto ainda crianga, & parte de seu
desenvolvimento e deve, pols, ser respeitado.

Como ¢ método de escrita musical ocidental prevé o tempera
mento das notas, dulgamos necessdrio recorrer a algumas conven—
¢Oes para fazer de uma maneira mals compreensiva a notagdo das

misicas produzidas por criancas e agul apresentadas:

-~ nota mais alta em freghénceia do gue a in
dicada

- nota mais baixa em freqiéncia do gque a
indicada

- 1/4 de tom acima

- 1/4 de tom abaixo

- nota instavel {a crianga oscila em toxno
dela sem emiti-la com precisac)

- glissando f(a crianga desliza de uma nota
# oukra ao invés de sinplesmente saltarx
de uma para a outra)

~ nota apenas insinpuada ou soprada, nao ten
do freqiéncia definida.

Todos 08 eXemplos gue mosbtrarencs a seguiry foram gravados
em uma escola de mﬁsicas. Nenhum deles fol previamente elabora-
do, tendo todos sido registrados no momento da criagdo. Portan-
to, ag idéias musicais e as palavras do texte al lancadas, como

também a sua evolugdo, s#oc bastante espontineas. CGeralmente, a
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crianga comega a criar sua misica e a desenvolve até o fim sem
rejeiti~la, apesar de eventuals interrupgdes e corregoes. £ im-
portante ressaltar que essas eriangas }3 estavam habituadas a
gravar, € assim, o gravador nao constitula um instrumento inibi
dor.

Percebe-se, através de suas misicas, gue a crianga tem uma
sensibilidade estrutural intuitiva. BEsse "senso estético” se mos
tra bastante subietivo, original, inteligente e enormemente cria
tivo. As solucdes armadas entre misica e texto sao de grande 1j
queza e espontansidade, como se pode ver no exemple abaixo de

M, de trés anos de idade.
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£ comum & crianga langar uma id@ia musical e = segulda re
peti-ia, desenvolvi-la, transpo-la ou até mesmo retomd-la  pos-
teriormente. (Ver a primeira frase do exemplo n? 2 e a primeira
parte do exemnplo ne 4},

Em algumas misicas, as melodlas sac bastante préximas da
entonacio da lingna. Exclamagdes, interregagbes, silabas t6ni~
cas, eto. aparecanm como atores determinantes naoc 56 do contor-
no meiddico guantc do ritmo.

Ritmicamente, a c¢rianga demonstra uma grande interagfdo com
geu proprio corpe gque serve de suporte de sustentacdc para a
do ou criando ritmos em instrumentos, & comum a crianga variar
cu mesno perder ¢ ritmo para respirar, tossiy, langar uma nova
idéia, mas ela nac se importa com 1SS0 ou nem mesme percebe o
fato. Essa SuSpengac no tempe, bem como os cortes operados pelo
registro consclente no caso do lapso, estdoe representados nag
partituras com o simbole { ). § comum também a crianga acelerar,
atrasar, © mesme alterar a pulsagdo e, principalmente, & comum
ela incluir e excluir notas livremente, alterando a estrutura
de compasso guando este estave presente, o que nos leva & nie
indicagéo de compassos nas partituras. Algumas vezes, lsso &
decorréncia da necessidade de colocagdo de um texto malor do que
¢ gue caberia naguele instante, embora a c¢rianca, comc o adul-
to, per vezes subdivida corretamente uma pulsacio para ali  en~
caixar mais silabas ou, vice-versa, alongue uma silaba para afl
encaixar mais notas. Para manter-se dentro de um  deberminado
ritmoe, por exenplo, ela pode até omitir silabas, como  acontece

no exenplo ne 1.

= "galu todo mund'a casa® -
e ne exemplc a seguir de LF de 4 anos

-~ "ele tinha mede tubario®,
Come se pode ohservar, as orlangas praticam Intuitivamente as
licengas podticas dos vates académicos. Nessa mesma misica, LF
faz um outroe curiesc arranjo esponi@nec na letra, adaptando-~a &

melodla & assim alterande também o ritmo, Para ilsso, ela agluti

nou duas frases




~ "g 13 comia o lobo mau® e

T lobo mau adorava peixinhos® -

em uma sb frase, resultando na seguinte:

-~ "E 13 comia o lobo mau adorava peixinhos’.

EXEMPLO N2 7
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Ele nao gosta de pescar,
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Como sucedla entye o8 gregos, também pard as oriangas wmisi
ca e texto sao complementares, podendo wn determinar o oukro ou
ter um paso maior na elaboragao e evolugdo da cowposiglc, No
exermplo anterior, letra e msica se iniciam com o mesmo nivel de
interesse e rigueza. Porém, a medida gque evoelui, o texto wval
sobressalndo, tornando a miisica submissa A suas diretrizes,
até que esta fica ritmicamente vinculada ac texto e melodicamen
te pouco varlavel., Isse chega a tais proporgdes gue provoca, por
vezes, 0 complete zbandono da migica, gue passa a ser simples-
mente um recltativo. Apesar do dominio sxercido pelo texto, em
dols momentos este teve gque se adaptar &s exigéncias da melodia
e do ritmo, como foi mostrado anteriormente,

Por outro lado, verificam-se exemplos onde a misica & pre-
dominante, #s vezes provocando atdé a crlagido aleatdria de pala-
VIas £ SONs apenas para comperem a misica.

(uando ha texto, este geralmente & formade por estorinhas,
em parte influenciadaes por agquelas gue a crianga ouve, e situa-
goes do seu cotidlano, indo desde yelatos de vivéneias até con-
guistas e conflitos. £ freqiente ela fazer uma combinagao, in-
cluindo em suds estorinhas egtersotipadas situagoes eriginais
por ela vivida. (Ver exemplo n? 1).

HA também compogicdes que, apesar de apresentarem uma es-
trutura, se mostram mais aleatdrias tanto na misica gquanto no
texto. Hsse grau de acasc favorece o surglmento, na letra, de
viviEncias e conflitos menos elaborados, como pode ser visto no

exemplo a segulr de AG, de guatro anos de idade:
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A TR A TSI S T et

Note-se gue guando ela conta a sua relagéo com a irmi, ela
comete uvm lapso, nas Ghltlmas frases do texto, © gue & cotum acon
tecer em migicas de criangas, possivelmente em razac do poder
encantatério da misica, gque libera vivenclas inconsclentes.

AG comete um lapso interessante no exemplo seguinte:

EXEMPLO N2 4
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Como se pode observar, a menina inicia a sua misica repe-

tindo trés veses
-~ "fu sou maluguinha® -

dentro de uma estrutura musicalmente organizada. Em segulda ela

canta
- %taco a bundinha' -

e essa frase & imedlatamente interfompida, tanto pela pausa mu-
glcal gue al se verifica, guanto pelo corte gue se processa  no
texto em fungao da interferéncia do registro conscientes, que oox
rige & vivéncla reprimida, substituindo-a pela experiéncia so-
cialmente sanclonada, que & tocar na banda. B digne de nota o

fato de que ge verifica al uma alteragao sintatica
~ "toco a bandinha® -

em vez do cologulal, gue seria toco na bapdinha, B esse simples
fate favorece a permanéncia do desejo, que & reafirmado véarias
vezes saeguidas, flndando na mudanga da estruatura masical, gue
sg altera a partiy desse impasse.

Aldm das caracterlstilcas mencicnadas aguil, hi uma série de
outras interessantes facetas a respeito da mlsica da corianga e
ha ainda multo o gue ser estudado, sob 05 mais diversos aspec-
Los.

Além de seu papel como um referencial na educagdo musical
e no desenvolvimento do potencial criative como um todo, a cria
cao musical infantil & importante também no  desenvolvimento
plconeuroldgice da crianca, pols & misica relaciona-se boa pax
te do desenvolvimento emocional/intuitive, e, assim como a lin-
guagem, a misica liga-se a um grande nilmero de associacOes neu-
roldgicas fundamentais pava tal desenvolvimento. Sucede, pordm,
que o8 slstemas educacionais tém privilegiado, normalmente, as
fungoes especificas relacionadas com a linguagem.

g importante, pois, enfatizar a necsssidade de se estimu-
lar e se valorizar a c¢riatividade musical da crianga, tanto na
familia guanto nas escolas e, principalmente, nas escolas de mi

sica. O ensine musical tradicional, embora traga um aclmule de
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experiéngias com vantagens a nivel t@cnico e um vasto e vico ma
terial sobre a misica ocidental européia - apesar de ignorar ou
tres tipos de manifestagao musical - nao inclui a eriagac  como
fator essencial. Reforga-se, assim, a concepgac geral transmiti
da 4 crianga, de que mislea & afgo gue se aprende, e ndo afgo
que 58 chid, O gue leva ao esguecimento de gque a milsieca, em sua

esséneia, & oriagio.
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MBRCUS VINICIUS DE  FREITAS*

A DANCA DAS DOZE PRINCESAS OU O TEATRO DO DESEJO™™

RESUMO
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“Dance, dance, dance;
Gaste O tempo COmlgO,
ngsse duplo sentido...”

Rita ILee

" grio do deseijo
guando cresee

& arvoredo, floresce...®

Paulinho da Vielz = Caplnam

Analisar o conto A danga das doze pricesas, numa perspecti
va de base psicanalitica, interessa-nos NE0 apenas por Sey a sua
eataufure reveladora de processos inconscilentes, mas, sobretu-
do, porgque a sua fabufc pode ser vista como representagao dos
mecanismos de funcionamente do jogo consciente/inconsclente.

A experiéncia da construgac do sujeito & marcada por dois
processos [(momentos) fundamentais: separacgao {(nascimento} e re
ligagéo {morte}). De fato, € a experiéncia da s&para@ﬁo gue pog-
sibilitara a construcac do sujelto e da cultura, pois se o ho-
mem permanede ilmersc ro cosmos ele nac pode fafar sobre o coge
mos {eriar a cultura), N&o se pode falar sobre algo gue se  di
como presenga absoluta. A presenca da coisa mesma dertrdl a pos
s1lbilidade do discurso sobre ela. Esse se constrdl, isto  sim,
sobre o vazio deixado pela auséncla da colisa. A palavra Bhumana
sokre o coSmos €, assim, a presentificagio de uma falta, o tes-
temunho de uma auséncia orilginal. © homem, separado do cosmes,

se constrdl come sujeito, Nas Lestemunha em seu discursO a uUnica
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forma possivel da rellgagdo. A experiéncia do discurse &, por-
tanto, também uma experifncla da morte: "Esse processo  ambiguo
de separar e religar marca o infcio do gue chamamos cultura. Uma
progressiva recriacac das colsas atyavas do discurso humano. **+

Bssa energia da religagho, gue traz em si mesma o estilha-
gamento, que & a sua condigBo de existéncia, & o gque chamamos
desejo, Deselo sem objeto, testemunho de uma falta. Para o Ser,
configqurado como suieito, @ a linguagem (condicho de sua cons-
trugio) que presentificari essa falta, O desedo, para o sujeito
da cultura, se dard na linguagem, sua (nlca possibilidade de re
Ligagao com o cosmos, Narrar o mundo & reconstrulr/religar  os
cacos da separagio. A energia desse desejo é o gue chamamos puf
sdo, gue, ndo sendo obietivada, se conflgurard como represipfa-
edo: palavra, no sistema pré-consciente/consclente; ou  coisa
(representagéo visunall, quando no sistema inconsSciente., Em am-
bos o8 casos, sempre linguagem.

A representacdo da pulsfo serad, assim, wm processo de de-
formacac, pols, se o desejo nko & objetlvado, ou seja, nasce de
uma falta, ndo hi um objeto de deseio que possa ser difo, ¢ sim
um vazio gue pode ser preenchido por representactes deformadas

-~ deglocadas e condensadas,

seios soclails, simbdlices, seric preponderantes no preenchimen-
to desse vazlo, O homer 2 um animal gimbOlico por nko viver a
concretude do seu desedo, mas substitul-lo por simbolos da rea-
lidade social. Ora, o grande desedo soclal & representade no pd
prie discurso de sua continuidade. Asslim, esse discurso, preen-
chende de forma deslocada um vazio ingogniscivel, & o instrumen
to ideoldgico da garantia de uma realidade soclal vigente. O ho
mem vive uma sucessho de representagoOes marcadas pelo simbdli-
co, preenche momentancamente um vazio impossivel de ser preen-
chido e, nesse jogo, garante o Afafusd gue.

0 conto A danga das deze paincesas (ver anexo) se dard co-
mo representagas nos dols planos gue apontamos: como narrativa,
verbaliza a histdria de uma falta. O gue estd em cena & o0 gue
nae se sabe, fato gue se mostra apenas por um elemento/signo de
formado, os sapatos estragados. Por ocutro lado, seu enredo pode

ser lido como © préprio mecanismo de trAnsito entre conschente
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e inconsclente.

0 motive inlcial da histéria & um enigma: © rel desela sa-—
ber a razdo pela gual os sapatos de suas filhas aparecem estra-
gados, toda manha, "como se tivessem anpdado a dangar com  eles
roda a noite", 14 gue elas sao trancadas a chave ao ancitacexn,
Esse @ o plane conhecido. Pelo oufro lado, temos, uma danga de
deoze princesas e doze principes (pares espelhados), gue se rea-
liza num castelo, em uma {loresta, scob a terra, tendo por ages-—
so um al¢apho sob & cama da princesa mais velha. Isso se d& du-
rante a noiﬁé; qﬁando todos deveriam estar dormindo. Nao me pa-
rece dificil aproximar aqueles dols planos da idéia de conscien
te/inconsclente. Todos nbs sabemos, deéde Freud, que &€ durante
o sonc, com uma. baixa no nivel de censura em relagao ao estado
de vigilia, gue © universo inconsciente pode vir 4 tona sgob a
forma de sonhos.

Voltemos iniclalmente ao enigma: "0 reil fez saber porx todo
o pals que se alguém pudesse descobrir o segredo, e saber onde
& gue as princesas dancavam de noite, casarla com agquela de quem
mais gostasse e serla rel @époig'dg.eieamorrer;7mas'qﬁeh.#énta&
se descobrir isso e, ac fiﬁ.ée trés diés.é_tréSﬂhéihés}  o ndo-
conseguisse, serla morto." O'pafalelo COmM O enigna . da ésflnge
se faz imedliato: Pecifra-me ou te devoro. $e essas princesas sdo
assim esfinglicas, 0 gue atral os pogsivels pretendentes? Esta
resposta estd na fala do reil, acima mencionada e, depois, & rel
terada pelo soldado: "Quero descobriy onde € que as princesas
dangam e, assim, em tempo vix a sex ned, "E o lugar do rei o ob
deto maior de sedugao. {grifo meun)

Maria Luisa Ramos’, analisando o discurso de sedugac na
0disséia’ de Homero, aponts o cardter ideoldgico desse discurso,
zek, configurada pela personagem Circe, no canto X da 0d{sscia.
Cirece, ninfa dotada de poderes migicos, habitante de uma Llha,
& possuldord das artimanhas do amor. B aguela que sedur os  ho-
mens com crateras de vinho e o5 metamorfoseia em feras digeis.
0 Gnico visitante due nao & "deaverade®, transformade em animal,
& Odisseu, gue assume 0 Jjogo sexual pela posse do poder na rela
cho. A sedugde do poden vem em seguida na figura de Calipso, qué
quer Odlsseu "para maride", em troca lhe oferecendo a imortali-
dade, tornando-o um igual dos deuses. A terceira instancia, con

figurada pelas serelas, & a seducde do sabza, Odisseu desela o
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nhecer-lhes o canto sem ser por elas consumido,

Voltando ao nogso conto, vemos qgue a situacdo dos  preten-
dentes & semelhante & dos visitantes de Circe: deparam-se oM
princesas ardilosas, gue lhes oferecem vinho e og fazem adorme-~
cer (paralelo da metamorfose em animals sexvis). Por outro iado,
a figura do soldado & paralela & de Odisseu: igualmente astucio
s08, esses "valhos combatentes® gque veltam pars gasa  COnseguen
nio se deixar enganar. Alnda mals, o paralelo entre as trés fun
¢des de sedugao {a de Cirge, Calipsc e Sereias) e ag Princesas
também se faz:

Seducac do prazer posse de uma princesa

Circe E Princesas
H

Como hew aponta Maria Iuisa Ramo®, a mulher, objeto do dis

H H
I i ;

Calipso § Sedugao do poder % posse do trono
f |

Sereias Sedugdo do saber descoberta do enigma

curso, € apenas um velculo de valores culturais: o lugar do .xel
& o lugar vazio em torne do gual se darid a narrativa. A& repre-
sentag&o do dese’jo estard subordinada a tais valores slmbdlicos,
gue funcicnarido como fatores de repressio. Avancemos a andliise.

A fiqura do scidado & da malor importinecia para compreen-
dermos o tringito do par pulsac/recalque entre consciente & in-
consciente. Antes de mals nada, o soldadso & um enissario do red,
um policial gue vai desvendar o enigma e controlar a sua reali-
zagao. O seu cardter de censura @ expliclto. Como o recalgue, o
gsoldado parece adoiamecide no planc consciente, e & [nvisivef no
planc inconsclente. Mas & a sua presenga, por outro lado, que
faz aparecer o unlverso pulsional: lesbremo-nos de gue, na nar-
rativa, somente apbs o aparecimento do soldado & que se da a re
presentacac. Ezsa existe somente na narrativa, e nunca a priori.
$e a vigssemos assim, seria ¢ mesmo gue tomar a fabula como rea-
lidade e as persopagens COO pessoas. Mas naoc. O conto 3a& & por
sl 6 uma representagdc e, como tal, a ordem de aparecimento dos
elementos deve ser vista na estrutura dada. Resumlindgo: dentro do
conto, & podemos entender a representacde da danca apds o apa-
recimento do soldado, pois € nesse agqul @ agora da narrativa gue
@ssas colsas se dao, ¢ soldade &, assim, um elemento de duplo
estatuto, vinculade & pulsac e ao recalgue, Se o soldado- funde,
em seu transito, esses dois elementos, podemos conclulr gue o

par pulsdo/recalgue ndo se desvincula. Um nic existe sem e
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outre, us d4 origem ao outro. Nao se pode entender a representa
¢ao pulsional como algo solto que dard, a posteriorl, origem ao
recalgue. As duas colsas b existem Jjuntas. Completando esse gua
dro, venes gque o soldade, gque faz o trinsito entre consciente e
inconsciente, & uma figura defoamade tanto do rei como dos prin
cipes.

O que o soldado V€ e uma representagao do ato & do  prazer
sexual., hDurante a travessia do lagoe, a conversa entre a prince-
sa mals nova e seu par gira em torne do cafexr, do esforgo neces
gdrio aos Aemosd para conduzir a barcd. 0s significantes da tra-
vessia compdem uma metdfora & consagrada do ato sexual. Lembre
mo-nos de uma cantiga medieval, da autoria de Jodo Zorro, muito
famosa exatamente pela mesma metdfora: "Barcas novas mandel  la
vrar / ¢ no mar as mandel deitar / Ay mia senhor velida! / Barcas
novas mandei fazer /e no mar as mandel meter / Ay mia senhor ve
1idaf"4 Se a travessla & metdfora do ato, a danga ne paldcioc @
a metdfora do prazer, culminagdc da travessia, No entanto, na
histdria, hid um elemento nodal gue ainda ndec abordamos: of sapa
tos estragados. Esses sapatos sdo o uUnico Indice, no plano cons
ciente, da danga das princesas, tanto que & através deles gue o
rel pressuplbe a danga. E esses sapatos saoc estragados, defoima-
des. Come no mecanismoe psiquico, os elementos no plane da cong-
ciéncia saio Indlces deformados de plano incongciente, Os sapa-
tos sBo {por natureza) elementos de trinsito, gue voliam sempre
deformados. B sequindo as pegadas, deixadas como signos pelos sa
patos deformados, que o soldado buscard recompor a motivagiio pul
sional. O signo deformado & o Qnico elemento consclente (dado co
mo palavaed, motivo ne 1 da\praposigéo do rei) de uma representa
gao do inconsciente {visual). Agqui fica claro que a pulsac 80
aparece na consciéncia como representagio, submetida a uma de-
formagadu. Os sapatos estragados sintetizam todo o processo: sido
ao mesmo tempe uma metonimia da danga (pela sua natureza de sa-
patos} e uma metdfora do prazer (sua deformagio).

Resta-nos entender o pordue da escolha da princesa mais ve
lha, por parte do scldado. A mais velha & aguela gue assume a
representagac do desedo, gue chama a irmd mais nova de "ifefa",
quando essa se assusta com a presenca do soldado. E ainda sob a
cama da mais velha que se abre o algapho para a descida até o
castelo inconsclente. Assim sendo, a vivéncia desse universo pul

sional deve ser circunscrita novamente ao espago donéstico.
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oeupando o lagar do rei e escolhendo a mals velha, a gque decla-
4o, amarrando-o ac lugar social do rel. Essa circunscrigac ideo
légica € o que deixa patente a frase final deo texto: *Casaram-
~ge nesse mesme dia e 0 soldado ficou sendo headedlie do Lhone™,
A palavra trono, gue fecha o conlo, determina o lugar intocade
e intecdvel: ¢ lugar do rei. O conto, dado como discurso/repre-
sentagio do desejo, cumpre a fungio de iejferendum ideclbgico,
gual seia: o universo pulslonal humanc submetido as regras do
poder social. Nac se trata agul de colcoear © homem oome repres-—
sor € a mulher como reprimida, e sim apontar a primazia do sime
p&lico/social sobre o pulsional na construgac do sujeito, Apon-—
tar essa primazia se faz necessario come forma de desvelamento
do carater repressor que © sogial pode ter scbre ¢ homem. Espe-
remes gue essa nae seja nuhca uma condic¢do necessdria. Aceitar
a realidade como necessariamente contraria ao prazer & reificar

a opressac gue anda solta por al.
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A DANCA DAS DOZE PRINCESAS

_ Fra uma vez um rei. que flnha doze filhas muito lindas. Dor
miam em doze "ama@, todas no mesmne quarto, e, gquando iam para a
cama, as portas do quarte eram todas fechadas a chave. Todas as
manhas, porém, 08 seus sapatos timham as solas gastas, como  se
tivessem andado a dangar com eles toda a nolite; mas ninguém con
seguia descobrir como isso tinha sido.

Entiio o rei fez saber por todo ¢ pals gque se alguém pudes-
ge descobrir o segredo, e saber onde & que as princesas danga-
vam de noit@, casaria com aquela de guem mals gostasse e seria
rel depels’ de ele morrer; mMas que quen tentabse descobrir isso,
e ac fim de trés dias 2 trds noites o nio conseguisse, seria mor
o,

Apresentou~se logo o filho &'um rei. Fol muito bem recebi-
do e a nolte levaram-no para o guarte ac lado daguele onde as
princesas dormiam nas suas doze camas. Ele tinha gque ficar sen-
tado para ver onde elas lam dangar: e, para gue nada se passas-
se sem ele ouvir, deixaramwlhé aberta a porta do guarto. Mas o
mancebo dal a pouco adormeceu; e, QUando acordou de manhi, wviu
que ag princesas tinham dangado de nolte, porgue as solas dos
seus sapatos estavam cheias de buracos. O mesmo aconteceu N&s
duas noites seguintes & por isso 0 rel ordenou gue se lhe ¢or-
tasse a cabega. Depols dele vieram varios outros; mas nenlum
deleg teve melhor sorte, e todos perderam & vida da mesma manei
ra,

Ora aconteceu gue um velho soldade, gue tinha sido ferido
em combate e 48 nao podia tornar a combater, atravessava o pals
onde este rei x&inava; Um dia, ao atravessar uma floresta, en-

controu uma velha, gue lhe perguntoun para onde ia.

"Ouerd descobrir onde & que as princesas dan
¢am, e assim em tempo vir a ser rei”

"Bem®, disse a velha, "isso ndo- custa nuito.
“Bagta que -tenhas cuidado, e nao bekas nada
de vinho gue uma das princesas te trard &
nolte; & logo que ela se afaste deves fin-
gir estar pegade no sonoe’. bBepol: ela deu-lhe
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uma capa, e disse: "LOogo gue  puseres  essa
capa, tornar-te-as invisivel, e poderis se-
guiy as princesas para unde gquer gue elag
forem. "

Quando o soldado ouviu estes bons conselhos, fol ter com o
rei, gue deu ordem para gque lhe fogssem dadas ricas vestes para
ele trajar; e, quando veio a noite, conduiiram-no atd a0 gquarto
de fora. Quando ia deitar-se, a mais velha das princesas troume-
~lhe uma taga de vinho, mas o soldado entornou-a toda sem ela
dar por isso. Depois estendeu-se na cama, e dal a pouco pds-se
a ressonar COome se tivesse pegade no sono. Quando as doze prin-
cesas o ouviram, puseram-se a rir, ¢ levantaram-se e abriram as
malas, e depols, tendo vestido os ricos trajos que de 18 tira-
ram, puseram-se a saltitar de contentes, como se j4 se preparas
sem para dangar. Mas a mals nova de todas disse muito apoguenta
da:

"Nao me sinto bei, Wenho a certeza de que
nos vai sucedey alguma desgraga’.

"Tola!" disse a mais velha. "J& nido te lem~
bras de quantes £ilhos de rels nos tém vin-
do espiar sem resultado. E, guanto ao solda
do, tive o puidado de lhe dar a bebida que
a flizegse dormiz.”

Quando estavam todas prontas, foram olhar para o soldado;
mas ele continuava a ressonar € nac mexia brago nem perna.  Bo-
tio elas julgaram-se seguras; e a malg velha das mogas foi até
2 sua cama e bateu as palmas, e a cama enfiou-se logo pelo chao
abaixo, abrindo-se ali um algapio. O soldado viu-as descer pelo
al¢apdo, umas atrds das outras. Levantou-se, pds a capa gque a
velha lhe tinha dado, e seguiu-as; mas a melo da escada pisou a

cauda do vestido da princesa mais nova, gue gritou As lrmas:

"Algudm me puxou pelo vestido!” "Que tolal”
disse a mais velha. "Foi um prego que esti
na parede.”

L& foram todas descende e, guande chegaram ac fim, encon-
traram-se num bosque de lindas &rvores. As folha delas eram to
das de prata e tinham um brilho maravilhoso. O seoldado quis le~

var uma lembranga dali, e partiu um raminho de uma das arvores.
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Foram iter depois a um ocutro bosgue, onde as folhas das ar-
voras eram de oure; e depolis a um tercelro, onde as folhas eram
de diamanites. E o soldado partiuv um raminho enm cada um dos bos-
queg. Chegaram finalmente & um grande lage; e 3 margem estavam
encostados doze barcos pequenineos, tendo dentro doze principes
muito belos, gue pareciam eshtar ali 3 espera das princesas.

Cada uma das princesas entyrou para um barco, e o soldado
galtou para o barco onde ia a mals nova. Quando lam atravessan-
do o lago, o principe gue rvemava ¢ barco da princesa mais nova

disse para ela:

mandoe com quanta forga tenho, parece-me gue
vamos mals devagar do gue de costume. O bax
co parece agtary hole muito pesado”.

"Deve ser do calor do tempe', disse a jovem
princesa.

Do outre lado do lago estava um grande castelo, de onde vi
nha um som de clarins e de trompas,. Desembarcaram todos, ¢ en-
traram para ¢ castelo, e cada principe dangou com a sua prince-
sa; e o soldado invisivel dancou entre eles tawbém; e guando pu
nham uma taga de vinho ao pé de qualguer das princesas, o solda
do bebia-a toda, de modo gue a princesa, guando a lesvava a boca,
achava—a vazia. A irmd mais nova assustava-se multo, mas a mais
velha fazia-a calar.

Dangaram por ali fora até ds trés horas da madrugada, e en
tao J& os seus sapatos estavam gastos e tiveram que parar. Os
principes levaram-nas outra vez para o outre lado do lago - mas
degta vez o s50ldado entrou para ¢ barce da princesa mals velha -
e na margem coposta despediram-se, prometendo &s princesas vol-
tar na necite seguinte.

Quando chegaram ac pé da escada, o soldado adiantou-se Aas
princesas e subiu primeiro, indo logo deitar-se; e por isso  as
princesas, subindo devagar, porgue estavam muito cansadas, ou-

viam-no sempre ressonando, ¢ disseranm:
"Estd tudo muito bem,”

Depois despifam-se, guardaram oubra vez 08 seus vicos trajes,

tiraram os mapatos e deitaram-se. De manhad o soldado nao disse



nada do gue tinha visto, mas decidis tornar a ver esta estranha
aventura, e por isgo foi também com as princesas nas duas noi-
tes sequintes, Na terceira noite, porém, o soldado levou consi-
go uma das tacas de ocuro comoe prova dé onde finha estado.
Chegada a ocasiao de revelar o segredo, foi levade a pre--
gsenga do rei com os trés rames e a taga de ourof e as doze prin
cesas puseram-se a escutar atris da porta para cuviy o gue ele

diria. E guando ¢ reil lhe perguntou:

“Cnde & gue as minhas doze filhas dangam de
noite?*

respondeu:

“Com doze principes nun castelo debailxo da-
“taerra.” . :

Depois contou ao rei tudo o gue tinha sucedido, e mostrou-
~ihe os trés ramos e a taga de ouro gue trouxera consigo.

Entdo o rei chamou as princesas e pevguntou-ihes se era ver
dade © gue o soldado tinha dito; e elas, vendo (ue estava descg
berto o seu segredo, confessaram tudo. ¥ o rei perguntoy ao sol

dado com gual delas queria casar,

YIA4 nao sou multo novo”, respondeu; “por i
50 gquero a mais velha®.

=

Cagaram nesse mesng diz e o soldado ficou sende hevdeliro
40 Erono.

“A danga das doze princesas®, in: Thesouro da Juvertude, Rio de

Janeire, W.M, Jackson, vol. I, p. 95-9%, s/d.
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ENEIDA MARIA DE SOUZA¥

LITERATURA £ ANTROPOLOGTA - G CONCEITG DE UNIVERSAL™*

RESUMO

Este ensailo tem como objeto a reflexBo sobre o papel da An
tropologla para os estudos literdrios, especificamente gquanto

ao concelto de universal.

RESUME

Cet essal a pour objet la réflexion sur le rdle de 1'An
thropologia dans les études littéraires, notamment en ce gui

concerne le concept duniversel.

* pProfessora de Teoria da Literatura da FALE/UFMG,

**Frabalho apresentadc no I Congresse da Associagido HBrasileira
de Literatura Comparada, realizado em Porto Alegre, junhe de
1988.
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# por demais conhecida a grande contribuigac da Antropolo-
gia para os estudos das Ciénclas Humanas e, principalmente, pa-
ra a Litevatura. Ac se configurar enguanto reflexBo sobre a in-
terdisciplinaridade, a Literatura Comparada mantém com a Antro-
pologia um relacionamento basgtante enriguecedor. Ignorar a  di-
mensdeo cultural das manifestagSes artisticas, seu vincule  com
realidades que formaik e integram a Literatura, a transformaria
en texto éesyrovidosde-significagéo contextual e, consegiente-
mént@, restrito a uma ilusdria antonomia. B & por reconhecer a
fragiiidade do discuxse critico literdrio, pautado exciuslvamen
te em critérios a ele inerentes, gue a Pecria da Literatura tem
dirigido seu olhar para outros ramos do saber, no desejo de me-
lhor conhecer seu obieto.

0 despoiamento & a abertura para a interdisciplinaridade
tem sido a nossa grande conguista e gue, no entanto, nac se de-
ve dilulr na pratica de um exercicie repetlitive e reprodutor de
teorias. A articulacio conceltual e a releitura das apropriagdes
de outros dominios do conhecimento ampliam os limites de cada
drea, além de criar condigbes para se cbier ganhos relativos a
melhor cperacionalizagac das teorias.

Centralizando minha reflexdc na ilmportidncia da Antropologia
rara ove estudos literirios e, especificamente, no gue diz  res-—
peito ao concelto de unfvessal, detenho-me no exame do estrubu-
ralismo antropoldgico de L&évi-Strauss, ou seja, na discussao.do
método e na guestido relativa ao etnocentrisme. Minha participa-
ciio neste texto & devedora ao trabalho tedrico realizados por
Luiz Costa Lima, gue se notabiliza entre agueles que nao 850

"traduziran” ¢omc procuraram trazer para 0 discurso critleco as
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idéias de Lévi~S$trauss. Grande parte de minhas consideragdes nas-
ceu da leitura de seus textos, assim como uma parcela de minha
formagao tedrica & a ele iributdria. Com certa distdncia, pre-
tendo fazer uma breve revisio da pratica de andlise estrutural
antropolégica, sem contudo invalidar o déblte para com essa dis
cipiina, pela gual mantenhe profunda admiragao e interesse.

Lévi-Strauss, ao se posiclonar contra o Etnocentrismo, sus
citou a abertura para a questdco do outro, por reconhecer gue a
cultura do homem branco e ocidental, determinante e aute-sufici
ente, ndo mals se sustentava em termos de privilégio cultural,
A gonstatagao da alteridade permitiu ¢ apagamente gradativeo das
diferengas e a lenta dilulgac das hilerarguias. Os homens, nao
mals se dividindo entre agueles que criem e agueles que anzcfocd
iam {0 pensamento selvagem se copondo ac pensamento légico), pag
sam a receber tratamento igualitarie, wma vez gue, felizmente,
Todos ¢b homens raciocdiam.

0 processe de descolonizagdeo cultural, tecrizade por estu-
dliosos dQ Primeiro Mundo, noz chega de maneira atraente @ tor—
na-se eficaz é'manifégtagao de muitas de nossas latentes inguie
tagoes. Degconfia~se da histéria e da tradigao, da legitimidade
_d@_gulturas impostas por critéyics ligados a determinada classe
$ociél on éjdominagéo cultural, rompendo-se, dessa maneira, com
um certo tipo de linhagem humanista e preconceltuocsa. Paradoxal
mente, a Antyropologia, ac se lnteressar pelo estudoe do homem em

socledade, & a primeira a descentri-lo, Introduzindo o corte

com o etnocentrismo e privilegiando o jogo de relagdes em detyl
mento da presenga "acalentadeora” de entidades fixas e imutdveis.

Instaura¥se, portantc, a relagao com o outre e essa artlon
lagao ird processar-se no plano do {aconscients. Segundo Andrea
Bononi, "a comhunhio entre subijetividades diversas nac advém ape
nag nas institulgodes elaboradas conscientemente em vista de um
fim intersubjetivo, mas tem na génese sua pertinéncia a uma es-
trutura comum, e universalmente valida, da atlividade inconsci-
ente”.l Essa atividade inconsclente se pauvta nas descobevias rea
lizadas na Lpingliisticas por Saussure e, posteriocrmente, pela Fo
nologia de Trubetskoy. Com Saussure, Le&vi-Strauss asgsocla a An-
treopologia Social 3 semiologlia, estabeiecendo,'assim, a nhature-
za gimbilica de seu objeto. Se o objete da Lingitlstica & o sig-
no, © da Antropologia serd a articulagdo dos signes no meic so-

cial, selam eles verbais ou de outra ordem. {CE. L. C., Lima.
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"Bgtruturalismoe e ceritica literdria”). A Fonologia de Yrubetskoy
forneverd o modele 3 antropologia, pela necessidade de se pas-
sar do estudo dos fenOmenos conscientes de linguagem a aborda-
gem dos fendmenos inconscientes os guals, desconhecidos pelo fa
lante, deverao ser formalizados por um modelo gue revelaré ERbid
conjunto de leis undfvensadls e fafentfes.

Imiz Costa Lima, em seuw artige "Estruturalismo e coritica
literfria®, questiona a generafdidade do ipconsciente em Lévi-
~Strauss, por reduzi-le i mesma articulagio binadria, levando-o
a postular a universalidade das estruturas e, consegidentemente,
o abandono das diferentes manifestacdes discursivas gue, ac con
trario dos mitos, escapam a essa articulagae. Cite a passagem,

gque & bastante esclarecedora:

"Fol uma conguista importante da obra de
Lévi-Strauss sabexr ler, sob Freud e a partix
da Frubetskoy, a generalidade do inconscien-
te como infra-estrutura loglca. Este alcan-~
ce, entrestanto, € comprometidc pela admig-
sdo precipitada de gque tal maguina tevia sem
pre um mesmo modo de atuagdo, o relaciona-
mento bindrio, que, discutivel na prdpria
fonclogia, termina peor anular a possibilida
de de atuagoes diversas do inconsclente
- 1. &, que geu trabalho seja demonstrivel
por 1lBgicas mais complexas. A generalidade
do inconsclente em Levi-Straugs, ademais, par
te do principio de gue nao hd regides dig-
gursivas diferenciadas, o gue determina  um
reducionismo limitativo, cuias conseqiércias
negativaz se ap§esentam em sua aplicagdc ac
campo poético®.

Vejamos CcOMO se processa a caracterizagio dessa estrutura
dotada de 1dgica bindria e inconsciente, se a compararmos Com a
nogae de estrutura em R. Barthes, no seu artige "Introdugio a
andlise estrutural da narrativa®., Com o Formallsmo Russo e seus
seguldores da Escola Francesa, acreditava-se no nedelo universal
da narrativa, em que todag as narrativas do mundo pudessen se
encalixar. © medelo, como se percebe, € ainda similar ao lingﬁi§
tico e segue as leis da andlise morfoldgica., A universalidade
irk incidir na estruturacio sintagmbtica do enredo, semelhante
para todas as narrativas, e na descriclo das leis gue o regem.

Lévi-8trauss, ac se deter na andlise dos mites indigenas
para melhor compreensdc da socledade da gual participam, ndoc se

preccupa em delimitar um modelo universal da narrativa, mas en
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veritficar que as leis que regem 05 mitos 30 as mesmas gque re-
gemn 0 pensamento. Essas lels, insgritas n inconstiente, Sao
constlituidas enguanto razao natural e guladas por uma 18glca es
pontinea e uwniversal. Dal ser o pensamento seivagem homdlogo ao
pensamento civilizado, o gue permitira ao antropbloge, pela ra-
cilonalidade e abstragﬁo do modelo, Formalar uma concepgﬁo mais
ampla do gspirito humano. Logo, "somos todos lguais perante a
lel®... @ a razag. Essa & a premissa dos discursos universalls-
tas: ser livre 2 ser raclonal. A& liberdade humana se pauta pela
recionalldade e o homem goivilizade reeonhece no "outro” a racilce
nalidade que lhe & peculiar. Lévi-Strauss, em Twidtes Tuipions,
nog fala dessa natureza universal do zistema que preside a cria
gdo, os ritos e jogos da socledade: "O conjunto dos costumes de
uz pove & sempre marcade por um estilo; formam sistemas. Estou
perzuadide gque esses sistemas nac existem em nlmero ilimltade e
gque as soocledades humanas, tal como os individuocs - nos seus je
qus, Nos geus sonhos ou nos seus delirios - nunea criam de ma-
neira absoluta, limitando-se sim a escolhar certas comblnagées,
num repertdOrio ideal que seria possivel reconstituir®,

Se fol aste o resultado a gue chegou o antropdlogo, porgue
nac repassarmoes o caminho do método e extralr dal a rigqueza 3!
ahertura proporoicnadas ac estudo da literatura? Ao desprezar a
afirmagac de existiy uma versio do mito gue fosse considerada
original e a mais completa, L. Strauss se entrega & comparagao
exaustiva (e obsessiva) de varlas versoes, rompendo a hierarquia
de valores e a concepgﬁo falsa de fofafdidade, presumiveliente
encontrivel nas versdes particulares ou na anllise do conjunto.
0 respelito e interesse pelas diferengas - produtoras do sentido
da relagio - também se manifestam na andlise deste tecido meto-
dolbgico gue se ia formando pelas miltiplas versces orais do mi
to, Com i, Strauss aprendemos alnda a valovizar o estude minua-
closo do texte, a relagac enriguecedora dos pares de oposigio,
a abertura maior para a intertextualidade, O maior fruto legado
pelo estruturalisme antropolégico foi justamente a agquisiglao de
uma pratica de leitura gque escapava da abordagem parafrastica do
texto e se articulava numa eficaz formalizagao dos dades.

Curiosamente, a licdo da Antropologia para as Ciéncias Hu-
manas & sintetizada por um pesquisador do Primeiro mundo, Alain
Finkielkraut, em A deargta do pensamento, que fago guestio de

reproduzir, por falar de oubtro lugar gue naoe © nossp. Faz-se
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notar um certo ressentimento pela quebra de hierarquias ou, como

ele proprio ironiza, por constatar que na época pds-moderna, "um

par de botas vale um Shakespeare", ou que hd a mesma admitracdd®

por "rei Lear e por Charles Jourdan":

Sob o olhar nivelador da ciéncid, as herar
quias s3ao abolidas, todos os critérios de
discriminagao sao constrangidos a zonfessar
suas arbitrariedades: nenhuma barreira sepa

ra mais as obras-primas de todo o resto; a
mesma estrutura fundamental, oOs mesmos tra-
¢os gerais e elementares se encontram nos

"grandes" romances (cuja exceléncia & dora-
vante acompanhada de aspas desmitificadoras)
e nai formas plebéias da atividade narrati-

va.

Suspendendo por questdao do tempo, esta breve incursac pelo
caminho da antropologia, deixo como reflexdao a idéia de ser o
conceito de universal um fetdiche, construido pelo olhar distral
do do desejo. Esse olhar, que se cega para o objeto visivel, por
ter em mente apenas o objeto que pertence a ordem do invisivel
e do impossivel, constréi a imagem desse homem descentrado, in-
corpbreo e desmitificado enquanto pega original. Copiado e mul-
tiplicado em varias versoes gque o reproduzem, seu rosto se di-
lui na névoa da indiferenca e da diferenga. A racionalidade, me
diadora dos dois tipos de cultura (selvagem e domesticada) e res
ponsavel pela nogdo de igualdade entre os povos, permite que de
saparegam, ao mesmo tempo, os conceitos de unidade e integrida-
de, pois o outro & que nos ira informar e compor, cumprindo a
premissa da alteridade: ¢ nreal do sufedito e o duplo.

Abrindo espago para a circulagéo de subjetividades, o incons
ciente lévi-straussiano, forma e lugar do vazio, ird funcionar
como artefato controlador do pensamento universal. E onde fica
a particularidade de cada povo e de cada obra? Em gue lugar se
situaria esta estrutura, sintetizadora de imagens diIspares 2
depositdrias de uma imagem Unica?

Os discursos universalistas, defensores da igualdade e bem-
-estar entre os povos, apregoam a imagem incorpdrea do homem
que se assemelha a construgdo ilusdria de seu conceito. Se todo
conceito & produzido por intermédioc de uma teoria e, portanto,
de um aparato racional, deduz-se que o universal guarda seu sen

tido apenas enquanto desejo e fantasma: a busca do simulacro no
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tugar 4o objetc e do false no lugar de orlginal.

Denunciar a impossibllidade de se acreditar no unilversal

ndo invalida, contude, a nossa busca obsessiva e iLlusdria do oxi

ginal, embora salbamos que & criagac de teorias importa menos o

objeto gue © simulacro, lei do fetichista que prefere o Idolo

aos deusas,
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RENATO  CORDEIRGC  GOMES?

PARA  ALEM DAS FRONTEIRAS:
“ ITERATURA € SUBDESENVOLVIMENTO”, DE ANTONIO CANDIDO

RESUMO

Leitura do ensaio "Literatura e subdesenvolvimento', de An
tonio Candido. Sua contextualizacdo na obra coletiva Am@nica La
tina em suq £ifgrafura. A unidade na diversidade das literatu-
ras latino-americanas., A quesitio da dependédneia e da influéneia

dos modelos europeus, no joge nacionalismo/universalismo.

RESUME

Lecture de l'essail "Literatura e subdesenvolvimento" , de
Antonio Candido., 8a contextualisation dans 1'oeuvre collective
Amzedica Lafina ew suq fifexafura. L'unité dans la diversité des
littératures latino-américaines. Ld guestion de la dépendance
et de l'influence des modéles européens, dans le jeu nationalis

me/univarsalizme.

* Professor de Literatura Brasileira na UERJ - Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. Mesbtre em Letras pela rpontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro e doutorando em Lite-

raturas de Lingua Portuguesa na mesma Universidade.
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4 minha consciéncia moral e intelectual exi

ge de mim partleipar das lutas hwmanas, £ eu
participo. {...} Eu, repudiando os naciocona
lismos, pela minha exigéncia de humanidade
no entanto me esforgo em ser nacional, como
Deus se constrange no "nacionalisme® dag re
ligides.

Mario de Andrade., ¥ barguefe. 1944,

Egorito em 1469, o ensalc "Literatura e subdesenvolvimen
to”i de Antenio Candido destinava-se a um prejeto da UNESCO, de
que resultou ¢ volume coletive America Lafina ew sua  {{feratu-
&az {1972}, Este projeio pretendia empreender o estudo das cul-
turas da América Latina em suas expressces literarias e artlstd
cas, a fim de determinar as garacteristicas de tais counlturas.
Era parte de um plano mails amplo cujo obietivo era articular o
conhecimento da cultura universal na egpecificidade de cada re-
giao e difundir essas caracteristicas em todas as outras re-
gioes. Cada reqiéo se integraria num sistema: procura o ohjeto
substitulr uma concepgao atomizada das diferentes culturas pox
cutra mais estrutural, com base nas zonas maiores em Jque essas
culturas pedem ser divididas - conforme lemos nas Informagbes do
"preficio””.

Uma Jdessas zonas & a Amdérica Latina de que a UNESCO visava
a dar uma visdo globalizante através da literatura, da arquite-
tura e urbanisne, das artes pl3sticas e da misiea. Pretendia agug
ia organizagao fornecer "uma visdo completa da  BAmérica Latina
atravBs de sua produgdo cultural® e "facilitar a compreensac deg
ta grande regiio”.
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Nesta perspectiva, a regido & definida como uma totalidade:
undidade na diversidade, Evita-se, assim, ¢ isolamento, marca dos
paises latino-americanos - o que levava seus intelectuals a dig
tanciarem-se, voltando~se antes para a matriz européia, mais eg
pecificamente Paris., Ou a calrem num tipo de naclonalismo de gog
to ufanista e provinciano. O projeto tencionava partir da  con=-
remporaneidade e, num solo histdrico, remontar ao passado guan-
do necessaric para compreender o presente, para sentir e exXpresg
sar a unidade cultural da Bmérica Latina, num processo de auto-
consciéncia. Busca-se al a propria identidade da América latina,
na maedida da sua universalldade. "0 gque o projete procura cap—
tar & o conceito mesmo de Amdrica latina, através de suas mani-
festagdes culturais, restabelecidas em sua unidade histdrica e
geografica”, nas palavras de Cé@sar Fernindez Moreno, na "Intro-
duq&o“q da cobra.

Na universalidade dessa Amdrica cuja “invengao & feita pe-
la cultura oeidental, inveng%o renovada pelos contatos diretos
com a imigragac, ouw indiretos come as apostacgdes cultuvais™, ne
dizer de Rubén Bareiro Sagﬁi@rb, & gque o projeto da UNESCO, or-
ganizagac gue Se empenha eR suscitar um "mendo totalmente huma-

no" =~ {César Fernfndez Moreno; "Introdugac™}, procura captar e
definiy o impacte atual da América Latina sobre a cultura uni-
versal e nesta a sua insergao. Esta tarefa & levada a wcabo no
volume s80b & Otica do discurso universalista da razdo iiluminis-
ta, em gue 0s conceitos de civilizagio e de progresso apontan
para o possivel ultrapassamento do atraso.

0 plano de fundo do projeto & a questio do  subdesenvolvi-
mento, do atraso dos palses latino-americanos. Nao esguegamos
gue asse trabalho foi planejado e executade em fins da dfcada
de 60 em que se viviam o impactos da Revolugdo Cubana, dos go}
pitalismo selvagem. E no meic disso tudo o boem da literatura
nispano~americana. Atravesgsando este guadro, plainava soberana
a questao da dependencia econdmica e cultural.

Nao se trata de fazer de conta gque a dependéncia nae exis-
te. BEla & inevitidvel. As infludnclas nao sao negadas, mas diri-
gldas e assimiladas. Nesse jogo, a obra ¢ria algo gque lhe & pxd
prio ¢ ac mesmo tempo universal. Pols sabemos gue, na inscrigac
na civilizagdoe ocidental a gue pertencemos, retoma-se a  tradi-

gio {ou convengde - como preferc Anna Balakian) que "& para nds
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algo de alheio, como gue um empréstimo"G. Pela dependénoia con-
fessada, volta-se “ao dominioc das fontes e das origens, dominio
em gque as literaturas tém forte tendéncia a perder sua marca na
cicnal & a retomar seu carater universal"T,

Dal, o projeto procurar detectar uma unidade na diversida-
de das literaturas sacicnais desses palses. Busca da identidads
latinc-americana. "Desta maneira, a linguagem multiforme da Amg
rica Latina transforma-se numa literatura cada vez mals oritica,
mais potente, mails universal”s. "Uma literatura no munde® - & o
titulo do primeiro capitulo que “"mostra a irrupgéo cu a 'maiori
dade' da literatura latino-americana no panorama mundial: anali

sam 08 encontros de culturas na regiac, sua pluralidade lingl

is
tica, seu lmpacto em outras lit@raturas”g‘

A unidade na diversidade das literaturas latino-americanas,
para aldm de uma temdtica e de uma pesguisa de linguagem comms,
ge prende ao fato de gue elas anunciam uma espécie de apari-
¢ao de um homem nove esguizofrenicamente dilacerado entre as exi
génelas nacionais (a diversidade, a alteridade) e o0s modelos
universails impostos pela colonizagao europé&ia.

No proieio da ONESCO  revela-se o paradoxo gue seria um 4os
trages da caracterizagac da América Latina: os estudos propoem
Ui su@eragao desse modelo universal, pela afirmagéo das marcas

da diferenga dada pela pluralidade cultural, ao mesme tempo quo

ge bugca a ingsercio nesse mesme modelo -~ a procura de nossa Ln-

gsergac diferencial no universal, na formulagae de Sllvianc San-
. 1

tiago™ .

£ dentro dessas linhag gerails gue se sltua o ensalc "Lite-
ratura e subdesenvolvimentoe®, de Antonio Candidoll, localizado
na seogac "Literatura e sociedade™. O ensaio expde a correlagho
entre atraso cultural {ligado ao subdesenvolvimento} e a produ-
cao iiteré;ia na América Latina e tem por obietlive apresentar
"as caracteristicas literdrias na fase de consciéncia amena do
atrase, correspondente d ideologia de 'pals nove', e na fase da
congeifngia catastrdfica de atrase, correspondente & noglo de
'pals subdesenvolvido'".

Deste modo, o texto ballza-se por esses dols eixos em  ague
Candide retoma a distincac entre "pals novo" e ®pals subdesen-
volvido" estabelecida por Mario Vielra de Mello {(cltado em notal
para © Brasil e a estende para toda a América lLatina. Estabele-

ce, assim, um tragoe da undidade que ajuda a compreender certos
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aspectos fundamentais da oriagdn (ifevAria na divensidade dos
palsges latino-americanos. @ contraponto desse traco, gue se re-
laciona & guestac da dependdnela cultural e econfmica, & a civi
lizagac ocidental, vale dizer, os paises velhos e desenvoelvidos
da Buropa gue servem de modele e forga dominante.

A nogio de "pals nove" corresponde & (deefogia da vufonia,
B ela liga-se a idéia de "pujanga virtual®, possibilidades de
prograsso no futuro, gerande nm pensamento utdpico gue vai  dar
no pacionalisme ufanista. A atitude de "deslumbramento e exalta
cao", gue se pode rastrear desde as cartas de Colombo e de Cami
nha, gera uma literatura gue nagsce sob o signo do assembre {como
diz Ceésar Fernandez Marenol%, no bojo do projeto colanialista
da Buropa moderna sob o lmpulsoe guerreliro e o misticismo missig
nario catdlico Jo Imperio e a F&), aliados 4 cobiga (o ourol. A
partir deste assombro gue & "¢ ovo de onde saira a culiura lati
no~am@ricana"i3, & gerada uma literatura em gue o exdtico, ©
grandicso, a hiperbole permltem constitui-la come instrunente de
afirmagac nacional e justificativa ldeoldgica. A consciléncia ame
11

na do atraso, gue corresponde 3 nogao de "pais novo”, vé a lite

ratura come ‘construgdco ldeoldgica transformada em llusio com-
pensadora” do atraso material e da debilidade das instituigOes.
Al a idéia de pdtiin se vincula & de pafureza - o “bergo esplén
dlde’, prolongamento do tdpico do Paralso, do mito do Bldorado.
A puianga da terra produz a identidade dessas literaturas pelo
diferente, pelo proprio, gue & o exdHiilco {("macumba para turis-
ta“iq, na visan debochada de Oswald de Andrade), ao mesmo Lempo
aue leva 3 ilusae de autonomia calcada no geoyrifico: os tragos
autOetones diferenciadores, sem gualguer interferéncia, marca-
riam sua identidade.

& nogac de pais subdesenvolvide, por outre lade, correspon
de & {decfogia da disfosia. A conscidncia agudizada do subdesen
volvimento, a conscléncia catasitirdfica do atraso evidencia Ma
realidade dos solos pobres, das técnicas arcaicas, da miséria
pasmosa das populagoes, da sua lneultura paralisante®. Essa cons
cifnela revela-se como forga propulsora, ainda dentro de um pen
samento utdpico, gue aponta para a revolugdo, meio de afastar o
imperialisme e de permitir a "explosic do progresso". Bsta pos-—
tura, mals clara a partir dos anos 50, 3& vinha produzinde des-
de os anos 30 uma llteratura desmitificadora, a exemplo da fice-

gaco reglonalista, "gque precede a tomada de consciéncia dos eco-
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nomistas e politicos™.

Candido, analisando as condigdes materlais @ existéncia
da literatura, liga o anzlfabetismo com suas altas taxas na Amé
rica Latina as manifestacdes de debilidade cultural, associadas
a fatores de ordem econdmica e politica., E ¢ Ytrago bisico do
subdesenvolvimento no terrens cultural’. Na medida em gue vé a
literatura como sistema gue articula autor, obra e plblico em in
teragdo dindmica ¢ com uma certa continuidade da tradigao {como

15

propoe na Foamacdo da Liteaatura brasifeina ™™}, © anafalbetismo

impede a plena realizagidc desse sistema, Para ele o escritor la

Ry

tinoramericano estd condenado a ser sempre ¢ gue tem sido:
produtor de bens culturals para minorias, embora no casoe estas
nao significuem grupos de boa gualidade estética, mas simples-
mente Of poOUCos grupos dispostos a ler®,

0 pensamento de Candido estd ligado & razdo eritica do Ilu
minisme que motivou Ffilosoficamente a criagac da UNESCO, cowo de
monstra Alain Finkielkraut, em La défaife de La pensee. higando
o progresso moral da humanidade a seu progresso intelectual ¢ si
tuando~se sobre o duple terrenc politico da defesa das liberda-
des, ¢ cultural da formacdc dos individucs, a UNESCQ assogia o©
regpeito & autonomia dos indlviducs & instrugao,. o meio de ser
efetivamente autdnomeo. Propunha “assegurar a todos o pleno e
igual acesszo 4 educacac, a livre perseguicac da verdade objeti-
va e a livre troca das ldeias e dos conhecimentos"lG. Portanto,
naoc conseguir esse objetivo de universalizar a alfabetizagio,
pelo trabalho da educagao via escola, significa produzir cilda-
dios de segunda ordem, um dos fatores responsiveis pelo atraso
cultural. A ideclogia ilustyrada, atraves da lnstrucao, traria
08 beneficios gque permitiriam a humanizacgdo do homem e © pro-
gresso da sociedade: "a incultura produz debilidade que interfe
re na ¢ulbura e na qualidade das obras", diz textualmente Candj
6017.

E neste aspecto gue elogia o individualismo e denuncia &
infiuéneia negativa dos melos de comunicagdo de massa, fator im
peditive da ocidentalizagic iluminista, pois, como "catequeses
ds avessas", agueles meios cclocam as grandes massas "fora do
alcance da literatura erudita, mergulhando numa etapa foleldri-
ca de comunicagBo oral”. O imperialismo da ocultura de massa
acentuaria a dominagao dos paises desenvolvidos e pela unilformi

zagao lmpede a autonomia do individuo,
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O atrasoe cultural leva ao tdépico da dependéneia. Agul, re-
toma Candido a meldfora da arvoae explicitada no "Prefacio” da
Formagdo da €4feraftura brasifedaa ¢ mosira serem as literaturas
latino-americanas "galhos das metropolitanas®. Sio lliteraturas
dependenies. Nio se vrata de camuflar as influfncias em nome de
uma autonomia & justificada historivamente na fase do naciona-
lismo romdntico, fase da consciéncla amena do atrasoe do  "pals
novo™. Se a literatura & fenbmeno de civilizagac, & influéncia
& lnevitével, sociologicamente vinculada 3 nossa dependéncia des
de a colonizagdo e o transplante das culiuras. ¢ vinculo com as
literaturas eurcpéias é placentirio, nac € opgado. A dependéncia
recenhecida & "forma de participagdc e contribuigido a um univer
¢ cultural a gue pertencemos, gue transborda as nagées e 0§ con
tinentes, permitindo a reversibilidade das experiéncias e a cir
culagac dos valores”. B a maneira de nossa insergac no univer-
gsal, wvisto como o occidental europeu.

fsta insercdc se daria num processo dialético em gue as
obras resultariam do compromissc com o padrac universal, os mol
des herdados da tradigao européia {(gue se apresentam como forma
de expressao), numa tensao com os dados locais da substancia da
expressac. Formas importadas em taensao com Lemas novos e senti-
mentos dif@renteslg. Para Candido, a nossa contribulgiao origi-
nal. & um "processo de fecundagho criadorz da dependéncia”. Nos
momentos em gque influlmos de volta nos suropeus, "nao foram in-
vengoes, mas um afinamento dos instrumentos recebidos”.

Um dos meilos para a superacdo da depend@neia & “a capacida-
de de produzlr cbras de primeira ordem, influenciada, nac por
riores®. E o gue ele denomina “causalidade interna®. O foco se
desloca, por gonseguinte, para uma tradicao interna dentro do
mesmo sistema; oria uma continuldade intrapoética, ainda, para
Candide, dentro do Iluminismo: a questac da infiuénela € de pric
ridade, de guem antecede, numa relacao de causalidade positivis
ta, O poeta ryetoma as convenq5es dos seus antecessores, para al
ingerever-se, de maneira andloga de como o poeta primeiro  ins-
crever-se no circulo maior da poesia occldental: é uma relagao
gistémica.

Nao fica e¢laro no pensamento de Candide se se trata simples
mente da retomada de uma geragdo anterior, dentro de uma estéti

ca gue j& nao comportava mais os velhos padroes, ou se se dimen
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siona a tradi¢ido no sentido dado por T.$. Eliot. Mas como fala
em "obras de primeira ordem” e cita os exemplos de Drummond, My
rilo Mendes e Jofo Cabral, & licito pensar-se gue a tradigao al
ndc & apenas a "tradicdo do novo", ou mera continuidade de epk-
gona, mas btraz ¢ sentldo hilatdrice (Thistorical sense™ -  de
Eliot) que "envolve uma percepgac nac b da condicBo passada do
passado, mas também da sua contemporaneidade. O sentido hisilri
oo leva um Homel a escrever naa s com a sua prdpria geragas nos
oss0H, Mas com o sentimento de gue o todo da literatura da Burg
pa, desde Homero, e dentro dela o todo da  literatura do  sew
pais, tem uma existdncia simultdnea e compde uma ordem simulta-
ﬁea“lg. Para Eliot, o poeta ndo pode ser avaliado isoladamente,
mas no conjunto dos gseus antecssgores. "Duando uma nova obhra de
arte & criada, algo ocorre simultaneamente com todas as  obras
que a precederam” {Bliot). A obra nova altera todo o sistema
que & reajustado. A tradigdo, entdo, nunca & estitica. Nao pode
ser herdada, = #e alguém a deseja deve dispor-se para um grande
trabaiho. Fnvolve, poirtanto, a idéia de presente continuo. ¥Para
ele, a tradicdo restringe~se ac COcidente, ao eurccentrisme, co-
mo aponta Silviane, Meste ponto, seu sentido de tradiglo coineci
de com o de Candido, gue se move no ¢lrculo do scle histdrico
da id@ia iluminista da Revolucdo: o homem imbuido da rvealidade
tragica do subdesenvolvimento {embubida al a idéia de progresuo)
"rgieita 0 Juge econdmico e politica do imperialismo e promove
em cada pals a modificagao das estruturas internas, gue allimen-
tam a situagao de subdesenvolvimento”. No plano da cultura, en-
tretanto, sintoma de maturidade, encara o problema das influén-
cias cowo vinoulagio normal.

Politizande a gquestho da dependéncia, Candido acha ser ilu
sd0c falar em supressao de contatos e influncias e propoe, nes-
te prisma, o encaminhamento para a inter-relacdo e a interagao,
para uma interdepend@ncia cultural. Para além do isclacionisme
dag culturas latino-americanas, na falacila da autonomia patrid-
tica, essa postura permitiri a consciéncia da unidade na diver—
sldade da Am@rica Latina. "0 caminho da reflexidc sobre o desen-
volvimento condu2z, no terreno da cultura, ac da integragho trang
nacltonal, pels © gue era imitagéo val cada vez mals virando as-
similagio reciproca”,

J& havia assinalado ele gue a melhor estratégia para se

evitar o provincialismo patrioteiro eram os estudos de literatura
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comparada {Cf. "Preficio" da Foamacio da fifgratura brasifeixna),
agora, agui, bem proximo do gue Durisinzo chamou de  “comunida-
des interliteririas especilais’, estabelecende a conexaoc entre o
historicismo nacional literdrio e a evolugho da literatura em
seu plano internacional. Através das regularidades literérias po
de-se estabelecer a unidade da comunidade literaria latino-ame
ricana e tragar o psrfil gque identifica a Am&rica Latina em sua
diversidade: a especificidade dessa regiac, num processo de au-

toconsciencla, como requeria o objetivo do proijeto da UNESCO.
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12.
13.

14.

NOTAS

"Literatura e subdesenvolvimento" apareceu em tradugéo fran-
cesa de Claude Fell na revista Cahdlens d'Histonde Mendialey
UNESCO, XII, 4, 1970, e a seguir em espanhol na obra coleti-
va a que se destinava: America Latina en su Citeratuna (Coor
diracion y introduccidn de César Fernédndez Moreno); México,
UNESCO/Siglo Veintiuno, 1972. Em portugués, saiu na revista
Argumento, I, 1, out. 1973, depuis na edigéo brasileira de
Amenica Latina em sua Literatura (SAdo Paulo, Perspectiva,
1978). Recentemente foi reproduzido no volume A educacgao pe-
La nodlte & outnos ensalos, do proprio Antonio Candido (Sao
Paulo, Atica, 1987).

FERNANDEZ MORENO, César (coord. e introd.). Amerdica Latina em

sua {{feratura. Sao Paulo, Perspectiva, 1978.

Remete-se sempre a esta edicao brasileira.
Idem. p. XI-XIT.
Idem. p. XXVIII.

BAREIRO SAGUIER, Rubén. "Encontro de Culturas". Idem, p. 3.

Idem. p. 5.

BALAKIAN, Anna. "L'originel et l'original”. Actes du III®,
Congrés de 1'Association Internationale de Littérature Com
parée, p. 1269. Este artigo apareceu também no VYear Book

0§ Comparative and Cenenal Litcratures, n?® 11, Indiana Uni

versity. 1962.

FERNANDEZ MORENO, César. "Introducao". In: Ameralca Latina em

sua Literatuna. p. XXIV.
Idem. p. XXVI.
SANTIAGO, Silviano. "Apesar de dependente, universal”. In:
Vale quanto pesa. Rio de Janeiro, 1982. p. 22.

Dagqui por diante, os trechos entre aspas, sem qualquer outra
indicagao, remetem a este ensaio.
FERNANDEZ MORENO, César. Op. cit., p. XXI.

Idem, ibidem.

ANDRADE, Oswald. "Bilhete aberto". In: Ponta de langa. 3. ed.
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15.

16,

17.

18.

19.

20.

go' para Jornal, de 1943, o autor ataca a literatura na=-
cionalista e ufanista de Cassianc Ricardo: "a sva litera-
tura, rotulada de nativismo, nac passa de macumba para tu

ristas®,

CANDIDO, Antonic. Foamagacs da fifernafuia brasifedrna (Momen-
tos decisives). 2, ed. Sac Paulo, Martins, 1964, ¢f. o=

Preficios e a Introdugao. A 1% ed. & de 1957.

FINFIELKRAUT, Alain. la dedadite de fa pensde. Paris, Galli-
mard, 1987, p. 66-&7.

Para uma visae mais abrangente do papel do Iluminismo, da
educagas e da unhlversldade, da litexatura, do critico e
do intelectual, entre oubros aspectos, na obra de Candido,
consultar a tese de doutorado de Caélia de Moraes Rego Pe-
drosa: Anfondc Candide / A palavia empen&&da, 4 wvols. Rio

de Janeiro, Departamento de Lebtras/PUC-RT, 1988. Mimeo.

CANDIDO, Antonio. "Literaturas e culitura de 1800 & 1945, In:
[itenatura e sociedade. Sac Paulo, Cia Bd. Nacional, 1945.
p. 1331-332.

ELIOTF, T.3. Apud SANTIAGO, Silviano. "Permanéncia do disgcur
so da tradigio no modernismo”. In: Cuflfura bacsdledia: faa
digao [ centradigic. Rio de Janelro, Jorge Zahar Bd./FUNAR
TH, 1987. p. 120-122, Neste artigo Silviano Santlago rear
ticula o famoso ensalo de T.§. ELIOT; "fradition and iIndi
vidual Talent”, de 1919,

DURISIN, Dicnys. "Sobre las reqularidades del procesoc inter
literario”. In: (Casce de {fas Amiadicas. N9 160. La Habana,
jan.~feb. 1987, p. 3-9.

- 127 -



SOLANGE RIBEIRD DE OLIVEIRA*

UT PICTURA POESIS: 0 FIO DE UMA TRADICAD

Ut pictura poesis erit guae, gi propius stes,
Tt caplat magis, et guaendam, si longlus abstes,
" hasc amat obscurum, volet haese sub luce viderd,
iudiais arguium guae non formidat acumen:

haec placuit semel, haec deciens repetita placebit

Horacio, Axs Poefice. 361-365

A poesia & como a pintura, uma de perto,
agrada mais, outra, de longe;

uma prefere a sombra, ocutra, a luz,

sem temer a acuidade do critico;

uma agrada uma 80 vez, outra, dez vezes repetida, agradard ainda.

Horaoio, Axzs Poefica. 361-365

* Ex-Professora de Literatura Inglesa da UFMG.
professora de Teoria da Llteratura e de Literatura ¥nglesa da

Universidade Federal de Ouro ¥Preto.
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Muande Hordcio escreveu Ats Foolica provavelmente naoc pre-
tendia elaborar um tyatade, ¢ mais longo de seus poemas tewm o
tom occasionalmente pesscal de uma Eplstola, Falta-lhe a abran-—
géneia, a precisac l8gica de um tratado bem esiruturado. Ang
Poegtica pode ser descrito como a expressio de reflexdes mais ou
menos esparsas, sugeridas pelo desedio de aconselhar trés poetas
da familia dos Plsanos., Suass preocupagoes principals, eminente-
mente prescritivas, concentram-ge em alguns pontos bisicos da
podtica classica, Destacam-se, enire eles, os atributos do poe-
ta, o imperativo de modelo apropriado. e dos ideals estético e
pragmatico {dufece ef wtile), bem como a necessidade de unidade,
harmonia e proporgao na obra literérla. Hordcio ocupa-se ainda
de problemas especificos da poesia dramatica, quanto & versifi-
cagac, nlmero de atores, usc do coro e da misica, etc..

FiY comparagﬁo com a pintura, sintetizada na expressaoc Uf
plefura poesis, parece guase incldental, feita para ilustrar o
precelte contemporinec do decorc e da unidade dentre da  obra.
Que pensariam, pergunta Horicio, de um pilntor gue unisse uma ca
bega humana ao pegcogo de um cavalo, ou espalhasse plumas mulvi
cores sobre membros esparscs, ou, pintando uma linda mulher, ar
rematasse 0 COTPe com uma serpente repulsiva? Tal seria, prossg
gue o autor, uk poema sem unidade. A licenga po@tica nao val tho
longe gue permita a unlao do selvagem con o manso, de serpentes
com pAssaros, ou cordelres com btigres. J& as linhas iniciadas
cam UL picifura poesds falam das diversas maneivas como difeven-—
tes poenas podem ser apreclados.

0 poeta latino mal poderia prever ¢ destine das palavras

Ut pletura poesdsd, gue usara em sua inocente aproximagio da pee
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sia com a pintura. Retomada nos s&culos posteriores, a frase pas
sou a designar toda uma abordagem critica gue relaciona a lite-
ratura e artes plésticas, ou, por extensac, literatura & wdoi-
ca, ou, ainda, nos nosses dias, literatura e cinems.

A Renascenga volta as palavras de Hordcio, invertendo-as.
Passa a tomar a pintura como termo referencial: & a pintura gue
dave Ser Ccomo a poesia, e nap o contrario. Dessa forma, tantas
-ge Liberar as artes plidsiticas da maldicdo gue sobre elas pesa»
va, desde Platdc, o iniciador do longo reino do  lyges,. Supremo
inimigo da imagen, condenada como ¢dpia da cHpia, ele a relega-
ra & posigac de servil imitadora de uma suposta realidade, que,
por sua vez, nac passa de sombra da Idéia, ou esséneia ideal.
Melhor justificativa nao se poderia encontrar para excluir a
pintura das artes liberais, entre as gquals se Incluia a peesia.
¢a, tem, além das filosdficas, implicagdes soclals ilmportantes.
Se o pintor {ou o esculior; nao & mals um mero artifice de ima-
gens condenaveis, delxa também de ser o simples cultor da arte
mecanica, o mero artesac. Sua arte passa a inclulr-se entre as
liberals, dignas do homem livre. Pintor e escultor sasm da com-
panhia de artesces e operadrios, onde virtualmente sge considera-
va ser O seu lugar, e passam a integrar a dos artistas.

Com o correr do tempo, mesmo sem & gueda do logocentrismo,
a defesa filosdfica do artista plastlco passa a ser desnecessi-
ria. Mas prossegus a orientagao oritica resumida nas palavras
de Hordeio. Continuam a florecer os estudos relacionando litera
tura e artes plisticas, gue aleangcam © Apoygeu no século ®KVIII.

Um impertante artigo de Cleely Daviesl astuda os reflexos,
na eritica da literatura e da pintura, da crenga contemporinea
na unidade e harmonia da natureza e na conformagac dessa unida-
de vor meio da cbra de arte. Essa conviegao chegou a orientar a
pritica das artes e até da jardinagem. Palsagistas alteravam lay
dins de acordo com métedos de selegao e composigac adotados por
pintores, argulietos projetavam suas obras para se adeguar a
egges ambientes. Em contrapartida, pintores preferiam paisagens
de interesse histdrico ou literdric. Hogarth, ¢ grande pintor
satirico, visava intencionalmente a efeitos dramfiticos. Por ou-
tro lado, poetas eram conaodldseuns das artes ou pintores amado-
‘res. Desse val-e-vam critlice entre literatura e artes pliasticas

resulitava uma concepgao semi-literdria da pintura. A apreclagaoc
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dos motivos pictdéricos tornava-se dependente de suas possibili-
dades dramaiticas & de associagaes iiterhrias. Os paralelos en-
tra as artes, iniclados no sécoulo XVIE por bu Jon e bu Fresnove
{traduzido por Dryden, autor de Paralfel of Foetay and Paiufing)
gao aplaudidos e elaborados ac longo do séoulo XVIII, guando ge
maltiplicaram 0% guadros illustrativos de temas histdricos. Afiyp
mava-se gque a pinturs era semelhante & poesia pelo fato de re-
presentar "f&bulas” e de subpmetd-las & apreciagac deo intelscto.
Como a poesia, argumentam os oriticos, uma obra de arte plasti-
ca deveria ter unidade de concepg#o, mostrar subordinagio  das
personagens secundirias 3s principais, decore e relevincia ma
escoiha dos detalhes, eto. . A crenga na importdncia da vista cp
me fonte de fdelas, nes olhos como os "deulos da natureza® - teo
ria de Banderson em Gudidice (L658) - derivava da teoria de Logke
sobre a origem das idé@ias. A @nfase na valorizagao da vista pro
longava-se nos conceltos de Addison sobre os prazeres primarios
da imaginagaoc, derivados da visio, em oposlgio aog prazeres se-
cundarios, de origem diferente. Dal a avaliagdoc da escultura ceg
mo arte superior 3 pintura, e a posigéo secundaria desta em re-
lagac a poeuia,

Autores sucessivos, como George Tuinbull e Hughes, a@n Fisay
en Desdohipltions in Poetry {L73%) endossam eszse modo de ver., O
resultade & uma constante intera¢io entre a poesla, a pintura e
o mundo natural, de onde as artes podem derivaxr., A poesia, afiy
ma-ge, enrigquece a mente com visdes gue o pintor poderd repre-
sentar {como no cage de Rubens) e o conheclmente da poesia ensi
nard o homem a apreciar as belezas da natureza. Joseph Wartoen
afirma gue The Seasons (As Esfacces) de Thomson, poema que pre-
nuncia o romantisme, foi decisivo para 0 goste do piblice pela
natureza e pela palsagem., Dryden chegard a recomendar o estudo
de quadros aos peetas, gue, guando "deseiam celebrar uma beleza
extyaordindria, véen~se forgades a recoryer a estituas e  qua-
dros"?. Opinides em contririo, negando a origem diretamente im]
tativa da poesia ocorrem, mas sho esporidicas. Cleely Davies ci
ta, entre as vozes discordantes, Burke, Cooper, Reynelds. O s&-
culo XVILI, separande ¢ estudo de forma e conteddo, cowparava a
palavra a um ornamento, semelhante 3 imagem decoratlva, a ser
tratada independentemente do assunte e da estrutura. Dentro deg
sa orientagdo, as semelhangas entre as artes parecian sobrepu-

jar as divergencias. Até o laancoon de Lessing {1776}, nao ocor-
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rem as mudangas necessdrias para uma nova oOrientacac exitica.
Eias 5& acontecerac quando se compreender a importincia vital do
meio utilizado ew cada arte ¢ as consegientes diferencas de con
cepglo & expressdoc.

) Antes da mudanca de atitude critica assinalada por Laacogn
a poesia € freglentemente tratada come uma forma de pintura.
Goldsmith critica a Shakespeare como ge fora pintor. Bncontram-
~se semelhancas, ds vezes Shvias, mecidnicas e irrelevantes, en-
tre Spencer ¢ Rubens, Poussin e Theooritus, Poussgin e o Cafo de
Addiscn, @ntre obras de Flelding e Hogarth, Pope e Correggio.
Algumas vezes, a balanga da comparagdo pende para o ladeo da pin
tura. Torna-se moda ver sinais da infludneia de determinados pin
tores sobre poetas. Thomas Warton concelul gue Milton deve ter
mado, & gue foi o primeiro poeta a representid-lio dessa  forma.
John Dyer, poeta ¢ pintor, apressa-se, ac nenoy pretexto, a en-
contrar efeitos visuals em posmas. Trata o Gideon de Raron Hill
como obra prima de representagac gréfica. Scott of Aswell faz co
mentédrios semelhantes, e indevidos, sobre a Efegiz de Gray, cri
tica Deham por nac agrupar os detalhes descritivos de Coopen'’s
Hill como se pertencesgem a um guadro. Bspera-se do poeta  des-
crivive lmitar o pintor de paisagens.

O tipe de aproximagdo entre pinbura e poesia chega a atin-
gir a aeberraglo. Gllpin critica a descrigdc de rulnas de Guegax
HLEL por nao se yeferir 3 hera que cobre os muros de um caste-
lo. Thomas Warton acusa Milton de, em sua descrigao do paralso,
Mtornar espléndido® o absurdo. > hs magnificas imagens do poeta,
_é_beleza luxuriante dos obietos representados, Warton teria preg
ferido gue Milton se ocupasse da minuciosa descrigidc de tragos
da pajsagem. Exiginde do poeta o olhar do pintor, esss tipoe de
eritica prepara o seu propric £lm. Reynolds, antigo defensor da
afinidade entre as artes, acaba por aflrmar que nenhuma poede,
com sUceHso, ser enxertada em outra.q Nos termos cm  dgue vinha
sendo colocada - de vagas comparagoes, Jeralmente baseadas @
cagsuntos comung sugeridos por guadros e poemas - a tradigac wf
piotung poesis deveria perder tode prestigico.  HNesse  sentido,
duas orientagbes principais vém opor-se, ainda no século XVIIE,
aos criticos (quase gempre ingleses), mencionados atd agorar a
-de Biderot, na Franca, e a de Lessing, na Alemanha.

Denis Diderot {fildsofo, enciclopedista, romancista e dra-




maturgo), & também, em Safons, precursor da moderna critica das
artes, Escrevendo sobre os guadros expostos nas exposicedes deno
nimadas Salons, organizadas pelo governo (& pelo XIX Safon gue
serac recusados os futuros Impressionistas, criando o famoso Sa
fon des Rejusds), Diderot foge ao lugar comum de descrever os qu
dros sobre o8 guals emite julgamento. Procura outros meios de
levar o leitor a recri&-los. Falapndo de seu proprio retrato pin
tado por Van Loo, introduz procedimentos criticos modernos. Pro
blematiza, por exemplo, a nogho do sulelto. 0 cu usado por Dide
rot refere~se tanto & sua pessca real - o autor empirico - quan
to ao redator do texto - o autor implicito - e, alnda, & imagem
gue projeta de sl mesno, a0 eu ideal gue gostaria de poder atxi
buir-se. A essa atomizacgao do eu hiderot acrescenta outras ino-
vagoes: uma das mais lmportantes & a nogldo de "julgamento de gog
to", A expressac paradoxal indica, ndo uma proposicdo, ate inte
lectual, a gque se poderiam aplicar eritfrios de verdade ou fal-
sidade, mas una preferéncia subjetiva. Bvitando a descrigéo QoM
pieta do gquadro, Diderot feocaliza apenas alguns objetos gque con
gidera especlalmente significatives. Convida o leitor a fixar
cada um deles, numa espécie de passelo peslo guadro, gque se faz
cena de teatro, onde o leitor & encorajade a pehetrar. O olhar
Fixo da pintura classica, onde a perspectiva imphe ac especta-
do- un ponto de vista Gnioo, & substituide por varios pontos de
vista possiveis. Diderob anuncia, assim, o relativismo do mundo
modurna, o descentramento, que supoe pontos de vista varios, to
dos itgualmente vAlidos. Além da teatralizagao do espago  intro-

duz-se, assim, na pintura, arte do espago, um elemento de tempo

rialldade. Resta alnda uma questido, a de transmitir a emogido Gni
ca do momento de percepgac. B ainda através da teatralizagdo do
guadre gue Diderot a resolve, Para isso, cria uma histdria, um
enredo, partinde de um didlogo, inspirado no guadro.

Um notavel exemplce desse procedimento & a critica ac gua-
dro ta Jeune 4480 gqud pleure un oiseau mo&ts, de Greuze, onde
so v& uma jovem de aparéneia triste, o rosto apelado na mie, con
templande um passaro morto. O texto se inicia com uma espécie
de didlogoe. O autor dirige uma série de perguntas 3 suposta jo-
vern, indagando da causa de sua dor. Atribul respostas & interlo
CuIOra imagiﬁéria, criando um contexto dramdtico, onde me vis-
lumbra uma historia. A dor da moga vem a ser explicada: o pissa

ro seria presente de um rapaz gue a terla seduzido, na auséncia

- 134 ~




ida mie. Delineia-se a cena da sedugac, a ripida salda de namora
fdo, a volta da mae, o choro da jovem, e as palavras de consolo
‘dirigidas a ela pelo critico. Este termina por declarar gue qui
.gera ter sido ¢le o sedutor. Nesse ponto, guande fala do proprio
:desejo, o autor & introduziuv a temporalidade no guadre, teabra
lizando—a, desdobrando-o numa histdria, a gue nao faltam seguer
és nuances de uma interpreiacac freudiana. O passaro, visto co-
mo simbolo do amor, pode designar tambam, na palavra francesa,
o sexo da mulher, ou a virgindade. A histdria c¢riada por Diderot
rompe, evidentemente, comr o passado: J& nao deriva, como na pin
_tura clissica, do texto biblico ou literdrioc: & totalmente oria
.da poxr aguele que a contempla.
» A gritica de Diderot tem ligagCes imporiantes com algumas
_preocupagﬁes da semiclogia contenporénea, a respeitc da legibi-
lidade da pintura. Essa & a precoupagdo principal de alguns se-
midlogos, como Louis Marin e Jean-fhouis Shefer. Bste define o
Quadro, nao em fungac de sua estrutura, mas a partly do  nimero
e do tipo de lelturas possiveis. A andlise do quadre seria assim
um "ato Jexicogrifico", a "constitulgao de um  textec enguanto
sistema’. Pols, acrescenta Schefer, cada quadre & um sgistema

Gnico. Dlante dele, confrontamos com esse paradoxa:

j& pronto, mas gus urge ainda constituir®®. 0 pexto critico de

um  texts

biderot & uma ilustragio viva desse ponto de vista, e da varia-
bilidade e imprevisibilidade das leituras potenclals de um gqua-
dro. Em relagao a ta fewne §480¢ gqud plewre 4on clicau woni, a
Onica observacgac “objetiva” de Diderot diz respeito & posslvel
desproporcdc entye o rosto g os bragos da  jovem representada.
Segundo o eritice, parecem tirados de modelos diferentes. Todos
08 outrous comentdrios constituem "leituras” dramidticas, que, fin
da a "histdria”, levam 3 expressac do deselio do autor diante da
figura feminina.

A eritica de Diderot tem cutras implicagdes importantes pa
ra a sermiologia moderna, (ue chama a atengéo para o elsmento
temporal, introduzideo pela "leitura" do quadro. & pintura  foi
tradicionalmenta considerada, como a escultura, arte do espagoz
am oposligac d misica, poesia e mimica, artes temporais. Mas a
pintura implica também um elemento temporal, em gue insistem 0§
semidlogos. Um deles, Louis Marin, tece consideragdes importan-
tes sobre os dois "tempos® subiacentes & apreciagio de um  gua~

dro. Por um lado, hd a unidade do clhar, gue englioba o guadro,
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no gue parece ser wum instante de unidade da visao, Por outro,
h# o tempo varidvel, necessirio & "leitura®, ou interpretagac do

qgquadro, tempo bastante longe, no btexto de Diderct. Diz Marin:

¥R que consiste a leltura? Ler & percor-
rer com os o0lhos um conjunio grafico, & de-
cifrar um texto... © guadro &, de inicio, um
perourse do olhar. O ate de leitura se de-
senrola, pois, num tempo, nuka sucessdo, no
interior de wn instante de visde, desdobra
uma multiplicidade na totalidade oferecida
3 unidade do olhar, uma sucessao englobada,
irntegrada no instante de unidade da visao,
Na verdade, o problema gue se coloca para a
anflise semiologica & analisar a articula-
géo daesses tempos diferentes e, mais parti-
cularmente, investidgar come a unidade da vi
gac seri articulada e decomposta pela dis-
cursividade das leitura, sem delxar Jamais
deé ser uma dnica. A unidade de visao do qua
dro & o agrupamento da superficie plistica
por um conjunto de sinafs, ac mesme tenpo
localizados e dinamicos, dostinados a gulary
o olhar, a fazé-lo realizar um clrouite, a
vencer obsticulos, & retardar e adlarn, em
uma dlferenca simultineamente temporal e eg
pacial, a realazagao da unidade da visdo cg
me totallidade estrutural.

& critica de Diderot, exemplificando a possibilidade de in
tegrar o temporal A& andlise da pintura, ilustra também a malor
liberdade de interpretacio deixada ao espectador pela auséneia
de cma narrativa bibliea ou literdria integrada ao guadro. 30
retrate de uma jovem trisite, diante de um passare morto, infexe
toda uma histdria de amor, na qual ele prdprlo acaba se inserin
do, substitulndo ¢ imaginado sedutor. As palavras de Marin mosw-
tram ¢ posiclonamento moderno diante dessa llberdade, & qual cor
regponde uma "matriz® de percursos possivels para o olhar. Des-
sas wmatrizes geram-se ag figurag do guadro. A cada ato gerative

corresponde uma leltura:

A relativa liberdade do percurso, permi-
tindo hesltacOes, voltas, adiamentos, nac
compromete jamals o olhar num movimenteo 1i-
near, irreversivel. O tempo de leitura s
espacializa, exibe-se, irradia-se 3 volta
de ponktos estratégicos do gquadre, Este se
converte em um espaco dinfmieo e gualitati-
vo, onde uma soma aberta de peroursos possi
vels, realizados ou virtuais, forma um sis-
tema. Em termos fenomenoldgicos, poder-se-ia
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dizer gue cada percurso & um proveito par-
cial arrancado a visao unitaria, gue 1mplL~
ca wm jogo de trés atividades, percepilva,
estruturadora e snembnica, cada proveito sen
do postho em perspecrlva na visaoc unitaria.
O gquadro forma uma "matriz” de percursos do
olhar, a partir da gual sdo geradas as figy
ras do gquadro, eada ato gervative definindo
uma leltura...

O texto de Marin tece ainda consideragoes sobre a existén-

aih de elementos, muito varidvels de uma para outra obra, e de

uﬂ’para outro nivel de leltura, gue podem *forgar” o percurso
fddzolhar, Limitando sua liberdade e conduzinde a determinada ox
ﬁlna percepgdo e na interpretagac. Evidentemente, esses ele-
Mantos estariam mais presentes na pintura figurativa e nos gua-
¥os organizades de acordo com a perspectiva classica. & lmposi
_géb relativa de uma ordem na "leltura" pode ger exemplificada
?dr exemplo, por determinadas paisagens de Pousgin, Imporxrtante
apresentante da plntura clissica francesa do sécule XVII. Pous
in estrutura varios de seus guadres em torno de uma  estrada,
_eixo ziguezagueante, gue liga ¢ primeiro planc & parte esguerda
‘da tela, representande um lago. O olhar @ de certa forma cong-
rangido a percorrer esse caminho e, alygumas vezes, a se situar
s determinada distlncia dele. Isso nao impede a liberdade de pa
adas e retomadas do olhar - o percurse aleatdric  semelhante
gquele por onde Diderot guia a vista do leltor, transformando-o
i expectador de um guadro ausente.

Todas essas cansidaragSes, importantes para 'a semlologla
iastica, mestram-se lmportantes também para a critica litera-
'ia, espeaialmente a de textos contempordneocs onde uma obra de
¥rte plastica funcione como elemento central, estruturadeor. E o
éso cliassico de To fhe Lighthouse, de Virginia Woolf. hAs duas
_pérsonagens principais sao a genhora Ramsay e a pintora Lily
‘Briscoe, a primeira retratada pela segunda. & composicdo e a lel
tara desse retrato, obra de arte [locional, ocupam parite apre-
cidvel do romance e sic elemento chave para sua elaboragdo. N&o
faltam exemplos semelhantes no romance brasileiro. Em A Padxdy
segundo G H, de Clarice Lispector a protagonista se detdm dian-
e de um desenho a carvao, o "mural’ deixado no quarto psla em-
‘bregada Janair. B "leitura® desse "gquadro", feita pela patroa,
‘vital para a leitura a ser feita pelo leitor implicito na

bra., JA em Juartfo Fechade, de Lya Luft, a descricidc de um gua-
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dre, também floticio, continuamente presente na mente da perso-
nagen central, condensa todos og elementos do romance.

sas ohras, ¢ critico segue ulk roteiro gue pode ser contrastado
com 0 de Riderct. O enciclopedista faculta ac leltor "visuali-
zar” um guadro dgue tinha existencia bistdrica real, embora se
pncontrasse ausente da visdo. Desse guadro, o lLelter tinha ape-
nas a leitura proposta pelo escritor francés. O critico de ro-
mances como To the Lighthouse e Padlxdo segunde GoH, vé-se tam-
bém diante da leltura de um guadro, na verdade imaginario, mas
que ele poderd igualmente al visuvalizar., A tarefa do critico literario,
entretantc, nao para al. Trata-se, agora, de ler a leitura fei-
ta por personagens ou narrader em cada romance, 34 gque ela em
grande parte o estrutura, Nesse trabalhe, mostra-ge muitissimo
realevante a tradigac uf plofurg poesis, aliada aos modernos ag-
tudos semiologleos de certa forma antecipados por Diderot. J&
nao se trata mals de estabeleecer paralelos entre gquadros e tex-
tos. Mas algo semelhante ocorre qguando o critico tenta estabele
cer a fungao, dentro do romance, de “obras de arte", constitui-
das, nado por cores e formas, mas pelo proéprio texto, sem gue,
por isso, deixem de ser indispensaveis 3 andlise dados deriva-
dos das artes plésticas. No caso de To the Lighfhouse, por exen
pio, o fate de Lily Brisceoe preferir um retrato cublsta a uma
representacac tradicional da senhora Ramsay articula-se com ou-
tros elementos estruturails da obra, contribuinde poderosamente
para sua intérpretagﬁo. Essa dificilmente poderd mereger © nome
de relativamente completa Se ndc se levar em consideragao um da
do derivado das artes plasticas modernas.

Também importante para a eritica de textos onde & obra de
arte plidstica desempenhe papel central é a contribuicdo de ou-
tro esteticlsta do séeule XVIILI, Gottheld Ephraim Lessing. Fild
sofe e dramaturge, 1lder do Iluminismo na Alemanha, lessing, com
a publicacae de lascoen em 1768, altera a tradiglc uwt plotura
poesls embora por caminhos diversos de Dlderot, =eu contempori-
neo franceés.

lessing parte da andlise da cilebre escultura grega (hoie
no Vaticano)} de Laaqoon, ¢ sacerdote de Apolo gue aconselhou os
trelanos a nac tecar no cavalo de madeira presenteado pelos gre
gos. Lessing propoe a seguinte gquestdo: a escultura iLlustraria

uma passagem da fredda ou, pelo contridric, terla sido inspirada
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pelo poema?}'{} Lessing opina em favor da primeira hipdtese. Se-—
we, assim, a tradigéo platﬁnica, logocéntrica, que, entre Aas
artes plasticas e a criacae peoética, atribui priovidade & Qilei-
ma. Nesse aspecta, sua critica nads tem de inovadora. Mas Les-
sing & revolucionfrio scob cutro ponto de vista. Por assim dizer,
antecipa o sfegan dés Mc Luhan, The medium {s the message. O £1-
i6sofo alemao insiste nas lnapeldvels mudancas acarretadas, ne
conjunto da obra, pela madangas do melo utilizado. A mudanga de
um para outro - da pedra, tela e tinta, para a palavra ou para
o som musical -~ limita, enfatiza Lessing, a escclha 4o objeto
a ser representado. Usando a palavra piafuta come uma  designa-

¢do geral para as artes plasticas, Lessing escrove:

A pintura, em suas imitagées, sHPrega
meios ou signos totalmente diferentes dos
da poesia - figuras e cores no aspago - &n
quanto a dltima utiliza sons articulades em
ordem temporal: como, indigcoutivelmente, o
sigrios usados devem ter uma velagac precisa
com o obijete repreésentado, Segue-ze gue 08
signos dispostos lade a lado podem  expres-—
gar temas dque, no conjunto ou om suas  par-
tas, existam dessa forma, enguanto og  si-
naig gque se sucedem no tenpo podem  expres-
say apenas elementos %fe, no bodo ou em par
te, sejam sucessivos. .

Esse pronunclamento parece hoije Obvio, exatamente por ante
cipar posionamentos modernes, contrarios ao aspecto da tradigao
af plolind poesds gue nao tomava conhecimento da difevenga de
meic empregado. Fagendo o contrarieo, alguns criticos atribuem
tal imporitincia & diferenga de melo gue chegam a desacongelhar
comparagOes entre artes diferentes. Este &, por exemplo, o pen-
samento de Austin e Warren, os conhecidissimos autores de Teorda
da Liferafuna, no capitulo A Liferafura e as Cufras Antes. O ca
pitulo deixa no ar a questio, concluilndo gue, =0 depois de ter-
minade um esguema de evolugaoc da literatura baseado em esguemas
de evolugao totalmente especifica desta poder-se-& perguntar se
essa evolugao de alguma forma se aproxima da analogamente esta-
belecida para as demals artes.

Coptrariando seus predecessores, Lessing insiste, pois, nas
diferencas, mals gue nas semelhangas, entre as artes, file enfa-
tiza a importincia da selegac, nag artes plisticas, do momento

adequado para representar o obijeto, escolhende a posigdo mails
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expressiva, por exenplo, de um corpo durante uma gueda. A esco-
iha pem feita permltiri ao espectador imaginay os momentos anto
riores e posteriores ac da posigaoc representada. O poeta nac es
t& sujeito ao mesmo rigor na selegao, pols pode representar una

série infindavel de atos ou gestos, gozando, por isso, de llber

dade malor. A ele, poeta, é dade, ainda, representar o inviai-
vel - privil@gio negade ao artista pldstico. Lessing deriva dal
o gue afirma ser a explicagdo ds superioridade da poesia sobre
a pilntura e & esculiura: sua maior capacidade de representagao.
Lessing conclui, respondendo com uma negativa a pergunta de Car

lyle:

Se todas as obras de Homeyxo se perdessen
& s& restasse da [fiada e da Odisseda uma su
cesgsio de imagens, conforme Carlyle sugere
ser possivel, Serd gue essas imagens, mesmo
criadas pelo artista mais perielito, nos
trapsmitiriam as concepgles que Lemoes, nao
digo do talento global do poeta, mas tao 80
mente de seu talento ficclionalz... Ndao €
possivel traduzir em outra linguager T pin-
tura musical das palavras do poeta...-z

Seguindo a mesma linha de argumento, Lessing acrescenta: o
poeta, ao selecionar 0s mais significativos entre os tragos do
objeto, e ao desorever uma agdc continua, em vezr de limita-la a

ur: Gpico momento, obtém efeito superior ao do pintor:

Homero, penso eu, s6 pinta uma ag&o con-
tinua, e todos o5 corpos, todos os obijebos
ingividuais, sdo pintados apenas em fungio
de sua participaggo nessa agac e, 4de um o=
40 geral, concentram-sge sm uam  Gnico  trago
do objetol...} Em vez de uma imagem, ele nos
da a histdriz do cetro {de Agamenon){...} de
tal forma gue, no fim, conhege esse cetre
malhor que se um pintor ¢ tivesse posto dian
te de meus olhog, ©u se um Segundo Vulaao o
tivesse colocado em minhas Raos...

0s critérios de avallag@o para as diversas artes devem, pog
tanto, ser diferentes, conclul Lessing. Do contrario, pergunta,
que seria, por exenplo, de um poeta como Milton, se fosse julga
do pelo nimero de imagens que poderia Sugerir a um ;:)intor?‘“i
Evidentemente, parte dos argumentos de Lessing t&m encon-

trado opositores. P. Rudowsiskl, por exemplo, contesta dgue a
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acao seja a esséncia da poesia, alegando que © proprio Lessing
teria renegado essa tese inicial.15 A teoria de Lessing, pode-
riamos acrescentar, adapta-se apenas a arte tradicional, figura
tiva, nao a arte moderna, abstrata, que ele, entretanto; preve.
Nada disso destrdi a importincia da contribuigdo de Lessing pa-
ra a estética. Continua muitissimo relevante sua insisténcia na
necessidade de distinguir dois critérios para a Gomparagao en=
tre uma obra literdria e uma de artes plasticas. Um.& o da semg
lhanca de assuntos ou motivos representados. Outro, a semelhan-
¢ca de estilo. Toda comparagao feita nos séculos XVII e XVIII ba
seava~-se na comparacao do primeiro tipo, que a critica contempO
rinea considera irrelevante.-® Permanece atual o segundo crité-
rio discutido, o da comparagdo de rasgos estilisticos. Esta per
mite a Lessing considerar original a obra que, inspirando-se em

tema de outra, inova no terrenc do estilo:

Quando se diz que o artista imita o poe-
ta, ou que o poeta imita o artista, isso po
de ser interpretado de duas formas. Oou um
faz do outro o assunto real de sua obra, ou
tém ambos o mesmo assunto, € O emgrestimo e
entdo o estilo e o tipo da imitagao...  NO
primeiro caso, o poeta & original, no segun
do, mero copista. No primeiro caso, trata-
-se de uma imitacao de carater geral, que
constitui a esséncia de sua arte, e ele tra
balha como homem de génio, nao importando
que seu tema seja tirado de outra arte ou
da Natureza. O segundo tipo de imitagao, PE
lo contrario, degrada totalmente ©O artis-
ta.

Esse argumento também encontra adversarios, sobretudo por-
que supde uma separacgdo entre forma e contelido. Entretanto, @
posicio de Lessing conserva sua forga. Até René Wellek, adversd
rio da tradicdo ut pictura poesis relutantemente concorda com &
utilidade do conceito batiocu por permitir "analogias entre as
literaturas de paises diferentes e entre as diversas artes"18
bem como "analises que mostrem correlagoes entre critérios esti

19

listicos e ideoldgicos” Com essa concessao, Wellek endossa a

possibilidade de semelhangas estilisticas e de analogias entre

artes plasticas e literatura. )
Embora nem sempre ficeis de demonstrar, as semelhangas in-

dubitavelmente existem, e tém servido de ponto de partida para

estudos modernos muito significativos. A titulo de ilustracao,
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gostariamos de mencionar ¢ ensalo de Winifred Holtby sobre as
céonigas derivadas da clnematografia gque Virginia Woolf utlliza
em Jacob's Roowm. Entre outbros, o estudo menciona o fato de as
emogdes das personagens serem muitas vezes sugeridas por gestos,
dando a impressao do desenrolar de movimentos dentro de um £il-

jesta

Em Jaceb's Reaw a senhora Woolf elaborou,
pela primeirs vez, umn romance complseto  com
seus novos instrumentos, e escolbheu para ele
as técnicas clnematogriflicas experimentadas
em Kew OGardens. Quase todas as paginas do
livro poderiam ser imediatamente transferi-
das para um filme. A histdria trata sobretu
do dos sinals externos de emogdo, e até pen
samentos e lembrangas assumem uma gualidade
pictdrica. Algumas vezes, na verdsde, a agdo
passa para o confuso crepisculo no interior
da mente: mas, de um modo geral, @ indicada
pelas posicles e gestos cambiantes das per-
sonagens, Betity Planders chora, acaricia o©
gato Topaw, escreve cartas: Jacckh boceia,
espreguiga-se, ie&; Florinda cobre-se com um
manto, para esconder os sinais da gravidesz.
£ 0 romance de um diretor de ginema.

... .0 prieire capitulo trai o métedo, Seu
roteiro poderia ser resumido assim:  *Jacob
menine, A beira mayr em Cornwall" e a  Sra.
Woolf, como poderia fazer gqualguer diretor
de cinpema, comeca fotogranfande uma carta,
com gada palavra caindo lentamente da pena
de ouro de Betty Flanders. ‘Desse modo, gd
restava partir', A segulr a romancista nos
mostra a silhueta inteira da mulher afundan
do os saltos do sapato na arelia para apolar
malhor o corpe pesado. Depois hd um  close
ap do rosto (de Betty), maternal, choroso,
porque Scarborough, onde estd o Capltdo Bar
foot, parece tac longe de Cornwall, onde ela
permanece assentada, escrevendo. A chmera
cinematogrifica da entao uma volta para £o
tografar toda a bala, com iate o farol tre-—
mulando através das lagrimas de Betty e re-
cua para indlear uma mancha gue se espalha
pelo papel da carta.

Essa citagdo focaliza o tipo de semelhanga entre a litera-
tura e as outras artes gue Lessing, e, com ele, & eritica con-
temporinea, considera pertinente: a gue decorre de dados esti-
ligticos, No momento, as palavras de Winifred Holtby nos basta-
ras para demonstrar gue a tradigdo ut plefura  poesis  continua

viva, e val passando bem.
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A partir de reflexodes da teoria do discurso a respeito das
formagoes discursivas, considera-se a possibilidade de pensar a
aproximagao intertextual e a intercontextual como interlocugao,

processo configurador de identidades.

RESUME

A partir des réflexions sur la théorie du discours concer-
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0 carater de inter-relaclonamento gue define o objeto de
astudo da Literatura Comparada {IC) permite oue, ac lado do privilé-
gio dado 3 comparagio de textos, a disgiplina assuma tanmbém a
relagdo entre culturas, visando 3 explicitagdc de pontos de in-
tersegao, de eixos gue demonstrem semelhancas e diferengas o
que permitam a instauragio do diidlogo entre as insténcias compa
radas. Particularmente no caso da llteratura, dadas as circuns-~
tancias do relacionamento entre as ouliuras ditas superiores e
as dencminadas periféricas, a aproximagao implica, guase Sem-
pre, a expllcitacio de julzos de valor, de julgamentos gue con-
dicionam o ato de comparagac. 0Os conoeites de gualidade da cong
prugao textual que irdo nortear os nlveis de cvomparagdo estario
condicionades pela expressiac literaria da cultura predominante
e, nesse sentido, oomparar desliza parva uma  forma autoritéria
de aproximacac textual: ¢ texto da oultura superior cala os de-
mais, porgue, assumilde como modelo, nega acs outros texios o di
reito & legitimagdo, 34 que estardo sempre numa posl¢io de infe
rioridade,

Pensando nas formas de compara¢ic textual e no fato de gue,
av se refletir sobre os métodos comparatistas, tooa-se, inevita
velmente na linguagem gque o8 viabiliza, considerel a possibill-~
dade de aproximar ¢ interslacionamento de textos e de  culturas
dus processcs de produgdo de discursos, nos quais zge considera
tantoe a reiagéo éstabelecida entre o3 interlocutores, guanto as
determinagoes do oontexto situaoional.

Tal possibilidade me parece pertinente se se consideran as
posicdes da teoria do discurso sobre a constituigao do  sujetto

pelo discurso produzido por ele e sobre as manifestaghes sociais
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colbdgicas que sustentam as produgdes discursivas.

mbora este estudc nde tenha como objeto o aprofundamento
_ iversas vertentes da teoria do discurso, estou me delxando
duzit pelo deselc de repensar gquestdes propostas pela LO a
:'desse intercambio interdisciplinar que pode proplciar re
:éé sobre as formas de didlogo antre textos e gulturas, In-
sﬁa tante & teoria do discurse quante 8 LC a discussas dos
Séos de constituicac do sujelto a partir do discurso por
laborado e dos melos gue condicionam as diversas formagoes
digcursivas, Deliberasdamente estarel aproximando, neste trabalho,
agho entre textos e entre culturas com proposicdes gue de

a. forma, foram retomadas por Roland Barthes, quando afirma:

... en parlant, 1'homme ne s'exprime pas, i1
se réalize, 11 se produit; sa liberté ne
vient ni de Dieu, nl de la Raison, mals du
fet {prenez le moit dans toutes ses accep-
tiong) gue lul fournit l'ordre symbolique,
sans leguel 11 ne parlerait pas e ng serait
pas un homme. 'auftre part il est contraint,
parce gu'il ne peut s failre reconnaitre
qu'd une certaine place, gaue cette place
fait partie d'un systéme dEi3 constitué, et
gqu'il nfesd pas maltre do se situer a par-
tir d'une essence, puilsgu'il n'est qutau fur
et & megure qu'il parle, c'est-d-dire, fata
lLement, prend place devant _l'image gu'il
ceroit gque l'autre a de luin,d

A teoria do discurso, ao analisar o3 modos come se  produa-
ds_formagaes discursivas numa sitnacgac de comunicacidc, po-
portanto, abrir caminhos para gue a aproximacio intertextual
fntercontextual seja assumida como interlocugfdo, processo  en
e ¢ locutor, constituindo-se na sua fala, remete as condigoes
que esge ato se realiza. Asgim sendo, tal processo poderd per
-k ﬁ_qu@ as caracteristicas peculiares dos individuos, nos atos
fala, acs textos, na relagéo intertextual, e &s culturas,'ﬁo
ter-relacionamento contextual, configurem identidades através
e*ﬁemelhangas o diferengas.

. Ho ato interlecutdrio, como o define a tecoria do discurso,
}Sujeitos $& constroem a partir da suposta imagem gue ¢ outro
ﬁés transmite. Issc significa gque a Ilntegridade do eu sd & pos
Vel na relagac dual, no jogo que se arma estrategicamente en—
Sos interlocutores. Pora dessa relagio, © en € um fantasma

si mesmo, abstragio, ainda gquando assinalado como forma mar-
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cada na materialidade da lingua. Significa, entic, gue, no ato
de fala, as situwacdes de produgao do discursc condiclonam o ti-
po de jogo gue se instaura entre os interlocutcres além de pog-
sibilitar ajustes e reajustes gue bermitem a construgac dos su-
jeitos numa relagho de espelhamento, E sempre o cutro que condj
ciona a formagac discursiva do sujelic porque & o responsivel
pelas ilmagens gue o falante val elaborando de 51 e do gue imagi
na ser 0 outro, através do gseu discursc. Estou-me referindo a
uma situagdo de {ntfernacde que se marca pela circularidade, pelo
ir e vir, pelas miiltiplas poésibilidadeﬁ de reversac e reavalia
¢ao dos discursos produzidos. Basta no entanto, observar oomo
se efetuam na sociedade as produgoes dlscursivas para se perce-
ber que nelas estac presentes forgas histdrico-socials gue ca-
racterizam uk maior ou menor grau de articulagao entre 0§ Inter
locutores, O suleito, come afirma o teoria do discurso, ac  se
cxpressar, estd reproduzideo na linguagem gue usa & essa revela
tante a sua forma de ser como o lugar gue ocupa na sociedade.

Todavia, na confrontacgdo, no jego interlocutdrio, processo
de constituigéohae sujeltos, cada locutor vai-se construindo no
usc da linguagem, pela explicitaghio do desejo de ser ou nac to-
mado como pertencente a um deterninado grupo e/ou contextc  so-
cial.2

B nesse entrecruzar de imagens e de projecdes que o soclal
se meostra, marcando tanto o modo de ser dos falantes, guantc a
hierargulzagao gue se constrdi, pela palavra, no ato Interlocu-
thric. Conseqientemente nesse ato a enunciagac & assumida  come
processc constitutivo do discurso enunciadeo e as formas como oz
da locutor se coloca no jogo condicionam ndc 8O a produgiao do
digcurse, mas também a produgdo do sentido.

Tais reflexdes permitem avallar a relacao entre textos no

ito da Literatura Comparada, guando ela assume a produgas 1i

teriria num sentido mais geral, como expressido da cultura huma-
na e nac apenas come manifestacao artistica da iinguagem de um
povo determinado,

O carater intertextual da produgic literdria, a constata-
cio de gue a originalidade do texto produz-se a partir de ou
tros textos, de outras manifestagbes culturals gue lhe s3c exte
riores, expoe as condigdes de produgao da arte. Ainda gue a im}
tagdo nao seja a (nica fonte geradora do processc criativo, ela

estd presente como constituinte da génese do texto, ja gue esse
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ja, consclentemente ou nac, produgdes da cultura gque o de-
ina.3 O conceito de autentlcidade assume, desse modo, am ca
or MENOS cateqfrico, uma vez gue as criages sao, na verda-
recriagoes, apropriagles gue se marcam por uma forma pecu-
r de expressividade. A peculiaridade estard inscrita na Qdife
hea.

' ¥No ambito das relagﬁes culturais, a questac do prastigio
ode explicar, todavia, s ambivalénceia da Imitagdo gue Lanto po
constitulir~se numa estratégia de imposlcdo de poder, para ga
fahtir hegemonia, gquanie configurar o desejo da culitura submis-
sx de ser o outro, de igualar-se a ele, chegande & anulagac de
Smesma., "Bu osou o outrol, feu sou sou como o cutre’, numa bus-
calucinada de lguaidade que o destrdi enguanto suieito. Pexr-
er~se no outro para inconscientemente nao QUerer ge encontrars
é_mesme tempo imagem especular do dominador e alterldade recal

cada do dominado. Caminho perverso por onde passan as relagbes

de contato entre determinadas culturas em dado momento de  sua

istdria.
. Um dos tragos marcantes da colonizagdo e da dominagdo &,
Jexatamente, essa operagac em gue o outro - o colonizado, o domi

nade - & assimilado & imagem do poder, null processc  Lireversi-

vgl de perda, porgue nac lhe resta oubtro caminho senan o de

adotar os costumes do dominador, assumilr sua lingua, descavacte
rizando-se, portanto, em sua alteridade. O mascaramento £ a si-
milagac deixam de ser tdticas gue visam a desconcertar a imagen

“gque o individuo quer passar ac outro e constitui uma forma de

bebrevivéncia, indice da constituigio do eu pela negagao de sl
ﬂﬁesmo. O mecanismo da negagho converte-se, pols, numa agao poll
fﬁica gue tanto parte do deseijo do dominador de impor-se ao  ou-

 £20, guante da impoténcia desse de resistir ac jugo.

: T. TOROROV, ao chamar a atengao para s nogac de “barba
rie” gque norteocu a agac colonizadora nas Américas tocou, de cer

ta £ rma, na relatividade gue o termo assumiu nas relagoes en-

tre culturas. Toma de Las Casas a definigéa de "barbaro':

um  homem serd chamado de  barbareo, guando
comparado a outro, por ser estranho em seus
modos de falar e por pronunclar mal a 1in-
gua do oulro o

Nas relagdes entre povos, entretanto, "ser estrarhe em seus
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nodos de falar® e "pronunciar mal a lingua do outro® sio cobra-
dos unluanesbe da culiura tida cvono inferior e a nogac de “"bar-
baro" passa a assumlr um gentido depreciativo gue ressalta a
dispersaoc de valores e a descontinuidade da cultura consigo meg
ma. A ela restard apenas a condigao de perder-se na tentativa
de lgualar-se ao S2U superior, anulando o8 tragos gque a tornam
diferente.

Nesse sentido, ocorre-me o exenplo da Literatura do Halti
gue revela aspectos interessantes dessa anulagao do eu pelo de-
seio de ser o outro, processo inconsclente, talvez, de rejeigao
de sua autonomia como nagdo, intensificadeo pelo fato de o pals,
no plano ccondmico e cultural, continuar a reger—-se por um sis-
tema de valores de origem colonialista. Tal paradoxo & assinala
do por BARIDON, guando diz:

Un  fait est indénisble: i1 existe dans tou

te la littérature hailit¥enne une constante:
le besolin d'exprimer dans une forme frangai
ze, des faite, des aspirations, des senti-
ments particuliers & s0n groupement huwmain.
Avec une pradilection pour certains thémes
et problémes {en premier lieu, ceux de. la
vace} gul sont typiguement ha¥tiens...

& individualidade negra, as raié@s africanas claras, expil
citas na culitura haitiana parecem nao resiztiyr ao deseijo de ser
franeés, de assemelhar-se aos antigos colonizadores, talvez, pen
so eu, como forma incoensciente de construgio de sua alteridade,
uma ver que fol a colonizacgido francesa gue moldou o ser haitla-
no, recalcando nele os tragos africanos.

Nesse sentido, imagino que, talvez seja pela explicitagao
do desejo de ser como o ¢olonlzador, gue o pove colonlrado che-
gue & constatagio de gue ndo o &, Hao estaria nesse paradoxc o
deseio de Henri Christophe de "rattraper L Europe', Yse mesurer
aver elle su¥ H5On pPropre terrain“6, na obstinada lubta por cons-
tituir, & semelhanca da Puropa, a primeira nagac autenbticamente
negra das Antilhas? De sua loucura nac poderia nascer a consta-
tagao de gue o povo do Haltl coloca-se no entrelugar, no espago
que se constrdl entre ser e nao ser francés e africano?

& Literatura Comparada, num certo sgentido, trabalha com a
gquestio da busca de identidade quando procura despojar-se de um
eritério valorative com relacko & questio de fontes e influén-

cias e confronta com ¢ problema politico inerente ao ato de com



paragac. Ao buscar as influéncias de determinada cultura em ou-
tra e os niveis de apropriacfo de um texto por outre, esbarra
na complexa guestac do original e da cdpia. O textoe wmodelar,
asgim come a cultura dominante, estd sempre ligado ao fator pres
tigic. O centro irradiador de id&ias, de influgncias localiza-
-ge em espagos politico-socialis de maior forga de imposigao. Dal
a comparagac poder caminhar pelas trilhas do autoritavismo, quapn
do busca semelhangas e nao trabalha as diferengas como peculia-
ridades do ogutrg, Visando a avaliar os niveis de imitagao da o
pia com relagan ao modelo, acaba por ndo perceber gue os  espa-
cos de um tipo e de outro sdo culturalmente dlversos e & nessa
diversidade gue deveriam sey assumidas as diferengas. Be o ori-
ginal fica introduzideo no altar sagrado das obras primas, a gon
paracac vai buscar na imitagdo, na cdpla, aguilo gue &  nova
obra nac pode ser exatamente porgue & diferente do nodelo, 8B
guanto mais diferente for, mals se acentua a sua alteridade, a
gua capacidade de rvevelar outra cultura, de ser outro texto.
Quanto mais semelhante, mais reforgari no modele a sua origi-
nal@dade.g
sa de influ@ncias e preccupa-ge com a busca de tragos gue detep
minam a relagao intertextual, parte do ponto de vista de  texto
modetar. Contudo, no entrelacamento de culturas e de textos, ins
taura-se um processo de reelaboracdo qgue parte da imitagao pura
e zimplesz, do reconhecimento de um sentido gue se imaging insia
ladeo, mas nac para al. Criam-se estratdglas que permitem passar
da reprodugac fiel & recriacgio insubmissa, Na verdade, guanto
mals polémica for a relacico do nove texie com o origiral, mais
genuina serd sgua forma de ser ¢ outro e ndo $&-10 ao mesws tem-
po. Mas possibilidades de transgressido, de construcac  inusita-
da, abrem-se frestas por onde ecoam ©g anselos conscientes o
inconscientes do povo. O inconsciente val falar o gue o racio-
nal interdita, castra e & exatamente essa interdicic que ira
propiciar o aflorar do inesperado. A ¢dpia ganha, entao, estatu
to préprio e aponta para o reverso do modelo, para agqulilo gque
14 estd 14, um mais além recalcado pelo sentido gue o  autor
guis imprimir no seu texto.

For esse caminho, pode-se afirmar gue a parodin constitui
uma transgressac declarada, indicio de uma diferenga radical de

enfogque. Marcando o desvio ideoldgico da imitagao do texto mode



tar, a parddia denuncla o que aquela parece camuflar, C sentido
novo desconcertante, © tombo no texto primeiro, sd pode ser pex
cebido a partir do descentrvamento provocado pela patddia, Como
assinala Flivie Kothe, "a parddia geralmente diz o que ¢ outro
texto deixou de dizer ou ndc guis dizer, mas ela iInsiste pela
citagdo no fato de nao ter sido aiton?,

Pela parddia a higrarqula & ameagada porgue o texto paro-
diano & transportado para um espago cultural gue nao & mais o
seu e ainda qQue, na Lransgressao, o original se  imponha como
iel, paradeoxalmente produz ul esiranhamento gue possibilita en-
rrever o seu avesso, a sua face ogulita.
rbdia nio se limita ac geu uso em literatura, estende-se as di-
versas manifestagoes semloldgicas, manifesta-se em outros domi-
niovs artisticos. HEm gualguer slstema, a parddia descreve uma aj
re¢ic oposta, antagdnica 4 proposta pelo texto original. Funcig
na, pois, come wum contracanto {alids, era esse © =eu sentido
primitive, ligado & mﬁsica)lo, am canto paralelo gue contradiz,
inverte, o sentido 4o canto primeiro.

Um exemplo interessante de uso dos reoursos da parddia fo-
ra do amblte da literatura pode ser dado pelasg recriagdes gue o
pintor peruane Herman-Braun Vega fez de guadros consagrados pe-
la cultura ocid@ntal.il O pintor sul americano copia do  guadro
original elementos gue irao produzir uma outra leltura: a cena
européia lado a lado com a sul americana explicita um estranha-
mento gue val além da intencao de copiar um modelo. © quadro
original esth e ndo estd na nova tela, porgue al consiruiu-se
um desvio que conduz 0 olhay do espectador para unla outra dire-
cao. 0 quadro novo come uma "palavra-valise” guer diger alguma
colasa além do gue dizem nele os seus elementos, na transparén-
cia significativa.

*a ligdo de anatomia do Doutor Tulp"” de Rembrandt tem na
recriagao de Herman—Braun uma coneotagidco polltica explicita cong
truida pelos Indices da parédia nos dlversos detalhes do quadro.
pestague~se a relagho entre o espago doméstico @ o social pela
aproximagao entre depenar o frango e dissecar o corpo ® a intui
cao de se colocar em cena duas aulas: ume culindria e a outra
de "anatomia" {ag aspas acentuam o sentido irdnico do termo con
relagdo ao quadro}. O fato de o nédico-professor ser substitul-

de, na criagio de Herwman-Braun, por um militay reitera a inten-



igo peiitica da reprodugio e paredia o guadro original, estabe-
~lecendo um contraponto com relacio ac sentido gue Rembrandt guis
EXPressar na sua composicac, A intencao parodlistica, na verndsde,
. n&o prepGe apenas negar a integridade do guadro original. Pela
" intromissdc do anticonvencional e do grotesco - nio sd estanpa
do na fisionomia do militar guanto no gesto irreverents da  mu-
liher gue d& a li¢do de culindria - o quadre de Rembrandt aclima
ta-se a0 contexto sul americano e afirma-se come depincia desse
mesme contexto.

No entanto, em gualguer sistema signloo, a parddia acaba
por fixar uma direcac gue s8 & possivel na relagfo estabelecida
com o texto original. Por isso, apesar de sua investida agrossi
va, acaba por homenagear o texto parvcdiado, atualizando-o, por-
gue, como afirmel, a construgac do texto segundo estd diretamen
te condicionada @ existéncia do primeirol3. pessa forma, ainda
.referindo-me & recriacio de Herman-Braun, o gquadro "La legon &
la campagne d'apras Remwbrandt® recupera o autor europeu ao mesmo
tempo gue, atualizando-o, desvia o seu sentido origlnal. No eg-
pago de aproximacdo entre as duas culturas, afirma-se, pelo re-
curso da parddia, a peculiaridade do contexto sul americano, No
momento em gue a relagio se perde, © estatuto da antlconvencio-
nalidade da parddia deixa também de existir. Talvez figquem o mg
tive de riso, a lronia, mas destituldos 33 de sue profundidade.
contestatdria. De gualguer forma, sntretanto, ela =merd o recur-
80 Jque congedgue ameagar & lel que determina a superleridade do
modelo. Ameaga gue conduz & instauragao de desvios, de duplos
‘sentidos gue garantirao ¢ delineamento de uma alteridade. Ao pro
.piciar, portante, a fala do outro, a partdia inibe a assimila-
g#io e degarticula a scberania do texto modelar ou gquestiona a
cultura de maior prestigic. Porgue &€ sempre na direcdo do menor
para o maler, ideclogicamente considerados, gque a assimilagdo
.castradora se d&. Conseqgqientemente a parddla manifesta a rebel-
dia com relagac ao slstema de valores em ¢gue se instala. O pro-
cesaso de reversiao sb serid estabelecideo guando o confronte inter
textual e intercontextual possibilitar o jogo de intencicnallda
des ambivalentes caracteristico da intenglo parodistica.

For conseguinte, a Literatura Comparada, ao descartar a
precoupagio com asg semelhancas entre o nove texto e o orilginal,
procediments de gque se valeu num determinado momento de sua his

toria, passa a assumir gue seu objeto de estudo & a relagio
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erbre povos e 408 geus diverscs melos de expressie, tomando &
diversidade como peculiaridade de cada cultura. ¢ método compa-
rativeo, antio, delxa de zery a busca 4o mMosmo e pasSss & ey a
procura do diferente, da aculturagac gue transforma influénecias
em tyragos marcantes do espago cultural influenciadoe. Parte-se el
tdo do principic de gue a busca de identidade se configura na
relagac do EU como o OUTRO, na proijegac de imagens gue ird  pro-
duzir a expressac caracteristica de cada povo. Significa que ca
da cultura & um sistoma carachteristico, com suas lels e normas
préprias. A assimilagio total dessas lelg e uormas pox outra
cultura s6 pode redundar em anulagao das forgas gue determinam
a singuiaridade, a diferenga.

E interessante pensar, nesse gentido, ne ideal de branquea
mento gque parcce ber marcado a relacdc do dominador branco  com
0 escrave negro & & responshvel pela preojegac, no plano Literd-
ric, de valores estéticos produzidos na Huropa. Buguanto, por
exemplo, na literatura bragileira, o modelo de perfeigac e de
beleza fol sempre o branco, Procuramos negary a nessa mastiga-
gem. Tal modelc, poucas vezes passou pelo Indio, sublimande o na
tural em formas culturais idealizadas e j& consagradas pela eul
tura européla endquanto elemento exdtico. Lembre-ze da cbserva-
cao de Brito Brooa sobre tendéncia marcante do pehsamento brasi

ieire em pleno séoulo XX.

"¥ssa mania da Gracla, como também da ia
tinidade gue de h& muito prevalecla entre
ndg, era um meio, POy vezes inconsclente, de
muitos intelectuals brasileiros reagirem con
tra a increpagic de mesticagem, escamotean=
do as verdadelras origens raciais, num pals
am gue o cativelro estigmatizara a oontri-
bulgac do sangue negro”,

A observagao do auwtor poderia referir-se também 3 posicio
de Frantz Fancon, da Martinica, o gual aspira ac brangueanento

de sua raga para salvi-la. JIsso em 13520...

Car enfin, il faut blanchir la race: cela
toutes les Martiniguaises le savent, le &i-
sent, le répétent. Blanchir, sauver la race,
maias non dans le sens gu'on pourralt suppo-
ser: non pas préserver “lforiginalité de la
poriion du monde au sein duguel elles ont
grandi”™ mals assurer sa blancheur. 13

o entanto a assimilagac do dominador pelo dominade pode
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ge transformar, num determinado momento, em agressividade gue,
na criagdo artistica, come acentuei, serd encaminhada pela iro-
nia mordaz da parddia. Enguanto a assimilagao agentua as marcas
do Mesmo, a pardédia eshoga o Diferente, ansela por dar wvoz a0
Sutre e por fazer emergir o que esta recalcado.

No caso especifico da América Latina, penso gue a Literaty
ra Comparada vem 4 ser a discliplina adequada ao estudo das pecuy
liaridades da nossa cultura, porgue sSomOs Ul continente eivado
de influéncias européias e americanas. Initil e ingénua seria
negar a nossa dependéncia cultural ou, ufanisticamente, procla=-
mar a nossa superioridade em termos de exitismo, peculiaridades
e visao de mundo. Serd frisande a inevitapilidade da nossa depen=
déncia que poderemos ser originais, pois gue "a renfincia ndo @
nem pensavel”, ocome agentua Roberto Scbwarz.lﬁ Somas dependen—
es sim e & exatamente esse fatc gque pode marcar a nossa forma
de ger origlinal,

Serd, por certo, no confronto intercultural e intertextual

tomado come espago de "inter-agao™ gue as culturas e os textos,

em didlogo, poderac propilclar a emergéneia de tendéncias e pecu
liaridades,

Na relagdoc intertextual delineiam—se a parifrase, a paro-
dia e a apropriagéo, silgnificando cada uma a seu mode vma manel
ra de ser ou um estdgio do contato entre culturas. Relacionan-
do-ge com os processos de dominag@o, a paradfrase e a assimila-
¢do mavcariam a producioe de discursos autoritirios, que, ao fa-
zergii~-se ouvir, acabariam por marcayx, no siléneio do outre, o
sentido da opressaoc. Todavia, se o estranhamento se acentua, des
centrande o poder ¢ o domlnio, a deformacgac intencional defini-
ria, através da parddia, pela irrisdo e pela instauracio de no-
vos sentidos, a desarticulacac da vor autoritaria. O espage da
relagdo warca-se, assim, pela polémica, pelo gquestionamento, Mas
& possivel, ainda, a aproximagdc em gue um texto assimila o our
tro e ¢ transforma, recoria-o investindo na estilizagﬁo4 A apro-
priacdc, nesse caso, exporia mais explicitamente a adaptacgas, a
adequagao do diferente ds exlgéncias do outro, Poder-se-ia  di-
zar gque a apropriacgao marcaria o estaglo em gue o produto 25—
trangeire, assimilado, peideria a sua etligueta; ne lugar dela
cunhar-ge-ia a marca do desvig, da transfiguragdo que seria uma

ficante estrangeiro em significado mais adequado a outra cultu-
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ra. Penso gque & nesse sentlido gque se afjirmaria "a verdade da
universalidade diferencial®, como lucidamente observou Silvianoc
San-i:iago.}'7

Para se escapar i sujeicdo de um dominio & precisoc demons-
trar gque se estd desconstruindo esse poder. Tsso se da, oS
atos de fala, com o apolo de construcbeg discursivas que, per=-
tancendce aos interlocutores, impedem, por 1§80, gue o monopdlio
da fala se fixe num sd lugar. Hastarla, assim, o sujelto expres-
sando o deseido incessante de fazer valer o discurse gue o tota-
liza enguanto sujeito. No entanto, como observa F. Flahauly, o
sujeito nao se completa verdadeiramente se um cufhio nao reconhe
cer a verdade, a pertinéncia e a alta visao das coisas gue seu

18 gt afirmacdo & vallida tanto pa

discurso prefende demonstrar.
ra definir uma situagao comunicativa, quanto para garantir o
diilogo entre textos e culturas nos qguais a diferenga se apre-
senta ou come emerdgéncia da alteridade ou como Indice da consty

tulcao de identidades.

NOTAS

1. A gitagde fol extralda do preficic de Roland Barthes para o
livro de Frangols FLAHAULT, La patcele intermediadte. Paris,
Seuil, 1978, p. 10.

2. Valho-me dos conceitos de mascaramento, de simulagao e de co
nivencia, como recursos da intengéo do falante de escamotear,
pelo discurso, tanto o seu lugar de origem, guanto a sua in-
tencio ao dirigir-se ao outro, tal como sio assumidos pela
teoria do discurso. Nesse sentido, ver:

MAINGUENBAU, D. Tndtiéation aux mithodes de £'analyse du dis-
cours. Parig, Hachette, 1976, p. 140-1,

3. kefiro-me as aformagdes gue J. KRISTEVA faz ao considerar o
estatuto da palavra no texte, principalmente no capltulo "A
palavra, © dlalogo e o romance®.

KRISTEVA, Julia. Infacducas 4 Semanafise. S3c Paule, Editora
Perspectiva, 1974,

4. TGDOROV, T. A congquisie da Amérndica - a questio do outre. Tra
duqao Baatriz Perrone Moisés. Sao Paule, Martins Fontes,
1883, p. 188,
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BARIDON, Silvio e PHILOCTEFE, Raywond. Poésie vivante d'Hai-

i, Les Letires Nouveiles, Maurice Nadeauw, 1978, p. 3L,

CONDE, Maryse. Cahdier d'un hefoun au pags natal - Césaire.
Paris, Hatier, 1878, p. 27.

Tentel compreender a ambivalente figura de Henry-Christophe

{que me seduz sobremaneira) numa aproXimagio entre a Visao

de Carpentier, enm Ef redine de este nunde e a de Césaire em

La tragedie du nod Christophe,

PONSECA, Marla Nazareth Secares. Henri Christophe: mito e His
thria. In: CAMPOS, Maria Helena Rabelc e MENDES, Nancy Ma-
ria {org.). Friaios de Semddiica, Cadernos de Lingiiistica
e Teoria da Literatura, Bele Borlzonte, FALE/UFMG, 7 (14),
1985, p. 179-192.

SANTIAGD, Silviano. Apesar de dependente, universal. Im Vale

guanto pesa. Rio de Janeire, Paz e Terra, 1982, p. 13-24.

KOTHE, Plavio R, Lifesafuia 2 Sisfemas Tnfen-Semisilcoi, Sao
Paunlo, Cortez, 1981, p. 134.

SHIPLEY, Josephe T. Bblchtionary of wWorid Literature. Apud
SANT 'ANNA, Affonso Romano de. Parnbdia, pardfrases e {dia.
$ao Paulo, Atlca, 1985. p. 12,

Alguns trabalhos do auvtor foram exposios na Bienal de 5340
Paulo, em 1985,

dugces de Herman-Braun, além da foto do quadro de Rembrandt

a que me referi.

Sobre o processc de "atualizagao”™ produzide pela parddia ver:

HUTCHEON, Linda. Ironie et parodie: stratégie et structure.
tn: Poétique, 36, Paris, Seuil.

BROCA, Brito., A vidae flferdria no Brasdil. Rio de Janeiro,
Jogg Olympic, 1974. p. 105,

CONDE, Maryse. Le Roman Antilledisz, Tome I, Nancy, Fernand Na
than &diteur, 1977, p. 48.

. SCHWARZ, Roberto. Naclonal por Subtragao. In: BORMUEIM, Gexd.

Traducdo ~ Contradicdo. Rio, Jorge Zahar Edltor - FONARTE. P. G1-110.
SANTIAGO, Silviano. Op. cit., p. 24.

FLAHAULT, F., Op. cit., p. 142,
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0 ESTILO TRANSGRESSOR PDE  HERMAN-BRAUN  VEGA

fa Pegan & fa campagne d'apris Rembrandt

1F est infeadit de 4'araifen d'apris Velasguez
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Lo badn @ Barkance d'apnes Tngres

Poun qui pas eux? d'aprcs Inghes
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NANCY MARIA MENDESY

LITERATURA E ARTES PLASTICAS*™

RESUMO

Consideragdes sobre a possivel funcio das referéncias a ar
tes plasticas no romance, a partir de Cdranda de Pedaa, de Iygia
Fagundes Telles, 934 de Alberto Moravia e Memoadial do copvenic

de Josée Saramago.

RE SUME

& partir de Cilranda de Pedra, de Lvgia Fagundes Telles,
1934, a'Alberto Moravia et de MemonJdal do fonvente, de José Sa-

1

ramago, nous analysons e rdleé joud par les references aux arts

plastigques présentes dans ces oeuvres,

¥ Professora de Peoria 48 Literatura da FALE/UFMG.

**Trabalho apresentade no 19 Congresszo da Assoclacao Brasileira

de Literatura Comparada, em Porto Aledre, em juﬁho de 1988,

- 161 -



Tratar da relagdo litevatura/artes plisticas & penetyar em
campo amplo, comt a possibilidade de vaAries &ngulos de abordagem,
Este trabalho consiste apenas no registro de uma reflexac ini-
clal, germem de uma pesqulsa gue pretendo reallzar.

rartindo da leitura de trds romances - Claanda de Podra de
Lygia Fagundes Telles, 1934 de Alberto Moravia e Memeadal do con
vento de José Saramago, que conitém referéncias explicitas a pro
dugoes de artes plasticas, cogitarel agul de dois aspectos: da
propria relagio intertextual {tomando-se o texto em sentido am-
plol e da fungéo gque agquelas imagens visuwals referidas exercen
no interior do texto literdrio. Da andlise da fung@o das ima-
gens, tanto poderd resultar apgnas a explicitagéo de um recurso
semidtico, mals ot menos evidente, utilizade pelo RAutor, guanto
o acréscimo de dados mals valiosos & compreensio do texto.

Quanto & relacao intertextual, agueles romances me levaram
a considerar a origem e a natureza das imagens artisticas evoCa
das. No caso de Cisanda de Pedra, had  iwmagens artificialmente
téncia & absolutamente ficeional, produzida pelas palavras da
romancista. HA também a referéncia a uma estampa de filhinha e
a ciranda dog antes de pedra ~ produghes de cardter “Ritsch®.
J& em 1934 de Mordvia, registram-se referénecias a obras de ar-
tistas de renome universal: siao duas obras de Dlirer - a gravura
e cobre "Melancolila" de gue tratarei e o "Retrato de um jovenm
homem™, além do "Nascimento de Vénus" de Botticelli. Em Memerial
do coavents, Saramago além de tomar a histdrica construgio do
convento de Mafra gomo assunto do romance, desviando-se para a

construgao da lendaria passarola do padre Bartolomeu de Gusmao,
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inda se refere & montagem de uma miniatura da basilica de S5ao

pedro, pelo rel, certameénte criagan romanesca.

g Ho romance de Lyglia Fagundes Telles, h& um retrato desenha
'.10 per Otdvia, ainda menina, e dois gquadros segus, focalizados no
momento mesmo da criagae. A desenhista retrata a mag, deixando-
~se confundir com ala, guer pela "cabelelra esvoagante™, quer
pelos olhos em gue i alge terzivel. Os guadros SA0 agsim apre-—

sentados:

“Tragou com pinceladas zapidas um circule
meic deformado com wrn olho degvalrado no cen
tro. Em torne do clroulo fez uma especle de
acabeleira brotandoe emaranhada em  todoes 08
sentidos: - A cBlula louca. Louca, louca."i

"1a tela havla um aguirio com um gato cin-
zento no fundo e um peixinho vermelho nadapn
do pouce abaixo da boca deo gato. Ambos cha
vam mergulhadog na agua, mas enguanto ¢ pel
xinho aparecia em proporgdes normais, o ga
to tinha a cara enorme e olhos wmonstruosos
gque =ze sstendiam dilatados em guage toda a
superficie arredondada do vidro.”

Essas fLres produ@ées de Otavia reitevam alguns indices de gue
ela poderia enlouquecer, tal qual a mide: o fregiente alheawento,
o desvlo de comportamenteo social {ao adultério da mae correspon
de sua ninfomanial, além da semelhanca flsica, reproduzida no
retrato, Nos guadrog, essa loucura latente estd representada,
pois metonimicamente ela se encontra em "A célula louca”, atra
ves da cabeleira emaranhada, como se encontra, atraves dos olhos
dilatados do gato, na outra tela, cujo efeite meio surrealista
causa em Virginia, sua irmd, que o contempla, acentuada senga-
gao de estranhbeza e mal-estar.

HA nesse mesmo romance a referénoia & estampa de uma folhi
nha: um casal de namorados num piguenigue & sombra de uma arvo-
re. Trata-se da metifora lngénua de uma felicidade paradisiaca
que, lnvejosamenle representada por Virginia na infancia, & re-
cordada por ela na juventude, guandoc percebe gue nao era autén-
tico o "paraiso” onde vivia a moga loura (sua irma Otévia). Mas
& a ciranda dos andes de pedra que constitui a principal metdfo
ra da estdria de Lygia responsivel até pelo titulo da obra. As
estituas grotescas dos andes de maos dadas representam  nao 856

a8 clnco criangas gue rejeitavam a protagonista, como também
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outros grupos de personagens gue de algur modo a exclulam ou dos
gquaiz ela se excluia.

0 romance de Moravia, (934, inicia com a evecagao, pelo pro
tagonista, de uma gravura de Direx, provocada pela palsagem desg
cortinada ac aproximar-se da ilha de Capril. Imaginariamente ele
substitui, na falxa gue na dravura & ostentada por um moreedo,
a palavra emblemitica, "Melancolia™, pela pergunta “f possivel
viver nc desespero sem desejar a morte?® Hssa gravura assoclada
no primeiro momento & paisagem e ds condigbes psicoldglicas do
protagonista, passard pouco depois a relacicnar-se com outra
personagemn - uha jovem alema, sua companhelira de viagem, 50O no-

tada por ele ao chegarem a seu destino.

"portanto, a Sra. MUller enguanto me olhava
com sua singular e voluntariosa in»lSt@K&&
mantinha no olhar a mesma expressac fosca e
infellz da flqura feminina de Dilrer, Podep—
~ge~ia dizer acima de tudo gue essa expres-
sao era produzida pelos mesmos efeltos de
iuz e sombra. Como se pode recordar, a ex
prcs&éo aflita e meditativa, Larawtsrithca
do chamado temperamnento lugubre, isto &, de
wn estado de alma degesperado & obtide na
figura de Birer por meio de contrastes de
sombra e luz, ou seja de branco e preto, dj
versamente graduados.”

Egse paralelo entre a moga e a figura de Direr ocupa uma DagE-
na &, come se VE, encerra a reprodugac dessa parte da gravura.
0 narrador recusa a definigdo de "melancolia" para o sentimento
expresso por adquele olhar, chamando-o “desespero”, como j& suge
rira ac imaginay novos dizeres para a faixa. Estd claro que ele
se v& espelhadc no clhar da jovem e busca a medlagao metaforlea
da gravura para expressar essa idéla.

Por outro lado, se se observa sex a figura de Direr um mis
to de mulher/homem/anjc, pode-se pensi-la como metidfora da  Jo-
ven que seduz e confunde o intelectual italianc, atraveés de um
jogo de engancs e representacdes, cujo sentldo pelitico é bem
claro. Ele, porém, ndo pode ou nilc quer captar nos olhos deseg-
perados da bela e ambIgua jovem alemd a intensidade do drama po
1ltice gue ali se refletia. Diplomado pela Universidade de Munl
gque com tese sobre o romdntico Klelst, estd impregnado de cultu
ra germanica e de angfistia existencial. N3o ousa, porém, expres

sar a verdadelra causa do sentimento gue ¢ atormenta: a perple-
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xidade do lntelectual italianc gue nac quer aderir ac pazi-fascis
mo, mas, impotente, nao lhe oferece resisténcia, nao sabe e nio
tem como agir. A gravura de DUrer simboliza a situagao desse in
telectual, metonimicamente representado pela personagem. A lei-
tura do texto de Walier Benjamin4 sobre essa gravura @ elucida~
tiva. Registre apenas algumas id&las relacionadas com a  situa-
cdo apresentada pelo romance: a melancolia ligada ao  abandono
das boas obras, o distanciamento entre o sujeito e o mundo no
melancblico, o esvaziamento da vida e o terror da morte, o gos-
to da meditagio. Benijamin fala ainda do dom do sonho profético
do melancdlico, o gue ndo se explicita no romance, mas pode ser
considerada pela mediacao da propria gravura evocada pela perse
nagem: O contraste entre a luminosidade e o arco-Iris no fundo

e a desolacac dominante. ¥2o estaria agui o prenfincio da  heca-

tombe que sobreviria? Entretanto, a personagem registra signifi
cativa diferenca entre o direcionamento do olhar da figura de
Diirer e © da moga. C olhar da persconagem alada da gravura se vol
ta para ¢ima, © gue & interpretado come renincia desesperada ao
conhecimento, 38 que & seus pes hi instrumentos clentificos es-—
palhados e eu registro também o compasso em sua mao direita, a
corca de louros ¢ as asas que poderiam gser vistas como metoni-
mia de uma glorla 33 aleancada ou pretendida. O olhar da alema
e volta para ¢ jovem intelectual iltaliane gue o traduz romanti
camente, como expressio de renlncla ao amor gque poderilam viver,,,

Bm Memordlal de convenie, torna-se significativa a presenga
de obras arguitetdnicas em constru¢ac. Come & fol dito, esgas
construgdes sa0 de ordem histdrics, lenddria {(estou, nao sei se
arbitrariamente, incluindo a passarolal) e 1lidica. H3Z de estar
al a meté&fora da propria construgao do romance, pois também ele
& feito de tais matérias. A histdria seria a matéria principal,
mas o romancista nao s0 trata ironicamente os dados obitidos na
histdria oficial, come tenta recompor os fatos nAc registrados
-~ a histOria dos verdadeiros construtores do convente - a privi
legia a lenda, reservando o malor espago do romance & constru-
¢ao da passarola. O ingrediente 1idico fica por conta dos  ble-
fes ao leitor através do veferido desvio do assunto, da apresen
tagdo de episddios desmentidos e de personagens anunciadas como
inexistentes, da rede irdOnica gue perpassa tode o romance. A ba
silica montada pelo rei, com pec¢as de encaixe, reproduz, em mi-

niatura a obra arguitetdnica do Vaticane. Esta &, pois, evocada



através de seu simulacrc e o eplstdic gue a apresenta inicia com
uma frase irdnica: "QOuase tio grande como Deus & a basilica de
Sac FPedro de Roma gue el-rei estld a 1evantar."5 Essa Dpasilica
representa também o sonho megaldmance do rel gue se caracteriza
al como uma espécie de arremnedoe de artista.

Verifica-se, pois, gue a evocaglo das obras de artes plis-
Licas ou visuais, conforme deSignagéo predominante hoje, nas trés
obras a gue ke ative, funcionam como indices relterativos e co-
mo simbolos metafdricos ou metonImicos. No caso de (Clranda de
pedha, a fungio das  imagens, mero recurso auxiliar na carac-
terizagao de personagens, mostrou-se de forma bem explicita. Em
1934, a gravura de Direr além de favorecer a caracterizagio de
personagens de forma ambigua, contribul intensamente na composi
¢ao do cliima do romance, conotando nuances da situagio d8  con-
flite existente na intelectualidade italiana impregnada de ger-
manismo, mas nac adesista do fascismo, J& em Mumonial do econven
fo, pode-se constatar a relagao entye as obras arguitetdnicas e
a construgao do romance, uma espécie de metalinguagem metafdri-
ca, Im todas as situagoes, com menor ou malor slahboragao, os fic
cicnistas pareceram-me buscar nas imagens visuals artistlicamen-
te produzidas, um recursoe simbdélico complementar, na tentabiva,
talvez de supriy a insuficiéncia da palavra ou de torna-la mais
enfitica.

Referi-me a essa relagdo literatura/artes visuals como in-
tertextual e no caso de {iranda de pedra, em gque a referéencia
se faz a producoes de personagem, cheguel a pensar na denomina-
g&0 de pseudo-intertextualidade, pois ela fol forjada pela ro-
mancista. Seija, entretanto, a obra referida no romance de um ar
tigta pléstleo reconhecido historicamente, de uma produgac and-
nima, mas de existénecia independente do romance, ou nele préprio
criada, obviamente ela passa por uma tradugfo, fazendo-se lite-
r&ria, Seris uma partilcular espéoile de intertextualidade yeali-
zada entre obras de linguagens diferantes. Bntretanto, para Jean-
-Twouls Shefer, abonado por Barthes® en L'obuie ot Etobiud a dis
tancla entre cssas artes {(literdria ¢ visuais) tende a se anu-
lar. As artes visuals sio por eles consideradas como o  lugar
disponivel para investimentos subjetivos e sua exlsténgia como
dependente da escrita sobre elas, Haveriamos de concluly ser
essa intertextualidade idéntica & yue se 44 entre duas obras 11

terarias. Uma guestio a ser analisada mais detidamente.
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NOTAS

1. TELLES, lygia FPagundes. (dranda de pedra,. 8ac Paulo, Edibol-

s, 1975, p. 125,
Idem, p. 175.

MORAVIA, Alberto, 1934, Trad. Udine 7. de

neiro, Nova Fronteira, 1985, p. 31.

BENJAMIN, Walter. Qaigew do daama barroco

gio . Rousnet ., $3o Paule, Brasiliense,

Macedo. Rio de Ja-

afemae. Trad. S&r-
1884,

SARAMAGO, José. Mwoerial do convento. Sac Paulo, Beritrand

Brasil 8/a, 1975, p. 12.

BARTHES, Roland. {'obuvie et £'sebifus, Paris, Seuil, 1982.
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VERA LUCIA CASA NOVAY¥

VIAGEM DO OLHO, A OLHO NU**

RESUMO

0 olhar - cédmera na construgdo e desconstrugio da imagemn
cinematogrifica e literiria, Identificagac e primeire plano come
dispositivos ideoldgicos., Ruptura das formas do mesmo & 0 2 [ROVO
olhar critice a partir da preodugic do texte filmico e litexario

e sua leitura.

RESUME

L& regard - camgra dans la constyruction dé-construction de
l'image cinématographique et littéraire. Identlfication et pre-
mler plan comme dispositifs idéclogiques. Rupture des formes du
méme et Je nouveau regapd critigue 4 partir de la production

du texte filmique et littéraire et de sa lecture.

*Professora de Teoria da Literatura da Faculdade de Letras da
HFMG,

**prabalho de final de curso apresentade & Prof® Drid Bella
Josel, curseo de Doutorado em Semiologia, disciplina, Literatu-

ra e Cinema. 19 semestre de 1984.
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Para se defender das sereilas, Ulisses tapou
os ouvidog com cera e se fez amarrar ao mas
tro. Waturalmente - e desde sempre - todos
08 viajantes poderiam ter feito oolsa seme-
lhante, exeeto agueles a guen as serelas 14
atralam & distdncia.

L A L I T T T T

Mas elas - mals belas do que nunca - estica
ram © corpo e se contorceram, deixaram o ca
belo horripilante e distenderam as garras
sobre o8 rochedos., Ji ndo gueriam seduzir,
desejavam apenas capturar, o mails longamen—
te posslvel, o brilhe do grande par de olhos
da Ulisses, ..

F. Xafka
¢ $ilénelio dag Sereias

O que Mr. Griffith via em sua cabeca ndsg QO
logdvamos na tela.

+

{trecho de Billy Bitzer-His 8iory)

Oferecem-noz belas imagens, mas para nos ce
gar: ao mesmo tempo en que cremnos nos estar
rogalando, absorvemos a ideologia necessh-
ria 8 yveproducdo das relagdes de producio,
¥os dissimulam a realidade histdrica, camu
flam-na sob uma verosslmilhanga Convencao~
nada, gque n3c somente & hoieravel, mas &
fascinante; de forma gue nac tenhamos nem
mais a noecessidade de sonhar, e nem mesmo o
direito, pois nossos sonhos poderiam ser
nac-econfeormistas. Nes dao sonhos prontos que
ndo perturbario ninguém: fantasmas sob medi
da, uma gentil fantasmagoria gue nos poe em
dia com nosso ingonsciente. Pois entende-se
que & preciso dar-lhe o devide, ao nosso in
consciente, desde gue nos tornamos suiac;on
temente sabidos para reivindici-lo e reivin
dicar por ele.

M.Dufrenne
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0 titulo pode sex sugestivo, mas &€ despretensioso. A {nica
pretensdo & a de ser um primeiyo movimento de uma veflexdo acer
ca da imagem na arte literdria e clinematogréfica.

W&o se verh agui, talvez, nenhuma novidade, mas t%o*someg
te uma leltura, gue passa intertextualmente por outras mflexces
tedricas, efeitos de sedugio, e pretende dizer algo szobre o fa-

zery f£iime. Serd possivel? £ o gue tentaremos,

A IMAGEM COMO PONTO DE PARTIDA: CINEMA E LITERATURA

Revendo Bazin em seu texto A maigem de (0 enrctisme no odune-
mai, percebews@'a preccupagas dos tedricos do cinema scbre a dig
tingdo entre a imagem literdria e a imagem cinematogrifica, evi
dencliando a busca e & necessidade de um sentido para tal empro-
endlimento. A sucessac das palavras escriias no romance e a  su-
cessao de fotogramas em movimento do filme, iniclalmente; pode-
riam evidenciar para alguns uma grande semelhanga entre discur-
805, mesmo gue guavdadas as devidas diferengas insgtrumentals e,
para outros, total dessemelhanga. A problematizagdo parece indi
cary wm nove percurse critico: a transformagaoc do ato de ler e

de seu objeto: texto e/ou filme,

0 OLHAR DO AUTOR / ESPECTADOR

No Ocidente, ¢ olho humano, ocupa lugar importarnte, pols &

ele o drgdo, por exceléncia, da percepgho sensivel e simbolo
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universal da percepgﬁo intelectual. No Bhagavad Gitd e nos Upa-
nishad, os olhos sdo identificados a lumindrias e mesmo 208
olhos dos deuges. Pergorrende simbologias de culturas wvariadas
a pertinéncia recal sobre a luz e sobie a percepgac tanto exte-
rior gquanto interior.z

Verdadeiro Orgac semidtico, devido & sua capacidade de
apreensac de signog, o olho humano € em grande parte reSponsi-
vel pelo conhecimento do mundo.

Por outre lade, & a mBguina sua grande mediadora, ou me-
thor, o instrumento de extensao do olho do artista - do cinaas
ta... Ela participa do movimento da criagdo, mas € o othar, o
ver do autor, produtor de discursos, que inicia ¢ processo de
significagso.

O astronomo, clentista, veé as estrelas através do telescd—
pio. Faz observagdes dos fendmenos fisicos, confronta com mode-
los, transforma ¢ conhecimento: linguagem e cidncia. O cineasta
vé o mundo, 1€ o munde, ¢ através da cBmera mostra artisticamen
ve, {relpresenta, {re)produz, {(relfaz, (relcria, itransforma: lin
guagen do som, d4a imagem, do movimento. O escritor como verda-~
deiro Mefistdfeles faz da palavra, magla, mito, transgressio,
egtetica, através de metonimias, metiforas, metamorxfoses no tem
Pe e no espago poético diante de sua maguina de escraver, ou de
seu gravador. £ o }ddico do olhar, o jogo de olhar para deniro
e/ou para fora,

Ora espectador, ora leitor, penetrameg o munde criado atra
vés de percepegoes gue nog conduzem a verdadelras viagens pelo
simbblice, pele imagindric, pelo real do outro. A participagao,
a interag’c & sempre conduzida pelo olhar do autor gue através

da imagen nos desloca para seu mundo, ou nog recusa.

A IMAGEM / MOVIMENTO

A literatura e © cinema apresentam em comum tragos discur-
sivos, narratives, significantes de uma linguagem, gque £fazem,
tanto tedrica gquanto praticamente, a semiologia renascer a cada
leitura, # um noveo olhar, um rove "cogite® a nos guestionar inceg
santemsnte,

A imagem estaria antes ou depols do obleto? Vemos e depols

imaginamos? Ou o significante, suporte material do discurso, nio
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seria signo do obietn?

Nosso pensamento € uma cadeia de estados descontlnuos, on-
de se combinam séries de pulstes em relagio a um nimero determ],
nado de drgacs sensoriails. Signos gue se combinam, significanies
produzidos e reveladores, nao de um significade, nas eriadores
de significa¢des inscritas nas redes contextuals do proprio disg
Curso.

A imagem, unidade do discurso filmico e literdric, presen-
ga de um obieto ausente, & sempre movinmenito, porqgue da me S
forma que o espago do texto € o lugar do imaginario, também o &
do filme. Movimento gue no fillme se apresenta manifestadamente
~ ciAE - Mmas gue na literatura eskd nas entrellphas, latentemen
te: em ambos na enunciagao.

Por seu estatuto ser tao controvertido, seu peder, cula ca
pacidade geradora de significagdes permite que. a teoria do co=
nhecimento se amplie, a partir de contribuigoss variadas {antro
pologia, psicanfilise, literatura, linglistica, ete.), &2 aeves-
te de sua paoprda incomplefude. Abstracdes feitas, a imagem guan
do apreendida teoricamente & sempre incompleta - nado hid  defini
cdo possivel. Apreende~se parclalmente. Na literatura, por exem
pla, se tentamos apreendé-la na sua totalidade, guande reduzida
a comparacic para melhor tradugido, ou através de convergénclas
analdgicas, & ao ampobrecimento gue a reduzimos. Redugdo ac sen
tide do objete nada mais é do gue redugac ao autoritirio modelo
dominante. O reino absoluto do sentido inico e castrador,

No cinema, onde parece estar o estado afetivo aflorado @
manifesto, o espectador estaria mais incitado ao sonho - *"no es
curinho do cinema®, pelo proéprioc tempo gue dispbe, em sua iEpoS
sibilidade de representar-se formalmente tal ou gual imagem.
Resta © "como ze” observado por Poudovkine. A lmagem cinemato-
griafica instaura uma percepgio diferente da natural. Ela opera
am 85 movimento e multiplica as pulsces, sobretudo aguele tipo
de imagem que Deleuze chawma de imagemafeto: a do grande pla
no, a do rosto., B esse tipo de imagem gue permite uma jeitura
afetiva de todo o filme: ao mesmo tempo & um tipo de imagem, €
um componente de todas as imagens - o rogto e o corpo do  danga
rino Antonla, ou da dangarina Carmem em Caimen de Saura, para ci
tar um fllme mais recente em nossas telas,

Bergman € sem dlvida o auvtor que mais insistiu sobre a 1li-

gagio fundamental qQue une clnema, o rosto e o grande plano. £ o
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proprio Bergman gue diz: "Nosso trabkalbho comega com © rosto hu-

mano {...}. A possibllidede de sw aproximar do rosto humanc & a

primeira originalidade e a gualidade distintiva do cinema“.3
Como a ilmagem no cinema € movimento, construida na e pela

descontinuidade:

Ui filme nao ge pode descrever ¢om  pala-
vrags. Se falc dele, surge algo semelhante a
uma materializacao gue nada tem a ver com o
filme. Se um filime nasce sobre imagens ver-

rifivel, muatante. Ao surglr pela priseira vez
& uma nebulosa vaga e indefinida. O contato
com ela tem lugar na imaglnacao, & wm conta
to neoturno... @ umas visao, um sentimento, ..
a primelra imagem pura &3 pé a uma histdria
inconcreta,

Assim, a imagem se define pelo seu dinamismo, nao b no ol
nema, mas também na literatura, pov lsgo eia & poética, no sen-
tido da Polesis: ela & "dinamis" que a impede de se fechar, de se
coenfinar num s5& gentido, gque a reduziria a um simples signo.
Imagem gue, comd btexto, tece significantes a serem descobertos
ne ate de lexr, de ver. E no movimento gue ela se faz, se cong-
+rdi nos jogos de naturezas diversas. B a isso gue Fellini B
refere quande diz ser a “primelra imagem puxa gue 43 pé a uma
histdria inconcreta®.

Nio & aura misteriosa, sagrada, como créem alguns, mas o
lagar onde ela surge gue a diz. Produzida atvavés da atividade
{imaginativa} do inconsclente, a imagem se manifesta  como uma
visdo, uma aluclnagio, ao mesme tempe expressao de uma situacio
momentinea do consciente e do inconsciente. Da mesma forma que
a especificidade do texto literdrio grita a nossos olhos leltow
res, © mesme acontece com o filhe.

Tante 0 texto {ilmico, guanto © texto literdrio se definenm
como UM espage no gual o Imagindrio se organiza com a participa
cio dagquele gque egthk atris da cimera, atrids da folha escorita da

poesia ou da narratilva, logo do espectador e leitor.
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]
0 INTERTEXTQ FOTOGRAFICO

fe 0 aparato psiguico & como Freud afirma ser um verdadeil-
ro aparato fotografico, no cinema ele nog & trazido através do
som e d4a lnagem-movimento,

Blanchot em seu Eépace LI4fLCfhaclfte questiona obssessivamen-

te a imagem e 0 obieto, diz ele:

Mas o gue & a imagem? Quando nac h3d nada, a
imagem encontra al sus condigde, mas al de-
saparece. A imagets pede neutralidade e o apa
gamento do munde... A imagem nos fala e pa-
rece gue nog fala intimamente de nds

PR T T T T T T e I T T TP

A imagem, & partir da andlise comum, estd
depois do obijeto: ela & sua continuagdo; nds
vemog, depols imaginamos. Depols do  obisto
viria a imagem. "DPepolis® significa gue &
preciso primeiramente gue a ¢oisa se afaste
para se deixar apreendsr, Mas este afasta-
mento nao € a simples mudanca de lugar de
um mobile gue permansceria o mesmne, O afas-
tamentoe estd no coragad da coisa. A colsa
estd al, gue nds a apreendamos no movimento
vivo de uma agio - e tornada imagew, instan
tarieamente ei-la tornada lnapreensivel...

E como o praprio sonho, gue a linguagem acaba por reduzin., E &
na voraden de apreender o movimento <da lmagem, gue © cinema se
faz. Vertov, por exemplo, passa do romance fantfstico, de poomas
como Machd, ao cine-olhe (1%24), e nada & mals expressive do gque

sua fala, guando diz:

Enguanto caminho, penso: € preciso qgue ey
acabe de aprontar um aparelho que nao des-
creve, mag, sim, lnscreva, fotografe esseas
sons. Caso contrario, impossivel organizi-
~log, monta-ios.

Eies fogem como foge o tempo., Uma camera,
talvez? Inscrever ¢ gue foi visto... Organi
ZAY um universo nao apenas audivel, mas wi
sivel. Quem sabe nao estard nisso a solugio?
£ nezse momento gue eu enconbtro Mikhail
Koltsov, que ne propoe fazer ginema.

Fig come Vertov nos indica o caminho para pensar o Intertexto
radicalmente: cinema e literatura. Caminhos gue se ocruzam na

tentativa de apreensas da realidade tal gual &, obieto que pre-~
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cisa ser agarrado, capturado, cujas percepgdes se inscrevem na
folha em brango, ou na celuleose. B Carlos Saura com G. Lorca em
Bodas de Sangue, Ou ainda ele mesmo com P. Merimde e Bizeb em
Canmen. Onde estao definidas as fronteiras? § a imagem gue tor-
na poselvel o filme, mesmo antes de estar sende rodado, ou na

tela. Fazem-se croguis de cenlries, personagens, cenas inteiras,

uando esorevoe henho fempre no  pensamento
imagens de pessoas ¢ de cartas situagoes,
Outros roteiros gue esc$evi néo tém  anota-
¢oms, apenas o diilogo.

Bscritor e clneasta, realizadores de texto. Para o grande pibli
¢0 & o ator ou a atriz, mas o gue seria de um Gary Cooper, nao
fogse J. Ford, Liv Uliman, nao fosse Bergman?

Imagem, metdfora, leitura do mundo gque escritor e diretoxw
de cinema tentam capturar ¢ que ¢ leltor e/ou ¢éspectador fratu-

ra, no movimento dialético da intersubjetividade.

i H
0 FASCINIO DA IMAGEM ARTISTICA

Parce gqu'elle donne 8 wolr et a vivre guand
on ne Llattendailt pas, ll'image fascine. De
cette fascination, guelles gque soient ses
sources, guelles gue sepient ses  fins, le
texte podtigue Joue. Il se pourrait wéwe ¢ue
ce jeu définisse la fonotion poftique, hors
des sentiers battus de la littérature,

Jean Bourgos,

A imagem fascina, seduz. Velho mito de Marciso que volia & cena,
Narcislsmo positivo, © quai a sublimacBo nao & a negagdo do dg
sedo, como nos mostrow Bachelard em Lfieaw of £os Reves, mas ague
e ocuje espelho abre a possibilidade para o coonhecimen-
to do eu e do oubtro, ¥ao & a idealizagdo, a Falsa aparéncla, mac
o jogo egtratégico da sedugido, onde a falsa ilusao mescla ag
imagens, relng coisas disparatadas, separa ¢oisas lndivisiveis,
como no gonho, confunde as aparéneias. De um destino de sedugac
ac de reprodugio da obra artistica, © original continua a man-
ter a impressic dessa estrateégia, propria da arte.

O cinema & a arte da sedugao absoluba, por trazer & cens

manifesta o nevo, a difercnga, © antezs e o depols do filme.
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E ¢ poder da imagern gue seduz, ou como afirma Baudrillard - "a
sadugan & mals forte que o poder, porgue & um proCesso reversi-
vel e mortal, mesmo que o poder se pretenda irreversivel como o
valor, acumilative ¢ ilmortal como ele“.8

Sedugan que se opde a todo e qualquer sentido, significade,
queo oo propdc 4 lelitura, sedugdo gque elimina a busce metafisica
do sentido, szedugao gque desloca o sentido prdprio, gue caminha
pelo imagindrio.

Por ser de Eros disaletiza-se com Tinaios no intercimbio sim

bolico. Nao tem representagdo possivel porgue estd entre um e

outre, "porgue a distincia entre o real e seu duplo, a distor-

gao entre o mesmo e o outro estd abolida”.” Lamentdvel & o in-
consclente ideoclogizade que se inscreve no procezsa de gedugio
cinematogrdfica hollywoodiane. Corte ne inconscienie gue naoc
abre 2 guestac da linguagem porque allena-o através da  lingua-

genl.

A DITARURA DO OLHAR

E a ditadura da lmagem, logo a ditadura do olhar, que ca-
racteriza o mundo ocidental: fetiche, feitigo. Mo cinema, na 1i
teratura, s3c o olhos do outro que nos fazem ver, imagem imprl
mida na tela para revelar o objeto. Olhar de sedugao, pois sedy

Lo . ; . = 10
Fir & moerrer como realidade e produzir-ge cowo ilusaoc:

"Y1 be yvour Mirror®. "Yo seré tu espejo”
nao significa: "Yo seré tu reflejo", wmas
"Yo serdé tu ilusidn®.

Egsa também é a estratégia da imagem cinematogrifica: a es
tratégia da jlusic, do logreo, do engano; gue provoca o espeoba-
dar e o joga entre as malhas do real e do imagindrio.

Esta paixac que nos leva ao cinema para ver filmes ndo &

propria da sedugdo? Que pulsio escdpica & essa?

Imagine ws olho ndo governado pelas leis fa
bricadas da perspectiva, um olho livre...
ulm ¢lho gue nao responde acs nomes

gue a tudo se di, mas gue deve conhecer
cada objeto encontrado na_vida através

da aventura da percepgao,
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Um olhar gque faz coincidir espectador-autor, gque propicia
a participagic nas emocoes mals profundas, mais primdrias, to-
cando as camadas primirias, primordials da psigué. £ através des
se olhar, do olhar do outro gue ressurge Narcise, ressurgsm as
sereias e todos os mitos sedubtores na ilusao cinematografica.

Por mais que ge queira nao idecldglceo, por mencs hollywoo-
dianc gque sela, © olhar do cinsma, ou melhor o olhar do "metieur-
-gn~scéne” nio escapa da figura do espelho "simulacro psiguce”,
da ilusdo-escritura; aquele gue resgata o objeto do  imagindrie

para congulsta-le para o simbdlico.

Nao sou um autor do tipo "terapéutice’; em
meus filmes ndo sugire solugdes, métodos,
nao preponho ideclogias, limito-me a ser
tegtemunha do gue me acontece, a Iinterpre-
tar e expressar a realidade gue me rodeia.
Se através de meus {limes, quer dizer, recg
nhecendo-se neles, os espectadores alcangam
uma plena consciéncia de si mesmos, supce-se
ter realizado esta condigac de licida sepa-
ragde de si mesmos gue & essencial para po-
der continuar fazendo escolhas, realizar mo
dificacoes e transformagdes.?

IMAGEM E IDEN?IFICAQﬁO

¥u, gue sentl o medo dos espelhos

Nao ad frente ao cristal impenetrivel
Onde acaba e comega, inabitavel

Un espaco impossivel de veflexos,

mas frente A agua especular que imlta
O outro azul em seu profundo oéu

Que risca &s vezes o ilusdrio vdo

Da ave inversa ou gue um tremor agita

I T T R L T I N A )

J.L. Borges. s Espelhos

Narciso se aliena, se esquece, ao olhar a Agua do lago ow
que se mira. Pensa gue a imagem que estd refletida & a sua rea-
lidade, a sua imagem, por isso nAc sente medo, vive a ilusao da
unnidade., Borges, no entanto, sente medo ao ver refletida no crig
tal o espago impossivel de reflexcs, gue na &gua especular tam-
bém se dimenslona. Saura inaugura a danga simbdélica nos grandes
espelhos em que os atores-dangarinos e seus personagens se véem

duplamente - come intérpretes e como agentes da paixdo.
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Nic hi verdade, ndo hé certeza. Como o escritor, o cineas-
ta se procegsa, condenado a uma identidade Incerta, refazendo-
~ge a cada obra.

Beixando negse trabalho de abordar um dos aspectos mais rji
cog da obra enguanto pratica ideoldgica - a do circuito de pro
dugdo e consumo, refiro-me, sobretudo & identidade como subjetd
vidade, em seu estigio de troca, de jogo, incluinde al pactos e
cumplicidades entre autor e espectader.,

Essa subjetividade toma forma na relagéo vivida, como bem
disgse Fellini, com o mundo, com o outro, consigo mesmo, relagao
gque transforma individuos em sudeitos; mas gque passa pela alie-
nacac. No cinema, vendo o filme, cedo uwma parte de mis aoc autor,
como também no ate de minha leitura., O sentimento de estranha-
mento de mim mesmo me borna submissa & imagem. Os significantes
gue deslizam de cena a cena me fazem prisioneira daguela imagem
que ora se apresenta, Vive aguele instante do olhar do  aubor,
Identificagac e exteriorizagio: dois Fendmencs gue o© cinema,
talvez mals gue a literatura, coloca em Curso, pols ele traz =&
tona um maior niwero dos fantasmas que habltam ew nds, outras Juldg
tas dos Espladitos, outzas Thistanas.

Com essa passagem pela alienagdo nos aproximamos da ideolo
gia, como conjunte de representagac, valores, crengas, no gual
o8 individuos exprisem a maneira como vivem as suas relagdes
com as suas condligoes de existénedla. Al também a "falsa consci~
éncia’ do conceito marxista.

Através da imagem temos uma rede de elementos formais e te
maticos fornecidos por ela, dentro de um determinado sistema, de
uma cultura por onde ela se expressa e desencadeia a identifiea
gae. Dificil, por exemplo, a compreensio de um filme oriental
para o oclidente, Reduzimos Imperic dos Senfidos ac ato sexual,
ac gozo, guando talvez seja de outra ordem a sua interpretagao.
Cuando A, Rurosawa aparveceu nas telas, toda a critica ficou em
verdadeiro &xtase, mas incapaz de descortinar a outra cultuza

qgque al se oferecia ao conhecimento.

¢  GRANDE PLANO

O processo de identificagac parece atinglr sua plenitude,

ndc tao-somente na identificagio-projegdo do "star-system”, estu-
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dado por Bdgar Morin, mas ac passar pelio "dgrande planc” que £i-
%a no rosto a representagio dramzitica, onde todos os dramas, o
das as emocdes sao reveladas.

Fpstein, Balazs, Eisenstein descobriram o fundamental no
cinema, O Bezmo ¢ue Proust na literatura - o grande plano - gue
mostra a alma, e por sua rigueza passa a ser um verdadeiro sis-
tema magquinico, come o préprio inconsviente {o “inconsciente ma
quinico”, termos de Felix Guattari, ew Revofugde Molecufand.

¢ primeiro plance ccupa junto 3 teoria do cinema, grande im
portancia. ¢ "close-up” em B.Balazs, a onteloglia da imagem de Ba-
zin, o primeiro plano - alma do cinema e fotogenia em Fpstein,
entre ouiros, cuiminando com o trabalho de Deleuze sobre a ima-
gem-afeto.

Enfase dos detalhes, ampliagées da expressao, aumnents de
intensidade do momento, o "close” & parfe constitutiva da imagem-
—afeto. 05 "close-ups® de Griffith ou de Bergman meskram  como  a
estética cinematografica (chamada por Epstein de estétice da pro
ximidade) se organiza a partir da imagem de um rosto, da imagem
de um obieto {(pincenegz no Encoutacado Pelembin, por exemple) e

deve ser lida a partir dela.

Nosso  trabalho comega com o yoste humano
{...}. b posgsibilidade de se aproximar do
rosto humano & a originalidade primeira e a
qualidade distintivae do cinema.

E essa imagem gue instaura mais Ffacilmente o Jogo das iden
tificagles. Fol assim gue o cipnema da “ilusic absoluta”, o cine
ma hollywoodiance (por exemplio) se fez. Engendrando z identlfica
cao através de mitos que mantém a ideclogia (dominante) através
da posigao de gentramento gue a prdpria narrativa cinematogrifi
ca institul e mals facilmente conduz & identificagac alienante,
canalizou e ainda canaliza o desejo em diregic 3 homogeneizagao,
3 reificagido na sociedade de massa.

Padronizagoes, deformacbes culturais, violéncia em  todos
os sentidos, glérias, mitos e herdis importados; tornam-se famj
tlares os padroes de comportamento, inteirampente diferentes dosm
habitos, normas e regras sociais existentes. Por isso também a
opgac deste tipe de cinems pela imagem - representagao hiper-
-real, £ esse tipo de filme gque mais permite a leitura das rela

¢oes entre imagem e ildeologia e 0 mecanismo de identificagdo de
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fragrado por esse género de £ilme. Estao al os trabalhos criti-
ﬁos de Jean - Louis Baudry, Christian Mete e FPelix Guattari, en-
tre outros gue analisam o cinema clissico com seu “eidos” holly-
Qoodiano.

Assim a importdncia gue vejo na primeira cena do Chien An-
dafoiu, 4o entdo surrealista, Bufiuel: romper o olho, a ditadura
do olhar, cortar o olhar identificador com a navalha, o "especu
lar fascinante®, a imagem-signo referencial, o fascinio idecld-—

gico.

7 !
O CINEMA, A LITERATURA E A RUPTURA DA MASCARA DO FASCINIO

Come se “descolar® do espelho?

Arrisquemos una resposta gque

serd um jogo de palavras: "decolando®

(no sentide aerondutico e drogadoe do
terme}. Claro, & sempre possivel

gonceber uma arte gue YoBpa Ccom

o cerco dual; a fascinacao filmica, e
desfaca a viseosidade, a hipnose

do verossimil, por algum recurso

ao olhar (& escrita) critico do espectador. ..

Barthes

A magia, a sedugdo, o fascinio, engquanto midias ideclidgi-
cas mantenedoras da Oudes sustentam o poder da ldentificagao,
da unidade, das figuras do mesmo, das retdricas de consolagao,
dos reconhecinentos fungionando como verdadeira tecnologia de
produgac de verdades e ilusio. Entrelacadas pela linguagem {ai-
nematografica) a verdade fabricada desenha seus contornos e es-
pagos em nossa cultura. B a verdade de Marciso. Llgada aos sis-
tewmas de poder gue a produzem, essa verdade, no sentlido da ilu-
s20 induz a efeitos ideoidgicos, a efeitos de poder gue a repro
duzen.

Biante de produtos racionais, a salda & inventar, criar fan
tasmas, “Julietas dos Eaplriteos®, "Belles de Jours", fragmentan
do as histdrias do mesmo, as identificagbes da boa conduta, pa-
ra que ¢ olhoe "pandptlco® seja petrificado. ths outro olhar, uma
nova p@rcepgéo, em desvio, suspeito, obliguo, obtuso como diria
Barthes. © olhar da desconstrugac do objeto, do sentido, da des
montagem como o de Glauber Rocha em Teara 2m TAdnse; o exXcitan-

te olhar oritice, desvio da significagac estabelecida.
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Nao se trata da indeterminagie do sentido, mas uma substi-
tuigao dos efelitos de sentido por um simulacro mals radieal, ou
aomo dlria, ainda, R.Barthes - “dissoclar a subversao da destrul
gao", como fez Hisenstein no Fucourdcade Potemkin, para gque o
sentide "obtuso" se opere. Nao &, também, destruiy a narrativa,
mas subverté-la, para que ¢ fiimico, "representagic que nido po-
de ser r@presentada“l4 aparega, sem entretanto ser enunciada. B
nessa perspectiva gque a obra de Fellini se enuncila {veja-se a
citagac na p. 163 desta exposigdo).

Tal sentido se pode sgituar teoricamente, mas nao desore
ver, gue & a passagem, a travessia da linguadem 3 significincia,
o ato fundador do préprio filmico, & que Bergman e Fellini, por

exemplo, parccem saber captar.

A ABongﬁo Do "MESMO"

£ através da imagem que a liberacdc do significade se 43,
Como esguecer da cena de Gidifos e Sussunnos  de Bergman, em gue
no ieito se encontram 4 criada e uma das lyrmis em pose de ama-
mentagao? Na memdria filmica ela se torna um fobograma. Ainda no
texto bergsonianc, em Faany ¢ Alexawndeds, na cena final, em gque

cinema e literatura através de August Strindberg se encontram:

Sonho e realidade sao uma coisa sd

2 tudo & sonho e verdade

A imaginagao tece a sua teia e cria novos
desenhos, ., novos destinos

Temos al delineado um nove "cogito™ da arte crnematogrifica
em gue © £ilmico, © niv-sentido se reveste de novas capacidades
de percepgac cinematogrifica, ou ainda a possibilidade antevig-

ta por Bduarddo Portella:

Abrir o sentido pava os sentidos, Tnclusive
ou sobretudo, para o sexrto sentido. O sexto
sentido, por ser o mals silencioso, & ¢ mais
radical de todeos. A cena do sentido se mul-
tiplicar& fragmentariamente.®”

Trata-se de uma produgio de efeltos e prinelplos cinemakto-

gréficos opostes que um novo olhar-cBmera propde: uma nova rela
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950 com a tela, “"determinando no espectador um modo peculiar de
relacionar-se com ela“lé, 33 Glauber Rocha delineara essa aboll
géo, superando g tradigéo do cinema carteslano, 4o cinema etno-

céntrico.

UM NOVO OLMAR 7

¥a literatura e no cinema uma nova imagem, um novo som  gue
possa real e profundamente cativar, capturar autor e sspectador,
A imagem esclindalo, a seduclo subversiva. O olho, a visio e a ce
gueira: o olho dos transgressores na desconstrugac do sentido
&bvio, ideoldgico, cego., Olho frontal de ciclope, deo Shiva, ou o
satanico Argos, do tard, com olhes por todo o corpo.

Dos esteredtipos, dos clichés surge uma nova  imagem, “uma
nova imagem pensante, mesmo gue seja preciso procuri-la além  do
movimento“i7. Hae & a utopia nem tampouce  Sua  negagdo, porgue
essa lmagem estd no horizonbte das possibilidades da arte moderna,
como fascinio, inguietacdo e problematizagio.

Uma nova producac de imagéns, dialéticas, ideogramas visu-
ais, sem a retdrica verbal tradicionalmente conhecida, pois a
imagem & eloglente por si mesma.

Um olhar gque vompa unidades, gue precipite uma 1dgica nao
Linear, mas plural; uma imagem gue, como na poesla, seja um  es-

agndalo e um desafio. .

A IMAGEM  DESAPROPRIADA

A identificagidc projetiva, a paixdo do ver {escdpica ou
nac}, do olhar, do ler e do texto, a sedugho e suas estratégias
na arte pertencem 4 ordem da crise do sujeito, logo também  do
szentido.

Y]

A resposta & pergunta "o gue guer dizer isto?" ver & ou "o
que significa Lsso?® com relagac & imagem poética "lato  =sensu”
fica perturbada pela negagac de referenciais fixos, Novos Cha-
plins, outras combinagoes semicoldgicas s3o exigidas pela arte,
mesmno gue o préprio sigtema as absorva, nult primeiro momento,
ou as proveia.

0 lugar da construgac de um novo olhar tem merecido por
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parte da teoria do cinema, especial destague. § & Eisenstein,
Vartov, Epstein, Bunuel e Brakhage, entre oubros gue investiga-
ram técnicas due precisariam ser repensadas, antes de nos  lan-
carmos a anflises delivantes gue langam mac de um aparato tedri
o essencialiente psicanalitico, como & a semiolegia praticada
por Mebz em geus ultimos trabalhos, due acabe por fazer do  in-
copscients, um inconsciente padronizado e como Guattari afirma
com certa parcela de razio "um inconscliente de segunda méo“ig,

0 cinema, a arte cinematogrifica intericriza a modernidade

tanto guanto a arte literidria - por isso sho aventuras da lingos

tica, gue anda desconceriada, por naoc saber dialegar com a ima-
gem, com o sentido gue nado quer mais a metafisica, mas sua desa
propriagas, sua liberagidc. Diffcil assumpgao do dialdgico.

Par issc a ceguelra na travessia de olhar eritico, a rupty

7.

CONCLUSAQY

Viagem o olho, a olhe nu, titulo desse trabalho, pensa o
fazeyr cinema e o fazer oritics na intersecqéo, noe limite da ar-
te. As propostas, para guem ndo tem dinheliro para comprar  uma
camera, nunca fez cinema, mas gue vai ao cinema, parecem se per
der no emaranhado tedbrico gue elas mesmas descortinam,

0 olho - cémera, que faz o espectador participar projetiva-
mente, absorvendo dispositives ideoldgicos da ordem da domina-
gao, ndo tem mais lugar. £ a saturagao do monolOgico. Fellini em
La Waove Va questions espetacularmente o £im dessa era mostrando
numa brilhante reducao semioldgica um olhar que se olha na inda
gagao de uma imagem que se produz através de um olho diretor,
de um olho, a camera, a lente, a imagen reduzida.

A ida ac vinema & a demanda de um enguadramento novo, musi
calidade ¢ lmagem-movimento na poesia total do cinema, mesm gue
na interrogagac, na crise de valores e do sentido.

A demanda, hole, & de fiimes "que medlfiguem as combina-
goes de deselo, que déstruam esteredtipos, gue nos abram o futy
ro"lgﬁ Logo, hambém de criaqéo de teorias 4o acasc gue  acompa-
ahem o dito e o interdito da arte, ou seja, histdria e modernji-
dade. Pog-Modernidade e pds-utopia.
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Para tratar do tema gue me propus desenvolver - "inconsci
ente ¢ linguagem: o nome prépric na CGiadiva, de Jensen” -~ e do
gue, obviamente, nele estd implicito, ou sefa, a relagaoc entye
Literatura ¢ Psicanflise, o trecho abaixo, de Jean Bellemin-Nodl,

parecey-me um hom conego,

¢ apego gue sentimos por um livro, wpelo
mencs durante sua leitura, Yabsorve todas
as faculdades da alma®, como diria Pascal:
& guase um ato de alor. Quer sintamos clara
mente ou hao, o8 elos gue se criam permitem
rea agdo nos deis sentidos: mew proprio in-
consciente modifica minha visaoc do gue lalo
e o gue o livro delineia na pepumbra alimen
ta em mim sonhos gue adguirem ula coy ineg-
perada. A leitura nao constiitul, na verda-
de, um tratamento; mas pode-se  pensar  Jue
no btratamento o analista incita~me e ajuda-
~me silenciosamente a ler ¢ texto gue minha
confianga escreve no givid e dedlca a nGs
doig.*

Ao tragar um paralele entre ¢ ate de leitura & a agdo do
analista {lela-se psicanalista}, delineando, ac mesmo tempo, se
melhangas e diferengas entre eles, um pontoe al se destaca como
primordial: o material com gue ambos, leltor e apalista, Lidam
¢, antes de mals nada, um texto. KEsse btexto, ficcional ou real,
esorite em livro ou no diva, & sempre uma construgao, uma repra
sentagéo de um sujelto que se encena, deizando-se POVOAT pox
sua fantaslas e fantasmas, por vozes gque nele falam e dilzem
muito @ais do gue ele pripric sabe: O poema sabe mals do gue @
poeta”z, nos dilz ainda Bellemin-No#l.

Luagar privilegiade do deseio, esse "texto do Humano, lacu
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nar por sua prépria natureza, exige daguele que se dispde a 1&-
-1l uma visdo e uma escuta multo especials, atentas a  detalhes
e nuances Jue se multiplicam numa cadela infinita, jamals apre-
endida em sua tobalidade. Enquanto prodato e produgas do desejo
nele deslizam significantes gque demandam ouvtros significantes,
em busca de =zignificados, os gquails, ums ver encontrados, HeTao
habitados por noves significantes, reveladores de uma auséncia,
de uma falta, impossivel de ser preenchida.

Por 1880, a tarefa de leitor desse texto do humano - guer
se trate do critico literirio ou do analista - & um trabalho de
reconstrugas que se assemelha muito & escavagie, feita por um
arquedlogo, de uma morada que fol destruida e soterrada, ou de

algum antigo edificio-.

05  dols processos sido de  fato  idénticos,
exceto pelo fato de que o analista trabalha
er melhores condicgdes do gue o |arquedlogo )
g tem mais material 4 sua disposigao para
ajudé~lo, 14 gue aguilo com gue estd tratan
do nae & algo destrulde, mas algo gque ainda
estl vive. *

Fosas sao palavras de Freud em seu artigo de 1937, "Construgbes
em andlise®, em que se vale da comparacio entre o trabaiho do
analista e o do argquedlego para descrever o procedimento carac—
teristice do processo analitice: o analista extrai suas inferén
cias a partir dos fragmenios de lembrancas, das assoclaghes e do
comportamentc do sujeito em andlise, Agindo desta maneira, ao
buscar a histdria primitiva do obieto psiguico, acaba por perce

her gque

todos os elementos eszenciais ostao preser
vados; mesmo colsas que parecem completamen
te esquecidas egtio presentes de alguma ma-
neira ¢ em algum lugar, & simplesmente fo-
ram enterradas g tornadas inacessivelg an
individuo.

Inacessiveis 3 consciéneia do individuo, mas, nhem por isso, iy-
recuperaveis.

Ao compararmos, por outro lado, o trabalho do psicanalista
com o do criticgo literirio, perceberemos também al semelhangas
e diferengas. A diferenca fundamental & &bvia: o analista tem em

mdos, & sua Alsposigio, um "texio vivo" - o paciente - sujeite
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falante e falado, uma vez gue ndc € dono do seu discurso, enguan
to gue © eritico literirio 1lda, em principio, com um “texte
morto®, porgue escrito. Mas se a escrita & wmorte, a leitura &
vida, cabendo pois ac leltor o importante papel de dar vida ac
texto.

E ¢ 0 htexto revive, renasce a cada leitura, & porgque nele
ﬁé alge gue pulsa, gque demanda, gue exige de seu leltor, zobre-
tudo do leitor eritice, esse trabalho arqueoldgico de escavagéo.
A essa insténcia pulsante & que denominamos de inconsclente dc
ﬁéxto6, com sua 16glea propria, seus mecanisnos e técnleas gque
sg assemelhan e eguivalem aos procedimentos e mecaniswmos, cong
titutivoes das formagoes psiquicas do inconsciente humanc. Afl-
nal, estamos no dominio da linguagem e o inconsciente, como nos

diz Lacan,

&  estruturado como uma linguagem {.“], nac
uma linguagem no sentido em gue isso signi-
ficaria ser um discurso [...] mas estrutura
dc comp uma linguagem, £ nesse sentido  que
se pode dizer gque & uma variedade fenomenal,
e a wails reveladora, das relagoes do  howes
com o dominio da linguagem™.

¥ a esse ilncongeolente do texto qué objetivamos chegar cont
a nossa leltura de G&&diuag, a partir do estudo do nome proprio,
visto sob o aspecto da tradugido. Tradugdo agui deverd ser enten
dida como passagem de umn oddigo a outro, de um registro a oubrc
registro, Assim & gque podemes ler a transformagdo, a transpogi-
¢ao gue se opera do registro inconsclente para o registro do
conseiente como um processo de tradugas, em due o recalque  de-
sempenha ul papel lmportantissimo.

Aguile gue um dia fol recalcado, scterrado, para usar ain-
da a metdfora arqueoldgica, tende a voltar. Seu retorne se 43
sempre de usla forma destorclda, deformada: © recalgue provoca
um defeito de traducio e assim pode ser lido.

F esse progesso que procuraremos explicitar, trabalhando con
o nome das personagens centrails do btexto de Jensen-Norbert iHa-
neld, a personagemn masculina, e Gradiva, a personagem feminina,
cuio nome verdadelro & %oé Bertgang.

Para isso, partivemos deste (litimo nome e da significagdc
que lhe & dada pela etimologia. "Zod&", em grego, significa "vi-

da¥, enguanto "Bertgang", em alenio, & um nohe Composio em  gue
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a ratz alemi, 'bert' ou 'brecht' corresponde ac inglés 'bright’
{brilho); do mesmo modo, 'gang' corresponde a ‘'go' (na Bscdoia,
tgang'l, {ix andar)lo, Bertgang, pois, & “a gue brilha ao an-
dar®.

Na trama da narrativa en guestio, Yo Berigang &€ a amiga
de infancia de Norbert Hanold, cuja lembranca havia sido apaga-
da de sua memdriz, e gue serd despertada, sem gque disso ele te-
nha consciencia, atravég do baixo-relevo gue ¢ atralra em unma
de suas viagens a Itdlia ~ uma escultura de uma jovem com um an
dar muito gracioso e peculiar. Ao chegar & Alemanha, Norbert
Hanold enceontra uma chpia dessa egscultura, adquire-a e coloca-a
ex sua mesa de escritdrio.

A posigdo vertical e peculiar do pé da jovem & um detalhe
significativo e excepcional pelo efeito que provoca em  RNorbert
que experimenta, entidc, o gue Freud denominou de Tunheimiich®,
o sentimento da ingquietante estranheza, engquanto aponta para
agulilo gque &, ao mesmo tempo, familiar e estranho.

A posilcio do pé, maig especialmente o andar da jovem, ve-
presentada no bailxo-relevso, revela-se assim gome o trage gue
abre o espago de lisibilidade do texto, e gue, tomado aoc pé da
letra, determina a partida de Norbert para Pompéia, decidido a
al encontrar a sua marca. Mareca em seu duplo sentido, enguanto
pegada e lnscrigac, £ importante lembrar gue Norbert & um jovem
arquedloge e gue "o sexo feminino nidc existia até agui para ele,
a nao ser nas espécies do bronzge ou do marmore, e ele nunca ti-
nha dade a menor atengag a suas representantes contemporaneas®
fGR., p.o 26},

Quanto ao nome de Norbert Hanold, a etimologia também nos
fornece dados interessantes e permite-nos fazer a primeira liga
¢30 entre as duas personagens. Norbert, como Bertgang, também
traz em seu nome o significado de "luz", "brilho! {('hbert'), mas
sobr forma negativa, através da partIcula "nor®, que, em inglés,
serve para dar sentide negative ao que lhe seque. Assim, 3& pe
lo nome, Norbert & aquele gue nao tem luz e, por extensdo, ague
le gue nac tem vida, Se atentarmos para o seu outro nome, Ha-
nold, al encontraremos um nove significado gue ganharxd gentido
na trama da narrativa - Yold", gue significa "velho" em inglés,
Norbert Hanold & um arguedloge, por tradigio familiar  ("tinha
sido destinado a conservar, ¢ se possivel aumentar, o lustro do

nome de seu pal, segulndo ¢ mesmo caminho [...], #®., p. 23).
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Enguante argquedlogo, & aguele gue lilda com © gue nao  tem mais
vida, com o gue Lol sepultade, enfim, com a morie.

ma veyr examninados esses dados {ornecideos pela  ctimologla
tiva, passemos ac nome Gradiva, que nos indicard o caminho para
nogsas conclusgdes,

Gradiva, na verdade, 2 o nome que Norbert d& & jovem repre

sentada no baixo~relevo:

Para designar a escultura, lhe tinha dado
o nome, para si mesmo, de Gradiva, aquefq
gue avanea {(grifo meu}. Esse prenome, que os
poetas antigog reservam para Mars Gradivus,
para o deus da guerra que val a batalha, pa
recia a Norbert, entretanto, © mais garadte

ristico do movimento da jovem, ou, empredan
do uma expressiac contemporianea, da jovem da
maE ... (GR, p. 12-13).

O nome propric da personagem Gradiva nasce, peis, de seu
significado etimoldgico - a gque anda, Dirlameos melhor, renasce
enguanto retorno do gue havia sido recalcado pelo  iInconsciente
de Norpert, gque se fechara para a vida e para o amor, ¢ retorna
de forma destorclida - deslocada e condensada. Assim € gue a com
panheira guerida de infiincia, Zod Rertgang - aguela ous, por sau
nome, & a que tem vida e brilha ac andar - renasce em  Gradiva,
"a gue anda", gque & sua tradugldo inconsciente, através da qual
Norbert elimina aguileo gue ele nido gueria ver - a vida. ‘'Pradu-
¢ido defeltuosa, pelo efeito do recalgue, ou melhor dizendo, tra
dugan faltesa,

Gradiva & asgim, nessa obra, o significante malor gue for—
nece ¢ suporte para 05 outros significades. £ o significante
que estabelece a cadelia dos outros significantes do texto, que
precisam ser conectados para gue dal suria algum significado.

Dessa forma, o nome prdprio Gradiva, enguanto tradugic de
feltuoga, feficsa, estabelece o elo entre Norbert e Zoé Pert
gang. £, simultaneamente, desllocamentc de #0é Beritgang, revela-
dor do recalgue de Norbert, e condensacdo de Zod e Norbert, ¥
qual, através de "Gradiva", recupera o objeto perdide, faltoso,
Trata~se de uma recuperagéo incongglente, camuflada, em virtude
da inscricao mpésica, cvlo trago jamais se apagali, e gue, uma
vez tornada consciente, permite a Norbert abrir-se para a vida

2 para O amor,
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¥o (Gltimo paragrafo do livro ha ainda uma passagem gue me

race nossa atengido. Nela podemos ler:

U soryriso alegre e entendido passou pelos
labios da companhelra, e apanhande Ffrouxa-
mente o vestido com a mio esquerda, Oradiva-
~Radiviva-Zoé Bertgang, envolvida pelos olha
res sconhadores de Novbert Hanold, no seu an
-dar macio e tranagiilo, em plenc sol, sobre
as lajes, passou para ¢ outre lada da  rua
(GR., p. L82}.

Nessa passagem, um novo nome & acrescentado d personagen, gue
agui aparece como Rediviva =~ “"Grediva-Rediviva-Zoé Bertgang®,

Esse acréscimo 8d ven confirmar a condensacie gue  sublimamos
acima entre Zog e Norbert, pois nessa obra o verdadeire redivi-
vo & Norbert Hanold gue, antes de (re}conhecer Zoé, apresenta-
~s2 COmG um vivo-morto, imagem espelhada da morta-viva Gradiva,
"fantasma do melo-dia”, gue povea os sonhos de Norbert e perse-
gue-o am seus delirios.

0 nome propric Gradiva, nessa cobra de Jensen, enguanto Lra

dugae faltosa, &, portanto, a marca da traigdo do inconsciente.
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Quanto d negao de trago mpésico e do funcionamento do apar:-
lho psiguico no gque diz respeite 3 memdria, ver: FREUD, S.
"Uma nota sobre o bloco midgice™. In:_ L Bdigac Standord Bag
siledrs das obras palcoligicas complesias de §. Faeuwd. Rio
de Janeiroc, Imago, vol. ¥XIx, p. 283-290.
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RUTH SLLVIANO BRANDAOQ LOPESH
A gNCEN%AG DA PALAVRA  LITERARIA**

RESUMD

Bute trabaliho tem pov objetive vefletly sobre o Lbexta lite

rario, como wm lugar de produio e realizagdo do deseio, alom

pensar sobre o poder de sedugdo ou fascinagao gue exishe

L0y O b

da escritura e da leitura.

ABSTRACT

This paper aims at reflecting on the literary toxt

locus for the production and fuililliment of degsire, hesic
sidering the power of seduction and fascination present in the

acts of writing and reading.

*  Professors Adiunta da Faculdode de Lebtrazn da UGFMG.

** Prabalho apresgntado na Mesa redonda sobre Ato/Palavia promo

vida pelo Centro de Estudeos Galba Velloso de residéncisz  de

psiguiatria da Fhemig, em 25/11/87.



Meu texto pretende ndo & refletir sobre a questdo do lite
rArio, lugar do poessivel do deseljo, come tambdm ser um  bexbto:
encenar-se, come tecide feito na linguagenm, Atuar e pactuar.

Se © texto & sempre tecido, malha ou tapegaria, & também
esconderijo, Jogo de esconde-~esconde e az paixces al se repre-
sentam deformadas e se mostram com diversa roupadem. Foupagem
que se tece de palavras, entretanto. Pois & d¢ e no seic mesmo
da linguagem gue o texto se revela e se constrdi como produtivi
dade - possibilidade de produgac do deseijo. Na materialidade dos
significantes, atualiza-se a emergénceia dos fantasmas, gque se
travesten em ficgao feita na palavra.

0 texto liter&rio, como o palco teatral, & onde se encenam
as fantasias, onde as "imagens se pavonelanm", segundo Mannoni
ne seu "A ilusac cdmica ou o teatre do ponto de vista do imagil-
nério",

referindo-se a Freud, diz Mannoni gue © teatro nasce do té
dio e, podemos afirmar gue, da felha branca gue mimetiza a fal-

~ta, nasce o texto literdrle. Se no palco psiquice e isatral, as
imagens Se encenam com toda sua carga de representagdc visual,
é na superficie mesmo da folha branca, na sua materialidade es-
pacial, gue o Jjoge dos significantes & capaz de construir o mun
Jdo ficceional,

Mundo que se constrdi, nio mimetizando as coisas do mundo
externc, mas a propria linguagem., § ela gue se torpa ate, tal
come um ator se torna persopagem. Come o ator, ela & também du-
plo: duplo da linguagem gue se fala no real de cada dia.

Entretanto, no texts literario ela tem outra tessitura e

se articula em diversga dimensac: a dimensac do imaginirio, guan
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do o leitor, esquecendo-se de gue transita num universo verbal,
entra no espelho do texto e al ge reencontra,

Se os fantasmas aparecem, eles sac tecidos porx palavras
gue valem poh 44, em 54, por sua materialldade significante, seus
ruldos, ressonidncias, ecos. Mas também por sua  capacidade  de
criar um outre real, onde o leitor se Instala, guandoe faz sen
pacto especular de leitura.

H& de haver um pacto especular para se ler com a paixdo do
imaginéric e al deixd-la ser. O gue se¢ encena no texto ndo  sao
58 o personagens, mas o proépric leltor que se torna personagem,
gquande entra na instancia ficclonal.

Segundo ainda Mannoni, & necessaria a "denegag#do” para
gue o espectador assista ao teatro e al viva a representagao,
como se ela al nac se representasse também. Como se um  obScuro
cutho fosse depositaric dos afetos gue nela emergem. Entretanto,

come diz Roland Barithes:

Na cena d0 texto ndc hi ribalta: nac axig
te por tris do texte ninguém atlve (o esori
tor} e dlante dele ningués passivo (o lei-
tor}; nao hi um suleito e um objeto., O tex-
to prescreve as atitudes gramatlcals: & o)
olhe indiferenciade gue fala de um autor e
cessivo (Angelus Sileslus}: "0 olho por on=-
de vedo Deus € o mesme olho por onde ele me
va",

Todas as pailzxtes, todos os excessos podem-se vivenciar no
{ato de ler o texto, desde gue o pacio especular se constitua.
Esse pacto & também conthale de prazea, ou de gozo, pois ele vai
pernltir a transgressac e meu corte’o de figuras do imagindrio.

Ainda Barthes:

O texto gue o senhor escreve tem de me
dar prova de gque efe me desdeja,. Essa prova
exister & a escritura. A escritura & isto:
a ciéncia das fruicoes da linguagem, seu
bama- sufra (desta cidneia, &5 hd um tratado:
a propria escritural.-

_ Entretanto, se o leltor entra no espalhe do  texto, ele
'Eambém pode saly, distanciar-se, falar do texto, fager geu pro-
pric texto. Os ritmes da leitura sio também corporais, eles se
aceleram cu se cadenciam. Bstancam-se num siblto sopro e depols

voltam. Ske os ritmes da leitura e do prazer.
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Comr  thdo  acontsece  na  instancia iinguagelira,  ela pxé

n

pricc & puro akbo: "2 0 verho se Faz ogcacne o aabitos entye  nos’.

Aszim o texto se faz carne @ corpo ordtice, na medida de sua ma

terialidade significante.

0 teste literdrico & verbo gue coabiia com  noss0s  verbos,

siguificantes gue nos constituen, pols sonos seres de palavras.

Se on personagens S46 seres de papel (Barthes), o leltor tambén
0 €. Dupiasmente. Na medids em que se constitul de e sa lingua-

gem eona medida em gue transita na superficile da palavra ficclg

nal,
Eale sujeito leltor, assim como o narrador imediataments se

o do literdrio, torna-se duplo de gl mesno, ©0Bo

divide o aalag
siieito da enunciagdce e do enunciade. A1 ele sa encena, e re-
presenta, se Leatraliza, vive todeas as "loucuras®, usando as pa
tavras-vestes preferidas. ALl ole se aliena yozosamente, nos nis

perioson 8

camtnbas do oed ogue fala ¢ ¢ fala.
A1 o wu se  encena am miitiplos papéls e dd-se a ler
i @ vey, bravestinde ¢ coriaunde as palavras do seuw desejo,

Mas 0 texto literdrico ndo & =6 o lugar do espalho de
Navoiso, onde o prazer da propria imagem se abualiza. Ble  pode

2 o lugar de todas as rupturas, todas as transgressoes, pols

B oda yveneno da escritura, lugar do tesouro dos  significantes,
gue se constroen 0% novos mundos da utopla.

Upopias gue, &€ nio se realizam, atualizam-se em  palavras
@ ivazen para o selo da linguagem novas e imprevistag cargag se
manlicas, ineditos e revelucionadrios significados.

fnfim, neste espago especial o gozo se borna possivel, cow
SEU @XCeS§0 @ seu selpre latente podey subversivo, Com Barthes,
e pode falar de um texto de prazer ou ws texXto de gozo,  texto

de seguranga, Ldiiico, do conforto, do conhecido e do familiar.

ne texto nascide das perdas e revelador delas, derador do inguls

‘bante, do usheiw?ich, provocador de inesperadas vertigens.

Se o sujeiito gue escereve ou o que 18 & habitade por pala-
vias, elas estdo sempre al, @ & pelas e em seus ecos gue o in-
gquietante familiar se manlfesta. £ esse tampém, de alguma forma,
¢ ¢ lugar de wn estranho prazey gue assusta ¢ fascina.

Por tantos motivos, o texto literirie & sempre fascinante
¢ sedutor, pols se el¢ nao exerce seu poder, ¢ leitor ndo o 18,
I o texto nao existe sem seu fascinado leitor e sua relagio cor

poral, amorosa ¢ material com o livro texto. S8 nao ha Sadugéo,
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 olho gue o 1§ e a mao gque o abre fecham-se, interrompendo o
circuito que ele estabelece entre o real e o ficclonal. B neure:.
entrcivgar gue tudo acontoece & e encena, onde o deseio se tor—

na ate - na palavra.

NOTAS

L. MANNONI, O, A iluzac odmica ou O teatyro do ponto de vistas do
imaginadric. In: . Chaves  pata o imagindade. Petrépo

lis, Vozeg, 1973,

2. BARTHES, R. ¢ puazes do Cexfe. Tradugao de J. Guinshurg. 8.

F., Perspectiva, 1977. p. 24-25,

3. Idew, p. L1,

~ 199






FULIO  PINTO*

A QUESTAO DO SUJEITO NA SEMIOSE: PEIRCE E  LACAN

RESUMO

Fropoe-se a idéia de que, em terymos absolutamente tedricos
{em contraposicac a um ponte de vista de apllcabilidade emplri-
oo} o5 conceitos gue embasam a teoria lacaniana pecam por adml-
tir uma binaridade gue nao corresponde a uma visao adeguada do

vamgente ¢ papel do suieito na semiose.

ABSTRACT

In this article the idea is proposed that, in absolutely
theoretical terms {in contradistinctien with the point of view
of empirical applicability} the foundaticonal conceptions of
Lacanian thought mistakenly adopt a bilnarity which does not tie
in with an adeguate view of signifying phenomena, This gives the

subject an excessively priviileged role in semilosis.

* Professor de LIteratura Norte-Amerlcana da FALE/UFMG.
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Menhuma significagac se sustenta & pao  ser
por referéncia a oubra signiflcagao.

Assim falou Jacgues Lacan no ey muito barrooo YA instincia
da lefra no inconsclente” (1957} ao discutir O algoritme propos
L0 por S@ussure para o signo, i.e., a relagac entre o signifi-
cante ¢ 0 significadeo. Lacan prossegue dizendo gue a  tentabtiva
de apreensio da constituigdo do obieto acaba esbarrando na des-
coberta de tel constituicac “apenas a nivel de conceita®,

E de gse esperay gque um pensador'sofisticado come Lacan naeo
pense gue a palavria se refere a colisa e nisso ele concorda com
Pelrce, pois uma das concepgoes mals fundamentais da  semidtica
peirceana € justamente a de gue o objeto e o interpretante de
quajquer signo numa cadeia semidtica qualquer & sempre um outro
signo.” De fato as varias caracterizacdes da relagaoc de repre-
sentagﬁ@ nos escritos de Charles 5. Pelrce senpre apontam  pPara
o fate de gue um signo &, por definicdo, sempre interpretivel em
outro gigno.

Mem & apenag nesse ponto que Lacan faz eco a Pelrce. A or-
ganizacae triddica do real, do imaginirio e do simbdlico pare-
ce-se notavelmente com a distingdo que Peirce faz entre as trés
categorias da experiencia -~ gue ele chama de f{rifueas, svcend
ness e thindress - nac sd nos seus aspectos formais mas  Lambém
em termes da Concepgao proprilamente dita.4 Comuam acs dois pensa
dores & também a concepgdo dindmica da semiose: a nogao da  ca-
deia de significantes apresenta-se em Lacan com a mesma dinami-
cidade gque caracteriza a selioge de Peirce, Semisse & cadela de

significantes sic conceitos idénticos.
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£, entretanto, nesse ponto mesmo gue uma Givergdnoia impor
tante parece despontar. uUma das afirmacies aais  surpreendeubes

]

em "A instincia da letra” refere-se 3 nogao de gue o gignificap
te & uma forms vazia, um sinal destitulde de siynificade. O dis
curso lacaniano conduz A suposta inferéncia de gue o significa-
do & uma entidads escorregadia, no senbido de gqua a atividade

do significante & a de “ewpurrar a significagac cow a barriga®.

0 de Interpretar define-se assim como a caga de uma inter-
pretagio - um significado - que insiste em ndo estar onde o in-

i
= e o = F - ) . = s - Ed E -
terprete desela que ela esteja.” O que esta dispounlvel para o

‘prefe seria entdo uma cadeia infinita de significantes, o

int
gque vale dizey gue a Unica maneira possivel de se conseguly al-
gum bipo de digrafwn seria através do ato por parte do iLntérpre
te de dotar esse deslizante significanie de um significado, O
significads seria, entdo, essencialmente o resultado de um {iat
- ufl ato criador ~ do sujeito.

Dizendo igso de outra maneira, o gue parece tey acontecido
ool Lacan resulta do fato de gue, para ele assin como para as
estruturaligtas de escola, o ponto de partida & uwma visdo lin-
gilfstica e ainda por cima diddica desse fendmeno a gue chamnamos

signo. Dado © bharroguismo da escorita de Lacan, um leitor ao pes

Ao Lempo nac-ingénuc e apressado poderda conclulr sobre a logi-
cidade de seu texto que, tivesse Lagan tide cowmo base una visao
Filosoficanente mals geral ¢ mais bem fundameuntada do  fendmeno

da represenitagac, ele nio teria felto o seguinte raciccinioc:

-~ um signo pode apontar para varies significadog diferen-
tes.

- nao hid nenhuma razac expllicita gue force um signo a  uma
relagdo univoeca com um significado e isso & verificivel empiri-
camente, :

= Portanto, o signo 80 pode sey vazio ¢ o significado & For

nacido pelo sujeito.

£ ineghvel gue Lacan pensa o Signo a partir de um engquadra
; B : : ‘ 2

mento bindrio que, por causa do proprio binarismo, remete . sem-

pre a uma presenga definida, fazendo do signo uma entidade-est

tica e revestindo-o do caridter de Ser Signo. Delxandg

essa ontologia do signo - gue é no minimo estranha,

quer coisza pode ser signe de qualquer coisa e todo.signo & tam
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bém outra coisa gue nio signo (isso de representar & guestao de
fungioc & nie de ser) - corntinua existindoe nessa teoria alguma
goiza gue incomoda. Se pensSarmos um POUCo Mals veremos gue o due
incomoda & o fato de gue a cvadeia de significantes - e agul va
ie lembrar gue para Lacan essa cadeia nde & nunca lLinear e sin
tagmética mas ordganiza-se tambem em torno de um eixo paradigmi-
tico - & de cardter dindmico. Sendo dindmica ela nao pode pres-
supor apenas um dois, um bimarismo, mas necessita de um  Lrds:
para seyr cadeia - gquer dizer, uma sintaxe - e¢la tem gue obede
cer a um principio organizacicnal e tode principio organizacio-—
nal & de cariter mediatiric e por 1880 terceiro.

fuero dizer com esse arrazoado todo que a visao declavada~
mente blnadria gue Lacan tem do signo torna a sua teoria, oU Me-
ihor, a maneirva em que ela & formulada, incapaz de vealmente ex
plicar o fato 8bvie que o signo existe para slgnificar. #sse fa
to certamente Lacan admite, pois o texto de "A instdncia da le-
tra” procura nostrar, através das noqéee de metifora e metoni-
mia, gue a ingstineia do significade se da no intervale de dois
stgnificantes, guer dizer, ela & atingida pelo sujeito no inter
vale de doils significantes. Cu ainda, e nio tao diferentemente,
o significado ocorre em determinados pontos nodais, certos foed
da rede de cadeilas significantes. Vé-gze, portanto, gue ¢ signi-
ficade constitui um terceiro ponte. Dlante disso, a incongruén-
cla parece ser gue, abertamenie, a estrutura da representiacro &
aita ¢iiidica, mas nas entrelinhas ela se apresenta como triadi-
Ca.

Apesar da incoeréncia do raciocinlo, da atribuicgaoc ao sig-
ne dessa ontologia que ele ndo tem, e a despeito do lugar exceg
sivamente prlivilegiado gue o suljelto parece ser obrigadoe a ocu-
par no processamento da gemiose, e dado além do mais gue a teo-
ria & afinal de ceontas psicanalitica, & conceblvel que, num con
texto esbtritamente psicanalitico, tal visio seda adeguada e até
mesme emplricamente aplicivel se se tem em mente gue o signifi-
cado com o gual se “dota” o silgnificante € aguele ditado por uma
hermenbutica que antecede o signo e por isso o delimita. Mas ndo
se trata agul de um debate sobre a eficacia da teoria dentro do
consultdrlio. O gue estd em guestio sio dois pontos de natureza
metatedricar {1) o uso de uma teorla binAria para explicar um
fondmeno nitidamente trifdico, e {2) o papel do sujeito na rela

¢ao de representagio.
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& 1déla gue desejo apresentar agui & a de gue, do ponto de
vieta de una teoria geral de signe - diante da gual o verbal
NAQ & paradigmitico - a postura difdica n3c se sugtenta. Em ou-
tras palavras, uma teoria geral do signo deve pensar sel obieto
de um ponto de vista que abranja mais gue a lingUistica - 48 que
o glgno verbal & apenas mals uma classe entre multas classeg de
#lgnos @, porgue o verbo & lel {0 que o prépric Lacan roconhe
ce}, © verbo € necessariamente um teyceiro - se ela pretende ser
explanatoriamente adequada. Mais 40 gue isso, toda semidtica es
peciflea tem que dar conta do seu obileto em termos de uma  teo-
riz geral gue a inclua.

Issc & congseguido pela teoria de Peirce exatamente por ela
ser de carfiter geral e por ver a representagac come uma relagac
triddica que ineclui o conceito fundamental de inierpretante. O
do de que ele tem em si tanto ¢ slgno guanto o© objeto.6 A signi
ficagio trazida pele interpretante nunca & total, no sentido de
gue a verdade semidtica s6 seria atingida numa instinclia em gue
o signo, o obieto, e o interpretante fossem a2 measma entidade.
Ao contrario, tedo signe & sempre indeterminado at@ certo  pon-
ta, ou seja, nenhum signo & capaz de representar integralmente
seu objeto, guer dizer, sua referéncia,

A indeterminacio do signo & uma conseqieéncia direta do mo-
do como ele & mals fregiientemenie caracterizade nos escritos de
Peirce. Uma paridfrase de uma das carvacterizagdes mals conheai-
das seria a de gue o gigne representa um objeto M ALGUM ASPECIC
e CRIA na mente do cbservador um signo eguivalente ou talvex
rals desenvolvido {(um interpretante) gue se refere ao obleto DO
MESMO MODO gque o gigno, o interpretante tornando-se um sidno e
assim por dlante.

Algumas inferéncias importantes podem ser tiradas dessa ca
racterizagao da relagdo de representacdo. Em primeiro lugar, o
fato de gue um signo e um interpretante representam uw  objeto
em algum aspecto significa gue algung aspectos de um objeto néo
estio presentes em signos dele. Ise0 gquer dizer gue o©8 signos
sao fidls a seus objetos apenas parcialmente e todo signo teri,
por assim dizer, uma area opaca. ALeém do mais, signos podem ser
interpretados de varias formas, isto &, eles oferecem um certo
nimerc de possibilidadeg de interpretac¢do. Dé~se o nome de in-

terpretante imediato ao conjunte de possibilidades interpretat]
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vag de am signo emn uam omonento definido da cadeia semidbtica. P
dentro desse conjunto possivel o intdérprete vetira um inteypre-
tante para agulele signo. A esgcolha desse interpretante  se  faz

a do  iadividuo

em termos de implicagdes contextuais, da histori
que o escolheu, ete., & ao interpretante assim escolhido se  da
‘o nome de interpretante dindmico.

Um interpretante dindmico &, poritante, escolhido dentre osg
interpretantes possivels gue o signo JA TEM. Isso leva a  duoas
consideracdes: (L) nio & possivel falar-gze em uma relagac univo
ca entre uvm 8lgnoe @ seu chieto, lsto €, entre um significante e
am significado, como Lacan J& tinha percebido; (2} o intérprete
nac da um significade ac signo, mas descobra ou privilegia urs
stgnificado. O papel do sujeite @ ainda um papel ative como prg'
cesgador da senicose mas nao se reveste de uma liberdade "divie
aa“.Z Ha oum limite para o potenclal significeder de wom  signo,
14 gue todo signo é um produto culiural e é propriedade  plabli-
ca. 0s chamadoes simbolos particulares sempre aproveltam esse po
tenclal piblico para um uso singularizado. Com isso, nao se bi-
ra do sujeito & suas libkerdade linglistica mas garante-se a rea-
itidade do fato lingUistico enquante lel, que & o gue na verdade
se encontra no pensamento lacanianc.

A hipdtese apresentada guanto & intrinseca terceiridade da
reacria de Lacan parece tealmente conflrmar-se tanto om  fermos
do suijeito quanto em termos da prépria estrutura da relagac de
representagac. Ele parece, assim, distanciar-se do binarismo eg
tatico gque ele mesmo defendes eom tanto afinee e gue acaba por
mascarar a dinanicidade de sua teorizagao. bDassa forma, o gue
ele coloca come © vazio da significagde nae & nada mails nada me
nos do gue a opacidade gue todo signo apresenta @ que faz  Com
que o sujeito da semicsge, ac escolhey um interpretante, parega
estar c¢riando ww significade. Bm cutras palavras, podemos dizer
gue, do ponte de vista semidtice, Lacan estd perto. $3 gue esta
certo pelas razdeg crradas, ¢ gue nao invelida a sus teoria on-
gquanto passivel de uma praxis, mas torna-as facilmente falsifica

vel enguanito tedria.
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1.

ROTAS

Lacan 1937: 150. A traducdo & minha. Para os efeltos deste
artigo discuto apenas agueles aspectos da teoria Lacaniana

expoatos nesse seu trabalho,
Lacan 1957: 154.

O signo gue inferpreta ouiro signo & chanadoe interpretante.
0 interpretante contém o sighe gue © derou e se refere ac o
jato da mesmka manelra gue o faz o signo. Cf. uma das mals ©o
rtheoldas caract@rizagées que Pelroe (18671 faz do signo: "um
signo, ou representamen, & aguilo que, sob certo aspscto  ou
modo, representa algo para alguézm. Dirige-se a alguém, isto
&, ¢ria na mente dessa pessoa um slyno equivalente ou talvez
um signe mais desenvolvido. Ao signoe assilm oriado denomino
interpretante do primeire signo. O signo representa alguma
colua, seu objete (CP 2.228). Ha dois pontos  interessantes
nessa definlgio. O primeiro & ¢ aspecto dinamico da seniose,

0 processo de geragﬁo de signos. Ja que o interpreiante &

também um signo, ele por definigﬁo, capaz de gerar um in—

terpretante de si mesmo e tem como objleto o signo  gue o
criou. O progesse & infinito. O segundo ponto tem a ver oom
o sujelito. Peirce ndo exclui o iniérprete mas frisa - atraves
do verbo criar - gue o agente criador de significado & o prd

prio slgne e nao o intérprete.

b primeiridade {firstness} e simplesmente agquilc que &, de
maneira nac-reflexiva e independente da relagaoc cvow qualduer
outra coisa. A secundidade (secondness) yrefere-se a um 25440
L3 praeterdifo, ao fato, ao existiy, ao binarismo pure, isto
&, a0 que Peirce chama de “forga bruta™. A terceirvidade
{thirdness} € o caridter mediador, ¢ principio organizador
- uma Jlei, portante - gue, ao partigipar de uma acgao bindria
torna-a triddica na medida em gue acrescenia a ela um  cari-
ter de regularidade e de previsibilidade. A terceiridade &,

por isso, um gdse in fufure e & da natureza de um simbolo.

Percebe~se essa idéla claramente, por exemple, neste trecho
de "A instincia da letra" gque fala do deseijo: "eternanente
se estendendo na diregidc do desejo de outra coisa® (1857:167).
h tradugao & minha.
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6. Quando se fala em objeto em termos semidticos nao se guer di
Zer Moolsa®. O use agul & 1Ldgice & quer dizex "referdncial,

7. Com isso nido dguero dizer que nic seja possivel criar-se L
noevo significado para um gigno verbal, Entretanto, a criacao
de um nevo significado se faz mediante uma estipulagac ue

torna o cdigo disponivel a outros intérpretes potencials,
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IVETE LARA CAMARGOS WALTY*®
RELIGIAO E IDENTIDADE EM IRACEMA DE JOSE DE ALENCAR**

RESUMO

Estudo do papel da religifc na construgio/destruigac  de
identidades na parrativa de Alencar ~ espago do encontro  entra

o branca € o Indlo,

RESUME

ftede du rdle de la réligion au niveau de la construction/
destruction d'identités dang le recit diAlencar - espace de la

rencontre entre le bhlanc et 1'indien.

ff?rofa. de Teoria da Literatura FALE/UFMG.

**Trabalho apresentade no cursc "Os mitos lndIigenas no Romantisg
'”#~?oferaeido pelos professores Jean Michel Massa e Josa Cap
Garbuglic - FPLOH-USP.
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"Gs portugueses precisaram anular-se  du
rante longo tempo para afinal vencerem. Como
o grao de trige dos Evangelhos, ¢ gual ha
de primelramente morrer para podeY ocrescer
@ dar muiton frutos,®

Sérgic Buargue de Hollanda

Martim/Coatiabo, Potl/Camarac - duas persohagens, uma iden
tidade? E interessante examinar como se dd a construgao dessas
duas figuras com o objetive de ler a relagao do branco com o In
diz, do oolonlzador cém o colonizado na otica do narrador de
Travoma de Jogé de Alencar. Paraz tal nao se pode deixar de le-
vantar @ diseutisr o conceito de identidade, beln como relacioni-
~la ao conceito de religiao.

Do latim: {denfditas - aguilo gue caracteriza o gue @ wpus,
ou ‘Onitco’ e ides, 'O mesmo! - upum el {dem est. T

A partir desse conceito bisico, etimoldglico, surgem as va-
riagdes que ge bipartem em identidade individual e soclal, Mal-
vina Muskat, depols de discutir teorias de Jung e Erikson, agsim

define ldentidade

experiéncia emocional gue permite a cada ser
rerceber-se como entidade Gnica e separada
do cutro, que € ao mesmc tempo seu semelhan
te e como entidade Gnica apesar de suas
transformacoes. ¢

Mas & fundamental ainda falar de identidade soclal, ou mais

especificamente, de uma de suas variantes, a identidade &tnica,
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18 que © que ora ues interessa & a construgac de Mariin e Povi,
enguanto representantes de oulturas, de etnias diferentes.

O primelrco elemento a se destacar, come bem o fez Carlos

Eodrigues Brandac, ¢ que as identidades, social e &tnica,

néo sao ceoisas dadads, WAO sdo algo peculiar
a wm grupo social porgue ele @ naturalmnente
assdn. Ao gontrario, =sac construgdes, sio
realizagdes coletivas motivadas, impostas
por alguwa ou alyumas razoes externas ou in
ternas ao grupe, mnas sempre e inequlvocamen
te realizadas cobe um trabalho simbdlice de
e, o sua cultura € cam a sua oultura. s

; Assim & gue a codificacBo social da vida coletiva se encaz
ha no sujelto & lhe impde sua identidade. Dal wir o seuw lugar
na sociedade, seus papéis socials, seu nomz, de sua familia, de
QUa linguageam.

_ A religifo & também uma das marcas da diferenga, juntamen-
te com os costumes do sexo, as regras de nominagao, etc. .

Martim e Potl nao sao, pois, enguanto ¢riacées Filioelonals
de Alencar, meras personagens. Nao apenas porgue, antes gue in-
aivlduos, sao representantes de um pove, mas também porgue n#
sua construgdc estdc as macs de um individuo situadc uun contex
to histdrico-social determinade. Dessa forma, na narrativa de
Thacema, pode-se perceber, além das personagens flrmemente deli
neadas, a silhueta de outras personagens que se refletem no tex
to enquanto espelho, & sua revelia.

A anflise de alguns elementeos do romance encaminhard nosso
raciocinic. © batismo, em todas as seciedades, & um  ritual de
nominagdc, &, pols, pega-base na construgdo da identidade de nm
ihdiviuo, social e etnicamente determinada.

Observemnos o ritual, através do gual Martim seria integra-

do ac selo da comunidade indigena

Foi costume da raga, lha de Wupd, que o
guerreiro trouxesse no corpo  as  corves de
sua nagao,é fp. 73 - cap. XXIV)

Martim, o estrangeiro, depois da notlcia do £ilho que estid
por vir, adofa "a patrlia da esposa e do amige" e & preparado
"para tornar-se um querreiro vermelho, filho de Tupa®.

O vernmelho @ a cor do fogo e do sangue. Mag ela pode ser
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noturna, centripeta, feminina, matricial, livada ao sangue pro=
fundo, condicac de vida; ou divrna, centrifuga, masculina, sig-
nificande a beleza, a forga impulsiva e generosa g encarnandgo
Aas virtudes gquerreiras. 2

Ora, Martim & Coatiabo, o guerrelre pintado. O vermelho so
tinge a superflcie de sus pele, ndc se liga a 1déia de vida, de
sangue profundo. O ritual nao tem para ele o sentido de um vexr-
dadelro rito de passager. O negro, a outra co¥x pintada em  gen
corpo, ndo significa o caos, a indifexenciagéo original de onde
val nasger um neve ser. Mas liga-se ao vermelho, acentuando &
ideia de foge, de forga, de coragem d¢ guerrelroe.

Martim € Coatiabo, o guerrelro pintado. Ble nao tem as mar
cas da lel daguele povo gravadas em seu corpo. Plerre Clastre36
diz que, entre 0s chamadoes povos primitivos, gue ele caracteri-
Zava como povos de uma goviedade sem Estado, a lel &  insoritas
no corpe dos iniciades através do sofrimento inerente aos ri-
tuais de inicliagac. & sociedade impéime su4 marca no corpo  dog
Jovens e esta marca atua comne obsticulo ao esguecimento. O cor
po faz-se memdria e proclama um pertetcimento social., Esta lei,
ingcrita nos corpos, e nado geparada en textos e@sCritos COmNO nas
gociedades com Estado, & a recusa da sociedade primitiva em s{e
rer o risco da divisao, o risco de um poder separado dela mes-
i, de um poder qgue lhe escaparia.

Martim apenas recebe os simbolos dessa nagac a gue parece
integrar-sa. Na fronte, a f£lecha ue naec costuma empunhar. Ele
empunha a espada, o simbolo do estado militar ¢ sua virtude - a
bravura, bem como de sua fungde - o poder. A Tlecha, simbolo
de conjungac, até mesmo pelo seu sentide FAlico, & doada a Mar-
tim que acrescentard seu instrumental guerreiro sem se delxar
penelrar por ala.

Todos os outros slmboles acentuaw a posicio de privlilégio
do guerreixo poriugués, gue recebe sem precisar dar nada em tro
ca. O gavido, ave consagrada ao sol, & o sinal da forga: a ralz
do coqueire no pé& & simbole de sustentag@o; a velocidade & ze-
presentada pela asa no pé direito 2 a dogura pela abelha sobre
folha de Arvore, pintada, nd3c mais por Poti, mas por Iracema.

Martim recebe 08 ginalg, as gores e com eles o nome, Coa-

tiabe, e aceita as doagdes:

- Ta digseste; eu s=ou O quarreiro  pintado;
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o guerreliro da esposa e de anigo.
e 74 - cap. XXIV)

Mas além disso, recebe as armas - © arco e o bacape - Yar
mas nobres do guerreiro”, bem como "o cocar e a aragoia,  orna-
tos dos chefes flustras®,

Martim ndc se destitul de suas caracterfsticas para veca-
ber as dos Pitiguaras, todas elas sio para ele wuplementares,
Come mostra seu propric nome, ele coloca a midscara da nagao  de
Potl, representando o papel de guarrelro indlgena, mas, na ver-
dade, © gue prevalece & sua funcao de guerreiro poritucuds, por-

tador da espada. Seu nome, Martim, vem do latim deefirus, deri-

vado ou diminutivo de Marte. Mavte pereniza e persenifica a ne-
cessidade do sacrificio ¢ da guerra gue assegurariam a criagac
e A conﬁervagéo. Cs atributos de Marte sao as armas, principai-

3 o

mente, a espada. A espada se liga, entdan, 4 oras. B, oo vers-

mos, esta € a outra arma de Maritim e seu povo. NAo & sam mobivo
gue no primneire encontro com Iragema, "a wmac lesta caiu sobre d
crus da espada™  (grifos acrescentados),

Gs cutros nomes de Marbtim, os apostos menclonados pelo nanr

rador, dao-nes outras fFacetas do eu, resultant

% odle mew pa-

pel social, do lugar gue ocupa na socledade de orlgem oo na oo

munidade en que owva vive. O mals fregliente deles @ sua marca re

ligiosa., Martim €& o cristdo ou ¢ guerreiro cristan.

0 cristac repeliu do seio a Virgsm indiana.

{12, 49 = eap. KV}

Atraves desse nome, acentuam-se as gualidades morais ola

Martim. Ele @ nobre, magnanimo, honesto,

G, b,
come convém a imagem dos seguidores de Cristo.

Az expressOes manceho branco ol guerrgiro branco também se

referem a Martim, trazendo-ihe ocutras caracteristicas - a da ra
¢a ocidental, tida por civilizada e a do colonilzedor que fvaz
para a terra selvagem os bens de uma ordemn superior: & milgiao,
a llngua, o costumes, Br nenhita momnento, ele aparece GO eX-—
plorador, como congulstadeor. Ate mesmo Iracems & possulda  ape-
nas na alucinacao da jurema. Ele & antes seduzido por ela o pe-
la terra. A conguista ¢ inevitfvel. A violéncia praticada  pelo
guerrairo branco & dada como necessdria, pols s0 vcorre na luta

contra o inimige, indic ou branco, aguele due se coloca ocontra
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o5 portugueses e suas intengbes dadas comoe nobkres e honradas,
Martim & também chamado gueqaeftio de mgr, o0 gue o aoloca
num e@spago de transicac entre duas terras, entre duas mulheres
— a loura @ a moroha, 2 eivilizada e a seivagem.
A dencminagao csfhangedre, foaaatelro, usada pelo narrador

ou pelag personagens, nao aparece com o sentido de invasor.

0 estyandelro seguiuv a vivrgem através da
floresta. {p., 17 -~ cap. IIL)

Ele & o nispede bem vindo ¢ bem recebido. A diferenga nao
o faz inferior, pelo contpdrio, aproxima-o dos seres sSobrenatu-

rais. Araguém ¢ recebe come se 18 o esperasse.

- Ele wveio, pai.
~ Yeio bem. & Tupa gue traz o hdspede A& ca-
bana de Araguen.

fooed

- Vieste
- Vim; respondeu o desconhecido.
(p. 18 - c¢ap. III}

Mais gue a saudagao usual, essas falas demonstram  que E
chegada do hdspede & inevitivel.
Todorov afirma gue Montezuma fol vencido por Cortez atra-

vés 4o comunicagao, do dominio dos signos.

Este modo partlcaiar de pratLCar a ¢omunica
cao {gue pde de lado a dimensdc inter-huma
na e privilegia o contato com o munda; @
rehpon@avel pels imagem deformada gue os in
dios terdo dos espanhdis, durante os primel
ror contatos, e principalmente, pela 1déia
de que eles sio deuses; idéia gque tanbém tem
um efeito ydréilsdﬂﬁﬂ»a

Ew {racema, ¢ dominic da comunicacao se faz em dols senti-
dos. Primeiramente, Martim domipa a lingua dos Indioz e a wusa

em Gua aproximacfo.

- {uem te ensinok, guerreiro branco, a lin-
guagem de meus irmacs? Donde vieste a estas
matas, gue nunca viram outro guerreiro oone
tu’?

-~ Venho de bem longe, filha das florestas.
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venho das terras gue teus irmios A4 possui-
ram, e holje tem oz meug. - & o i
(p. 17 - cap. LI} :

Chaerve-se que & fala de Martim expressa o dominio da 1in-

gua, o dominio dos povos, o doninic da ter

Mag nen assim ale

& repudiado.

- Benm vinde selja o estrangeiroe aos  campos
dos takajaras, senhores das aldeias, e 4 ca
bana de Araguém, pal de Iracema. -
{w. 17 - cap. II}

Bm segundo iugar, Martim nos & repyesentzdo na f2la e na
1ingua do branco. Sua imadem se constxdl na dties do  coleniza-

dor. Nessa forma ele se faz superior na histdria e na estdria.

Martim tem, pois, sua identidade acroscida, ensiquecida, na
da ihe & subtralde. © ritual de bafdismo do gaerrelvre portugués
& wm ato de doaglo/recepcao. O indic 43, o branco rocebe.

Se, no entanto, ohservamos o bablsmo de Pobtl, veremos que

acorre o inverso — Poti se atoelha diante do colonizador.

Poti fToi o primeiro gue ajoelhou acs péas do
gagracky lenho, ..
fp. 96 - cap. XYKIII)

A oruz, apenas mencionada antes, agora se concret

z&, unin
do-se & espada na constyugido de um nove cosmos. B intoressante
lembrar gue a cyuz, vista coma o cenkro do mundo, & elomento de
sacralizagio, de instauragdc da ordem. Mas & tawbén o simbolo

do sacrificio. E para instaurar wra nova ordem, & nace

ario gue
a anterior seja sacrificada.
Potl ganha um nome cristdo, mas perde Seu  nons indigena.

Este passa a ser um acessdrio.

Ele recebeu com o batismo o nowse do santo,
cuja era o dia, e © do rel, a quewm L AeA
vin, e sobke os dons o seu, na  Flagus  dos
aouohs LAmaos. TR
{p. 96 - cap, XARLLY - grifos acresceniadis

A submissao do ato de ajoelhar-se diante da or

rada na perda do nome - o gue resta & traduzido paia
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eruz na terra selvagem" & a passividade absoluts, a cor do esta
do de morte, a cor da condenagido, da renlneia 4 vaidade deste
NG, LigaﬁdoMse &5 trevas primordials, ele prometeria O renas
cimento. Ora, para renascey, Potl deve sobreviver em cutra or-
dem, a orxdem dos coristdos, aygui dada como a verdadelva.
Enguante Martim tem sua ldentidade acrescida, Poti tem sua
identidade subitralda. Na agdoc final do livre, nac se fala de
Ceatiabo & Poitl, nem mesme de Martim ¢ Poti, mas de Martim e Ca

marac,

... Martim e Camarag partiram para asg mar-
gens do Mearim a castigar o feroz Tupinambi
@ expulsar o hrance tapula.

{p. 96 - wap. XEXIIT)

Poti ndo recebeu nada por acréscimes, mas por troca. WNessa
relagac do substituicdo ndo havia lugar para as marcas da  sua
cultura. Agui, sim, nuga relacio de opressac/submissio, tentou

uiy & memdria da lei indigena: {("Tu ndo é menos impor

e substi
tante nem mals importante do gue ninguém"g) - pela lel ocldental
cristd - 2 submissdo a um rei em nome de um Deus,

Lipde-se ama ouira ordem airavés de uma outra lingua tida
comoe superior e de um deus dado como verdadelro.

Durante a narrativa, Potl ndc tem um nome que qorresponda

a igtdo, com a insisténeia do que se refere a Martim. Fala-se

da “"raga, filha de Tupad®, em "Filho de Tupa®, principalmente,
guando e refere ac ritual de integragao de Martim & triboe doa
Pitiguaras. 05 nomes indigenas falam, ankes, de uma reiagéo ho-
mew/terra gue € ausente nos nomes brances. Engquanto estes expres
sam relagac de poder e submissdo, agqueles expressam  integragho
& terra e & comunidade.

potl & Camarido, domina as Aguas CORO Seu povo.

O valente Poti, resvalando pela relva, como
o ligeiro Camarac, de gue ele tomara o nome
e a viveza, desapareceu no lago profundo. A
Zgua nao soltow um murniiric, e cerrou sobre
ele sua onda limpida.

{p. 44 - cap. XIIT)

© chefe nao carece de ti; ele & filho das
Aguas as Aguas o protegem,
{rr, 45 ~ gap. XIID)
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£ filho de Jatobd, irmi3o de Jacaina e neto de Rd*ulxete.

Em Batulretéd estd contida também a gqualidade d@ valente na
dador. Ele & a navceia ilustre. Pobtl tem em sua ascendéncia mais
uma razao para seu nomg. Ele & o continuvador de Batulreté, o sa

bedor da guerra.

- O querreéro branco te acompanha para abra
gar o grande chefe dos plthuaraq, avo de
seq lrmao, e dizer ao anclao que ele renas-
ceun noe filho de seun filho.

{p. 68 ~ cap. XXII}

O jatobd & uma arvore real, forte, frondosa, Aszim 0 nome
do pal de Potl mostra sua forga tanbén sobre a terra, suas rai-
zes de sustentagdo; o gue se repete no nome do lrmde, Jacalna-
~Jacarandd preto.

Poti ocupa © espago da praia, a translg@o entre a terra e
o mar, dal o elemento de aproximagac com Martim.

O narradeor chama tante Poitl come Martim de guerreiyoes @ @
entao que 05 faz irmdos bravos, valorosos, henrvados. 86 gue  a
hravura de Potl estd a servigo do branco, embora a narratlva ca
mufle a relagido de submigsio, salientando sempre os servigos gue

Martim presta ao povo de sol amigo

A seu lado caminha o irmdo, tdc grande ohe-
fe como ele, e sabedor das manhas da raga
branca dos cabelos de sol.

{p. 86 - cap. XAIN}

Uma relacio harmdnica entre Potl e Martim & forjada pelo

narrador.

Como a cobra gue tem duas cabegas em uwm 80
corpo, assim € a amlzade de Coatiabo ¢ Poti.
{p., 75 - cap. XXIV}

Iracema completa essa relagas

- Como o jatobd na floresta, assim e o guer
reiro Coatiabo entre o irmae @ . a /esposa;
seus ramos abragam os ramos do  ubiratd, e
sua sombra protege a relva humilde.

{p. 75 - cap. XKIV}
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Mas, na verdade, a relagic de submissao atribuida a Irace-
mz, sempre dependente de seu senhor, pode ser alargada, pols en
gquanto Potl se curva diante da cruz e aceita sua nova identlda-~
de wouferida por uma orvdem poelitico-rellgiosa ocidental, contri
buinde para ampliar 0 espago dessa ordem, Martim viola o espago
sagrado dos tabhajaras, profana suas instliulicdes, desmeraliza
seu deus e seu guerreiro-chefle.

A invasao/profanagdo do espago sagrade & gradativa. Primei
ramente & a entrada na terrva dos tabajaras ® na cabana de  Ara-
guém, o dque marca ¢ infcio da penetragio na ordem sdeio~cultural
de um povo. Depols & a entrada no bosgue sagrado ¢ a primelrxa

utilizagac profana do segredo da jurema.

Apresentou a0 guerreiro a taca agreste;
- Babe.
(p. 26 - cap. VI)

Arravés do sonho, Martim traz para o reduto sagrade, o es-
page de sua terra natal, a imagem de oulyos amores.
O trovdo, o rugido ameacador de Tupa, & duplamente desmit}

cade. O autor explica o fendhenc como um trugue do Palé:

Todo esse eplsddio do rugido da terrs & uma
asticia, como usavam of pajés ¢ o sacerdo-
tes de toda a nagao selvagem para fascinar
a imaginagic do povo. (...)

{Nota 1, p. 3% - cap. XI)

Martim, por sua wvez, penetra ne sgelo da terra junte com  a

virgem gue guardava o segredo da jurema.
Somem-se ambos nas entranhas da terra.

A penetracac no antro da caverna, além da conotagioe mitica
da descida aos infernos para o renascimento do herdi, prenuncia
metonimica e wmetaforicamente, a outra penetragac, a da Virgem e
sey segredo, gue & de todo um povo. Martim se utiliza mals uma

ver profanamente do segredo da Jjurema,

Martim tho arrebatou das macs, ¢ libou as
gotas do verde =2 amargo licor. .

{p. 50 ~ cap. XV)
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Assim como (iba o licor, cclhe o beiijo nos libios de Irace
ma, suga, "desse amor o mel e O perfume, sem  deixar  venens  no
seio da virgen',

Agora & a vez da Virgew sey profanada. Iracema, como a ju-
rema, & doce e amarga. A profanacdo mais séria se 43 no  sonho

como gue lsentando o guerreiro de responsablilidade.

Tupad 3& nao tinha sua virgem na terra dos
tabajaras.
{p. 51 - cap. XVI1}

Iracema assume sozinha a responsabilidade do ato -~ "a filha
do Paje traiu o gegredoe da Jurema'. E Martim, mais uma ver, cla-
ma por seu Deus, o gue salienta sew cardter nobre de cristao.

A nobreza de Martim, antepfe-se o sarfter vil de Irapui, o
guerrelira tabajara. Irapua & totalmente desmoralizado. Tem con-
tra si, nac apenas os inimigos, mas Iracema, Araguém e Tupa.
Iirapua & o lado mau do indigena, agquele gque nac corresponde a
expectativa do branco, o que pode e precisa ser derrotado para
e medre a "maliri dos cristaos.

Assim todos o8 gque estac ao lado dos portugueses, mesmo O
gue, como Iracema, traem seu povo & Suas crengas, siac  pintados
com as cores do bem, da nobreza, da magnanimidade, mas oz gue
se opOem a0 invasor branco sio dados como vis e torpes. Sobrevi
vem 0S5 que gao criados 3 imagem e semelthanga do ocidental. Tra-
ta~se de uma reduplicagdo da identidade étnica.

A religlao tem, pois, papel fundamental no encontro entre
o branco e o indio, entre Martim e Poti e na constituigho/des-
truigdo de identidades,

Embora ¢ conceito de rellgisac seta complexe o suficiente
para gerar pesguisas infindavels, optamos por operar ¢om um con

ceito social de religiao elaborado por Otio Maduro:

uma estrutura de disoursos e praticas  co-
muns a um grupe social referentes a algumas
forgas {personificadas ou nao, miltiplas ou
unificadas) tidas pelos crentes coke ante-
riores e superiores ao gseu asbiente natural
e soeial, frente 3s guals os crentes expres
sam certa dependéncla (criados, governados,
protegidos, ameagados, eic.}) e diante das
quais se consideram obrigados a um certo
comportam%fto el sociedade com seus ‘seme-
Ihanteg'., L
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assim definida, podemos considerar rellglio tanto a crista,
trazida pelog portugueses gue agul plantaram a cruz, duanto o
conjunto de crengas dos seguidores de Tupa, independentemente
dos estudos antropoldgicos gque estabelecem disvingdes enire pen
sanento RAGLCO @ pensanento religiose. O gue ora nes interessa
& 0 encontro de dois sistemas religioscs, frutos de dols siste
mas socials diferentes. Mas ndo podenos nos esqguecer que o Sig-
tema indigena € acgui construido por um branco. O que importa &
perceber a relagac de Martim e Poti, mediada pela religiao.

Tupa foi afastado para due imperasse aguele tido como Q
deus verdadeiro. A integracio homem/natureza foi substituida pe
la submissao homem/Deus, homemn/HKei.

pessa forma o maracd, cuja fungao principal & mdgica
- afastar oz demdnics pelo som - & substitulde pelo sino, simbo
lo do poder criador entre o céu e a terra. A& imanéneia do marva-
cd & trocada pela transcendsncia do sino. Através do maracd, po
der-ge-~lam exorcizar os demdnios, o mal poderla sey contyrolado;
através do gino, prevalece a submissao a um  deus podercso, a

fragqueza, a obedléncia, a busca de protecao.

Germinou a palavra do Deus verdadedrs na ter
ra selvagem, ¢ o bhronze sagrado ressoou nos
vales onde rugia ¢ maracs.

{p. 96 ~ cap. XXHIIT}

A substitulcao do maracd pele sino {deg)vela nac apenas uma
mudanga religlogs, mas uma madanga de mode de produgéo. Irnstan-
ra-se ¢ Estado, o poder sal das maos da comunidade, para situar-
~s¢ fora dela. A escyrita naio estard mais nesg corpos, hag nos 1
vros., A idéfa de ooletividade € substitulds pela bierarguia bi-
derada poxr um rei, autoridade absgoluta. O individual passa a so
brepujar o coletive. Assim uma ordem soclial & substituida por
outra gue se guer civilizada e supevior.

E interessante notay gue ¢ narrador tem consciéncia do sa-
crificio de we pove & de uma cultura, atraves da metdfora da
profanagio e positerior morte de Iracema, mas & como se ele vigw
se esse sacrificio como inevitdvel para a perpetuagac da culiu-
ra ocidental, etnocentricamente superior. Prova disso & o nasci
mento de Moacir, © filho do sofrimento. Moaclyr & fruto da pene-
tragaoc do estrangeiro nos redutos sagrados e, na visdo do narra

4oy, a semente de ulm nOVo poOvVe, uma nove gultura. Moacir nasge
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no momento em gque ze Jda a derrots dos inimigos dos  portugueses
2 o viliOria dos Pltiyuaras gue &, na verdade, a vildriz do bran
co colonizador 14 gue, para sobreviver, ¢ Indic perde sua iden-

tidade substituindo-a pela do ocidental.

Nessa hora em gue ¢ canto guerreire dos pi-
tiguaras celebrava a derrota dos gquaracia-
pag, o primeire filho que o sangue da raga
branca gerou nessa terva de liberdade, via
a luz nosz campos da Porangaba.

{p. 87 -~ cap. XXIX)

Moacir nasce, morre Iracema e ook ela btodo um povo come &

profetizava Batulreid, no momento de sua movte.

- Pupa guis gue estes olhos vissem antes de
g apagaremn, o gavido branco junte da narce
ja.

(p. 69 - cap. XKXIT)

Seria Moagir o inicic de um novo pove, de ama nova cultura
come  guer ¢ narrador? Mas, como e interroga o proprio narra-

dor, Moacly nac tew mals um espago sdcio-cultural.

G primeiro cearense, ainda no bergo emigra-
va da terra da patria. Havia al a predesti-
nagao de uma raga?

{p. 95 = cap. XXANITI}

Para ¢ narrador, Martim volita e unido a Potl, funda a "mwairi
dos cristacs ", B Moacir?

Moacir & o ser em busca de uma identidade. Perdeu suas ral
zey e sd sobreviveu porgue, como Poti, incoyporou a visao de
munde do branco, submetende-se a seu Rel e a seu Deus.

0 branco, aproveltando-se da percepgao fundamentalmente re
Ligiosa do mundo, caracteristica do primdiiive, implanta na texr—
ra conquistada, um sistema religioso monopolizador, prdprio do
regime feudal em vig@necia na Espanha e ew Portugal., A estrutura
verticalista Deus/homem justifica a relagac Sénhor/vassalo. E o
Indlo subordina-se 3 cruz e A espada preparando a terra para fa
zer germinar "a palavra do Deus verdadeiro na terra selvages®.

Profana—se o espago sagrado de um povo, profanamseﬁmm iden
tidade. Instaura-se uma pova ordem sob o signe da cruz, marcada

pela relagao de dominagido/subordinagao.
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A oruz efetua a conjungdo dns contririos - o espiritual
(vertical) e o terrvestre {horizontal). Dal o zentido agdnico de
luta e de instrumento de martirio, de vida e de morte. Bm sentl
do ideal e simbdiico estar crucificado & viver a esséncia do an
tagonismo base gue constitul a existéncia, sua dor agdnica, seu
cruzamento de possibilidades e de impossibilidades, de constru-
gac e destrulgaoc.

Assim, além da simbologia ligada 3 tradigac cristad, 33 men

clonada anteriormente ac analisarmos a relagao de Martim - O
cristdo - e Potl e Iracema - os pagdos, &€ essencial analisar uma
cutra personagem e sua relagdo com a cruz. Dissérames que, ao

lade das perscnagens explicitamente construldas, insinuava-se,
na narrativa, uma outra personagem, d sua revelia., Trata-se do
narradeor gue, no prologo e na carta final, assume sua ldentida-
de, a do contador da histdria, José de Alencar.

Temos agora outra relagio pai e filho gque & a relaglo au-
tor/obra. Mais uma vez, a busca da ldentidade de um pove, de

uma gulitura.

o iivro & cearense. {p. 9}

Receleo, sim, gue o livro seja vecehido comoe
estrangeiro e hdspede na terra dos meus, (p.
i

Alencar guer resdatar o seu nome da obscouwridade.

0 nome de outros filhes enobrece nossa pro-
vincia na politica e na ciéncia, entre eles
o met, hole agpagade, gquande o trazia bwilhan
temente aquele gue primelro o eriou. {p. 10

¥ o faz, utilizandeo-se <o livro-filho, através da retomada
da fonte indlgena, onde “deve beher o voeta brasileiro; &  dela
que ha de saly o verdadeiro poesma nacional (...}7,

Mas, como o nome de Poti deve ser fraduzido para a  lingua
portuguesa, o0 poeta brasileiro tem de traduzir es sua lingua as

ideias, embora rudes e grosseiras, dos Indios: {,.)7. {p. 98)

Esza citacdo resume a guestio da identidade de um povo, de
uma literatura, de uma cultura. Alencar & fruto de uma situagao
histdrica e personagem de seu proprio livro. Be um lado a  nos-

talgia da raga ex?dinta, de outro o etnocentrismo cciderital gue
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tudo molda a sua imagem e semelhanga. Eis a esséncia do antago-
nismo simbolizado pela cruz: destruigao X construgdo. Ao cons-
truir suas personagens indigenas, Alencar as crucificay ou  me-
lhor, reitera o sacrificio de que foram vitimas. Mas, sua escri
ta na KZugua cavilizada, como a cruz, tem as mércas dé  sangue,
as marcas do crime etnocidiario, e, através des§ad marcas, oS
leitores de épocas outras podem desvendar as contradicgées camu-
fladas pela falsa harmonia da superficie.12 E quey gomo diz o
proprio autor,

o caminho no estado selvagem ndo existe; nao
& coisa de saber; faz-se na ocasiao da mar-
cha através da floresta ou do campo, € en
certa direcao; aquele que o tem e o da, €
realmente senhor do caminho. (p. 99)

O caminho do texto, mesmo se fruto de uma tentativa do pail
de traga-lo, faz-sc¢ na ocasido da marcha. Quem o faz & o leitor.
Dal os descaminhos que, desviando-se do plano original, nac des
mereéem a obra, antes a revelam em sua complexidade e riqueza.
E que nada existe desvinculado de um contexto histdrico-social.
Nem a feitura da obra, nem sua leitura. Nem Alencar, nem o lei-
tor. Nem Martim, nem Iracema, nem Poti. Ser, identificar-se é
situar-se num feixe de relagBes, assumir papéis, nomes - frutos
da representagdo social.

Estabelece-se ai a relagdo feita por Octdvio Paz entre iden
tidade e criagdo, quando afirma: "o que pode nos diferenciar do
resto dos povos nao é a sempre duvidosa originalidade de nosso
cardter - fruto, talvez, das circunstancias sempre mutantes -

"13 A arte de um povo &, pois como a

mas sim de nossas criagocs
religiaoc, parte da busca de integrar-se, "tentativa de restabe-
lecer os lagos"14 que o une a Criagio, forma de superagao da
ruptura sdcio-politica e mitico-existencial, mas conserva em si
O©s tragos da ruptura, da contradicao.

Martim/Coatiabo, Poti/Camario, Moacir/Alencar, narrador/lei
tor - personagens construldas/destruidas na escrita, espelho a
(des)velar conflitos e contradigdes de um povo em busca de uma

identidade.
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11.

NOTAS

Ver: MUSKAT, Malvina. Conscilencia ¢ {dentidade. SZo Paulo,
Atica, 1986. p. 19 - citando M. Blondel.

. Op. cit., p. 19.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Identidade ¢ ctnila: censtrugdy da
pessoa e nesisténcia cultural. Sao Paulo, Brasiliense;, 1986.
p. 110.
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13,

A este respeito, esorevenos wm trabalhos bwa feodfuia

bitdsme da cunr na cobonizagde (il

dqoitd = parte de pe
para a tese do curso de dontoramento - por isgn, NBAO

cado.

PAZ, Ouavio, © fabivinte da solddae ¢ pest-sesiptun. Rio,
Paz e Terra, 1984. p. 14. Traduzido por EBliane Zaguri.

gumpre-me ragistrar gue tal relagac me foi lembrada pelo
Prof. José Carlos CGarbuglio, a quem agradefo & leitura

cuidadosa e enrviguecedora.

Op. oelt,, p.o 28,
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- LEDA  MARIA  MARTINE®

IDENTIDADE E RUPTURA NO TEATRC DO NEGRO

RESUMO

Estudo da problematica de construcgac da identidade do  ne-
gro revelada numa dramaturgia, cuwja funcdc estética ¢ ldeoldgi-

ca aprasenta peculiaridades no Brasil e nos EEUU.

RESUME

Etude de la problématigue de la construction de 1'identité
du Noir dans une dramaturgie, dont la fonction esthétigue et
idéologique se présente au Brésil et aux [Biats-Unis d'une fa-

gon particullere,

* Professora de Teoria da Literatura da UFOPR/MG.

**Texto apresentado como trabalho final da disciplina  Introdu-
¢do a Literatura Comparada, Doutorado em Letras, ministrada
pela Profa. Dra. Enelda Maria de Souza, no 1@ semestre de
1987,
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Pocalizando a tarefa do tedrico da  Literatura Comparada,
Armand Nivelie afirma gue para tal esiudioso nao inpporta tanto
aciarar um fendmeno nacional, mas Sil examinar sus posigio @
um movimentod mals amplo e sobre tal base "colocarlo dentyo de
este marco de referencia en un lugar diferenciado y determinar
gu funcidn histdrica v tedrica en esta totalidad"’,

fsta afirmagdo de Nivelle sintetiza a minha intengdo de es
tudar a problemi@tica de construgdo da identidade nos limites de
um mareo de referéncia, o Teatro do Negro, gue desempenha I
fungdo estética e ideoldgica singular no contexto teatral deo
Brasil e dos Hstados Unidos. O lugar de referéncis & diferencia
do: a cena keatral 4o nedro, e o foco também particular - a ques
tho da identidade., Lugar e foco, entretanto, ndo e distanciam
de outras guestoes complexas: a formagdo do sujeito, as ldenti-
ficagbes, a alteridade e o descentramento, no conhecimento das
quais cruzam~se, necessariamente, nogbes do universal e do par-
ticular, da semelhanga e, sobretudo, da diferenga.

A& expressio Teatro do Negro & agui utilizada para identifi
car um certo tipo de pegag que tém ¢ negro como macro signo ca-
nlceo & cujos auvtores tentam problematizay a sua presenga em ce-
na como vetor de tensdes. Assim tomada a expressdo nosg remete a
uma produgdo singular no universe das convengdes teatrals pela
propria elaboragao dessa macro imagem cénica, pela congtrugao
de um significante gue, através da operagac dos varios signos
dramaticos, desenvolve gquestfes ligadas ao preconcelito racial,
& formagao da identidade do negro e A veiculaglo e/ou dessacra-
lizagao dos esteredtipos, buscando solugdes gue tentam romper

com o modelo tradicional de ficcionalizaqﬁo do negro.
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Estarei, portanto, nesta reflexdo privilegiando o que sin-
gulariza essa producao, o seu estatuto de diferenga, acompanhan
do a metamorfose cénica que al se opera, onde se fabula .o pro<
blema da descoberta e reconhecimerto do Eu e do Outro.

Nesta dialética, a encenagao apdia-se freqliénteméité na teén
sdo que emerge das relagdes inter-raciais, privilégiande a pro-
blematica de formagao da identidade do negro criada pela identi
ficagdo ou negacao de uma imago elaborada pelo ihagifario do
branco.

Na apresentacdo de sua pecga 04 Negros, Jean Genet declara:

Numa noite um ator pediu-me que escreves
se uma peg¢a para um elenco todo negro. Mas
0 que é exatamente um negro? Em primeiro lu
gar, qual a sua cor?

Esta provocac@o de Genet suscita uma série de indagagOes,
quanto ao sentido dos signos negro e branco na definicao das di
fercngas raciais. Na cena social, como na cena teatral, negro e
branco nio seriam mascaras as quais colamos significados conven
cionais? Assim, saber o due € um negro, nao seria decodificar a
mascara que o torna negro? Construir um drama negro nao seria,
como faz Genet em sua pega, sObrepor mascaras? Ao se perguntar
o que & um negro, Genet nos questiona também: como identifica-
mos um negro? Como © negro se identifica? Qual a sua identidade?

Segundo André Green, "la identidad estd ligada a la nocidn
de permané&ncia, de mantenimiento de puntos de referéncia fijos,
constantes, que escapam a los cambios que pueder afectar al su-
jeito e ao objeto en el curso del tiempo"3,

No teatro brasileiro, até as primeiras décadas do século
XX, o retrato do negro gera-se de uma matriz: o branco e a ideo
logia do embranquecimento. Nao apenas por serem brancos ou auto
res, mas por seu centramento numa visdo de mundo antropocéntri-
ca em que o Outro (no caso, O negro) sd & reconhecivel a partir
de uma compara¢ao projetada de um Eu (branco) que se encena su-
jeito universal, unoc e absoluto.

No palco brasileiro, e freqlentemente no americano, o ne-
gro & identificado sob pontos de referéncia fixos, numa rede se
midtica que veicula o "fetiche" da brancura. Em cena, o negro é
o Outro diferente, sendo a diferencga ai traduzida pelos estered

tipos negativos que o identificam. As pe¢as figuram a persocnagem
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negra como um signo cujo poder de signific@ncia reduz-se ao pa-
radigma. Em 0 Demonlo Familiat, de José de Alencar, por exemplo,
podermos apontar alguns atributos colados ao personagem Pedro:
réptil venenoso, presenca maléfica, ladrao, mentirose, fofoquei.
ro, ladino, cinico ambicioso, ingrato, etc. . Uma fala da perso-

nagem branca Eduardo & talvez mais expressiva:

Ja soube de tudo, uma malignidade de Pedro.
£ a consegliéncia de abrigarmos em nosso seio
esses répteis venenosos. Quando menos espe-
ramos nos mordem o coragéo.4

Mesmo quando tentam figurar a personagem menos pejorativa-
mente, os teatrdlogos caem no lago dos esteredtipos, ressaltan-
do entao o grau de embranquecimento cultural das personagens
que assimilaram valores considerados exclusivos da raga branca.
E o caso de assinalarmos o mito do Pai Joao, do negro submisso
e dbcil, que transparece em pegas como 0 Escrave Fiel, de Carlos
Antdrioc Cordeiro, 0 Cegeu, de Joaquim Manuel de Macedo, Me, de
Alencar e L{ibernato, de Arthur Azevedo, por exemplo.

Na manipulacac dos esteredtipos, o teatro brasileiro apdia-
-se num argumento de autoridade que estabeclece, a priori, um va
lor negativo para a racga negra, simbole de inferioridade. A ex-
periéneia da alteridade, no caso, reduz-se & negagao da diferen
¢a e & criagao cénica dessa "imago" compactua com os valores de

sociedade racista. Numa relacao especular com o imaginario

o

ma
social, o teatro veicula o "fetiche" da brancura e de uma ideo-
logia racial assimilacionista.

Segundo Jurandir Freire Costa, na sociedade brasileira,;. a
formacao da identidade do sujeito negro da-se "através da inter
nalizacdo compulsdria e brutal de um Ideal de Ego branco"”, sen-
de que o "modelo de identificagdo normativo estruturante com o
qual ele se defronta & o de um "fetiche"”: o fetiche do branco,

de brancura". 0 autor acrescenta:

0 fetichismo em que se acentua a ideolo-
gia racial faz do predicado branco, da bran
cura 'o sujeito universal e essencial', e do
sujeito branco um predicado contingente e
particular.?

O Teatro do Brasil até o século XIX repete a sintaxe que

estrutura esse modelo social, ndo produzindo modificagao na fun
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gdc das invariantes: a personagem branca vé-se como supericr o
ad negre comoe inferior. A persona negra introjeta esta caracte-
rizagao @ tambdw repete o modelo em simulacro. Branco e negre,
nessa estrutura bindria, tornam-ge signos polares e antagdnicos.
0 signo tem assim abafado seu carater indicial e torna-se simbo
lo, £ lei, noerma, paradigma.

Reforgande o fetiche da brancura e velculande os paradiomas
soclals ligados a nogtes de ragé & cor, a Construgéo das perso-
nagens ancora-se numa ilusoria nog%o de sujeliio: ne proscénio,
a mascara branca como espelho do Bem e do Belo; na periferia da
cena, a méscara negra, uma caricatura da branca, um pastiche On
de se desenha o Mal e ¢ Pelc.

No processo de enunclagaoc, a fala do negro e schre o negro
produz-se num lugar fora de =i mesmo, num outro lugar, no  dig-
curso do branco, senhor de um saber gue se guer absoluto, A fa-
la do negro nesse teatro nenca & sua Yoz @ kenos ainda seu dig-
curse. O texto dramitico enuncia e pereniza o paradigma do ne-
gro obljeto. Segundo Flora Slssekind, a personagem negra, ho tea
tro do sécoulo XIX, funciona “guase como un elemento do cenirioc,
como algudém gue entra e sal, responde no gque se ilhe € pergunta-
lidade de ao menos, ficcicnalmente, comportar-se oomo  sulelto
de suas ag&es“ﬁ

Nesse panorama, a cena teatral para a personagem hnegra & o
lugar de um discurso plural, o discurso senhorial, sinal carac-
teristico, segunde Alberi Memmi, da 'despersonalizagdo do domi-
nade'. Esse "lamais & caracterizado de maneira diferencial: &
tem direito ac afogamento no coletive andnime"’. O teatro ndo
cauga agsim nenhum estranhamento no espectador gue se defronta
com paradigmas perfeiltamente reconheciveis e familiares.

No Brasil e nos Estados Unidos, o Teatro 4o Negro, que ener

ge principalmente na segunda metade do séoculo XX, confronta a
plat@ia com uma wudanga de dicgfo fundamental. No Brasil, em
1344, Abdias do Hascimento idealiza o Teatro Baperimental do Ne
gro gue, até o final da década de 60, revitaliza a cena teatral
brasileira. Nos Estados Unidos, o Teatro Revoluclonaric do  Ne-
gro, de fmama Aniri Baraka {Ie Rol Johes) atua ostensivamente na
redefinicdo da problemdtica do negro elaborada pelo teatro.
Alnda gue inserida formalmente na tradigao teatral do oci-

dente, cujas convencoaes sao recoenhecivels e reconhecidas desde
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Aristételies, o Teatro do Negro opera uma mudanga mulias  vezes
radical no movimento cenics do siono negro. Bssa yuptura provo-
ca certo descentranento, desiocando o papel da persona nedra e
a tungao de sua fala, agora investidsa de wia alitude enunciado-
ra gue prima pela desmitificagac de modeles sacralizados pela
tradigio teatral,

Ma paga Dutelinan, de Baraka, por exenplce, encenar a proble
satica da rdentidade do suilelic negro & dranmatizar o discurseo
da negagas. Deslocando-se da fungao de suieito enuncladn, & per
sonagenm negra apossa-se da enunclagio do discurso, desrealizan-
Go sua conshtrugac esteveolipada. A desconstrugace do mito negro
realiza-se nesEs peca pela ironla crescente nas falas do negro,
gque ridiculariza as metdforas ¢ simbolos com gue fentam rolula-
~10, deshontando-os en sua natureza de construgao imagindria, de
convengao tdecldglea.

Chnzcic do jego da enunciagdo gue mantém com sua antagonig
ta branca, o protagonista Clay, emite suas falas como uma répli
ca qua devolve i parsonagem branca um significante vazio. O sig
nificante, em muitos momentos da pega, flutuad Bemll ancorar-se no

gignificade que fol barrado, interditado. O sentido csterectipa

da desliza assim sem encontrar referente. Atraves da ironia, a
pergonagels hegra apossa-ge do discurso do oatro, nao para intro
jeti-1o, assimili-lo, mas para desrealizi-lo, devolvendo-o ao
sey emissor desvestlde do seu gsentilde original, num efeito hume

rangue:

Clay: Are you going to the Darty with mne
Lalar?
wlas (Bored and nobt even jooking)
I odontt even know vou.
Clay: You said you know BY btype.
tula: (Strangelly irrvitated}
Don 't get smart with se, Buster. I
know you like the palm of my hand.
Clay: The one you eal the apples with?

Manipulando o carater convencional e arbitririo do  glmbo-
lo, o autor provoca ora umg hesliagads no conteldo semanticeo an-
gorade acs 8iynos negro e branco, ora lnverte este mesmo senti-
do, deslocando para os signog da brancura os atributos pejorati
VOE.

Esse descentramento ne nivel da linguagem posgibilita uma

recrganizagdo dos significantes dramfiticog gue congiroem a per-
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gona negra. Na medida em gue reconhece © poder de gopstrugdo e
desconstrugéo da linguagep, 4 personaygen negra recusa  referon-
dar ulk digscurse gue duer copstitui-ic 3 sua revelia, alienando-
~a do seu deseio.

Bm Sontiligie, de Abdiazs do Wascimento, & recusa do este-
vebtipe e da identidade forijada no assimilacionisng, segue-se a
elei@ﬁo de nova imago de identificagéo para a personagei,  cens
trada na heranca africana. A recuperacao, a aprendizagem de uma
membria cultural, antes abafada pela amnésia da  assimilagio,
processa~ge No persohRagen Fnanuel nao apenas pela reincorporacio
do substrate mitico-religloso mas, fundamentaimente, pela emis-
sa0 de um discursce que revela, na natureza da enunclacdo, o ri-

tual de reconstrugaoc da préprid personages, ao longo da pega.

Emanuel: ... &lnda apontam suas armas ind~
teils. .. {sorri}. Yo sabem gue re-
cuparsei meu tomn de voz. .o, ignonam
gue reencontrel minhas ¢
lavras no meu Exu gue r

oprias pa
sgatel.”

Este “"tom de voz" & o gue ehuncia, 4o anlvel do disourso, a

nova dicgidce da personagem e do proprie Teatro do Negro.

Brm Aupjo Negse, Nélson Rodrigues doga com © cardter conveln-
cienal deos signes, chocando a platéla con a Flutuagio semdntica
das cores negro e brapco. O sentido deixa de ser um pré-dade £1
xe, absolute, sendo construidd de acordo com a oscllagac e capa
cidade de percepgéo e e apreensée da realidade por parte aas
personagens. A oscilacao cénica dog macro-gignos negro @ bhyanco
desmascara a 1lusdo dos paradigmas (mostrando-os como ilusao mes
mo) e desfaz a visac maniqueista gue vé na brancura o signe do
Bem 2 na negrura o signo do Mal.

Ma alegoria da pega, & nogao de negative e positivo deslo-
ca-ze dinamicamente entre os protagonistas, virginia e Ismael,
nac se fixande em nenhum dos deols. © significado ancora—se prin
cipalmente na r@lagéo que oz UNg @ no oontexto que of constitui.
Agsim, gualquer significade anteriormente preso &g cores negro
e branco torpa~se ilusdrio, na medida em que a criacdo de senti
do @ sua velculagico, na pega, ndo se desvinculam da inscrigho
do desedo.

Em algumas de suas melhores xealizaqées, o'Téaﬁrm do Megro,

no Brasil e nos Estados Unides, opera uma ruptura, provocands um
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rico estrago nas convengoes cenlcas tradicionais. Wa desconstry

¢iao da metidfora da brancura como nodelo obrigatdrio de identifj
cagao do negro, esge teatro realiza o Que Deleuze e Guattari de
nominaram de "literatura menor®, gue "nac & a de uma lingua mg
nor, was antes © gue uma mineria faz em wna itingua maior”, sen-
do "a lingua al wodificada por um forte coeficiente de desterr]
torializagéﬂ"lq

Via discursce cénico, o Teatro do Negro proveca este descen
¢ramento e postula uma nova sintaxe na fabulagdo do negro, cri-
ticamente diferenciada de produgdes antericres. A desconstrugao
do modelo plasmado na supremacla da brancura adgulire assim  uma
funcado peiltica em termos de uma coletividader a minoria negra.
"Toda llteratura mMencr & politica”, segundo Deleuze e Guabttari,
"rudo nela bem um carater politico-coletivo de reconstrugadc”, e
de "enunclagao coletivalt,

Essa fungao politica revela-se uma marca distintiva, nag
apenasg nas pegas, cowe tambem nos textos tedricos dos idedlogos
do Teatro do Negro, gue fazem do teatro um velouls de disseming
ca&o de uma contra-ideclogia, promovendo wma fenda estrutural na
histéria de ficcionalizaglo dramitica do negro.

Ao publicar a primelra antologia de pecas do Teabtro Experi
aental do Negro no Brasil, em 1961, Abdias do Nascimenio aponta
va ¢ TEN como "am instrumento ne processo da consciéncia negra’,
via do qual recusava-gse a "assimilacdo cultural, a misclgenagao
compulstria, a humilhacac, a mizéria e a servidéo“lz. Tmamu Ami
ri Baraka, nos Estados Unidos define o geu Teatro Revolucioni-
rig come um teatre politico, gue deve acusar ¢ atacar tudo ¢ gque

merece ser atacado, Para este aukor o Teatro do Negro deve sern:

A weapon to help the slaughter of these
dimwitted fatbellied white guys who somehow
beiieve that the rest of the world is here
for them to slobber oni?,

Hessa tentativa de usar o palco como vetor de modificagao
da cena teatral e do imagindrio social, o "eabro de Negro, em
suas mais ricas realizagoes, encena toda a problemdtica da cong
tituigao do sujeito, rearticulande as nogles e critérics de va-
lor colados acs signos negre e branco. Numa atitude dialética,
que rompe com a nogdc de sujeito absoluto e de substantivagac

das diferengas, esse teatro reconhece o garkier de construgasc e
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de encenagao gue subjaz 3 formacgao da identidade dos  suijeitos.
Sua singularidade estd asslm em encenar a Identidade enguanto um
discurso, uma linguagem gue, em sua articulagdo, na relagao da
rede de signlificantes, cria seus proprios significados, Nesso
gsentido, negro s brance sfo mascaras, convengoes, efeltos de
linguagemn.

Agsim, no Teatro do Negro, o sufeits nao existe fora de um
contexts, e de um processo de construcdo. O sujeito negro sé se
torna possivel como elaboxag&o, 2m reiagéo a outros swjeitos,
logo sua ldentidade & sempre rearticulada também e processo,
no jogo da enunciagac. Construlr, portanto, uma identidade ne-
gra, Quer para a personagel, quel para o teatro, & elaborar, in
ventar, um nove discurso, com noves centros de veferécia.

G Teatro do Negro encena, poertanto, um sujeitoe em processo,
cuia identidade ndo & paradigmitica mas deslizante, de contormos
deslizantes. Assim o recopnhecimento de ser negro e de uma pogsl
vel ou impossivel individualidade advém também do reconhscimen-
to do outro, do dlscurso-cputro gue se guer Jdesconsitruir.

A experléncia de ser negro, ou de tornar-se negro, encena-
da por esse teatro, exlige a experiéneia da alteridade comc va-
lor. Neste drama, o Teatro do Negro encena o gque a Psicanalise
e a Antropologlia hi muiio também nos repetem: o conhecimenio do
Bu e a formagdo da identidade passam necessariamente pela desco
herta do Outro ¢ pele reconhecimente da alteridade, Be ¢ palco
do século XIN encenava a ilusido de um suijelto brancoe absoluto,
agente e senhoy de todos os destlnos, e de um sujelito negro gro
tesco e caricatural, o Teatro do Negro desmascara estas convie-
gées mostrando-as como na verdade sac: mascaras e modelos gue
poden gser remodelados e, principalmente, substituidos., Nesse tea
tro, fazer deslizar o significado estereotipado € construlr um
discurso gque prima pelo deslocamento dos epunciados préwestabg

lecidos e pelsa eleicac de uma enunciacio desmitificadora,
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CARMELO  VIRGILLO?

SHARING THE UNSHARABLE: ANCLOSE READING OF HENRIQUETA LISBOA'S

D0 SUPERFLUO

ABSTRACT

Starting from a survey of critical assesments of Henrigueia
Lisbhoa's poetic themes, the paper moves on to a stvlistic
analysis of the poem “Do Superflue™, fron Pouwsada de Ser, as

ambodying both the poet's worldview and her artistic crede

RESUMO
Partindo de pronunciamentos criticos sobre a temitica po§
tica de Henriqueta Lisboa, © ensala passa a uma andlise estilis

tica do poema “Do Supdrfluo®, de Pouwsada do Ser, como uma cris

tallzagdo da cosmovizdo e do crede artistico do poeta.
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Também as cousas participam

de nossa vida., Um livro. Uma rosa.
Um tyrecho musical gue nos devolve
& horas inaugurais. © cresplsculo
acasno visto num pais

gue nac sendo da terra

evoca apenas a lembranga

de cutra lembranga mais longingua.
G eshogo tdo-somente de um gesto
de ferina intengéo, a graga

de um retalho de lua

4 pervagar nur reposteiro.

A mega sobre a gual me debrugo
cada dia meis temercsa

de meus proprios dizeres,

Tais cousas de Intimo dominlo
talvez sejam supérfluas.

Ko entanto
que tenho a ver contigo
se@ nao leste o livro que 11
nio viste a rosa gue plantei
nem contemplaste ¢ pdr-do-sol
4 hora em gue o amor se foi?
Cue tens a ver comigo
se dentro em &l nado prevalecen
as gousag - todavia supérfluas -
do meu intransferivel patrimbnic?

Paousada do 4@&1

Livia Paulini, who has surveyed research to date on  Henxi-
rigueta Lisbhoa's poetry, £inds her critics divided in specifyving
her principal themes.2 Une could be overwhelmed by the varlety
cf motifs found central to Lishoa's verse. Blanca Loboe $Filho,
for instance, places love at the top of the list, while LAauro

Pall sees 1ife itself as the focal point. Jeao Gaspay Simbes
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singles cut death asz her recurring concern - an observation he
shares with a nunber of other critics nho labelled Lisboa “the
poet of death® following the publication of Fiea da wmoeate in
1949, Simdes maintains, however, that Lishoa's precccupation with
death amounts, paradoxically, to 2 celebration of life, a pani-
festation of what he terms "her inebriaticn with living", Grie
critic, Oscar Mendes, underscores Lisboa's continged, quagi-
~ohsegsive search for technical perfection, and calls this zeal
her lifelonyg passion and, hence, the constant in  her works .
Maria Jos@ de Queiroz identifles instead as the leitmotif of
Lisboa's verse the poet's mission of capturing for the common
man no less than the ineffable, by translating the incomprehen-
siblie phenomena that constitute the outer world - the world of
the senses - into expressive reality. Finalliy, Denalde Schiler
ohserves that Lisboa uses words like a powerful army to capiture
her readers and Imprison them In a world ail her own. This ver-
hal fortress does more than just afford the captives a glimpse
of what lies bevond its walls, that ifs, a look Into the urnknown,
It is s0 original and aUTOnoOmoOus, claims Schiler, that is speaks
for itseli and tells its own story.3

All of these observvations, as diverse as they may seenq,
hold true for the poem “Do supérfluc®, from Pousadae do  sex
(1982), Lisboa's final collecition and, from both a conceptual
and technical standpoint, unguestionably her most mature effort.
This composition will be studied in detail for the purpose of
supporting the rotion that the poeit utllizes the concept of love
with mest of the universal assumptions concerning its nature,
ag a point of departure for articulating her woridview as
wall as her poetic credo. A cleose examination of the composi-
tion will show a poetic structure designed to lead the reader
to accept love as the dichotomeous, contradictory totality of love
More specificaliv, love 1s defined as an  invisible vat
powarful force that gives cohesion and meaning to it all. The posem
suggests in fact that even the apparently superflucus and insig
nificant is actually and integral and important part of the whole
idea of averyday reality., Within the framework of the poet's
unconventiconal perception of the cosmos all elements of creation,
not the least of which are ordinary objects, have a soul and a
1ife of their own.4 We are therefore exhorted to - dccepi this

fact and recognize the spiritual bond that helds. the niverse



togetheyr - something that can only be accomplished if we trans-—
cend the appearance of all that surrounds us and grasp ibs wvikal
gusence. In the composition the poet ls portraved as one endowed
with auch special vision and gapsble of relating in an intimate
way to everything, including death ltself. The function of the
poaetic text lg dmplicitly ldentified: to challenge us a5 readers
to look beyond the superficial lexical, syntactical and phonetlc
features of the conposition and achieve a deeper and more "rea-
Tistic® underwianding of 1ts message.

There are twoe stanzas to the composition, each related to
the other in a dialectical way. In the first part, the longer
ona, the poetice veice seens o be speaking on her behalf and for
others, using the collective “we",b Readers are reminded that
avgn Little things play an active role in our lives. She names
some of those things: a bhook, a rose, an early morning tune, a
sunset in a faraway land, sowmeone's Genaclng gesture, a moon-
hear floatlng over a curitain, The list ends with the poet's work
des to her intimate rvapport with this obliect. We learn that it
is her silent witness, as she leans over 1t to confess, with in
creasing apprehenszion, her lpnermost feelings and thoughts.,  in
an upsxpected volie-face, the speaker suggests  that the very
things Just cited, one's own private domain, may very well be
superfivons. We as readeys are then left to wonder why.
vament. To be sure, the seecond stanea, whiech opens with  the
advarbial form pevenidhelsss, announces at once that this second
and final portion of the poem siands somehow in opposition to
the initial one. The first-person singular voice rebukes an un-
gpecified "tu® for not having shared with her experiences connecg
ted wilth some of the things previously named ~ things vital to
her. In what has a2ll the features of a lover’s guarrel, the speak
ey accuses her would-be lover of not having partaken with Ther
of the reading of a cvertain book, the planting of a given rose,

and the view of a particular sunset at the end of their romance.

the composition conclides with the poetic "I' reproaching her
interlocutor for not having been able to relate to those very

things which, although inconsequential to others, are nonethe-
lass full of meaning to her,

These conjectures, formulated on the basis of a superficial
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appratsal of the twe segments that comprise the poem, are only
prelininary Lo a close scrutiny of its text and hence £0 a more
acourate understénding wf the cryptic, multi-level message oon
veyed in the poem., The more challenging and vital task facing
us at this point is reaching bensath the elaborate network of
ambiguities Lo identify the composition'®s statemeﬂt.6 For here,
as elsewhere in Lisboa's verse, the poet's plan is to exceed the
cuter configuration of things - an intimation present in the
composition's very title, "Do supérfluo®, - and to gearch for
what really matters in our lives.

The most relevant clue o the unearthing of the metaphori-
cal level of interpretation is provided by the initial state
ment: "Tamb&n as cousas partleipam de nossas vida." The adverb
"também® establishes an {n medias avs narration that points  to
the existence of yet ancther, presumably, previously spoken di-
mension to the subject under discussion. Faced with the dilemma
of baving to justify an apparently incoherent or dubious title,
ostensibly announcing the treatment of superfluocus mattexrs, the
reader is then obliged to surmise that the missing dimension,
esgential though it may be as seen from one perspective, musl
have been omitted as unimportant and therefore "superfliuous™ in
this case, Conversely, one is led to deduce that the poem wiil
deal with issues that may commonly be dismissed as  lrrelevant,
yet awre vital here. Aware of the game plaved with the word “"su-
pérfiuvc”, we must now examine the compesition’'s dualistlc struc
ture and the symbolic inferences that the autonomous logic of
such a structure presupposes.

The first stanza is composed of two main or independent
clauses at each end appearing to form a frame that encloses se-
ven secondary constructions. These are subordinate, directly, to
the opening statement ("Tambéem as cousas/participam de nossa vi
da") and, indirectly, o the end one ("Fals cousas de Intimo do
sinio/talver setam supérfluas®), A scrutiny of the dependent
constructions shows the Flrst two to be the nouns "livro® arnd
"rosa', which are accompaniled only by theilr respective modifilers,
the indefinite articles "um” and "uma", This arranéﬁmgnt_ would

hardly gualify the pair as legitimate clauses,:

sion of the additional words necessary Lo mak

ces. Yet, owing to ther graphic representation




do mot in fact seem to be linked to the main clause in the usual
way, that is, through such conventional punctuation as a colon
or 4 gomta. Instead, "Um livre,"/"Uma rosa.® show capitalization
that normally signals beginnings of new concepts, and period
marks iﬁdicating the compietion of each thought. The resulting
picture valldates the ambivalence embodied in the poem's title
~ a duality whlch serves to express the lifeline or "love conneg
tion" binding us to our physical world and to each other. This
bond is given artistic form in the game of seeming and being
cleverly staged 1n the first two lines and characteristic of Lis
boa's poetic constructs, We see the text using the words "livre®
and "rosa’ in a ssemingly inappropriate way - In what locke like
incompliete consiructions, Eventually, however, wea reazlize
that each noun performs a double function, one apparvent, one real,
both artistically feasable. At first glance, as a result of
our instinctive or natural reactlon to the written word, the two
nouns give the impressicn of heing loose attributives or apposi
tions to the main thoughi. Subseguently, however, as soon as we
become aware that they are legltimate ellipses, the wovds' fac-
tual characteristics emerge and they can be viewed at last as
terms with the force of condensed clauses. In this dual role,
“livro" and "rosa" serve at once as signs and symbols. As such,
at the most superficial level they refer to sensory perceptions:
the joy of reading and the pleassurable reaction to the sight
and fragrance of a beautiful flower. Concomitantly, acting in
their elliptic capacity, as bona~fide clauses, they would assume
symbolic propoertions opening the way for new interpretations
and disclosing, conseguently, additional dimensions to the poem.

Before delving into the metaphorical implications of the
words booh and rode, let us consider the wvarious contexts irn
which the other nouns that make up the remalining five secondary
clauses are used. The speculation that "livro® and “rosa® aye
utilized in the text to intimate at once sensory perceptions is
supported when one recotgnizes the auditory image of "trecho musi
cal®, the visual representation evoked by the word "crepizculsg”
and the double visual/tactile mental plcture c¢reated by the
phrase "esbogo de um gesto de ferina intengao"., Closing thig
chaln ©f sensory images are the phrases "retalho de lua" and "a
mesa sobre a qual we dehruge", calling to mind mental represen-

tations of the visual and tactile types. Viewed in ity totality,
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this imagery represents the text’s effort o enable the reader
to achieve a more acute perception of the phenomenclogical worid
The peetic persona is in fact expressing here her “inebriation
with living", witnessz her open reaction te the sights, sounds,
fragrances and physical contact with her surrondings. One way
go so far as Lo conjecture that, from the most immediate or ao-
cessible perspective, the seven secondary clauses, situated stra
tegically at the center or focal peoint of the stanza, constitute
the poest’s primary concern. Herein lles her celebration of
1ife, as the lyric persona reidelees at beilng able to feel, tc be
physically aware of, her relationship with the outer world, even
if gome of the things sensed are indeed frilghtening or conducive
Lo self-doubt and apprehension.

Having captured an overall "picture” of the middle segment
of this first strophe from only a survey of its imagery, let us
now direct our attention toward the second, complete, clause that
serves as the stanza's outer end or "frame". It is to this clos
ing statement that we must lock further to percelve the strophe's
less accessible dimengions. The last sontence ("Tais qou-
sag de Intimo dominio/talvez sejam supérfluas”) would appear to
be a perfect mateh for the opening statement (“Também as cousas
participan/de noszsa vida®”). aAlthough from a structural = stand-
point it is, since it complements and completes the initial ex-
pression, there are numercous and substantive varlants., Foremost
are the following elements: the additicn of the gqualifiers “de
Intimo dominio" and "supérfluas” describing “cousas®, the subs-
titution of the adverb "talvez® for “também®™ and, finally, the
shift from the indicative te the subjunctive meod. Such discre-
pancies reguire a reassessment of the meanings being generated.
The place to begin is the word supeaflucus, first brought up in
the title and now reiterated in a more definitive way. Recalling
the Iludic context in which this word first appeared, the appli-
cation of the modifyving phraze “de Intimo dominio® to the list
of things discussed, dispels at last the apparent incongruity
of the title and its textual implications. The reason 1is that
this addition substantiates our original suppesition concerning
the existence of two dimensions to the subject belng discussed:
one visible, the other invisible or intangible - the iwo egually
pertinent., We sec here, directly referred to for the first time,

one of those dimensions, To wit, the text calls attention to de
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subiective, spiritual half of human beings, and designates it
as "our intimate domain'. Then, using wperhaps to modify or miti
gate the werd sugeititfucus, which describes our spirkitual pers-
pective on things, the poem all but spells out with its ambigul
ty the dualistle structure of the whele composition. The ensulng
picture provides clear evidence that the things named in the
poem, while they are real and indeed take on an active role in
our lives in an chjective, tangiple way - a notion articulated
through the present indicatlive "participanm” - also present an-
other side. It is this other manifestation of our physicél wo L,
bespeaking the essence of things as convincingly expressed by
the present subjunctive "sedam” - the undetectable and there-
fore lneonsequential or "superfliuous® - that the  composition
proposes to explore here, Conseguently, given the understanding
that by superfluous is meant that which transvends the world of
the senses, it may be Inferred that the text utillzes some of
e most common and ordinary sensory experlences only to translate
them intec axpressive or artistice reality. Let us procesd at
this peint o congider the metaphorical dimensions of the ele-
ments that make up the introductory stanza, heedful  of their
function as universal symbols and, most importantly, as indices
of the peoet's individuality.

As we now reappralse the words "livro® and Prosa”, first as
single entities and theresafter as elliptic constructlons inves-
ted with properties and prerogatives of conventional clauses,
we notice at once that they represent concephs diametrically
opposed Lo one another in one way, yeb complementary in another
sense. To make its point, the text relies first on some basic
notlons regarding two elements that represent opposite ends of
the human spectrum, the rational (books) and the intultive {rose},
than it transcands their ordinary connotations to  permit
new meanings to be generated. Although hooks are ordinarily re-
cognized as depositories of time-tested knowledge, the emphasis
iz not on the content of those books bui on thelr transcendence.
The text sesms to suggest in fact that if the lessons thev im-
part are to make an impact on our lives, we must capiu.- and
preserve the spirit of our learning. This same type of animistic
posture which would indlcate that book s acquire a 1life of their
own in us, iz reflected asz well in the poem’s attitude toward

the rose. Traditlonally the symbol of the intrinsically beauti-
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tul and the sadly ephemaral, in this composition the rose 1is -
pagslonately referred to as an active participant in our li§éé::
By alluding once again to cur intimate, transcendental rappofﬁ
with this delicate flower — a rapport which gives the fiower QW@K
over us - the text makes a clear statement about the nature
of the aesthetic experience. The latter may now be seen as the
interaction between the work of art and its adwiring beholdern.
This metaphor depicting human beings as lovers at once gon
trolled and motivated by our apirltual ties with the outer
world, is continued with sfach additicnal image provided, indiv]
dually and collectively, by the rest of the gecondary clauses in
this stanza, The first censtruction - the phrase "Um trecho mny
sical gue nes envoelve/a horas inaugurais” -~ suggesting that even
4 simple tune overheard early in the morning can make a diffe-
rence in ocur day, contains a number of symbolic meanings of uni
versal sweep. Yet it also manifests variants that validate and
reinforce the duvaligtic structure of the composition while allow

ing for multiple meanings. We see in fact that music, unanymous

tion, 18 used here in an allegorical pattern that owes its lma-
gery 0 the revitalization of a number of dead metaphors, and,
inversaly, to the text's own mythmaking capacity. To be sure,
"erecho Musical", ordinarily understood in everyday FPortuguese
preted a5 a rush of melodic sounds sweeping us off as we lie in
had ready to wake up. Given the polisemic nature of the verb
Tenvelver', meaning to envefop, embrace and {uvolve, new imagery
surfaces when we appralses this clause agalnst the metaphorical
pattern established by the first twe. The result proiects W
prevalling pletures. In one, muglce appears as z passionate loy
ey awakening us at dawn with an embrace, An even broader
interpretation can be made from the implications of the pailr
"horas lnaungurais”, now not just early morning or dawn, but  as
& newW auspiclous beginning: a time of renovation. Music functions
here as & signifier pointing to the essential character of art,
We see the latter depicted as an all-encompassing force, simi-
lar to love, with the capacity to revitalize uz by involving us
in its creative process, ) _“,'_._
Analogous statements concerning the immedlatg_and hxﬁéﬁﬁge

impact of the aesthetic experiences are preseht'iﬁ”the ansutg
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sentence which reads "0 creplisculo acaso visto num pals/gue nae
sendo da terra/evoca apenasg a lembranca de ocutra lembrancga mais
jongingua®. The text exploits the preestablished awareness of
the nostalgic, romantic effect of the dying rays of the sun at
dusk to expand on the universal image by adding an unusual touch
of its own. To wit, to the familiar blend of sadness and delight
traditionally assoclated with ene's reaction to the spectacle
nature provides at the end of the day, the poem adds a new di-
mension. It is the allusion to the impact of fwilight on some-
one who obgerves it in an unfamiliar faraway land. The composl-
tion suggests that from such a perspective, though one cannot
feel bub sentimental, the memories that this particular twilight
recalls are not the same. They are only dproximations of the
real thing the latter meaning those recollectlons evoked in the
familiar surroundings of one's home country.

&t the most superficial metaphorical level, the text dis-
closes a pattern basically similar to that of the clause con
taining the reference to dawn. As with the allusion to davbreak,
the poem plays here with very faint light and dark tones to in-
timate a pumber of symbolic images. While In bhoth references
- dawn and dusk - the transparencies of the respective images
indicate the transcendence of each visilon, particalai attention
mugt be paid to some all-important wvariants. To bedin with, the
promissory, cheerful mood created by the rising sun at daybreak
hag been veéplaced by the bitter-sweet image of sundown, Further
rore, the already tenuous ploture of the dying sun  is  reduced
to a mere abstraction, as we cbserve the adverbial form “acaso®
guestioning and casting doubt over the past participle "visto",

the negative particle "nao" denying "sendo” and, finally, "ape-

naSH

plurring even further the opague image delineated by the
phrase "evoca... a lembran¢a de outra lembranga mals Iongingua®,
the ensuing ovérall image shows twilight filtered down to its
bare edsence, the result of itg having been percelved through
cur emotional involvemen®t as beholders whoe internalize what we
see and interpret it in terms of what is most familiar and dear
to us: our homeland and our past, Interpreted against the compg

sition's animistic perspective, we notice this central image stra

tifying and developing into a whole chain of images that reln-—
force previous patteins while adding new dimensions to the prin

cipal megzage. Thus the aesthetic experience, symbolized by the
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spactacle of a foreign twililight, may be understood here as an
act which, though physical and temporary as an outside phenome-
non, owes iis immanence and permanence Lo our sensitivity that
gives it meaning. Concomlitantly, the text seems to be comrenting
on the dichotomy of 1ife and art, with the poem serving as self-
~referring evidence. Looking beyond the surface of the succes
sion of images in this fourth secondary olause, we in fact dis-
cover art portrayed as 1ife distilled and preserved through for,
The poem then proceeds to illustrate this idea through the per-
formance of its very text. Further inferences about our perso-
nal identification and intimate dialogue with the work of art
are derived from the symbolism embodled in the imagery depicting
the unusual effect of twilight on those of us who wander away
from home. It may he deduced from such a depiction that art dees
not reproduce objective or outery vealily but moves away from it
to areate its own version of reality. The latter represents the
artist's personal perception of the world. Like the foreign sup
dewn -~ the text would indicate - the work of art, originally gi
ven life by its creator, recelives new life in us the beholders
who thus become co-participants in the creative act., As with the
poen's implied wanderer, we too can only perceive the aesthetbic
experience in ilts essenitial form, that is, filtered throngh our
own individual emotional reaction to the text. The imagery firsi
used to suggest with the ausplelous Iight fones of dawn the
uplifting chavacter of the aesthetic experience, is brought back
here by way of the sensoxry representation of twilight to intimate
the redemptive nature of art. Utilizing the universal symbo-
lie implicatlons assocliated with sunlight in its waining moments
= lmagistically representing the day at 1ts zaddest hour - the
poem exhibits by its very form its own redemptive, self-repewing
character., This whole process is articulated and given additio-
prige this section of the composition. Herein, an assonantal
pattern featuring the combinations {e-a] / [a-al / [i-al and the
consonantal sound [s], acting in concert with a total absence
of punctuation throughout, results in a rhythmic caescendo that
reproduces, at the most immediate level of reader-awareness, the
sllent, continuocus, self-perpetuating act of artistic creation.

The next secondary clause, wherein one readsy "0 esbhogo

tao-somente de um gesto/de ferina intengao™, introduces a major
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variant in the familiar pattern. The outside stimulus, the souvrca
of the memorable and profound impression indicated here, is
one with decidedly ugly and ominous overtones: no less than some
one's gesture threatening us with brutal bodily harm. The shock
ing surprise we first feel at this sudden and unexpected break,
with previous imagery in the composition soon vanishesy however,
as we closely examine the discursive features of the text and
recognize the game the latter continues to play with the mader.
We notice, for instance, that we are dealing in this case not
with a purely concrete situation, as it would at first appear,
but with the semblance of one. Interacting in their syntactical
environments, the individual forms generate images that, although
suggestive for their visual/tactile effect, are tenuous at best.
To be sure, by a gesture one does not visualize harm but the si
mulation of it, just as an intention does not signify the execu
tion of an act or the act itself, bue merely its premeditation.
The reference to brutal aggression at the core of this portion
of the composition is further subverted and virtually nullified
by two additional elements, "esboco", understood here as hint
or suggestion, and "tao-somente", best rendered as barefy. The
transparency created by such a contrivance makes for a transcen
dental reading that, far from being discordant with our assess-
ment of the first four secondary clauses, at once strengthens
it and contributes new meanings.

If we consider the poem's dualistic structure with its sys
tem of coordinates, we must regard this break in the continuity
of bright and reassuring images as a perfectly logical opposi-
tion. It is meant in fact to represent the other extreme of the
spectrum of human reaction to phenomenological experience which
the composition intends to cover from its ironic perspective.
Thus viewed, the thought of serious harm, perhaps even death,
brought up at this point, does not clash with prior allusions
to wisdom, beauty and hope. It serves instead as a counterpoint.
what is introduced here is the other side of reality in a cons-
truct orchestrated to give artistic form to the contradictory
and often incomprehensible totality of life =~ a totality the
poem conceives as our perception and intimate dialogue with the
outer world. In this sense the poem is making a statement about
life and the antipodal ways in which it affects and shapes human

beings. Having already dealt with enlightening and uplifting
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Lexperiences, the compositicon now justifiably switches over to
;the other, cegually significant pole represented by the ragila
~and the ugly. The Implication here would intimate that our naty
vral fear of being harmed and dying could actually produce posi-
ﬁtive rasults, provided it bhe viewed in the proper light. By re-
sferring to the coovdinates so far evaluated in the stanza, it
%ié_possible to conjecture that the poem 1ls exhorting the reader

snot to be erushed by the inescapable reallity of sorrow and tra-

dy. Conversely, one is encouraged to derive a spiritual bene-
Fit, from such awareness. In terms of previous speculations bag
@ea on the predictability of the text, the most recent additions
}ﬁculd aseribe to the guiet, dignified acceptance of man's tragic
iégacy greater wisdom and appresclation of the physical world and
Qéil ite beauty. Broader neanings may be derived if we obsgerve
ﬁﬁow the text continues to revitallze dead metaphors. thus genep
Héting new myths of iis own. The rost relevant case in point is
“the play on the word “esbogo'. First interpreted as gesture or
~hint, a8 a result of an instinctive reading, the word opens the
way for a host of new meanings when divested of its social con-
-netations and restored to Lis orviginal, essential significance.
cReappratsed as sketeh or drawdng, 1t now points to the act of
-artistic creation -~ an act of love conceived by itts'creator to
“dispell her own apprehensions which she now shares with her au-
‘dience. As the enotional impact resulting from our intimate in-
svolvement with the text shows, the compositon reaffirms the re-
fdemptive nature of poetry, an art-form with the power to ennoble
‘éven death and transmute the transitoriness of life into assthe
“tic permanence.

' The next segment, comprising the clause "A graga/de um re-

fﬁalho de iua a pervagar num repostelro®, perpetuates the game

SOF oppositions and ambiguities. Yet, onee again it is the text's

fpefférmanc@ with its system of constants and varlants that con-

ft fues to intrigue., The original play with llght and dark ima-
rggsﬁig reiterated and strengthened with the introduction of new
-and, strprising effects. In sharp contrast to the gripping imagery

!df"the_ preceding clause, ithe rnew repxeseﬁtation of an experl

feﬁééFWith a profound and enduring influence is a tenuous and de
‘licate.one. It 18 the reflection of a moonbeam shining through
‘acourtaln. At its most superficial level this image, which re-

“lies for its impact on common awareness of the guleting effect
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of moonlight, alse avails itself of {raditienal symbolism as a
point of departure for a variety of allusions of a transcenden-
tal nature. Thus the dark nilght is used in the beginning to re-
present our mysterious universge, while the light of the moon
funcitions implicitly as the magic antidote with the power to
dispell all mysteries and allay our fears of the unknown. Look-
ing beyond this traditional representation, we find however new
and gignificant imagery intended to expand on the poem’'s two bz
sic premlises: one, that beneath i a1l there is and invisible
and unspeken love-conneotion enacling husans o communicate with
the physical worid and with each other, and two, that art is
its highest expression.

Three devices open the way for an understanding of the deep
structure of this portion of the composition. Flrst, there is
the allegorical portrayal of the moon as the silliousite of a love
iy creature swaying her way across a luminous path. Subusequent
1y, we find the lmage of the moon reduced to a wmere "shred"
and, finally, we come io discover that the reference to the very
prightness of the moon is made Lhrough metonymy, not directly.
Ag a result of the ambiguity and the ensuing poetlc space creat
ad by such contrivances, sach image is invested with new and
independent meanings., Congequently, moonlight stands for more
than simple hope. It must be interpreted instead as deep and
abiding falth, suggesting that 1t is through such faith that we
become enlightensd and are able to discern the truth shining
through the barrier the world places In cur way. Worth remarking
ig the image used here to reprezent oblective reality with its
pretensions and inconsistencies. 1% is the plcture of an ondu-
iating curtain serving merely as orpaltent or complement to 2
room.7 Even more striking is the implicavion for this image ge-
nerated by the werd-symbol “graga". Evaluated on the basis of
such coordinates as "rosa", "trecho musical® and T“crepisculs?®
- the most direct indices of the stanza's commentary on aesihe-
tics in general and on this composition in particular - this
word would allude to the creative act ltself. As such, art wouid
be represented 1n this segment as a reaszsuring, albeli tenuous,
Lightbeam [iltered through the person of the artist. The latter
would then be understood as one entrusted with falsifying or wmy
thifying outer reality in order to present te us the worid de-

vaid at last of itz frightening secreis,



The seventh and last secondary clause - "A mesa sobre a
gual me debrugos/cada dia mals temerosa/de meus proprios dzores”
~ manifests structural and conceptual features that set it apart

zrengial

£rom the others. The most obvious variant is of a
nature, namely the shif¢ in poetic voice, from the collesctive

"we" expressed only minimally at the very top of the composition
{"nessa vida"/"nos enveive'), to the personal "17, From this
observation it may be deduced that the poetic persona, who up
to this point had remained in the background voleing common ung
versal concerns, has now chosen, for reasons yet anknown to uas,
o come out of anomimiity and state her particular case. Presuma
bly, the statement constitutes the poet's personal and privats
thoughts expressed through her creation - the lyric *I¥ - who
confesses to belng apprehensive over the things she dares  tell
in her writings.

Az we examine the primary imagery of this segment, we are
left with the impression that this is the self-portyait of an
individual at once fulfilled and troubled who wishes she did not
have Lo expose hersgelf hy revealing unspmakable secrets, Parii-
cularly effective iz the pighure of the poet lahoring over Ter
desk which has become, by continuous gontact, an extension of her
and which she now regards as both a source of joy and anxiety.

Having acccounted for the most accesgible characteristics
of thig final clause, we must now identlfy the less obvious
but ali-important levels of interpretation. Again, we shall

“dook for the metaphorical implications in the poetic space — in

ftﬁe ambiguities and paradoxes that tipify the composition as a

hole. The clue is provided this time by the unexpected and

PuZzling break the segment makes with respect to previous ima-
; In contrast to the increasingly diaphoncus and suggestive
AGe o the first six parallel clauses, the text now shows
Qﬁtrete and well defined picture. In the light of the abrupt
bra
only be comprehended
avtonomous loglie pre
the text. Transcend-

about by a orystal-

~Thus the transgression of conventicnal continuity



must cease to be perplexing te us and should be viewed instead
as the gateway or introduction Lo an archetypal dimension. He-
rein we see the poetic persona develop inlo the larger-than-life
figure of Lhe poct - a figure presentaed as presminent in 1he
order of things. This entity, which ap to now had remained im-
plicie, is at last identified and its role consecraled hy vir-
rue of the refersntial charvactevistics of Lthe firat person sin-
gular voice - the most autheritative, direct, subjieclive and in
timate form of address.

Within this speclrum, a whole array of symbolic meanings
coles to the surface featuring a series of oppositions Lhat va-
lidates and lend coherence to the stanza's hinary system. We can
naw capture, in addition to the dualism contrasiling the inter—
nai poetic persona with Lhe yniversal flgure, the interaction

of Lhe implied "eu” with "mesa®. The lwo function reciprocally
and emblematize the perfect compunion and identification of the
poel with her mission. Accordingly, the verb form “"me debrugo®
would articulate Lhe dialectical characlex of the creative act.
The artist is in fact depicted as "tolling over” and vyet #E
"heing sustained” by her jdob which assumes here, through the my
thifyving power of the text, the properiies of a labor of love.
In turn, "dizeres", interacting with its gualifier ‘“meus pré-
prios”, translates into Lwo basic nolicns. Fizst, 1t would sig-
nify those very personal secreis best keph Lo ongself, save for
poets whose biltter-sweet task 1t 1ls to tell them. Secondly, it
would allude to the poet's unorthedex vision. The phrase "cada
dia mais temerosa” describes the lyric "I" as well as Lthe uni-
versal figure of the poel in a way that encompasses at once the
person of the artist and the nature of her craft. Poetry is de—
picted as a continuwous process paralleling Iife, and the poet
as one Ilncreasingly aware of hey arduous mission and of her li-
mitations as a human being. Hence, her mounting fear of bhaving
Lo express the unutterable and of being obliged Lo put no less
than the ineffable into words.

Ag was pointed cul in the introductory remarks, the second
and final stanza introduces a metancrphosis  that  changes the
course of Lhe compositlon. The key-term on which we must look
for a close reading of the stanza and, ultimately, for an uwders
tanding of the total message of the entire poem, ig "no entanio” .

Again here the text maximizes the flexihility and vitality of



lLanguage to engender new ambiguities. This time..we  are faced
with the task of deciding between two possible functions of the
aforementioned form, one adverbial, the other ooniunciional.
Eventually, we realize that both interpretatinons of "no entanto"
are legitimate, thereby understanding the form ho mean at  once
fiowevens and oo the meantiny, each with iwplications of 1lis own.
This notion leads us to ses this second and final portion of
the poem as related to the initial one by the jmere| fact thak
it fuanctions both as an opposition and as a legical complement
te ik,

Bearing these considerations in mind, let us lock at  Lhe
format of the stanza. Is is made up of a single rethorical gues
tion subdivided inte two parts whose expected answer is sething.
In the first part of the guestion, composed of a maln clause
- Mgue tenho a ver contige™ - and three parallel constructions
all dependent on it, the subject is the lyric "I". The subject
of the second rhetorical inguiry is instead the sscond person
sipnguiay "tu"., The division causes cne to suspect that this se-
cond half of the poen is related ¢ the first one by virtue of
the breakdown of the first-person plural "nes™ - at the top of
the composition - into its original parts "eu®/"tu". We are the
refore led 1o surmise that 1if in the begiuning the postic persa
na was speaking on behalf of herself and an anonymous interlocy
tor, she 1s now disclosing his identity. It is presumably a low
ey whom zhe 138 now addressing in a direct way only te reject
nim on the basis of their ingompatibility. The parallel clauses
that follow represent, individually and collectively, the
various grounds far the digagreement and conseguent rejecilon.
The metaphorical level of interpretaticon is opened o 45 here
through the anbigulty generated by the bigemic vole of "ne en-
tante®. As a conjunction, this form would represent a constant
reflecting the symbolism of "livro" at the start of the composi
tion, with the poet depicted as one endowed with knowleddge and
wisdom. In its capacity ag an adverbial form, "no entanto” {how
gyt  represents a variant, as evidenced by the substitution
cf an entire relative claunse for the single noun u? above bry
the replacement of the indefinite article with the Glfinite
("um livroe" » "o livro®; and, finally, by the shift from the
atfirmative to the negative {("ndc leste o Livro gue 1i¥}). Amprailsg

ed against these variables, the guestion "Que tenho. a ver con-




vige® - Ghat have T Lo do wifth yeu - cleariy shows the poetic
persona setting herself apart not just from her intra-textual
addresses, but from all those who do not share in her love for
learning and in her passion for ecapturing the essense of  life.
further inferences bring back and reinforece the nobtion that true
wiasdom can only he achieved by being at one with all that sur-
rounds usg, even the suppousediy insignificant things. 5Since we
are Lo assume thalt such wisdom is a rare gift, thare follows
vhat poets, who can capture the splrit of things and relate to
cham the way no one £lse can, aye indeed extraordinary peopls.
Then, 1f by love is meant the ability to identify with someone
or something and to establish an intimate relationship with then
poets must be the only perfect lovers in the world. sSimilar cop
clusions may ke derived from the second parallel clause which
reads "Mac viste a rosa gue plantel”. Here the poet is obviocusly
reproaching her friend for not having shared with hex the joy
of planting a beautiful fiower. Owing to the metaphorical con-
text established in the first stanza, 1t is safe Lo say that as
a cgordinate of the previcusly mentioned rose, this flower epl-
tomizes at once the poet's unusual sensltivity to beauly and the
masherpiece which yesults from the artist's love affair with life,
The image of the poelt planting & rose provides a variable
with signifiicant symbolism, In effect, 1f we regard the plant
ing of a flower as a way of renewing and prolonging 1lts  1ife,
and 1f the poetic perscna is eqguating herself with a gardener,
the allusion is clear. Like gardeners, artlsts also "borrow®
from life those things which time would otherwise destroy and
restore them fo new life, granting them permanence. This is im-
plleitiy understood in the poem as an act of love and sacrifice,
The phrase "Nao vigie" provides a perfect counterpoint for the
metaphor "a rosa que plantel”, for it opposes to the poet's ore
abive ability the insensitivity of her intra-textual addressee,
Extra-textually, the remarks would be directed instead to all
t+hose who faill o appreciate ariistic creation, considering it
uniwportant or "superflucus®. The love metaphor is carried one
step further in the next clause, with the addition of a signifi
cant variant. The phrase reads: "Nem contemplaste o pdr-do-sol/
& hora gue o amor se foi'. This statement, understood at its
mest elementary level, would point to the spesker's break with

her onetime sweetheart - an event which suppesedly ceincided
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with the end of a day. As a coordinate of stanza one, this por-
tion of the composition suggests an array of desper meanings,
Recalling in fact the corregponding imagery in  the preceding

derer in a foreine land, both saddened and comforted by the

sight of a twillght, the present pilcture appears to reflect ]
similar experience. It is, however, & much mors personal and

speciflic sltuation, given the substitution 0f a concrete image
-~ a particular sunset - for the vague representation of a far
swiery Twilight. Expanding on the traditional symbolism of dusk as
a rituwal of death and regensration, the text relterates with
greater intensity and in more delinite terms the animistic pos-
ture that serves as the composition’'s basic prewmisze. Az such,
we are reminded here once again of the necessity of integrating
with the rest of creation by allowing the dally ccourreness we
often take for granted to become a living part of us. Sundown
with its bittersweet imagery 1is utilized in this Instance to re
flect on a number of concepts central to the main theme, Onee
again love is represented as a dialectical, all-encompassing forcoe.
Such a representation features a variety of oppositionsg,
the first of which is the unlikely, vet artistically feasible
spiritual union of mankind with the physical world. Defined asg
love, this union is eguated with 1ife ltself and oppoged e
death, Thirdly, we see the figure of the artist portrayved as an
ideal lover and opposed to the commom man. This particular pas-
sage seems to imply in fact that if man were able to relate to
nature and identify with its moods, then one could derive a feel
ling of hope from the beautifuwl sight of the dying sun., As  a
self-referring text, the passage is a further reminder of +the
special vision of artists, while providing direct evidence of
the redemptive nature of their craft. The underlying jmplica-
ticn in the speaker's reproach to her antagonist ig that since
artists are endowed with the ability o capture the spirit of
things and ¢ommunicate that feeling to others, their works - asg
the text itself proves - are the greatest gift to most of us
who are short-sighted and uncommunicative. We are urged, there-
fore, to share in the poet's vislon. Avolding the insensitivity,
ignorance and lack of wisdom ascribed to the poetic *tu”, we are
invited to look upon such vision as a way out.of disappointments
and fears,



The compesition concludes with one lasit opposition expres-
ged ln the sscond portion of the rhetorical guestion: "Gue tens
a ver comigo/se dentro em ti nao prevalecem/as  cousas todavia
superfiuas/do mew intransferivel patrimdnieo?” This clause, an
independent one, represents a reiteration of the central thoughtn.
It also serves to complete the overall messade by bringing togg
ther the various semantic planes. Ar the most elementary level
we find the poetic persona's ecumenical, animistic vision con-
trazted with the narrow-minded attitude of her antagonlst in the
lover's guarrel, He does not ghare her deep feelings for the
Iittlie things which in her view arce so vital o our being in
unnison with our world. As throughout, the key to the subjacent
meanings lies in the network of varlants and the all-lmportant
ambiguities they generate, Assessing this parting comeent adainst
the rest of the composition, we observe that, zave for four main
shanges, the last Segment is a nearly perfect match for the
tail-end of the first stanza and the opening 0f the second and
concluding strophe. The variables on which we shall foocus  for
an interpretation of the wmetaphorical silgnificance of this fi-
nal portion consist in the following: 1) the substitution of the
deflnite article ("as cousas”} for the adiective such {"tais cou
sas™} which reflected an all the indefinite articles previously
used to name things; 2} the replagement of the uncertain "tal-
vez” with "todavia®” as a modifier for “"gupérfluas®; 3) the use

[E-2

of "intransferivel patriménio" in place of "Intimo dominie” to
describe the poet's treasured posgsessions; and, finally, 4) the
referential shift from the first-person singular form "eu" {"que
tenho a ver comigo') to the second, familiar wvolce, "tu®  ("gue
tens a ver comigo”). The most obvions corclusion we  ¢an  ¥Yeach
from observations one and fwo 1% that the poem has moved from
the general and vague f£o the specific and coneorete. This pheno-
menon, appraised égainst previous textual evidence, points to
the poet's switch from a position of humdiiify and Subjfectiviify
to one of undisputed awthorlfy based on strong conviction. It ls
the textts way of articulating the dualistic, paradoxical posi-
tion of the artist who possesses all of those prerogatives in
viewing life, After all, art can deal with the most gommen gub-
jects without belng irrelevant, for nothing ls unimportant to
the the artist who is able to capture the spirit of all things,

As the compesition suggests, poets have no obligation to soe
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and express reality in an "acceptable" way. They do not have to
make any compromises. This postulate, it would appear, is rooted
in a tradition passed on from one generation to another. This ls
the poet's “intransferivel patrimdnio® - her inralienable heritage
- and she tells us that if what she feels and triles to comma
nicate makes no sense Lo some, as symbolized by her interlocu-
tor, there ig a perfect explanaticon for 1t. Art was never meant
to imitate life, nor to relate to evervone. It proposed instead
to understand life and pass on this awareness to those willing
ta share in the aesthetic experience with the creator. As this
composition proves, poetry is indeed, like love, a process of
Hemtification, communication and co-participation. &s with life
l1tself, of which love is a manifestation, the work of art is
viewed here as a twofold act. It involves joy and sacrifice in
which we as beholders must participate egually with the artist.
Having established Do supbrfiuc”'s eminent capacity to challen
ge our own imagination, we are ceritain that it will go on commu
nicating and delighting us through its text, with every pain we

take to make it a living part of us.
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NOTES

Lisboa, Henrilgueta, Pousada do se4. Rio de Janeiro, Nova

Fronteira, 1%82. p. 527-528.

Paulini, Livia. Hentdigueta Lisbea ¢ sug mensagen  unfversal.

Belo Horizonte, Imprensa Oficial de Minas Gerais, 1984.

Cp. ¢it., p. 23,

Fabio Lucas observes that the dramatic iension resulting from

Lisboa's many textual oppesitions derives from her non-cop
formist Welfanschauung, which causes her to transform con-
ventional raality inte a very personal conception: "fob o
ponte de viste conteudistlico, podemos dizer gue Henrigueta
Lisboa se @#smera na contemplagaec intimista do wmundo inte-
rior: transforma objetos, lembrangas, pronunciamentos, em
facetas de uma sensibilidade oposia ao universe.” "A poesia
de Henrigueta Lisboa", Suplemento Literiric do Minas rada

Belo Horizonte, Nowv, 30, 1985, p. 14,

It ig worth noting herve that the texwt, functionlng not as a

mere speech act but as a literaty artifact, sets up an am-
biguous communicative situation which unfolds in an ilmagi-
nary context, with the poetic voice "we' repressnting an
anonymous human/soclal totality. Xeeping in mind Lisboa's
practice of transmuting the objective and specific into pursg
iy  aesthetic experiences of universal sweep, we should
surmise that the aforementioned lyric subdect may or may
not lncliude the figure of the poet. Similarly, we are deal
ing here wWilth an unspecified interlocutor on the person
of the reader. For an enlightening study on the subject,
see 'Hablantes po&ticos/Oyentes poéticos'. In Rivero, Elia
na. "Reflexiones para una nueva peética: la iirica hispane
americana ¥ su estudio”. Acias del Sexte Congreso Infenna-
clonal de Hispanisfas. (Toronto: University of Toronto,
19803, p. B01-605,

6. As 1n my study "A imagem da mulher em "Frutescéncia', de Hepn

rigueta Lisboa', also here the term "ambigquous" follews Wliliam
Empson's definition that it "may mean an indeclsion as te

what one wishes to =ay, the intention of meaning various
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things, the probability that something has  two meanings,
and the fact that the same statement has various meanings”™,

{Seven Types o) Ambigudify. New York: Mevidian, 1955), ». 8.

Lucas supports our view of Lishoa's animistic posture: iima

iBia, uma anfora, o marmore, a rosa, obijetos de escala me-
nor, transportiveis ou simplesmente ac alcance de gualguer
manipulagio, tornam-se foco de uma operagac megiafisica, an
ta o5 olhos de Henrigueta Lisboa”™, ¥Fabio Lucas, "A poesia
de Henrigueta Lisboa”., Such iz the case of “"reposteiro™, a
word freguentiy used by the poettin situations {"Depois da
opgac” from Mitadouto e guftced poemas, and "Condigao” from
Afam da {magem}) where she opposes tragedy, gloom, the dark
slde of human belngs, symbollized by the "reposteiro” or
door curtain, to gverything that 1s good love, hope, Lifs
itmelf.
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WORMAS GERAIS PARA A PUBLICAGKO DEOARTIGOS EXM ERSAFCS DE SEMIDTICA

A revista ENSATOS DE SEMIGTECA destinpa-se 3 puhlicagho  de
ensalios de Teoria da Literatura e Semiotica,

0 ERSATOS PE SEMILTICA estabelece as seguintes recomendacoes
para a publicagao de artigos:
1. 0z trabalhos devewm ser datilografados em maguina IBM, em espago du

plo, papel oficio, margem de 3 om, citagoes em destaque com espago

2. Ha primeiva folha dever? constar:
a) titulo de trabalho
b} mome do autor
¢} rTesume em poriugués e franceés ou ingles
d} identificagao hreve do gutor

3. We final do tyabslho, apresentar notas biblioprAficas de acorde com
a ABHT.

4. Caso haja fiustragoes, devem ser enviades os originais,

5. 0s originais recebidos pela vevimta ndo seraoc devolvidos.

6. A direcao da revista nso se vesponsabilizara pelas opinioes expres
sadas mos artiges assinados.

7. 0% trvabalhos devem ser enviados para o enderege da revista, como

coneta na la. folha,

8. além do original, remeter também uma odpia.
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