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RESUMO: Em 1989, ao observar o crescente nimero de roman-
ces de autores aclamados pela critica literaria que apresentavam
tematicas tipicas de ficcao cientifica, o escritor Bruce Sterling
levantou a hip6tese de que um novo género estaria nascendo, o
qual denominou como s/ipstream. Um quarto de século depois,
o termo é recorrentemente empregado por leitores de ficcao
cientifica, todavia, sem que houvesse se chegado a uma defi-
nicao clara das caracteristicas que determinam o suposto novo
género. Este artigo discute se é realmente necessario falar de um
novo género, e aborda os problemas da teoria da ficcao cienti-
fica que sao parcialmente responsaveis pela impossibilidade de
um dialogo junto aos tedricos das outras areas da literatura.
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ABSTRACT: In 1989, after observing the increasing number of
novels written by authors acclaimed by the critics that present-
ed typical features of science fiction, the author Bruce Sterling
came up with the hypothesis of a new literary gender, which he
called “slipstream”. A quarter of a century later, the term has
spread amongst readers of science fiction however without hav-
ing settled a clear definition of the characteristics that should
determine the supposed new gender. This article discusses if
the definition of a new genre really is necessary, and presents
problems of science fiction theory that are partly responsible for
the impossibility of a dialogue within the academia.
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1. Apud STERLING. Slipstream.
(Todas as traducgdes sao de
minha autoria.)

2. Sterling. Slipstream.

INTRODUGAO

Em 1989, Bruce Sterling escreveu um breve ensaio para a
revista SF Eye intitulado “Slipstream”, onde defendia que um
novo género que carregava caracteristicas da ficcao cienti-
fica (FC) estava surgindo. O texto de Sterling foi inspirado
por uma entrevista com o autor Carter Scholz, na qual ele
apontava a baixa qualidade dos lancamentos recentes de FC,
e dizia que o género havia perdido a possibilidade de se tornar
literatura de qualidade porque autores nio especializados em
FC ja estavam fazendo uso das mesmas tematicas que eles,
ou, como foi colocado, “fazendo o nosso trabalho”.! Sterling
acreditou reconhecer nas queixas de Scholz indicios do que
ele acreditava ser um novo género e desenvolveu seu argu-
mento tendo em vista autores que escreviam sobre tematicas
caras 2 FC, mas nao eram especializados nesse tipo de escrita,
como Margaret Atwood (O didrio da aia) e Don DeLillo (Ruido
branco). O novo género, denominado de “slipstream”, seria de-
finido por “um tipo de escrita que simplesmente faz com que
vocé se sinta muito estranho; do jeito que viver no final do
século XX faz com que vocé se sinta, se vocé é uma pessoa de
uma certa sensibilidade”.? Ou, em uma descri¢ao mais breve,
o slipstream seria composto por “romances de sensibilidade
p6s-moderna”. O ensaio de Sterling é encerrado com uma
longa e difusa lista de obras que poderiam ser definidas como
slipstream, partindo do principio de que exemplos seriam mais
bem sucedidos do que explicacoes tedricas.
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Sua proposta encontrou um ponto de interesse entre os
leitores de FC e fantasia. Até a atualidade, mais de 25 anos
apo6s a publicacio do texto, nao se chegou a nenhum con-
senso sobre o que seria o slipstream, mas a designacio ainda é
amplamente aplicada por grupos de leitores de FC, tendo sua
lista de publicacdes no site Goodreads, por exemplo. Neste
artigo, sera apresentada a discussdo sobre o suposto género
e observado como os fas compreendem obras que abordam
tematicas futuristicas, mas que sao produzidas por autores
que nio pertencem ao ciclo especializado da FC (uma das
possiveis definicdes do slipstream).

HISTORIA DA FC E DE SEU ESTUDO

Para compreender a problematica que originou o termo
slipstream, é necessirio um breve excurso pela histéria da
FC. Uma das principais teorias correntes, defendida, entre
outros, por Brian W. Aldiss,* é que a FC teria sido iniciada
em 1818, com a publicacdo de Frankenstein de Mary Shelley,
mas so6 teria comecado a se desenvolver de fato cerca de meio
século depois, com Jules Verne e H.G. Wells. Entretanto, a
FC como a conhecemos hoje é fruto do estilo que se desen-
volveu nas revistas pulp, em especial na série “Amazing sto-
ries”, lancada por Hugo Gernsback, em 1926. Foi Gernsback
que cunhou o termo scientifiction, posteriormente simplifi-
cado para science fiction, para nomear as histérias que publi-
cava. Muitos dos principais nomes da FC, de Isaac Asimov

PEREIRA. Ficcdo cientifica encontra o pds-modernismo: Slipstream P. 245-262

Critica Literaria, outras Artes e Midias

3. Aldiss; Wingrove. On the origin of
species: Mary Shelley.



a Ursula Le Guin, se formaram tanto como leitores quanto
como escritores dentro do meio pulp. Se, por um lado, a
selecio de textos feita por essas revistas influenciou na for-
macio de novos escritores e ajudou a definir os contornos
do género, por outro, a secio de cartas serviu ao estabele-
cimento de uma sélida rede de fas que acabou se tornando
um grupo hermético, com pouco contato com outros tipos
de literatura.

O “desabrochar” da FC no meio pulp fez com que o género
acabasse marcado como uma producio de baixa qualidade,
apesar de posteriormente muitos de seus autores terem se
tornado independentes desse tipo de publicagio. A ruptura
qualitativa se deu no final dos anos 1930, quando foi inicia-
da a chamada Era de Ouro, fase na qual autores como Isaac
Asimov, Arthur C. Clarke e Robert Heinlein estabelecem
um novo nivel dentro da FC. Nessa época, ocorreu o dis-
tanciamento da literatura trivial, e uma relevante parcela de
obras de FC se tornaram mais complexas. Um exemplo é o
conjunto de contos escritos por Asimov na década de 1940
que posteriormente foi no livro Eu, Robé (1950), onde o au-
tor desenvolveu as famosas Leis da Robética, produzindo,
assim, pondera¢des mais aprofundadas sobre os problemas
da Inteligéncia Artificial. Outro exemplo é o conto “By his
Bootstraps” (1941) de Heinlein, onde o autor brinca com
os diversos paradoxos de viagem no tempo, demonstrando
que a FC havia se tornado autoconsciente e que era capaz de

EM TESE BELO HORIZONTE V. 22 N. 3 SET.-DEZ. 2016

247

produzir criticas a esquemas por ela incansavelmente repe-
tidos. E indiscutivel que houve ai um salto qualitativo, tanto
que esses autores s3o lidos e publicados até a atualidade. Esse
salto, contudo, nao foi grande o suficiente para garantir sua
aceitacao pela academia, o que é visto com maus olhos pelos
leitores de FC, que consideram esse descaso simples pre-
conceito. Como contrapartida, os fas do género buscaram
delimitar seu espaco através da utilizacao do termo “mains-
tream” para se referir a literatura naturalista, o que ao mes-
mo tempo em que sinaliza a FC como uma “minoria”, indica
que seus fas sao diferenciados por nio seguirem a “corrente”
das narrativas “realistas”. Essa rejeicdo sofrida pela FC ser-
viu para fortalecer ainda mais a consciéncia de grupo de seu
fandom [grupo de fis que se dedicam a uma subcultura par-
ticular], mas também teve efeitos colaterais que perduram
até hoje, em especial o autoisolamento.

Como importante género literario predominantemente
angl6fono, a FC tornou-se oficialmente matéria dos estudos
académicos de lingua inglesa no comec¢o da década de 1970.
Fato que, inicialmente, nao foi bem recebido por leitores
que acreditavam que isso poderia destruir o espirito under-
ground da FC, como menciona um de seus primeiros teé-
ricos, James Gunn.* As décadas de segregacio fizeram com
que apenas aqueles que eram parte do fandom estivessem
habilitados a falar sobre o assunto, de forma que os criti-
cos e docentes da drea eram (e ainda sdo) basicamente fas
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e escritores de FC. Se, por um lado, criticos como Darko
Suvin buscaram tracar uma relacio com o restante da lite-
ratura através de elos com o cinone, como, por exemplo,
Brecht — como serd explicitado mais adiante —, por outro, a
discussao sobre o género ficou majoritariamente limitada as
teorias desenvolvidas pelos proprios fas, o que fez com que
deslizes nao fossem corrigidos, mas metodicamente repe-
tidos, e o didlogo com tedricos de fora desse circulo nunca
tenha sido propriamente estabelecido.

A defini¢ao dominante de FC foi desenvolvida por Suvin.
Para ele, as narrativas de FC sao reconhecidas pelo que ele
denomina como “estranhamento cognitivo” (cognitive estran-
gement). Em busca de inserir a FC no contexto das obras li-
terarias bem aceitas pela academia, Suvin buscou enraizar a
FC em teorias que pertenciam a esse meio. Assim, o fator
cientifico-ficcional das narrativas de FC (ou seja, elemen-
tos contrafaticos futuristas ou baseados em hipoéteses cien-
tificas e tecnoldgicas) tornou-se “estranhamento”, um termo
que se refere tanto aos formalistas russos quando a Brecht.
Suvin explica que este é o conceito desenvolvido por Viktor
Chklovsky para tratar de textos ndo-naturalistas® (ostranenie).
E posteriormente acrescenta que a terminologia também es-
taria ligada ao conceito de estranhamento de Bertolt Brecht,
dramaturgo que, segundo ele, estaria relacionado a FC por
ter afirmado que sua intengao era escrever pecas para uma
“era cientifica”. Infelizmente, em ambos os casos, hd uma
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limitacdo da significagdo primordial. O estranhamento pro-
posto por Chklovsky tem o intuito de obscurecer a forma,
aumentando a dificuldade e a duracao da percepcio. Entre os
exemplos dados por Chklovsky estdo a utilizacio de pontos
de vista inusitados, como a histéria de familia narrada a par-
tir da perspectiva de um cavalo, e a utilizacao da linguagem
poética, independente de um efeito “naturalista” ou n3o. Ja
no caso de Brecht, Suvin foca especificamente no exemplo da
peca A vida de Galileo, que tem uma temadtica cientifica, mas
nio relaciona a FC com o conceito de efeito de estranhamen-
to de Brecht, ou seja, o efeito de destruir a ilusao do publico,
criando um distanciamento que os lembra de que o que esta
sendo apresentado nao passa de uma obra de teatro. Apesar
de admitir posteriormente que o efeito de estranhamento é
utilizado por Brecht em um contexto predominantemente
“realista”, Suvin nio deixa de afirmar que o “[e]stranhamen-
to diferencia a FC do mainstream literdrio ‘realista”.® Aqui
fica evidente que Suvin se afasta do sentido aplicado inicial-
mente por Brecht e confere um novo significado ao concei-
to de “estranhamento”, transformando-o em um sinénimo
de “ndo realista”. Marxista, Suvin defende que os elementos
“estranhos”, ou cientifico-ficcionais, servem para que o leitor
questione o mundo onde vive, mas, na pratica, sua teoria foca
apenas o aspecto nao realista da FC.

Ja o adjetivo “cognitivo” serve, entre outros, para diferen-
ciar a FC de outros géneros fantasticos, como contos-de-fada
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Suvin também confere ao conceito
de “cognitivo” o sentido de tratar
de uma literatura que é capaz de
fazer com que o seu leitor pense

e compreenda melhor questoes
de seu tempo. Frederic Jameson
adota o conceito de FC de Suvin,
enfatizando inclusive esse aspecto
da cognicéo, quando ele diferencia
a FC da fantasia através do fato de
que a fantasia seria uma literatura
de escape e nao de reflexao.
Apesar de Jameson admitir que
essa definicado vai na mesma
direcdo que a divisao entre cultura
alta e baixa que tanto prejudicou

a FC, ele nao oferece uma solucao
para esse problema. (JAMESON.
Archaeologies of the future, p. 68)

E verdade que em sua /ntrodugéo a
literatura fantdastica (1970) Tzvetan
Todorov também aborda a FC,

que é definida como “maravilhoso
cientifico”, onde “o sobrenatural é
explicado de uma maneira racional,
mas a partir de leis que a ciéncia
contemporanea nao reconhece.”
(TODOROQV. Introducgéo a literatura
fantastica, p. 63). A definicao feita
por Todorov, contudo, tem apenas
a fungao de diferenciar a literatura
fantastica da FC. Assim, ela é
breve, ndo da exemplos concretos
e também néao se atém a excecobes,
como as histdrias alternativas ou
apocalipticas.

JAMESON. Archaeologies of the
future.

LUCKHURST. The Many Deaths of
Science Fiction: A Polemic.

ou fantasia. A acep¢io de “cognitivo” mais bem aceita pela
critica de FC em geral é a que entende “cognitivo” como
aquilo que pode ser entendido/explicado. Assim, histérias
de fantasmas sdo definidas por Suvin como “anticognitivas’,
porque vao contra as leis empiricas, e contos-de-fadas se-
riam apenas indiferentes a essas leis. A FC seria constitui-
da pelo “estranhamento cognitivo” por tratar de temas que
abordam a apresentacio de um mundo diferente daquele no
qual vivemos (estranho), mas cujas diferencas sio explicadas
como resultado de avancos cientificos, como o desenvolvi-
mento de tecnologia espacial avancada.”

Suvin foi um dos primeiros a desenvolver uma defini-
cdo da FC;? e goza ainda hoje de boa aceitacio — Frederic
Jameson,’ por exemplo, faz uso de seus conceitos. E necessa-
rio, contudo, expressar que sua teoria também apresenta sé-
rios problemas. Um deles é a tendéncia a excluir a literatura
trivial,'” porque ela nao seria capaz de levar o leitor a refle-
x30. Quando temos em vista obras como o conto anterior-
mente citado “By his Bootstraps”, que dialoga justamente
com essa tradi¢ao, fica claro que essa exclusio nao pode ser
frutifera. Além disso, seu recorte temporal é deveras extenso
e chega até a Antiguidade e Gilgamesh. Dessa forma, Suvin
apresenta um conjunto de obras que muitas vezes nio tem
qualquer relacio uma com a outra, além de nao ser possivel
definir uma linha continua em sua leitura.
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Suvin, contudo, é suficientemente proeminente para
que a maior parte das discussdes sobre o género seja feita
utilizando a terminologia proposta por ele, mesmo quan-
do os tedricos envolvidos se opdem a sua definicao. Além
do conceito de estranhamento, o termo “novum” também
é frequentemente aplicado. “Novum” é o conceito de Suvin
que define o elemento do mundo ficcional que é diferente
da realidade do autor ou do leitor, e que tem encontra sua
justificativa em um argumento cientifico;'' exemplos re-
correntes de novum sao a inteligéncia artificial e as viagens
interplanetarias.

Para evitar os problemas oferecidos pela teoria de Suvin,
este artigo empregara a definicao de FC oferecida por Hans
Edwin Friedrich: “Ficcao cientifica é um género multimi-
dia da literatura fantastica, cujas ficcdes contém um novum
incompativel com a realidade que é (pseudo)cientifica-
mente justificado. Comumente a acio ocorre no futuro.”'?
Friedrich também delimita o género historicamente: a FC
teria nascido com Jules Verne e H.G. Wells e apenas poderia
ser verificada a partir de meados do séc. XIX."

Por mais simples que esse tipo de definicdo possa ser, ela
parece ser insuficiente por nao abordar aspectos da FC en-
quanto “literatura de género”,'* ou seja, um género da lite-
ratura popular que se orienta por processos pré-concebidos
de producio, distribuicao e recepcio. Como Eggo Miiller
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entre aspas como forma de
salientar que nao se trata do
conceito de género literario,
empregado a literatura em geral.



15. MULLER. Genre, p. 213.

16. Apud ROBERTS. Science fiction,
p. 2.

aponta, o processo de criacdo da “literatura de género” segue
estruturas e padroes pré-estabelecidos que correspondem as
expectativas dos seus leitores e isso faz com que o mercado
e numeros de venda sejam previsiveis para distribuidores
especializados.” Embora a FC nio siga padrdes tio rigidos
quanto romances policiais e aventuras, e tenha mais liber-
dade no desenvolvimento de enredos, a maioria dos seus
autores estd inseridas em um tipico sistema de “literatura
de género”: sao publicados por editoras ou revistas especia-
lizadas, que produzem capas com ilustracdes que facilitam
o reconhecimento do género da obra, de forma a alcancar
com maior facilidade os fas do género, que tém a sua prépria
lista de demandas sobre como uma obra de FC deveria ser
— frequentemente uma histéria que preze pela descricao de
novidades tecnoldgicas e apresente o futuro (ou o espaco)
com grande detalhamento sobre como ele se diferenciaria
da nossa realidade.

A FC ndo se limita a “literatura de género”, mas uma vez
que a maior parte da sua producio se concentra nesse es-
quema editorial, essas caracteristicas acabam sendo repro-
duzidas no discurso académico. Um exemplo disso é que
nio é incomum que a FC seja definida em termos circu-
lares como o faz Damon Knight, “fic¢io cientifica é aquilo
que apontamos quando dizemos isso”, ou Norman Spinrad,
“ficcao cientifica é qualquer coisa que seja publicada como
ficcao cientifica”.'® Ou a recusa de Tom Shippey de definir
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o género porque seus fas nao tém dificuldade em encontrar
e comprar os livros, e mesmo aqueles que nio o apreciam
conseguem facilmente reconhecé-los.”” O que eles nio no-
tam é que esse discurso nao diz tanto respeito ao conteudo,
quanto aos marcadores editoriais, como o layout da capa, se
o livro foi lancado por uma editora especializada, ou mes-
mo a sua localizacio dentro de uma livraria. Mas apenas o
marketing editorial nao é suficiente para caracterizar essas
obras, uma vez que ha claras dificuldades no reconhecimen-
to de uma obra de FC quando ela nao é publicada em seus
canais tipicos.

Um caso claro de disputa é 1984 de George Orwell. Erik
Rabkin afirma que, entre as diferentes formas de classificar a
FC, haveria o que ele chama de classificacao “social’, ou seja,
definir a obra como FC ou nao de acordo com um julgamen-
to de qualidade literaria. Segundo a tal defini¢ao “social”,
1984 ni3o seria FC “porque é bom™® — aqui em uma classifica-
cao de qualidade que seria advinda de criticos literarios nao
ligados a FC. Por outro lado, Robert Conquest acusa “litera-
tos” de ignorar o aspecto cientifico da FC e utiliza seu artigo
“Science fiction and literature” para rebaixar livros que ele
cré que nio sio bons o suficiente para serem classificados
como “ficcdo cientifica de verdade” — aqui a qualidade das
obras estaria sendo julgada de acordo com o nivel de inven-
tividade, ou de informacoes novas. Sobre o livro de Orwell,
ele afirma, “1984 precisa de toda a sua forca para carregar
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uma carga bem pequena de madeira morta”."” Conquest
também se declara avesso a figura de Ray Bradbury, que s6
teria sido aceito pela critica por nao ser FC o suficiente, e o
chama de “escritor de ficcao cientifica para pessoas que nao
gostam de ficcdo cientifica de verdade”.”® Esse tipo de rejei-
¢do a determinadas obras nio ocorre apenas em textos mais
antigos como o de Conquest. Em um artigo sobre Kazuo
Ishiguro publicado em 2011, Andy Sawyer classifica Nao me
abandone jamais, um romance sobre clones humanos, como
“outsider science fiction” (“ficcdo cientifica de intrusos”, em
uma traducio livre), e ainda chega a afirmar:

O aparecimento desses artificios na literatura mainstream
ocorre provavelmente porque os autores de literatura se vol-
tam inocentemente a temas e ideias achando que elas sao no-
vas, sem se dar conta de que elas tém sido utilizadas no campo
de ficcdo cientifica hd décadas. Mas as imagens da fic¢ao cien-
tifica sao, agora, parte de um estoque comum de emblemas
literarios reconheciveis.?

Nao me abandone jamais, um dos livros citados por Rabkin
ao falar da classificacao “social” de FC, é uma histéria de
amor publicada em 2005 que se passa na Inglaterra dos 1970
aos 1990. Apesar de poder ser definida como FC devido a
seus protagonistas serem clones, Ishiguro produziu um li-
vro introspectivo, sem quaisquer elementos de aventura ou
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a atmosfera tipicamente caracterizada como FC. Ao defi-
nir a obra como “outsider”, Sawyer nao apenas reivindica
as tematicas cientificas especulativas, ou seja, o novum para
a FC, como se o uso por outras dreas fosse uma espécie de
empréstimo ou furto, mas também delimita a FC aqueles
que se dedicam exclusivamente a ela. De maneira incons-
ciente, Sawyer faz um recorte da FC que a limita a producio
de “literatura de género” e funciona como um indicio de que
a “verdadeira” FC, que alguns fas reivindicam, seria mesmo
uma literatura de menor qualidade, que deve seguir esque-
mas, onde as invencdes futuristas teriam obrigatoriamente
um valor superior a profundidade das personagens.

Se, por um lado, alguns como Conquest defendem enre-
dos cheios de desenvolvimentos tecnolégicos ou novidades
interplanetarias, e consideram que a preocupacio com a es-
crita pode prejudicar a historia, por outro, criticas internas a
FC, feitas pelas mesmas razdes, também nio sio incomuns.
O polonés Stanilaw Lem escreveu romances focados em
descobertas cientificas e viagens espaciais explorando estilos
de escrita e técnicas narrativas que conquistaram tanto os
leitores de FC quanto a critica literaria. Lem, contudo, nao
poupou criticas aos colegas, e repetiu varias vezes que era
necessario cuidar mais da escrita e evitar esquemas, a0 mes-
mo tempo em que afirmava que criar novos mundos nao era
suficiente quando se repetia sempre os mesmos padroes.?
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Outro exemplo de critica interna partiu de Alfred Bester
que, apesar de reconhecer que muitos de seus colegas escre-
viam bem, lamentou que nio desenvolvessem histdrias de
maior qualidade: “Muitos dos autores que praticam ficcao
cientifica se revelam em suas obras como [...] pessoas tolas
e infantis que encontraram reftigio na ficcao cientifica, onde
eles podem estabelecer suas proprias regras arbitrarias sobre
a realidade para que elas se apliquem as suas proprias ina-
dequacdes.” O texto de Bester foi utilizado por Broderick
para ilustrar a crise no género que precedeu o movimento
New Wave na FC que trouxe um sopro inovador ao género.

Os autores da New Wave foram jovens interessados pela
literatura beat. Suas obras foram as primeiras do ramo da
FC com influéncia modernista expressa pelo uso de técnicas
narrativas como o fluxo de consciéncia ou pela abordagem
de questdes da psicologia. Acima de tudo, eles procuraram
abordar as hipdteses tecnolodgicas e futuristas se distancian-
do de padroes pré-estabelecidos, liberando a FC dos limites
impostos pela “literatura de género”. A critica feita na entre-
vista concedida por Scholz, que inspirou Sterling a cunhar
o termo slipstream, se refere especialmente ao fato de que,
passada a New Wave, praticamente nao foi dada continui-
dade a esse tipo de escrita, o que, segundo Scholz, teria sido
suficiente para que a FC finalmente passasse a ser recebida
com maior respeito pela critica. Scholz também comenta que
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os melhores livros que leu nos ultimos tempos — Atwood,
DelLillo etc. — nao foram vencedores dos principais prémios
de FC, como o “Hugo” e 0 “Nebula”. O problema apontado é
duplo: nao apenas ele indica uma crise e a necessidade de re-
novacao dentro do género para que ele nao acabe perdendo,
de uma vez, a importincia, mas também indica a deficiéncia
ou a auséncia de um intercambio entre as partes; os melho-
res livros sobre assuntos cientifico-ficcionais nao venceram
os principais prémios* e isso talvez pudesse ser justificado
por terem sido escritos por autores que nao eram parte do

“clube”.®

SLIPSTREAM

Sterling afirma nao ter a intencdo de reformar a FC na
direcio da “literatura” através do slipstream, mesmo porque
grande parte dos autores citados por ele nio fazem parte do
circuito de FC. O préprio nome “slipstream” é uma brinca-
deira com isso. Embora a palavra exista em lingua inglesa
e signifique “cone de aspira¢io”, Sterling cria aqui um neo-
logismo com as palavras “slip” (escorregar) e “mainstream’,
indicando a mistura da FC (e a fantasia) com a chamada li-
teratura “mainstream’.

Ao procurar definir as caracteristicas do novo género,
Sterling aponta que essa nio seria uma “categoria comer-
cialmente bem sucedida”, porque “autores de slipstream tém
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“Hugo” e “Nebula” sdao os
principais prémios de FC,
outorgados por organizacoes de
autores do género. Enquanto o
“Nebula” apenas nao premiou
nenhum autor que seja de fora do
grupo, mas chegou a nomina-los
(exemplos sao Thomas Pynchon
com O arco-iris da gravidade e
Margaret Atwood com O didrio da
aia), o “Hugo”, prémio de maior
importancia, sequer nomeou
algum desses autores.

O problema, evidentemente, é uma
via de mao dupla. Na Alemanha,
houve a intencdo de nomear
Corpus delicti (2009) de Juli Zeh
ao Prémio Kurd-LaRwitz, porém, a
nomeacao foi rejeitada pela autora
que afirma nao ver o seu trabalho
como FC. Rejeicao semelhante foi
observada nas afirmacoes iniciais
de Atwood, que defendia que seus
livros eram ficcao especulativa,

e nao FC. A justificativa de
Atwood era que os livros de FC
descenderiam de H.G. Wells por
tratarem de coisas impossiveis,
enquanto que os de ficcao
especulativa viriam da linhagem
de Jules Verne e abordariam
acontecimentos que sao possiveis,
mas que ainda nao se realizaram.
>>>



25. >>> Desnecessério dizer que o

argumento de Atwood era sem
fundamento: ambos os autores
descreveram mundos irreais e
fatos que nao passaram a existir
da forma descrita. Além disso, o
conceito de “ficcao especulativa”
nasceu dentro da propria FC. Ele
foi desenvolvido por Robert A.
Heinlein e é o que se pode chamar
de um termo “guarda-chuva” que
abrange desde a FC até a fantasia.
Essa terminologia, assim como o
fato de que Atwood confundia os
conceitos de FC e de fantasia em
suas falas — era frequente que ela
citasse dragbes como elementos
de FC —, foi algo que |he foi
elucidado por Le Guin, de forma
que Atwood acabou por se afastar
da discussao sobre a classificacao
da FC. O desenvolvimento dessa
polémica pode ser observado

na publicacdo de ensaios que
Atwood dedicou a FC e a Le Guin,
como forma de sinalizar a sua boa
vontade: /n other Worlds. SF and
the Human Imagination (2011).

26. STERLING. Sl/ipstream.

27. FEINKL. Introduction, p. iv-v.

que trabalhar fora das infraestruturas confortaveis de revis-
tas de género, critica especializada em género, e o espirito
de lealdade autoral de uma causa de género comum.”** Com
a forca que a FC tem no mercado editorial local (EUA), a
possibilidade de criar historias fora de padroes pré-estabele-
cidos parece estranha e apresenta dificuldades com as quais
os autores de FC nao estdo familiarizados. Mesmo sendo
uma ideia estranha ao grupo, ela parece ter a capacidade de
oxigenar as criacOes e ideias no ramo. Esse aspecto da defini-
c¢do, inclusive, foi abracado por outros escritores que orga-
nizaram uma funda¢io denominada de “interstitial’, que se
propde a reunir escritores de “literatura de género” que este-
jam dispostos a ignorar expectativas de editores e leitores, e
quebrar padrodes através da mistura de estilos de “literaturas
de género” distintas.”’

O ensaio de Sterling, infelizmente, nao prima pela clareza.
E possivel afirmar que sua explicacio tautolégica parte do
principio explicativo de Knight, ou seja, que “slipstream é
aquilo para o que apontamos quando dizemos isso”. Sterling
faz pouco uso de descricdes ou enumeragdes de caracteris-
ticas, e baseia a definicao do suposto género principalmen-
te na listagem de 135 obras ao final do ensaio. A lista de
Sterling, entretanto, mais confunde do que esclarece. Boa
parte das obras sequer se encaixa nos pré-requisitos aponta-
dos pelo préprio autor: literatura nao-realista, p6s-moderna
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e que cause a sensacao de estranheza. Entre elas estd, por
exemplo, Homo faber de Max Frisch, que pode causar certa
estranheza, mas isso nao tem nenhuma relacao com novas
tecnologias ou efeitos sobrenaturais, e sim com a proposta
de pensar uma tragédia grega nos dias de hoje.

A principal complicac¢io estd, contudo, no fato de Sterling
nio ter limitado a sua hipotese de género a FC e té-la esten-
dido a fantasia. O problema jaz no fato de que os circulos de
leitores/estudiosos de FC e fantasia rejeitam o conceito de
literatura fantastica. Para eles, qualquer tipo de literatura
que n3o seja “realista” é definida como fantasia, sem a ne-
cessidade de distincao. O fantastico é entendido como uma
definicao que serve apenas para qualificar as obras de acordo
com uma escala de valor, na qual a fantasia seria preterida
e relegada a um patamar mais baixo. Assim, ignorando o
conceito e as discussdes que sao feitas sobre o fantastico no
ambito da critica académica, os leitores de FC/fantasia aca-
baram por rotular obras fantdsticas como slipstream. Alguns
exemplos frequentes em discussdes que procuram definir o
que seria o slipstream sio: Franz Kafka, Jorge Luis Borges,
Gabriel Garcia Marquez e Haruki Murakami. O interessante
é notar que, apesar de o fandom da FC/fantasia negar que
o fantastico seja um estilo ou modo literario diferente da
fantasia, parte deles compreende a necessidade de classificar
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28. TODOROV. Introducéo a literatura
fantastica, p. 30.

29. TODOROV. Introducao a literatura
fantastica, p. 47-48.

30. CESERANIL. O fantastico, p. 55.

essas obras em outra categoria, e assim o fazem quando po-
dem aplicar um termo nascido na FC.

Quando os estudiosos de fantasia se opdem a separacio
da fantasia e do fantastico, costumam citar apenas Tzvetan
Todorov, sem levar em conta outros estudos da area que
tém suas proprias objecdes a essa teoria. Em Introducdo a li-
teratura fantdstica, Todorov descreve o fantastico como uma
literatura definida pela recepcio do leitor, onde deve ocor-
rer “um acontecimento que nio pode ser explicado pelas leis
deste mundo familiar”.?® Para Todorov, o “fantéstico puro”
tem uma breve duracio; ele dura tanto quanto durar “a he-
sitacdo comum ao leitor e a personagem, que devem decidir
se 0 que percebem depende ou nio da ‘realidade’, tal qual
existe na opinido comum”.”” No momento em que se decide
por uma solu¢io ou outra, o modo fantistico seria aban-
donado. Quando a hesitaciao ocorre devido a um aconteci-
mento material que desafie a razao, a narrativa € classificada
como “fantistico-maravilhoso”, enquanto que quando ela é
justificada apenas pelos sentimentos e a percep¢iao da perso-
nagem, mas nao por fatores sobrenaturais, ela é classificada
como “fantdstico-estranho”. Remo Ceserani critica Todorov
pelo excesso de especificidade que reduz o fantastico a “um
momento quase virtual”.** Ceserani cita Lucio Lugnani
para comentar o problema das classificacoes de estranho e
de maravilhoso segundo Todorov. Lugnani problematiza
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essa divisio porque nio se tratam de categorias simétricas,
homogéneas e nem excludentes. O maravilhoso, segundo
Lugnani, é uma variedade constituida por um patrimonio
milenar, enquanto que o estranho seria algo recente, desen-
volvido a partir do [luminismo.’' Dessa Forma, Lugnani su-
gere que o estranho, o fantastico e o maravilhoso deveriam
ser categorias completamente distintas, onde o primeiro da-
ria conta da narracio de uma supressiao aparente do real, o
segundo de uma supressio nao redutivel do real e, por fim,
o terceiro, de uma supressio paradigmatica do real.

Ja acritica de David Roas a Todorov se deve ao fato de sua
definicao ser muito centrada nos séculos XVIII e XIX e nao
se aprofundar mais na literatura fantastica do século XX. A
hesitacio que ocorre nas narrativas descritas por Todorov,
muitas vezes causada apenas pela percepcio do protago-
nista de tais historias (usualmente desenvolvidas a partir
do olhar de um narrador homodiegético), é caracteristica
do romantismo, e nio da conta de narrativas posteriores,
como A metamorfose de Kafka, citada furtivamente pelo pré-
prio Todorov. Roas inicialmente chama essa nova fase de
“neofantastico”, demarcando a diferenca entre a descricao
feita por Todorov e essa nova literatura na qual, apesar da
presenca de elementos que o leitor identifica como “sobre-
naturais’ ou maravilhosos, nao ocorre nenhuma vacilacao
por parte das personagens ao vivenciar fatos incriveis. Mais
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31. CESERANI. O fantastico, p. 56.



32. ROAS. A ameaca do fantéastico, p. 73.

33. ROAS. A ameaca do fantéastico, p. 75.

adiante, Roas ird deixar o conceito de “neofantdstico”’, ao
afirmar que “[t]anto o fantéstico tradicional como o fantas-
tico contemporaneo se baseiam em uma mesma ideia: pro-
duzir a incerteza diante do real”.”* Ou seja, a definicio do
fantastico se d4 “a partir de duas instancias fundamentais: o
real e o impossivel (ou seus sindnimos: sobrenatural, irreal,
anormal etc.)”.?

Apesar de nao levarem as consideracdes acima expostas
em conta, os estudiosos e leitores de fantasia, ao sairem a
busca de obras que se encaixem na descricdo de slipstream
dada por Sterling, ou seja, uma literatura que causa estra-
nheza, acabam chegando a literatura fantdstica e sao obriga-
dos a reconhecer que se trata de uma narrativa diferente da
fantasia. A hesitacao causada pelo contraste de fatos sobre-
naturais ou anormais estarem sendo descritos em um mun-
do que reconhecemos como sendo o nosso mundo “real” é
lida pelos defensores do slipstream como a “estranheza” que
deveria ser causada no leitor. Esse lapso foi notado, por
exemplo, por Farah Mendlesohn em seu livro, Rhetorics of
fantasy (2008), mas isso ndo fez com que ela cedesse a aceitar
o fantastico como uma definicao diferente da fantasia, do
mesmo jeito que ela rejeita a propria definicao de slipstream.
Para Mendlesohn, o que hd sao diferentes tipos de percep-
cao do extraordinario, da fantasia. O notério é que, por tra-
tar exclusivamente do mundo da fantasia, e tomar sempre
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o mundo maravilhoso como ponto de partida, as obras de-
finidas por Todorov como fantéstico-estranho, onde o fato
que aparenta ser sobrenatural se justifica como resultado de
acontecimentos naturais, acabam em uma espécie de ponto
cego, fora do recorte proposto. Quanto ao slipstream, ele se
resumiria a quebra da expectativa do leitor causada pelo uso
de “técnicas narrativas” fora do género ao qual elas perten-
cem, sendo que os elementos sobrenaturais ou cientifico-
-ficcionais (novum) sdo o que ela chama de “técnicas”, e a es-
tranheza seria causada pelo uso delas por escritores que nao
sao familiares a FC e a fantasia e, dessa forma, nio seguem
regras pré-concebidas pela “literatura de género”.

Esta claro que toda a confusao entre o fantastico e o slip-
stream ja seria suficiente para desqualificar a proposta de
Sterling, mas ainda restam os textos que discutem o slips-
tream pelo viés da FC, de forma que serd dado prossegui-
mento as ponderacdes sobre o suposto género.

O exemplo mais recorrente do que seria slipstream é Atlas
de nuvens de David Mitchell. Escrito por um autor contem-
poraneo considerado de alto escalio, o livro é um pastiche
de diferentes géneros e apresenta duas linhas narrativas de
fundo cientifico-ficcional: numa delas, o novum é a clona-
gem humana, na outra, a Terra futura em um estado pos-
-apocaliptico. Mendlesohn introduz as considera¢des sobre
Atlas de nuvens com as seguintes palavras:
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34. MENDLESOHN. Rhetorics of
fantasy, p. 241.

35. Deve-se notar que quando
Mendlesohn escreve sobre
género, ela trata claramente
do funcionamento do que aqui
estamos chamando de “literatura
de género”.

36. MENDLESOHN. Rhetorics of
fantasy, p. 241

Nessa secio, é importante estar alerta de que todos os livros
que discuto sio livros dos quais eu gosto. Meu argumento,
entretanto, é que as estratégias narrativas das quais eles se
ocupam - tanto no nivel do enredo quanto da retérica — posi-
cionam o leitor de maneira diferente da fantasia limiar; apesar
de eles frequentemente empregarem os tropos da fantasia (ou
da ficcdo cientifica), eles o fazem com uma intenc¢do muito
diferente, e atentos a um conjunto diferente de expectativas
do leitor. Em outras palavras, eles nio estdo falando comigo.**
(itdlico do original)

Como é costume nas obras tedricas sobre fantasia e FC,
Mendlesohn se posiciona claramente dentro do fandom e
fora do grupo de receptores do restante da literatura. Da
forma como é colocado aqui, slipstream seria uma definicao
que serviria para abracar aquilo que é chamado por Sawyer
como “outsider science fiction”. Mendlesohn argumenta ainda
que “apesar de Mitchell haver utilizado muitos tropos do
género, ele nao estd utilizando eles para escrever dentro do
género,” mas para escrever sobre ele”.*®

De fato, Atlas de nuvens é um experimento com diferentes
géneros literarios. O romance conta com seis narrativas que
sao apresentadas como um livro dentro de outro livro dentro
de outro livro, sucessivamente, como em camadas de uma
cebola. Nesse quebra-cabeca, Mitchell apresenta histérias de
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abuso de poder e opressiao em diferentes contextos e épocas,
comecando com a exploracio de aborigenes neozelandeses
pelos colonizadores, passando pelo preconceito contra ho-
mossexuais e chegando até a clonagem humana, em um ro-
mance que apresenta a eterna repeticao de erros. Além de
ambientar as histérias em diferentes épocas, Mitchell imita
diferentes estilos de escrita e tipos de “literatura de género”.
Assim, o romance comeca com um didrio, depois passa a um
romance epistolar, um romance policial, um livro comico,
uma distopia e, por fim, uma histéria de FC em um tempo
distante. Como as duas histérias nucleares se passam no fu-
turo, ambas apresentam elementos que podemos identificar
como nova, mas o livro nao é dedicado a FC em especial. Sua
forca estd justamente na mistura de variados géneros e no
talento do autor para imita-los.

Atlas de nuvens nao ficou famoso por suas caracteristicas
de FC, mas pela estrutura narrativa. Foi o seu estilo inova-
dor que convenceu os criticos de seu valor, e que atraiu os
fas do slipstream: além de apresentar elementos cientifico-
-ficcionais, o romance de Mitchell é inovador e, portanto,
“estranho”, exatamente como o slipstream deve ser.

Essa “estranheza”, no caso de autores que eles julgam ser

€« o 2 . . .
mainstream’, poderia se limitar ao fato de serem obras com
uma énfase maior nos protagonistas do que nos desenvolvi-
mentos tecnoldgicos, mas a selecio feita pelo fandom é muito
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37. KELLY; KESSEL. Feeling very
strange, p. xi.

38. Sterling afirma em um ensaio
publicado em 2011 que “se o
slipstream tivesse feito o que
eu imaginei que faria quando
escrevi aquele artigo, haveria,
na realidade, estantes na [loja]
Borders e Barnes & Noble com

os dizeres slipstream nelas. Vocé

poderia ir até elas e comprar
esses romances fantasticos
e antirrealistas com uma

39.

40.

sensibilidade pds-moderna, e eles
teriam os seus proprios prémios, e
seus proprios pequenos fanzines e
convencoes [...]. >>>

KELLY; KESSEL. Feeling very
strange, p. ix.

KELLY; KESSEL. Feeling very
strange, p. ix.

mais abrangente do que isso. A edi¢ao mais importante sobre
o assunto é a antologia de contos Feeling very strange, organi-
zada por James Patrick Kelly e John Kessel. O livro é introdu-
zido por um ensaio que busca explicar o que seria esse novo
género — um dos textos mais claros e licidos sobre o assunto
—, Mas, Como em outros casos, a argumentacao se baseia forte-
mente na listagem de titulos, aqui representados pela prépria
antologia. A selecio traz alguns nomes que tém aceitacio da
critica literdria “mainstream”, mas estd especialmente voltada
para autores do fandom, como Sterling e Theodora Goss.

Fazendo referéncia a Suvin, eles afirmam que: “Slipstream
é a literatura da dissonancia cognitiva e do estranhamento
triunfante.”” (italico do original) O jogo de palavras aponta
para o fato de que, ao contrario da FC tradicional, ndao ha ne-
nhuma necessidade de justificar os elementos desviantes de
uma representacdo “realista” do mundo, pelo contrério, isso
até é desejavel para que se provoque o efeito de “estranheza”.
Apesar de Sterling ter pensado no conceito como uma forma
de “categoria de marketing”,*® Kelly e Kessel acreditam que
nio se trata de um modo de publicacio, mas de um modo
de escrita,” cuja classificacdo como “categoria de publicagio
apenas tem sentido para aqueles que vém do lado da divisao
que se ocupa com literatura de género”.*

De forma bem colocada, os autores relembram o anterior-
mente citado movimento da New Wave que revolucionou a
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FC ao utilizar técnicas de escrita modernas como narrativa
fragmentada ou “realismo” psicolégico. Tais técnicas, con-
tudo, s6 eram novas para o publico da FC, e jd eram utili-
zadas na literatura ha mais de meia década. Infelizmente,
nio houve uma continuidade que conduzisse a FC a escrita
p6s-moderna. O pés-modernismo na FC foi representado
principalmente pela estética cyberpunk, mas nao pelas técni-
cas narrativas. O slipstream, portanto, seria principalmente
marcado pelo fato de ser “ludicamente p6s-moderno”,* ou
seja, pela introducdo de caracteristicas narrativas pos-mo-
dernas na escrita da FC. Essa é uma das justificativas da du-
pla, devido a qual a “categoria publicitiria” s serviria ao fan-
dom: esse tipo de escrita ndo seria mais nenhuma novidade
para a literatura em geral.

Mesmo a divisao entre a “literatura de género” e a “alta”
literatura, mencionada por Kelly e Kessel, ja ndo é mais tao
marcada fora do ambito do fandom. Em After the great divi-
de, Andreas Huyssen defende que a acentuada divisio entre
“alta” cultura e a cultura de massas seria o que distingue o
modernismo do pés-modernismo. Enquanto o modernismo
foi marcado pelo surgimento do conceito da industria cultu-
ral, desenvolvido por Adorno no periodo pds-guerra, e a arte
da época teria tido uma forte necessidade de se firmar atra-
vés da distincao daquilo que se acreditava ser uma catego-
ria mais baixa de arte, o pés-modernismo deu continuidade

PEREIRA. Ficcdo cientifica encontra o pds-modernismo: Slipstream P. 245-262

Critica Literaria, outras Artes e Midias

38. >>> Essa ¢é a grande forga de

41.

uma categoria de marketing. Se
vocé estd em uma estante de
ficcdo cientifica, olhando a letra
“s"”, vocé vera “Stephenson”

e “Sturgeon”, e pode acabar
pegando um dos meus livros por
acidente, pensando que eu sou o
Theodore ou o Neal. Isso é de um
uso comercial consideravel para
mim. Mas se vocé esta tentando
comprar um livro de slipstream,
nao ha a possibilidade de passar
de Pynchon para John Calvin
Batchelor para Gabriel Garcia
Marquez e de Kathy Acker para
Robert Coover. Eles simplesmente
nao estao em algum ponto que
sugeriria a vocé que eles tém
algo em comum ou que eles

tém relevancia um para o outro.
Isso os prejudica.” (STERLING,
Slipstream 2)

KELLY; KESSEL. Feeling very
strange, p. xii.



a técnicas artisticas desenvolvidas pelo modernismo, mas
teria voltado a ser capaz de absorver elementos das cultu-
ras populares (que agora incluem a cultura de massa), como
sempre foi comum a vanguarda antes que o modernismo
despontasse com seus julgamentos sobre a producio de arte
em escala industrial. Na verdade, a movimentac¢io percebi-
da por Scholz e Sterling na chamada literatura “mainstream”
foi a de escritores pés-modernos colhendo referéncias em
géneros com os quais escritores modernistas antes evitavam
se misturar. Boa parte do que se busca descrever com o slips-
tream sao apenas as consequéncias do p6s-modernismo.

Mesmo com a consciéncia de que é o p6és-modernismo
que estd em jogo, as descricdoes do slipstream continuam
relacionadas principalmente a sensacdo de estranheza.
Levando-se em consideracio a selecio feita para Feeling very
strange, é verificado que essa sensagiao parece ser atingida
de diferentes formas. Uma delas é a apresenta¢iao do novum
inserido em um mundo semelhante ao nosso e no qual as
personagens também reagem a esse elemento maravilhoso
com estranheza, sem que ele seja devidamente explicado e
justificado em algum momento. Esse é o traco distintivo do
conto “Light and the Sufferer”, de Jonathan Lethem. A his-
toria se passa em um mundo que nos € familiar, com o dife-
rencial de que extraterrestres teriam chegado a Terra, sem
que ninguém soubesse precisar ao certo o que eles desejam
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em nosso mundo. A relacdo das personagens com os alie-
nigenas varia entre naturalidade (a invasio nio é mais uma
novidade), desconfianca e estranheza, j que até o momento
nao houve nenhuma comunicacao bem sucedida entre as
espécies. Assim, o “estranho” neste conto € a falta de explica-
cOes sobre o novum, que fica ainda mais acentuada devido ao
fato de todo o resto da histéria correr de uma forma que nos
parece “natural”. E muito frequente que a estranheza seja
causada pelo simples fato de que os acontecimentos descri-
tos nao sao claramente elucidados pelo narrador. Enquanto
“Light and the Sufferer” ainda se diferencia das histérias fan-
tasticas, por sua relacao com a FC, outras histérias podem
ser descritas como um conto fantastico simples, como “The
little magic shop” de Sterling, ou uma simples histéria de
fantasmas, como “The specialist’s hat” de Kelly Link. Por
fim, ha uma série de contos que apresentam caracteristicas
como pastiche, narrativa nio-linear, violagdes de ponto de
vista, narrador nao-confiavel e metaficcio.

Inicialmente, Kelly e Kessel falam sobre um modo de
escrita que apenas agora estd sendo notado pelos fas de
FC. Mas o que o seu livro revela é que o slipstream, além de
nio ser um género novo, acabou se tornando um impul-
so dentro da FC que incentiva um novo posicionamento
frente as técnicas narrativas. Por muito tempo, o fandom
de FC se defendeu das acusa¢des de ser um género menor
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atacando o estilo de escrita do “mainstream” que “apenas
serviria para confundir”. A escritora Gwyneth Jones, por
exemplo, defende que a FC evitava as armadilhas do mains-
tream para nao distrair os leitores daquilo que realmente
importa.** O conceito de slipstream marca 0 momento no
qual autores de género passam a fazer uso dessas técni-
cas narrativas, que “apenas serviriam para confundir’, de
forma a tornd-las a prépria fonte de entretenimento. Em
“You have never been here”, M. Rickert desenvolve uma
histéria de FC truncada na qual o protagonista da histéria
é “vocé”, sem deixar claro por onde esse protagonista tem
andado ou o que realmente estd acontecendo. A funcio
da histéria, ao contrario de muitas das narrativas de FC,
nio € de fazer criticas sociais que poderiam correr risco de
ser obscurecidas por essa narratividade, como acusa Jones.
Rickert apenas brinca com as novas possibilidades narra-
tivas e escreve uma espécie de thriller de FC que nido tem
mais do que o desejo de divertir.

Ao ler Feeling very strange, fica claro que, além da recusa
em aceitar o fantastico como um estilo distinto da fantasia,
a definicao proposta pelo slipstream tem outro problema
fundamental: se basear mais na sensacio do estranho do
que na descricio detalhada de caracteristicas que gerariam
esse resultado. O entrave mais evidente € o fato de que nio
ha um definidor comum sobre o que sera percebido como
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estranho por todos os leitores. Mesmo nas histérias onde
as técnicas narrativas sao responsaveis pelo efeito de estra-
nheza, esse efeito pode acabar se perdendo com o tempo. O
proprio fato de autores de “literatura de género” estarem fa-
zendo uso delas aponta para uma familiariza¢ao maior que
possivelmente fard com que essas técnicas nio sejam mais
entendidas como “estranhas” no futuro. Esse processo pode
se dar da mesma forma que ocorreu com a montagem de
Serguei Eisenstein e o estranhamento de Brecht. Em ambos
0s casos, as técnicas vanguardistas foram absorvidas pelo
publico geral: a montagem de Eisenstein hoje em dia é uti-
lizada por producdes de Hollywood, e as técnicas de Brecht
se esvaziaram do estranhamento obrigando as companhias
de teatro a buscar sempre novos meios que sejam capazes
de produzir o efeito. Assim, uma descri¢io das caracteris-
ticas especificas se faz necessdria, pois ha grande risco de
que essas técnicas percam o efeito de estranheza que seria a
caracteristica principal do slipstream.

Mesmo que o termo seja de pouca relevancia para os que
se encontram fora do circulo da FC, isso nio tira a impor-
tancia dessa movimentacao, ja que ela incentiva fas da FC
a um posicionamento mais aberto ante a livros que nao siao
escritos por autores especializados e promove a oxigenacio
da escrita dentro dos limites do género da FC.
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DIALOGO POSSIVEL?

O movimento slipstream poderia ser uma porta para o
didlogo entre os especialistas em FC e os criticos de li-
teratura. Infelizmente, a confusio ainda impera nas dis-
cussoOes sobre o tema e ainda hd uma tendéncia a rejeicio
daqueles que nao pertencem ao grupo. Kelly afirma que:
“Estou mais interessado em rastrear as pessoas que partem
da nossa tradicio na jornada através dos géneros do que
nos escritores mainstream que vém se meter com 0Os NOSsOS
tropos.” Kelly parece ressentir, acima de tudo, o desca-
so que foi feito da FC. Apesar de o chamado “mainstream”
nao ser tdao coeso e unido como parece pressupor o fandom
de FC, Kelly ndao se mostra realmente disposto ao didlogo
com o que ele percebe como sendo o “inimigo”. A proposta
de Lethem de abandonar completamente as barreiras de
género, Kelly responde:

O ensaio de Jonathan [Lethem] era um experimento mental
sobre o que aconteceria se a ficgao cientifica se misturasse com
o mainstream. Ele argumentou que seria melhor para todos os
envolvidos se ndo houvesse géneros. [...]. Nessa utopia lite-
raria nao haveria FC ou slipstream ouo que mainstream. N6s
seriamos todos uma grande familia feliz. / T4 bom. Isso vai
acontecer mais ou menos N0 mMesmMo mMomento em que um
robo virar papa.*
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A continuidade dessa animosidade é lamentavel, mas o
processo de absorcio da FC pela literatura dificilmente pode
ser parado agora: além dos rapidos avancos tecnolédgicos vi-
venciados no dia-a-dia, o imaginario da FC ja faz parte do
cotidiano urbano e a tendéncia é que esteja cada vez mais
presente na literatura contemporanea. Uma trégua seria util
para enriquecer os estudos de ambos os lados, e Kelly de-
veria convir que um “papa robd” seria altamente desejavel
paraa FC.
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