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Resumo: Em seu primeiro diario péstumo, Maria Gabriela Llansol
enuncia que todos os seus textos compoem um livro Unico, cujo
movimento é o de alargar o volume da escrita. Partindo da ideia
referida, verificaremos, neste trabalho, como se dad a composi-
cao do livro, em Llansol. Para isso, faremos uma leitura de al-
guns elementos que dao corpo a poética dessa autora, pensan-
do nas aproximacgoées, no que se refere a questao da forma e da
continuidade, entre a escrita e o sonho. Averiguaremos também
como o poema, em sua qualificacao “sem-apoio”, pode ser uma
sustentacdo para a escrita llansoliana, compondo o que chama-
remos de “livro-poema”.
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Résumé: Dans son premier journal intime posthume, Maria
Gabriela Llansol énonce que tous ses textes forment un seul
livre, dont le mouvement est d'étendre le volume de I'écriture.
En partant de cette idée de l'auteur, on trouve dans ce travail,
vérifier comment se donne la composition du livre chez Llansol.
Pour cela, nous allons lire quelques éléments qui donnent du
corps a la poétique de cet auteur, en pensent des approches
entre |'écriture et le réve, en ce qui concerne la question de la
forme et de la continuité. Nous allons vérifier ainsi comme le
poéme dans leur qualification « sans appui » peut étre un soutien
pour |'écriture llansolienne, composant ce que nous appellerons
« livre-poeme ».
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Esta figura llansoliana sugere

que a escrita tem um corpo (é
viva), assim como “um corpo

se constitui, sempre, de escrita,
no movimento incessante do
escrever” (BRANCO. Chao de
letras: a literaturas e a experiéncia
da escrita, p. 15).

A formulacao “ha-de vir”, que
inspira o titulo deste texto,
encontra-se no discurso “Para
que o romance nao morra” e sera
trabalhada adiante.

Cf. LLANSOL. Finita: diario ll, p. 51.

Todos estes textos integram o texto do meu livro. Livro tinico, que aparece
publicado em lugares, datas, textos ou volumes diferentes. O volume da escri-
ta ndo me largava

Maria Gabriela Llansol

O livro expansdo total da letra[..].

Stéphane Mallarmé

Partimos do gesto de Maria Gabriela Llansol: escrever
para compor um livro dnico, que, ao se fazer, prolonga-se e
“mantém o comeco prosseguindo”.! Nesse volume absoluto
da escrita, atravessado por um traco, em que “tudo esta liga-
do a tudo e sem o tudo anterior nio existe o tudo seguinte”,?
fia-se a linha infinita, tecida pelas maos de Llansol, a compor,
com rigor, a obra. Tal movimento parece existir na dimensao
em que o livro se torna, como propoe Mallarmé, a “expansao
total da letra”,’ pois diante de uma escrita que busca “ampli-
ficar pouco a pouco”,* o pensamento llansoliano se alarga,
em um “devir ritmico”,” pelo qual o livro, tal como o corpo
que o escreve, esse “corp’a’screver’,® estd sempre se fazendo,
infinitamente, por vir. Desse modo, um livro hd de vir s6.”

Vislumbramos, entao, o duplo movimento que o ha de vir
s6 pode convocar: primeiramente, pensamos no livro como
constituido por uma lingua absolutamente s6,® pela qual o au-
tor se desvanece, para deixar que emerja o préprio texto (ou o
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poema) como matéria de uma linguagem pura; mas podemos
supor, também, que de tudo que se escreve numa vida, apenas
um livro ha de vir: em devir puro, em fluxo permanente, em
volume alargado — como “fio linha, confianca, crédito,
tecido”.” Afinal, como formula Mallarmé, “tudo, no mundo,
existe para culminar num livro”."° Sera, portanto, nessa dobra
do ha de vir s6, ja que esses dois movimentos nio se excluem,

que pensaremos de que modo o poema, em sua composicio
“sem-apoio”,!! parece ser aquele a dar sustentacio ao pen-
samento llansoliano e, consequentemente, ao livro — “um
sem-apoio que se apoia na falta de apoio”.'* Lancemo-nos,
pois, pelas dobras' desse livro-poema que, como “um véu
[...] suspenso sobre a noite”,!* faz-se como um sonho - “so-
nho de que temos a linguagem”."

ESCREVER PARA QUE O POEMA NAO MORRA

No ano de 1991, em Troia, por ocasido de um prémio re-
cebido pelo livro Um beijo dado mais tarde, Llansol profere um
discurso intitulado “Para que o romance niao morra”. Em um
gesto de sulcagem do traco, que, poeticamente, abre caminho
ao texto, ela escreve:

escrevo,
para que 0 romance niao morra.

Escrevo, para que continue,

mesmo se, para tal, tenha de mudar de forma,
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LLANSOL. Onde vais, Drama-
Poesia?, p. 168.

LLANSOL. Onde vais, Drama-
Poesia?, p. 168.

Sobre a composigao do
pensamento da dobra, na escrita de
Maria Gabriela Llansol, cabe conferir
o trabalho de Janaina Rocha de
Paula, desenvolvido em sua tese,
nomeado Cor’p’'oema Llansol.

LLANSOL. O sonho de que temos
a linguagem, p. 16.

Essa formulacéo, que é titulo de
um texto de Maria Gabriela Llansol,
sera trabalhada adiante.



16. LLANSOL. Para que o romance
nao morra, p. 116.

17. BARTHES, Aula, p. 15.

18. Cf. LOPES. Apresentacéo, p. 11.

19. LLANSOL. Para que o romance
nao morra, p.120.

20. Essaideia é trabalhada por Silvina
Rodrigues Lopes, no livro Teoria
da des-possessdo: ensaios sobre
textos de Maria Gabriela Llansol.

21. LLANSOL. Para que o romance
nao morra, p.120.
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mesmo que se chegue a duvidar se ainda € ele,

mesmo que o faca atravessar territorios desconhecidos,
mesmo que o leve a contemplar paisagens que lhe sio tao
dificeis de nomear.'

Escrever para que o romance nao morra, escrever para

que prossiga, mesmo que haja uma mudanca na forma que o
compde. Notamos, ai, nesse ato de escrita de Llansol, que nio
deixa morrer o texto, aquilo que Barthes anuncia como sendo
“a responsabilidade da forma”,'” ou, ainda, o indicado por
Silvina Rodrigues Lopes como a responsabilidade do poeta:
“ir mais além”."® Pois pela via dessa escrita, que faz com que o
romance atravesse territorios dificeis de nomear, duvidando
se ainda € ele, Llansol apresenta uma operacao na forma do
texto que o lanca “mais além”, em uma nova dimensao e um
NOVO espaco.

Na busca por esse sonho, que mantém o fulgor prosseguin-

do, a autora propde um deslocamento do “centro nevralgico
do romance”,” pelo qual hd um descentramento do humano
consumidor de social e de poder, instaurando uma mutacao
da “narratividade”, fazendo-a deslizar para a “textualidade”
- movimento que, pela “des-possessio”® do texto, abre um
outro caminho: “ao0 novo, ao vivo, ao fulgor”.?! Ao diferen-
ciar a narratividade da textualidade, Llansol indica, também,
aquilo que seria o “dom poético™:

SeT.-DEZ. 2016

A textualidade pode dar-nos acesso ao dom poético, de que o
exemplo longinquo foi a pratica mistica. Porque, hoje, o pro-
blema nao é fundar a liberdade, mas alargar o seu ambito, le-
va-la até o vivo,

fazer de nés vivos no meio do vivo.

Sem o dom poético, a liberdade da consciéncia definhara. O
dom poético é, para mim, a imaginacio criadora prépria do
corpo de afetos, agindo sobre o territdrio das forcas virtuais,
a que poderiamos chamar de existentes-ndo-reais.

Eu afirmei que nds somos criados, longe, a distancia de nds
mesmos; a textualidade é a geografia dessa criacao improva-
vel e imprevisivel; a textualidade tem por 6rgao a imaginacao
criadora, sustentada por uma funcdode pujanca_____ o
vaivém da intensidade. Ela permite-nos,

a cada um por sua conta, risco e alegria abordar a forca, o real
que hi-de vir ao nosso corpo de afectos.*

Assim, é a textualidade a abrir caminho ao dom poético
que, por sua vez, potencializa um alargamento da liberdade
do vivo. Nessa poténcia da escrita, que busca descentrar, pela
via do dom, o poema, ha também um arriscar-se do texto
pela “geografia de uma criacao improvavel e imprevisivel”.
Parece ser por essa via poética que o “real hi-de vir ao nosso
corpo de afetos”, como o préprio “fulgor do real”,”
lingua fundada no vaivém da intensidade.

€m uma
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22. LLANSOL. Para que o romance
nao morra, p.120-121.

23. BARTHES, Aula, p. 16.



24. LLANSOL. Onde vais, Drama-
Poesia?, p. 10.

25. LLANSOL. Onde vais, Drama-
Poesia?, p. 26.

26. LLANSOL. Onde vais, Drama-
Poesia?, p. 13.

27. LLANSOL. Na casa de julho e
agosto, p. 103.

28. LLANSOL. Na casa de julho e
agosto, p. 103.

Ha na poténcia desses atos “um mundo prometido ao
Drama-Poesia”,** como se tudo no mundo existisse para
culminar em um livro-poema. Nessa mutacao das formas,
o poema deixa de ser “uma testemunha dramatica, perdida
na palavra culta”,” para receber o mistério da sensualidade
do “grao da voz”. Na cadéncia desse movimento, o “poema
sem-eu”’,* evoluido para pobre, sem-apoio, busca um corpo
que lhe dé suporte e voz, escrevendo-o. Escutamos, entio,
essa voz, que, em estado de pobreza, faz tocar “a perdida nota
de musica™:

E um drama?

Nio. E 0 meu estado de pobreza extrema em que me
comparo, por experiéncia prépria, ao mais pobre dos pobres,
aqueles que vivem a necessidade da misericérdia.
Detenho-me sobre esta palavra

mise ri cordia

Mise o impulso;

ria nota de musica fora das sete

cordia o coragao que a si mesmo se invade

Eu sou a nota fora das sete, da comunidade das beguinas.
Que responsabilidade eu tenho de prosseguir uma lingua
[sem apoio,

uma lingua pensante, com amplitude geografica??®
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Notamos, nessa construcio de Llansol, mais uma vez, a
questdo da responsabilidade da forma como uma exigéncia
do devir: “prosseguir uma lingua sem apoio, pensante, com
amplitude geografica” — uma “lingua tocada pela expansio do
universo’.” Nesse gesto, hd um movimento rumo ao exterior
— um langar-se para fora de si mesmo —, pois se a nota de mu-
sica é fora das sete, absolutamente s6, pode haver na composicao
da mesma uma lingua mutante e “fora-de-série, que traz a série
consigo”,* uma lingua cuja funcio é de amplificar, pois “a lingua
é portuguesa, mas o pensamento esta a alargar-se...”.>! Nesse
sentido, como propde Maurice Blanchot, a partir da poética de
Mallarmé, “toda emogdo sai de nos, alarga um meio; ou em nos fun-
de e o incorpora.” A emogao poética nio é, pois, um sentimento
interior, uma modificagio subjetiva, mas é um estranho fora
no qual somos jogados em nds, fora de nés”.>* E se pensarmos
com Llansol que “por detras das historias, por detras da magia
do ‘era uma vez..., do exético e do fantistico, o que nds procu-
ramos sao os estados fora-do-eu”,> para que o poema advenha,
para que o poema nio morra, talvez seja preciso se lancar em
um fora-eu, prosseguindo uma lingua sem apoio e pensante.

COMPOR O CEU DA PAGINA COM O ABISMO
CONSTELAR DO POEMA

Ao seguirmos por essa lingua sem apoio, encontramos,

no livro Onde vais, Drama-Poesia?, o seguinte fragmento de
Maria Gabriela Llansol:
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29. LLANSOL. Onde vais, Drama-
Poesia?, p. 21.

30. LLANSOL. O /ivro das
comunidades, p. 9.

31. LLANSOL. Entrevistas, p. b1.

32. BLANCHOT. O Jivro por vir, p. 347.

33. LLANSOL. Para que o romance
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34. LLANSOL. Onde vais, Drama-
Poesia?, p. 168.

35. Cf. LLANSOL. Um bejjo dado mais
tarde, p. 78.

36. BLANCHOT. O Jivro por vir, p. 344-
345.

0 sem-apoio apoia-se na falta de apoio
que leio (ou a ler)
0 poema é sem-apoio.*

Cabe perguntarmos, entdo: serd o poema a se apoiar na
falta de apoio de um livro por vir? Sera o livro, nessa di-
mensiao sempre por se fazer, a falta de apoio que lemos ou a
ler? Sera que o poema e o livro se dobram um sobre o outro,
‘como uma mao, que mergulha no mar, encontrando a sua
gémea sob a dgua”?** Encontramos, em O livro por vir, uma
formulacio de Blanchot que nos permite avancar sobre isso:
“o poema da ao Livro apoio e realidade, ele é a sua reserva
e sua presenca sempre dissimulada, o risco de sua aposta, a
medida de seu desafio desmedido”.’® No risco dessa aposta, de
um poema oferecer apoio ao livro, lancamos outra questao:
O que seria esse sem-apoio, cuja fun¢ao parece ser sustentar
as palavras e as coisas?

Para nos determos sobre a expressdo “sem-apoio”, recorre-
mos a duas passagens do livro Inquerito as quatro confidéncias.
Na primeira delas, encontramos um trecho no qual Llansol
descreve uma cena de procura pela palavra:

levanto-me da cadeira para procurar um sinénimo no dicio-
nario

aberto na cama
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volto rapidamente as piginas com a consciéncia de todo o
livro na mio

de subito, o diciondrio tornou-se um livro-abismo onde dor-

mem todas as possibilidades, uma espécie de sonho latente do
ha [...].¥

Nesse gesto de procura, o diciondrio, como um livro aberto,
torna-se um livro-abismo, lugar onde, adormecidas todas as
possiblidades, como em um sonho, ha o encontro com as pala-
vras em seu ponto abissal. Ainda tomada por esse movimento,
Llansol escreve: “nao encontrei o sindnimo e, consequente-
mente, a etimologia da palavra que procurava’,* e ao olhar o
diciondrio, sem capa, “reunido pela dispersio”,’’ ela conclui:

hé textos “ortopédicos” e “ndo-ortopédicos”, lembro-me agora.
Surgiu-me esta impressao no depésito de um sonho. Texto or-
topédico é feito de uma procura da lingua, de uma voz, de aria,
de que modo evitar ou corrigir um texto que ndo é tal qual um
texto, mas uma simples visio de um corpo visto do exterior.
Texto nao ortopédico seria o que eu procuro compreender e
nao entendo

um sopro rapido que parte do ha do dicionario, distorce as
palavras e arranca as paginas, tornando sobrepostos os sen-
tidos e a etimologia das palavras, que ficam sem apoio

e nao devem necessitar de outros andaimes.*
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37. LLANSOL. /nguérito as quatro
confidéncias: diario lll, p. 118.

38. LLANSOL. /nquérito as quatro
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39. Cf. BLANCHOT. O Jivro por vir, p.
343.

40. LLANSOL. /nquérito as quatro
confidéncias: diario lll, p. 119.



41.

42.
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BARTHES. Legivel, scriptivel e
mais além, p. 135.

Essa ideia, que também intitula o
livro Anomalia poética, de Silvina
Rodrigues Lopes, é desenvolvida
pela autora a fim de pensar a
poténcia singular do poema.

POMMIER. O Aberto, até onde as
palavras podem nos transportar, p.
100.

Ha textos ortopédicos e nao ortopédicos, impressio surgida
no depdsito de um sonho. O texto ndo ortopédico é aquele
que nio se compreende, o ilegivel, “o texto ardente, produzido
continuamente fora de qualquer verossimilhanca™! — dimen-
sao textual que se compde nesse movimento de distor¢ao, de
deformacio, de “anomalia poética”,** deixando as palavras sem
apoio, lancadas no aberto. Como indica Gerard Pommier, no
texto “O Aberto, até onde as palavras podem nos transpor-
tar’, as palavras seguem por essa via quando escapam a sua
utilidade e saem de sua significacio, ou seja, o aberto aparece
quando a palavra é tomada no concavo da mao, como se fos-
se manejada por um artesio, e, ao se entregar a tal forma de
constituicio, ela “ecoa por sua ressonincia singular e se abre
para o todo das outras palavras”.*> Parece ser também essa
dimensao abissal, pela qual a palavra poética se compoe, a
abrigar o poema. Sobre isso, lemos em Blanchot:

O Aberto € 0 poema. O espaco onde tudo retorna ao ser profundo,
onde existe passagem infinita entre os dois dominios, onde tudo
morre, mas onde a morte € a sibia companheira da vida, onde
o pavor € éxtase, onde a celebracio se lamenta e a lamentaczo
glorifica, o préprio espaco para o qual “se precipitam todos os
mundos como para a sua realidade mais préxima e mais ver-
dadeira”, o do maior circulo e da incessante metamorfose, é o
espaco do poema, o espaco 6rfico ao qual o poeta, sem davida,
nao tem acesso, onde sé se pode penetrar para desparecer, que
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s6 atinge unido a intimidade da dilaceracao que faz dele uma
boca sem entendimento, tal como faz daquele que entende o
peso do siléncio: é a obra, mas a obra como origem.*

Nesse sentido, cabe lembrarmos, ainda pela via do pensa-
mento blanchotiano, da importante e preciosa contribuicao
de Mallarmé, principalmente, pela via de seu poema “Um
lance de dados”, para a constituicdo e o entendimento de
um novo espaco literario, que, por meio de novas relacoes
de movimento, possibilita outras formas de compreensao
da composicido espacial poética. Nesse gesto de originali-
dade, fundado por Mallarmé, a lingua se torna “um sistema
de relacdes espaciais infinitamente complexas”,** em um
movimento de dobra e redobra, fazendo-se em devir. Na
diversidade de tal composicao, “o espaco poético se torna
fonte e ‘resultado’ da linguagem, nunca existe como uma
coisa: mas sempre ‘se espaca e se dissemina”.* H4, entdo, a
profundeza, o abismo, o céu vazio, “o espaco transformado
em poema’, um lugar de ‘hiante profundeza’ do abismo que,
[...] funda o outro abismo do céu vazio, para ai tomar a
forma de uma Constelacao”.?

Em um fragmento datado de 12 de maio de 2007, Llansol,
ao escrever sobre o didrio, que podemos designar como sendo
o fragmentario por natureza, afirma que a primeira imagem
desse livro ndo é, para ela, “o repouso na vida quotidiana, mas
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44. BLANCHOQOT. O espaco literario, p.
152-153.

45. BLANCHOQOT. O /ivro por vir, p. 346.

46. BLANCHOQOT. O /ivro por vir, p. 346.

47. BLANCHOT. O Jivro por vir, p. 348.



48. LLANSOL. Uma data em cada mao:

livro de horas |, p. 19.

49. LLANSOL. Um falcdo no punho:
diario I, p. 121.

50. BLANCHOQT. O livro por vir,
p. 345-346.

51. BLANCHOT. O Jivro por vir, p. 87.

52. LLANSOL. O /ivro das
comunidades, p. 10.

uma constelacio de imagens, caminhando sobre as outras”.* Ao
seguir por essa via constelar, o texto llansoliano “nao avanga por
desenvolvimentos temadticos, nem por enredo, mas segue o fio
que liga as diferentes cenas fulgor. Hd assim unidade, mesmo se
aparentemente nao ha légica”.* Desse modo, essa constelagdo de
imagens dispersas, que caminham pelo infinito aberto da pagina,
toma forma de unidade, ou seja, o livro sera “sempre reunido
em todas as dire¢des, pela propria dispersao e segundo a divisao
que lhe é essencial, que ele nao faz desaparecer, mas aparecer,
mantendo-a para nela se realizar”.” Vislumbramos entio nesse
espaco um lugar “onde o infinito do céu estd presente em cada
estrela, e onde a infinidade de estrelas nao estorva, mas torna
sensivel a liberdade da extensdo infinitamente vazia”,>! e o vazio,
como Llansol propde, “nao se apoia sobre o nada”.

Quem hd que suporte o Vazio?

Talvez, Ninguem, nem Livro.

E quem hd que suporte a extensao infinitamente vazia do
livro? Talvez, o poema.

DOBRAR O LIVRO-POEMA SOBRE O VEU SUSPENSO
DA NOITE

Ao percorremos o movimento da dobra, que se faz no tex-
to de Llansol, vemos, em Inquerito as quatro confidéncias, pelo
gesto de sulcagem, o vestigio de um irritante traco continuo:
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o irritante traco continuo.

E apenas uma dobra e um baraco. O texto dobra, efeito de co-
lagem. O texto suspende o sentido, a espera de dizer exacto. Ha
frases que s6 completei anos depois; hd frases que, no limiar
dos mundos, nao devem ser escritas por inteiro; ha frases cujo
referente de sentido serd sempre obscuro. Se eu pretendesse
escrever um texto sempre limpo - tiraria o traco. Onde nio
soubesse, nada escreveria. Mas como iria saber que ali nao
soube, ou nem sequer me pertencia saber? O texto é limpo e
por passajar. Onde o traco é apagado, vé-se claramente o ras-
par da borracha. Deixar o tracado.>

O texto dobra, efeito de colagem, o texto suspende o senti-
do, deixando as palavras sem-apoio, pois mesmo que o traco
seja apagado, ha um vestigio do mesmo, deixado pela bor-
racha. Esse traco continuo, que resiste no texto llansoliano,
pode ser também uma forma de a autora apresentar o poema.
Em Onde vais, Drama-Poesia?, ela lanca as seguintes questoes:
« . 0 .

que outra coisa se pode dizer do poema? Que forma mais

eficaz e directa de o apresentar? Dird s

Assim, o traco pode ser um modo de condensar os sen-
tidos em suspenso, pois, como propde Jacques Derrida, o
poema, em um sé algarismo, “sela juntamente o sentido e

. » 55 .
a letra, como um ritmo espacando o tempo”.> Nesse senti-
do, se no poema serd a sombra a misteriosamente guardar
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o real,* parece haver, nessa “dobra de sombria renda, que
retém o infinito [...] o fio ou o prolongamento™’ que rege o
texto, que o faz prosseguir, cobrindo-o com “a ponta de um
véu, um luar libidinal suspenso sobre a noite”.® Na tessitura
desse véu, que se deita sobre as palavras, pode-se compor
uma sequéncia de cenas fulgor que, sustentada pelo abismo
constelar do poema, em sua lei de desenvolvimento, é como
o estudo dos sonhos. Sobre isso, lemos:

A elaboracio deste texto, se nés o estudarmos de um certo
ponto de vista, tem as suas leis de desenvolvimento. E como
o estudo dos sonhos. Com um s6 ndo chegamos a conclusio
alguma, mas se houver uma seqiiéncia muito grande come-
camos a distinguir as leis que os regem. E em funcio disso eu
estou a ver como ¢ 16gico que o meu préximo livro se chame
precisamente Os cantores de leitura.>

Nessa passagem, Llansol compara seu texto ao estudo dos
sonhos, cujas leis de desenvolvimento pressupoem uma con-
tinuidade, sendo légico que o préximo livro da autora se
chamasse Os cantores de leitura, que, como veremos adiante,
conservou um vestigio estrutural do texto anterior — a nos-
talgia de Amigo e Amiga. Além disso, a forma como o livro
se constroi — numa sequéncia de particulas desdobradas em
duplos e contextos — aproxima a escrita do mesmo de um
aspecto onirico.
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Cabe lembrarmos que Freud, em sua laboracao constante
com as praticas inconscientes, escreve um trabalho intitulado
A interpretacdo dos sonhos. Durante o desenvolvimento dessa
obra, ele percebe que o sonho, quando lido em suas imagens,
possui carater textual, ou seja, hd um “texto do sonho”, que
s6 ganha corpo na medida em que é narrado. Ao longo desse
trabalho, Freud se depara com uma parte ininterpretavel dos
sonhos. Para definir esse ponto de ilegibilidade onirica, ele
cunha a expressao poética “umbigo do sonho™:

Mesmo no sonho mais minuciosamente interpretado, é fre-
qiiente haver um trecho que tem de ser deixado na obscuridade;
€ que, durante o trabalho de interpretacio, apercebemo-nos de
que ha nesse ponto um emaranhado de pensamentos oniricos
que nio se deixa desenredar e que, além disso, nada acrescenta
anosso conhecimento do contetido do sonho. Esse é o umbigo
do sonho, o ponto onde ele mergulha no desconhecido.®

N3o é sem raziao que Freud ir4 se valer de uma expressio
de cunho poético para nomear esse ponto, pois o “umbigo do
sonho” é justamente aquele que ndo se encerra numa tnica
significacdo, aquilo que resiste a leitura — o ilegivel que estd
“fora de qualquer verossimilhanca”.! No entanto, parece ser
esse ilegivel, esse emaranhado de pensamentos, feitos do “so-
nho de que temos a linguagem”, fundados numa lingua sem-
-apoio, que torna possivel que muitos comecos se escrevam,
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prosseguindo, assim, o livro em seu devir. Quem sabe, ainda,
sera esse significante absoluto, ou, como propoe Mallarmé,
“absconso” — “massa lancada a algum traco [...] existindo [...]
sobre uma folha de papel™*
fora das sete, deixa um vestigio estrutural que rege a escrita.
Sobre isso, lemos em Llansol, na segunda particula de Os
cantores de leitura:

—, que fora de série, como a nota

Pensei primeiro que este livro deveria ter quatro partes. Mas
verifiquei depois que um fluxo continuo lhe unificava as par-
tes — que acorriam, afinal, umas para as outras. A minha nos-
talgia de Amigo e Amiga era evidente e o texto prosseguindo me
pedia que conservasse, a0 menos, um vestigio estrutural.

No primeiro instante, no livro presente, eu tinha chamado
aos fragmentos particulas, duplos, contextos. Nas paginas do
inicio, eu deixei ainda ficar este encadeamento. Mas rapida-
mente compreendi que nio se deixa assim, de um dia para
o outro, um Curso de Siléncio, e que Os Cantores de Leitura
transportavam ainda um pouco da minha nostalgia. Ou mui-
to. Para a ir desvanecendo sempre, mas suavemente, conser-
vei do Curso referido um modo de prosseguir que consistia
em, das dltimas palavras, ou palavra, de um bloco de texto,
fazer o titulo do fragmento ulterior.

[...] Ndo houve um processo de retrocesso. Houve antes on-
dulacio por nostalgria.®?
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Notamos, ai, que, para que o texto se mantivesse pros-
seguindo, foi preciso que ao menos um vestigio estrutural
fosse conservado, para que, aos poucos, a nostalgia fosse se
desvanecendo. Esse pode ter sido um modo de o curso do
livro nao morrer. Cabe lembrarmos também que no livro
Um beijo dado mais tarde Llansol ja anunciava um desejo para
a rapariga que temia a impostura da lingua: “trazé-la para fora
da sua nostalgia infinita”.* Ainda na sequéncia de um ritmo,
que permite a continuidade do texto, encontramos, no livro
Amigo e Amiga, uma dobra desse pensamento:

Estes fragmentos, curso de siléncio de 2004, estao despro-
vidos de um elo légico. Eles contém a maior experiéncia de
dor de uma mulher resistente. Serviram de matéria de ensino
oral sobre a ferida da morte nas escolas do vale — e o aberto
siléncio envolvente; uma pequena aluna disse a outra peque-
na aluna que estudava o que tem sete dobras, ou sete laminas,
num nevoeiro claro.

Quem o disse n3o fui eu, foi aquela outra,

talvez minha constante semelhante; ela chorava, porque sofria
aresistir. Depois, deixou de sofrer, numa alegria de decepacao.

Melhor que lagrimas.®

Sete dobras, sete laminas: fora das sete, deixou de sofrer,
numa alegria de decepacdo, melhor que lagrimas; fora das
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sete, houve antes ondulacdo por nostalgria. Nesse movimen-
to de distorciao, que inaugura novas palavras, compoe-se,
no concavo aberto das maos que escrevem, uma nota fora
das sete, nota que, em forma disforme, conjuga a nostalgia e
a alegria, fazendo nascer esta palavra sem-apoio: nostalgria.
Portanto, “esse Um muda, e torna-se Sete. De Sete, trans-
forma-se em Nove. Com Nove tem fim a evolucao. Muda de
novo, e regressa a0 Um. Um é o comeco da transformacio
das formas”.*

Em sua tese intitulada Cor’p'oema Llansol, Janaina Rocha de
Paula, a fim de trabalhar a nocio de transposi¢io, na obra de
Maria Gabriela Llansol, avan¢a em um pensamento da dobra
e do Um:

No labirinto infinito da dobra, fazendo existir no dobra-
do aquilo que nio se desdobra mais, vemos a topologia do
mundo como um processo que rejeita a fixacao dos limites,
a fixidez, a permanéncia, o encaixe, a clausura. Como nio
ha hierarquia entre elas, cada dobra faz sua parte: alarga a
distancia. Guarda o ritmo, a cadéncia do Um, o estado em
poténcia do livro.*’

Dobrar: “guardar o ritmo, a cadéncia do Um, o estado em
poténcia do livro”. Nesse sentido, o livro, absolutamente s6,
ha de vir, dobrado como um “véu que se suspende sobre a

noite”; o livro é “feito, sendo”,* como sonho — sonho que de
que temos a linguagem; o livro no “lento lendo™ da imensidao
de um céu constelado. E, se “o poema é solitério. E solitario
e vai a caminho”,” talvez seja como um animal - “lancado na
estrada, absoluto, solitario, enrolado em bola junto de si””!
—, que ele abra caminho, aos poucos, alargando o volume da
escrita, nesse gesto: ha de vir.
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