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negacao da vida real. Tal como um espectro, portanto, interessa per-
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to perceive that, like a spectrum, Debord is the unquoted shadow in
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Ha vérios tempos do espectro. O préprio de um espectro, caso

isso exista, é que ndo se sabe se ele testemunha retornando de um
vivo passado ou de um vivo futuro, pois a apari¢ao ja pode indicar o
retomado espectro de um vivo prometido. Intempestividade ainda, e

desajuste do contemporaneo.

Jacques Derrida’

Em Downcast eyes (1993), Martin Jay caracterizou o que
podemos chamar ‘discurso ocularcéntrico’ (ou ocularcen-
trismo). Jay mostra o processo de decomposicao das certe-
zas da Ilustracao; mostra o processo de fragmentacao das
postulacdes do perspectivismo cartesiano; mostra que a
diluicao do ethos produzido pelo positivismo, pelo natura-
lismo, decorre em funcao da possibilidade de novos regimes
escopicos, resultantes da disseminagao de novas experién-
cias visuais realizadas por mudancas sociais e tecnoldgicas
que introduziram incertezas nas verdades e ilusdes pro-
duzidas pelos olhos. Assim, a visao seria uma construcao
cultural e histérica que atravessa o tempo, e que, quando
distanciada do historicismo progressista, assume sua me-
lhor caracterizacao no nomadismo. Dai que hegemonizar
um modo de ver, o da Ilustracao, p. ex., seja equivalente a
instituicao de um centro — ocular-centro. E o centro, como
ensina Derrida, ja ndo o é:
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Sempre se pensou que o centro, por defini¢ao inico, consti-
tuia, numa estrutura, exatamente aquilo que, comandando
a estrutura, escapa a estruturalidade. Eis por que, para um
pensamento classico da estrutura, o centro pode ser dito,
paradoxalmente, na estrutura e fora da estrutura. Esta no
centro da totalidade e contudo, dado que o centro nao lhe
pertence, a totalidade tem o seu centro noutro lugar. O cen-
tro nao é o centro. O conceito de estrutura centrada — em-
bora represente a prépria coeréncia, a condicao da episteme
como filosofia ou como ciéncia — é contraditoriamente coe-
rente. E como sempre, a coeréncia na contradi¢ao exprime
a forca de um desejo.?

A forca deste desejo requer novas analises dos processos
de fabricacao das ficcoes, a formulacao de outros regimes
escopicos, que, antes de estabelecer, dao novas possibilida-
des ao passado — como se este estivesse sempre passando
— sem da-lo como fato, e sim como construto, portanto
passivel de reformulacao. Emerge ai, entdo, a tarefa da cri-
tico da cultura.

Partindo desta estratégia, interessa aqui dar foco ao
modo como Guy Debord, autor de, entre outros, A socieda-
de do espetdculo, relevou a seu modo esta questiao; a0 mesmo
tempo, considerar o estado do problema em algumas das
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colaboragoes de Ronaldo Brito no jornal carioca Opinido,
apostando na convergéncia de ambos os discursos.

1 DEBORD

“Eu nao sou um fildsofo, eu sou uma estratégia.” Nessas
palavras, Guy Debord, quem assina A sociedade do espetdculo,
resume a si proprio numa conversa, como nos relata seu
interlocutor Giorgio Agamben.’ Porém, na primeira edicao
brasileira de um trabalho seu, exatamente A sociedade do
espetdculo, o pré-texto ao livro em si nao hesita em definir
Debord, justamente, como um “filésofo”. Talvez valha a
pena nos determos um pouco mais sobre esta nota que, a
orelha do volume, nos informa:

Filésofo, agitador social, diretor de cinema, Guy Debord se
definia como ‘doutor em nada’ e pensador radical. Ligou-se
nos anos 50 a geracao herdeira do dadaismo e surrealismo.
Em julho de 1957, com artistas e escritores de diferentes pai-
ses, fundou na Italia a Internacional Situacionista, cuja re-
vista, editada por mais de dez anos, inaugurou o discurso li-
bertario que ganharia o mundo a partir dos acontecimentos
de maio de 1968. Um ano antes da eclosio do movimento,
Debord publicou a mais importante obra tedrica dos situa-
cionistas, A sociedade do espetdculo, um livro espantosamente
licido e demolidor, precursor de toda analise critica da mo-
derna sociedade de consumo. Quanto mais o tempo passa,
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mais atual se torna este texto, pois, como disse Jean Jacques
Pauvert, ‘ele ndo antecipou 1968, antecipou o século XXI".*

Tentemos reter a imagem que esta pequena nota elabora;
voltaremos a ela mais adiante. Considerernos, todavia, que
entre esta nota e o texto de Debord esta circunscrita toda
a problematica a qual o préprio livro se debruca, ou ainda,
a problematica do ocularcentrismo.

Antes, porém, gostaria de trazer a tona alguns outros
dados. Se nos perguntarmos sobre a recepcao do trabalho
de Guy Debord na érbita da critica brasileira, tendo em
vista jornais ou revistas dos 1970 aos anos 1990, tais como
34 Letras, Almanaque, Argumento, Civilizacdo Brasileira, Cédigo,
Cult, José, Letras, Nicolau, Novos Estudos CEBRAP, Opiniao,
Oitenta, Remate de Males, Revista USP, Tempo Brasileiro, Vozes,
dentre outras que, com maior ou menor alcance ou influén-
cia, compoem parte do cendrio da critica contemporanea
no pais até o inicio dos anos 2000, nos deparariamos com
um sonoro “nada consta”,®> a excecao de duas mencoes. A
primeira se dd em 1985, na Revista do Brasil, numa citagao
en passant em texto de Silviano Santiago, intitulado “O nar-
rador pds-poderno”, no qual o autor de Nas malhas da letra
analisa alguns contos de Edilberto Coutinho, focalizando o
narrador destas estdrias no espaco da “sociedade do espe-
taculo”. A segunda, no suplemento Folhetim, da Folha de S.
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Paulo, em 1988, é um artigo de Serge Daney, ex-editor de
Cahiers du Cinéma e critico do jornal Liberation, intitulado
“Do Odéon a Bombaim”, que testemunha sua experiéncia
nos acontecimentos de maio de 1968, anotando: “Estava
claro para mim (apesar de tudo, eu tinha lido Debord) que
a ‘sociedade’ do espetaculo tinha acabado”.® A essas duas
passagens, e nada mais, resume-se a recep¢ao brasileira de
Debord até aquele momento. Podem haver outras, porém
caberia perguntar onde estariam. A primeira traducao de A
sociedade do espetdculo aparece somente em 1997, ja acrescida
de trés outros textos: a “Adverténcia da edicao francesa de
19927, 0 “Prefacio a 4* edicao italiana de A sociedade do es-
petdculo”, e os “Comentarios sobre A sociedade do espetdculo”.
Ou seja: trinta anos ap6s a publicacido do livro na Franga,
e quarenta apos o inicio das atividades da Internacional
Situacionista. Em ultima analise, dirfamos que no espaco
de 40 anos, Debord nao passa, entre nds, de um ilustre de-
sconhecido, emergindo, como na nota citada, quase como
uma “personalidade exdtica”.” Passemos ao livro.

A sociedade do espetdculo tem sua primeira edi¢ao em
novembro de 1967, pela editora Buchet-Chastel, Paris.
Conforme noticia a “Adverténcia da edicao francesa de
19927, o texto ndo sofreu qualquer tipo de alteracdo (“Uma
teoria critica como esta nao se altera”,® diz Debord), embora
as traducdes sejam severamente criticadas pelo autor. A
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titulo de exemplo, vejamos o que ele escreve sobre a primei-
ra traducao italiana, de 1968, quando estabelece o “perfil
adequado a um tradutor”:

[...] ndo houve nada pior que na Itilia, onde, em 1968, o edi-
tor De Donato lancou a mais monstruosa de todas. Ela foi
parcialmente melhorada pelas duas traducodes rivais que se
seguiram. Alids, na época, Paolo Salvadori, tendo ido ao es-
critério dos responsaveis por esse absurdo, acabou agredin-
do-os e chegou a cuspir-lhes na cara: naturalmente é essa a
maneira de agir dos bons tradutores quando encontram o
mau. Nao carece dizer que a quarta traducao italiana, feita
por Salvadori, é, enfim, excelente.’

Nesse tom podemos iniciar a leitura de Debord. Talvez
a melhor metafora para compreendermos seu “anti-livro”
seja a de uma sociedade tal como um campo minado, em
que para adentra-la e permanecer vivo é necessario um
eficiente equipamento de guerra. As varias teses que com-
poem A sociedade do espetdcuio sao isto: granadas e bombas
discursivas contra a aniquilacdo espetacular. A essa escrita,
seu autor nao hesita chamar “incomum”.

No § [, Debord parte da premissa de que ha uma “sepa-
racdo consumada”. Afirma: “Toda a vida das sociedades
nas quais reinam as modernas condicoes de producao se
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apresenta como uma imensa acumulacao de espetaculos.
Tudo o que era vivido diretamente tornou-se uma repre-
sentacao”.!® Note-se aqui que qualquer semelhanca a frase
com que Marx inicia O capital nao é mera coincidéncia:
“T'oda a vida das sociedades modernas nas quais reinam as
condi¢des modernas de producido apresenta-se como uma
imensa acumulacdo de mercadorias.”!! Em outros termos,
digamos que nao € possivel, na contemporaneidade, alme-
jar ou simplesmente estabelecer qualquer tipo de unidade
com relacdo a vida: nosso fluxo comum é a proliferacao de
pseudomundos que, a mais de reiterarem essa separacio/
especializacio/fragmentacdo da vida, requerem, cada um
em si, o reconhecimento, o estatuto fundador daquilo que
tomamos por real. Dai que o espetaculo seja, concomitan-
temente, a sociedade em si, parte dela, e um instrumento
de unificacao. Dada a proliferaciao de imagens, estas cons-
tituem um todo, mas um todo em separado, o lugar da falsa
consciéncia.

Se nos preocuparmos em estabelecer um conceito exato
do que vem a ser o espetaculo para Debord, nos deparamos
com uma teoria semovente, que a cada momento, a cada
tese, reelabora ou da novas facetas ao termo. Trata-se da
“expressao da separacdo e do afastamento entre 0 homem
e ‘0o homem’, de um “movimento autonomo do nao-vi-
vo”, uma condicao da qual ja ndo nos é possivel estar fora:
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“o0 espetaculo é ao mesmo tempo o resultado e o projeto
do modo de producao existente. Nao é um suplemento do
mundo real, uma decoracdo que lhe é acrescentada. E o
amago do irrealismo da sociedade real.”’? Nao se trata de
um abuso da visao, mas de uma visao de mundo que se
objetiva através da economia, ou seja, de uma linguagem
homogeneizadora que se sobrepode a todos os territorios
e a qualquer divergéncia cultural. “O espetaculo é o ca-
pital em tal grau de acumulacao que se torna imagem.”"?
Porém, o espetaculo ndo é um conjunto de imagens, diz,
mas uma relacdo entre pessoas mediada por imagens, que
constantemente estd a afirmar uma aparéncia: tudo é, até
que o contrario se mostre e assim sucessivamente. Nao ha
principio quanto a contradi¢do no espetaculo, pois nele ja
esta prevista a sua propria critica: “O espetaculo nao deseja
chegar a nada que nao seja ele mesmo”."*

Semelhante ao uso que Susan Buck-Morss (1996) faz do
conceito de anestética, Debord nos fala, a tese 18, de hipnose.
Diz:

Quando o mundo real se transforma em simples imagens, as
simples imagens tornam-se seres reais e motivacdes eficien-
tes de um comportamento hipnético. O espetaculo, como
tendéncia a fazer ver (por diferentes mediacoes especializa-
das) o mundo que ja ndo se pode tocar diretamente, serve-se
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da visao como o sentido privilegiado da pessoa humana - o
que em outras épocas fora o tato; o sentido mais abstrato, e
mais sujeito a mistificacdo, corresponde a abstracdo genera-
lizada da sociedade atual.”

E considerando que “o espetaculo nao pode ser identi-
ficado pelo simples olhar”, na tese seguinte, a 19, Debord
enfatiza o espetaculo como

o herdeiro de toda a fraqueza do projeto filoséfico ociden-
tal, que foi um modo de compreender a atividade dominado
pelas categorias do ver; da mesma forma, ele se baseia na
incessante exibicao da racionalidade técnica especifica que
decorreu desse pensamento. Ele nao realiza a filosofia, filo-
sofiza a realidade. A vida concreta de todos se degradou em
universo especulativo.'

A ideia de “separagao” ficara melhor delineada ao entrar
no § I, “A mercadoria como espetaculo”. Debord mostra
que o espetaculo se constitui justamente no movimento
daquele que, destituido da nogao de sua acao, separado do
produto de seu trabalho - vendido, assalariado —, separado
do produto de sua producao, compra a sobrevivéncia fa-
zendo com que outrem realize o mesmo processo; todavia,
isso acontece sem que ambos possam se dar conta de que
todo esse real é resultado direto de sua acao. Ou seja, por
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mais que tentemos, ao refletir sobre, nos postarmos fora,

ou concebermos o espetaculo no exterior a condicao de
o . « ’ . . sz »

sujeito, “Ele estd aqui, bem no meio de nos”.

O consumo - a compra e a venda de trabalho, o hu-
manismo da mercadoria —, a essa altura, anota Debord,
funciona como um dever suplementar a producao aliena-
da, constituindo uma mercadoria total. E como para que
esse ciclo se efetive, essa mercadoria s6 pode retornar ao
individuo fragmentadamente, num estado coagulado de sua
proépria atividade — caracterizando um processo patoldgico
que nao possibilita a apreensao de discursos, mas a simples
posse de objetos.

A essa mesma condicao esta sujeita a questao da ex-
periéncia e a natureza do saber. Jean-Francois Lyotard
argumenta, em O pds-moderno (1986), que a medida que o
saber se submete a novos canais que visam a uma maior
operacionalidade, tudo o que nao possa ser traduzido em
quantidades de informacao passa a ser descartado. O antigo
principio segundo o qual a aquisicao do saber é indissocia-
vel da formacéo (Bildung) do espirito, e mesmo da pessoa,
caie caird cada vez mais em desuso: “O saber é e sera pro-
duzido para ser vendido, e ele é e sera consumido para ser
valorizado numa nova producao; nos dois casos, para ser
trocado. Ele deixa de ser para si mesmo seu préprio fim;
perde seu ‘valor de uso™."”
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Este principio, regido pelo espetaculo, é o que em Debord
aparece como “supressio da personalidade”, implicada na
impossibilidade de o sujeito conhecer experiéncias autén-
ticas e, a0 mesmo tempo, desenvolver preferéncias indivi-
duais. “Paradoxalmente”, diz, “o individuo deve desdizer-
-se sempre, se desejar receber dessa sociedade um minimo
de consideracao. Essa existéncia postula uma fidelidade
sempre cambiante, uma série de adesdes constantemente
decepcionantes, a produtos ilusérios”."®

Ao § III, Debord afirma nao ser a economia que passa a
controlar o mundo, mas sua imagem. Reforca que se de al-
guma forma o espetaculo se constitui como um todo, o con-
segue somente pela soma do esfacelamento por ele mesmo
causado. Esse esfacelamento constitui a divisao multiplica-
dora que nos mais diversos territorios esboca a homogenei-
dade, até mesmo naqueles onde a base material ainda nao
guarda tanta importancia. Dai que possamos entender que
todo regionalismo cultural ou chauvinismo sejam os mais
auténticos produtos do espeticulo. “Assim como ela [a so-
ciedade moderna] apresenta os pseudobens a desejar, tam-
bém oferece aos revolucionarios locais, os falsos modelos de
revolucao”, como uma “divisdo das tarefas espetaculares.”””

Nesta “unidade da miséria”, Debord caracteriza duas
formas de manifestacao do espetacular: em primeiro, o es-
petacular concentrado, que concerne ao capital burocratico,
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cuja mercadoria controlada é, justamente, o trabalho. S6
ha relacao individual de posse da economia, dird Debord,
por intermédio da comunidade burocratica. Em segundo,
o espetacular difuso, que diz respeito a abundancia das
mercadorias e sua difusao, formando um catalogo apolo-
gético. Nessa categorizacao, ha de se notar o adendo que
a ela Debord faz nos Comentdrios, 30 anos depois, e, poste-
riormente, na “Adverténcia da edicao francesa de 1992”:
na primeira forma do poder espetacular, a concentrada,
diz, haveria a emergéncia de uma personalidade ditatorial
como necessidade burocratica; a segunda, difusa, represen-
taria a americanizacdo do mundo, que instiga o assalaria-
do a livremente escolher entre uma grande variedade de
mercadorias que se enfrentam. Da combinacao destas duas
formas de poder espetacular, surge a terceira: trata-se do
espetacular integrado. “Quando o espetacular era concentra-
do — anota Debord —, a maior parte da sociedade periférica
lhe escapava; quando era difuso, uma pequena parte; hoje,
nada lhe escapa. O espetaculo confundiu-se com toda a rea-
lidade, ao irradia-la.”® Ou seja que, para Debord, a nocéo
de espetaculo ultrapassa a comum relacao estabelecida com
os meios mididticos; estes constituem apenas seu aspecto
mais restrito e, a0 mesmo tempo, mais esmagador.?'

Na sequéncia, ao § IV, “O proletariado como sujeito e
como representacdo”’, Debord se detém sobre a histéria do
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movimento revolucionario moderno. Como anota Anselm
Jappe, Debord “encontra a origem do problema no pen-
samento do préprio Marx e na confianga excessiva que
atribui aos automatismos produzidos pela economia, em
detrimento da pratica consciente”.2 E nesta secio do livro
que Debord, sem mencionar, passa a defesa dos principios
da Internacional Situacionista. A tese 78, o autor, em seu
habitual tom afirmativo, diz que “O pensamento da histé-
ria sé pode ser salvo ao se tornar pensamento pratico”;* dai
que acao da IS almeje justamente corrigir a falha de Marx.**
Detenhamo-nos um instante sobre esta “organizacao’, a IS.

Estela dos Santos Abreu, a tradutora, anota sucintamen-
te, a margem na traducao brasileira, que a IS se tratava de

um movimento contestador surgido em 1957, cuja atuacao
foi marcante em todo o processo de luta politica, ideologi-
ca e cultural que culminou nos acontecimentos de 1968. O
movimento, que teve em Guy Debord seu pensador mais in-
fluente, deixou como principal heranga tedrica A sociedade do
espetdculo. A IS deixou de existir em 1972.%

Para uma exposi¢cao nao tao breve, tem-se de recorrer,
por exemplo, a uma edicdo espanhola de 20 anos antes,
La Creacion abierta y sus enemigos, antologia de textos si-
tuacionistas organizada por Julio Gonzalez del Rio Rams
(1977), em cuja introducao define a IS como algo situado
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a margem da “politica” e fruto da dissidéncia: pela unifi-
cacao de artistas de vanguarda reunidos em conselho na
cidade de Cosio d’Arroscia, Italia, em julho de 1957, que
manifestam a morte da arte pés-Dada e Surrealismo; as
manifestacoes posteriores nao fazem mais que reiterar essa
decomposicdo ou repeticao de formas passadas. Trata-se de
retirar a arte do confinamento espetacular, que a conserva
como algo exterior a vida cotidiana e, portanto, consumivel
como qualquer outro bem.

Seguindo a argumentacdao de Gonzalez del Rio Rams,
nao se trata de criar um novo tipo de arte ou de lhe arran-
car a possibilidade criativa: a utopia situacionista seria a
sabotagem das relacdes sociais e econdmicas (a sociedade
de classes) que estabelece arte = entretenimento, a fim de
gerar uma arte total, ndo confinada ao espaco museoldgi-
co, mas efetivada na prépria vida cotidiana, de forma que
em cada individuo brote uma criacao livre, gerando uma
coletividade da diferenca, sem espectadores, e superando a
velha divisao entre trabalho imposto e diversoes passivas.*
Sintetizando essa operacao, teriamos a desintegracao da
ideia de arte em sua metafisica, suprarreal ou mesmo fic-
cional, tornando-a festa da democracia. A fim de efetivar
estes pressupostos tedricos, portanto, a IS propoe alterna-
tivas praticas, que se resumem, fundamentalmente, em trés:
a construcao de situagdes, a deriva e a tergiversacgao.
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De certa forma, poderiamos equacionar as atividades da
IS em uma palavra, intervencdo: no espaco urbano, construir
situacdes que arrastem o espectador (0 “homem desprezi-
vel”, prisioneiro de um “universo achatado”) para dentro
da atividade, retirando-o de sua passividade, tergiversan-
do-o. Talvez, ainda, requeira-se uma revisao do conceito
de representacdo: a medida que o publico gradativamente
sai de sua posicao contemplativa, ao fazer parte da acao,
a propria representacao se desintegra como atividade se-
parada das demais; torna-se uma pratica que, também
gradativamente, ndo sera mais reconhecida como tal. De
atores a viventes, de espectadores a integrantes. E “fundar a
proxima civilizacao”, diz Gilles Avain,” a partir da “criacdo
aberta” do “urbanismo unitario”.?®

Por outro viés, poderiamos argumentar que os situacio-
nistas partiam de uma total descrenca nos suportes artis-
ticos tradicionais, adotando o espaco urbano como tnico
locus possivel de uma acao experimental que se distancie
da condicao de morte a que a arte se sujeita no espaco
do mercado, e que no homem se manifesta ao vender sua
forca de trabalho, abdicando da vida em seu valor de uso.
O espetaculo, assim, sujeita o homem a trajetos especifi-
cos e com destinos delimitados, na compra da sobrevivén-
cia. Nesse sentido é que a deriva emerge como um 6cio
necessario e casual, a que Debord nao hesita denominar
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como “passatempo’, todavia diferido do que comumente
entendemos por viagem ou passeio: definida como “modo
de comportamento experimental ligado as condi¢des da
sociedade urbana”, ou seja, uma “técnica de passo apressado
através de ambientes distintos”, “indissoluvelmente ligado
ao reconhecimento de efeitos de natureza psicogeografica e
a afirmacao de um comportamento lidico-construtivo”.?* A
deriva, portanto, expoe um individuo ou um pequeno grupo
ao estudo de um terreno, de um bairro, de uma estacao, de
uma cidade, por tempo indeterminado, de forma a criar
novos mapas do espaco, enxerga-lo de modos inusitados,
ou seja, de modos que o caminhar ordindrio ou o passeio
nao possibilitam. Debord ainda esclarece que

As experiéncias da deriva permitem eslabelecer os primei-
ros mapas das articulacoes psicogeograficas de uma cidade
moderna. Mais que o reconhecimento de unidades de am-
biente, de seus principais componentes e de sua localizacao
espacial, percebem-se seus principais pontos de caminhada,
suas saidas e defesas. Chega-se a hipotese central da existén-
cia de plataformas giratdrias psicogeograficas. Medem-se as
distancias que separam efetivamente duas regides de uma
cidade e nao guardam relagdo com o que uma visao aproxi-
mativa de um plano poderia fazer crer. Pode-se construir,
com ajuda de mapas antigos, de fotografias aéreas e de de-
rivas experimentais, uma cartografia influencial que faltava
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até o momento, e cuja momentanea incerteza, inevitavel an-
tes de que se haja cumprido um imenso trabalho, nao é pior
que a dos primeiros cartografos, com a diferenca de que nao
se trata de delimitar precisamente continentes duradouros,
mas de mudar a arquitetura e o urbanismo.”

Ampliar a visao, construir novos mapas. Um estar-sem-
-rumo; suspensdo que refuncionaliza o campo espacial, na
elaboracao da psicogeografia. Fundamentalmente, como
“passatempo”, a deriva é uma forma de se burlar o tempo
espetacular (tema do § VI), de se contrariar a mais-valia
temporal.

As experiéncias situacionistas, especialmente via Debord,
colocam o proletariado como o Unico pretendente a vida
histérica, como “a classe da consciéncia”. Assim, a maior
premissa é a de que “a teoria revolucionaria é agora inimi-
ga de toda ideologia revolucionaria”, e que, portanto, deve
ser vivida pelas massas — dai que a deriva difira da flanerie
e se equipare como instrumento, talvez, de uma tentativa
de reelaboracao da Erfahrung, o que, em si, esboca um cer-
to carater iluminista (embora com vérias ressalvas, pois o
proprio espetaculo constitui uma versao do [luminismo) da
teoria debordiana ao almejar a “tomada de consciéncia” do
homem - o proletariado —, ao reconhecer, em tltima ana-
lise, que este possa vir a ser responsavel por sua histoéria.
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Talvez isto assemelhe Debord a Sartre; no entanto, a teo-
ria situacionista elaborou-se a partir de severas criticas ao
existencialismo. A mais visivel delas, para ser breve, seria
a de que o existencialismo repousa numa concep¢ao do
real como algo dado, que parte do vivido tal como este se
apresenta, identificando-o com um “horizonte possivel”, o
que, em si, descarta a ideia de utopia. Basta pensarmos na
teoria da ma-fé (mauvaise foi), de Sartre: “alguém pode ser
consciente da intencao de seus préprios atos num nivel nao
tematico e ndo autoconsciente, a0 mesmo tempo em que
nao é capaz de conhecer essa inten¢ao tematicamente ou
‘conscientemente’, no sentido comum da palavra”.’! Pois
bem, aos olhos dos situacionistas isso nao passaria de inér-
cia. A liberdade, para Sartre — ao menos o de O ser ¢ 0 nada
—, existe sob um agir confinado a série de limites que nao
estao nem dentro nem fora do sujeito, mas que emergem a
partir da necessidade. Dira:

A histéria de uma vida, qualquer que seja, é a historia de
um fracasso. O coeficiente de adversidade das coisas é de tal
ordem que anos de paciéncia sdo necessarios para obter o
mais intimo resultado. E ainda é preciso ‘obedecer a natu-
reza para comanda-la’, ou seja, inserir minha acao nas ma-
lhas do determinismo. Bem mais do que parece fazer-se’,
o homem parece ‘ser feito’ pelo clima e a terra, a raca e a
classe, a lingua, a histéria da coletividade da qual participa, a
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hereditariedade, as circunstancias individuais de sua infan-
cia, os habitos adquiridos, os grandes e pequenos aconteci-
mentos de sua vida.*?

Como resposta, talvez, os situacionistas considerarao
Sartre stalinista, eclético, e, mesmo, “um imbecil”.’> Apenas
para finalizar o destoo entre as concepg¢des, a tese 189
Debord observa que o capitalismo experimenta “o primeiro
poder de classe que se confessa despejado de toda qualidade
ontoldgica”, que “um poder enraizado na simples gestao da
economia é também a perda de toda maestria humana™*.

Anselm Jappe admite que nao se pode falar de influéncia
em sentido estrito, mas reconhece que dificilmente Debord
nao teria assimilado um certo clima cultural que formou
sua geracdo. Porém, mais que semelhancas, as teorias dife-
rem em muito: enquanto o existencialismo aniquila qual-
quer perspectiva construtiva, os situacionistas desejam — e
o desejo aparece para eles como algo ndo inconsciente — uma
praxis do ludico, que possua efetivamente a comunidade do
didlogo; um para além do sujeito, contra a sujeicao.

A partir dai, constituirao problemas para Debord a ques-
tao da nocao de tempo e de histéria. Ao § V, Debord cunha
o conceito de “tempo ciclico” — sem conflitos, a eternida-
de lhe sendo interior — como caracteristica dominante
no nomadismo; em seguida, apresenta a ideia de “tempo
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irreversivel”, caracteristico da sociedade estatica, que se
confina no interior da localizacao onde se estrutura, ber-
co da sociedade em classes. Neste espaco, sublinha, é que
surgira a escrita como suspensao do tempo, suspensao da
relacao imediata entre os vivos e, outrossim, como o pensa-
mento do Estado. Dai que a histéria se constitua como algo
possuido, e como o principal produto do desenvolvimento
econdmico. Ao § VIII, Debord dira que “Porque a prépria
histéria assombra a sociedade moderna como um espectro,
surge uma pseudo-histéria construida em todos os niveis
do consumo da vida, para preservar o equilibrio ameacado
do atual tempo congelado”.’> O implante do tempo irre-
versivel juntamente a revolucao da industria, a ascensao
do burgués (o possuidor da histéria em sua imobilidade),
negara aquele que sujeita o uso desse tempo.

Com o desenvolvimento do capitalismo, esse tempo ir-
reversivel ird unificar-se mundialmente, como tempo do
mercado mundial, tempo das coisas. Do nomadismo ao se-
dentarismo estatico, e, deste, a sociedade extdtica: trata-se
do tempo espetacular (S VI), tempo da producio, tempo-
-mercadoria, tempo de consumo da sobrevivéncia, que tem
sua base na producao de mercadorias, sendo ele préprio
uma mercadoria consumivel. As reiteracdoes de Debord
nesse capitulo sao crescentes a cada tese. Digamos, a guisa
de resumo, que “a realidade do tempo foi substituida pela
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publicidade do tempo™¢; dai que o pressuposto de partida
da IS seja, justamente, a mais de um sonho, a consciéncia do
tempo.

Ao capitulo seguinte, § VII, “O planejamento do espaco”,
Debord retorna ao problema da separacao numa socieda-
de que suprime a distancia geografica e, a0 mesmo tempo,
recolhe-a interiormente. O urbanismo, tema recorrente do
idedrio situacionista, aparece como proprio da técnica da
separacdo: é o “tratamento do solo que convém a seu de-
senvolvimento”, atomizando blocos de producéo (o centro,
o subtrbio, as fabricas, a universidade etc.), que, simultanea-
mente, representam uma ameaca ao mesmo poder que reali-
za essa atomizacao, dada a possibilidade do motim. Contudo,
essa possibilidade se desmancha no tempo espetacular, com
a propagacao dos meios de comunicacao de massa, os quais
representam um meio de isolamento e controle da populacio
muito mais eficaz. Isolamento em conjunto.

Sobre a arquitetura, Debord mostra que pela primei-
ra vez ha um modelo arquitetonico destinado as massas.
Trata-se de uma nova experiéncia de habitat, miseravel na
forma e de extensao gigantesca. Lembre-se aqui de Walter
Benjamin, quem nos fala sobre a cultura do vidro: “um
material tio duro e tio liso, no qual nada se fixa. E tam-
bém um material frio e sébrio. As coisas de vidro nao tém
nenhuma aura. O vidro é em geral o inimigo do mistério.
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E também o inimigo da propriedade”.’” Eis os construtos
de Le Corbusier. Eis a despesa da Bauhaus de Gropius -
experiéncia que foi potencializada pela Escola de Ulm, na
Alemanha pés-guerra.

Em “A negacio e o consumo na cultura”, § VIII, Debord
estabelece esta como “o lugar da busca da unidade perdida”.
E diz mais: “Nessa busca da unidade, a cultura como esfera
separada é obrigada a negar a si propria”.”® No confina-
mento espetacular, a cultura é organizadamente mantida
como objeto morto, congelado. A funcao do espetaculo aqui
emerge como para “fazer esquecer a historia na cultura”.
Na era do saber especializado, Debord mapeia dois proble-
mas dentro da divisdo das tarefas espetaculares: 1) a “cri-
tica espetacular do espetaculo”, efetivada pela sociologia
moderna, que se detém sobre a separagao apenas com os
instrumentos que esta mesma lhe concede, e 2) a “apologia
do espeticulo”, que se mostra como um “pensamento do
nao-pensamento’, um “esquecimento explicito da pratica
histérica”, cujo maior expoente seria o estruturalismo (“o
pensamento garantido pelo Estado”)*.

Retomando a tematica que desenvolvera na “nao-confe-
réncia” intitulada “Perspectives for Conscious Alterations
in Everyday Life”, apresentada em maio de 1961 no Centro

de Estudos Socioldgicos da CNRS,* Debord delata, na es-
teira de Henri Lefebvre, a faléncia da sociologia que se
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quer fora, que se retira do plano a que analisa, “que pensa
poder isolar do conjunto da vida social uma racionalidade
industrial que funciona a parte”, de forma que a vida coti-
diana esta sempre noutro lugar. Ou seja, tanto na deriva,
na tergiversacao, na construcao de situagoes, assim como
na altera¢ao do cotidiano, Debord esta sempre investindo
contra a necropsia da cultura.

Ao capitulo final, § IX, “A ideologia materializada”,
Debord estabelece esta como “a consciéncia deformada das
realidades”, sendo que o espetaculo seria a ideologia por
exceléncia, ao estabelecer “a esséncia de todo sistema ideo-
l6gico: o empobrecimento, a sujei¢ao e a negagao da vida
real”. Como profilaxia ao espetaculo, a ideologia achatada,
Debord encerra investindo contra a atualidade, contra o
ponto de vista da atualidade, de forma que a critica nao
se equipare a um delirio “na prépria posi¢ao que pretende
combaté-lo. Ao contrario, a critica que vai além do espeta-
culo deve saber esperar”.*' E isto ndo sera possivel nem ao
individuo isolado nem a multidao atomizada, mas sim “a
classe que é capaz de ser a dissolucao de todas as classes”,
ou seja, o Conselho, “no qual a teoria pratica controla a si
mesma e vé sua acao . Como anota Anselm Jappe, é abso-
lutamente vao estudar Debord caso nao se almeje, por fim,
abolir o Mercado e o Estado.
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Passemos agora ao nosso interlocutor, Ronaldo Brito.

2 BRITO*2

Colaborador assiduo do jornal Opinido,* tendo como lu-
gar de enunciacao a editoria de “Tendéncias e Cultura”,**
Ronaldo Brito redige, quase ao fim da vida do tabléide, um
ensaio intitulado “Entre os spots e as academias” (edi¢do de
14/01/1977),* inserido dentro de um debate, promovido
pelo jornal, cujo desejo seria analisar o estatuto do cha-
mado “jornalismo cultural” - como se, chegada a hora do
“juizo final”, Opinido se dispusesse a um balanco daquilo que
propusera, em seu manifesto de estreia, e o que de fato pro-
porcionara, ao fim das contas. Vale a pena acompanhar este
ensaio em detalhe, com a observaciao de que o discurso que
nele emerge — espécie de “teoria da resisténcia” proposta
por Brito — vinha sendo formulado ja em textos anteriores,
como veremos mais adiante.

No texto em questao, Brito define o jornalismo cultural
a partir de duas linhas dominantes: a primeira se refere
ao esquema “Artes e espetdculos” (variedades), caracte-
ristico da grande imprensa; a segunda guarda seu foco a
universidade, figurando a imprensa como um apéndice do
processo académico por meio de revistas culturais de cir-
culagdo restrita. A mistura de ambos os esquemas se da
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nos “suplementos de livro” da grande imprensa, que, anota
Brito, “esta longe de ser explosiva”.

No esquema “Artes e espetaculos” tem-se um dispositi-
vo avancado da industria cultural, que “vende uma ideia
despolitizada de cultura”, girando em torno da construcao
e especulacdo das personalidades (nomes e figuras) que a
constituem. A cultura, neste plano, esta posta fora do es-
paco do real, retirando-se-lhe a funcao emancipadora de
sujeitos. “No maximo, a materialidade da cultura é subli-
mada pela ideologia da moral e costumes.” Nesse caminho,
a industria da cultura operara sob a légica da genialidade
e do escandalo.

Ali onde se apresenta a distancia critica, o heterodoxo, a
transversalidade, a grande imprensa produz uma aproxi-
macao recuperadora, [que] esvazia e mundaniza. Ali onde se
apresenta o concreto dessa distancia, a materialidade dessa
heterodoxia e dessa transversalidade, a grande imprensa
afasta e platoniza. A lua e as estrelas.*

De outro lado estaria a “imprensa universitaria’, que es-
tabelece um mercado especifico, o académico, funcionan-
do como uma espécie de extensao do trabalho e da voz
do professor, como um espaco de retencao do saber. Estas
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revistas, conforme Brito, nao se configuram como veiculos,
mas ecos, “house-organs acrescidos de prestigio académico”.

O problema nao estd, assevera Brito, nessa dicotomia em
si, que é fato. O problema emerge quando dos projetos de
uma nova pratica de jornalismo cultural que se distancie de
ambos os modelos, a grande imprensa e a academia, ainda
que no espa¢o do mercado. O rompimento com ambas as
bases “implica um processo de desconstruciao das malhas
ideoldgicas que apreendem amplamente as praticas cultu-
rais vigentes (entenda-se ai também a prépria leitura des-
sas praticas)”. Brito frisa haver uma “ideologia mundana
sobre a leitura dos fatos culturais. Mundanidade de direita,
mundanidade de esquerda, é bom reconhecer. O fantasma
da personalidade circula obsessivamente pelas redacoes”,
caracteristica maior do jornalismo burgués. H4, no jorna-
lismo, sustenta o critico, uma linha de montagem do feno-
meno cultural — montagem do circuito ideolégico —, muito
semelhante ao show-business norte-americano: a0 mesmo
tempo que nao considera o jornalismo um produtor de sa-
ber, o que o coloca em posicao inferior a academia, essa
linha de montagem lhe impoe regras de leitura do cultural
que estao muito longe de serem neutras. Trata-se, agora,
da paranoia da objetividade,*” como demonstra Brito em
texto anterior, intitulado “A imagem da imprensa”. Veja-se:
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A suposicao mais evidente da imprensa é a de permitir um
contato puro e objetivo com a realidade. Essa ideologia esta
surdamente presente no trabalho cotidiano da imprensa e
impoOe aos seus agentes uma espécie de esquecimento estru-
tural: a de que o material primeiro de sua manipulacao sao
técnicas e convengdes de linguagem, em ultima instancia
métodos de aproximacdo ao terreno dos fatos. [...]

Por sua prépria natureza e funcionalidade, o discurso do
jornal é ideoldgico e empirico. Isso nao significa no entan-
to que a imprensa esteja condenada a desenvolver-se ce-
gamente, impossibilitada de refletir sobre as préprias de-
terminacdes de sua pratica. E necessaria essa reflexio nio
apenas sobre o campo de acao onde opera, mas sobre o pro-
prio modo dessa operacio. [...] E precisamente na medida
em que pretende efetuar uma intervencao critica sobre o
real que a imprensa se vé na obrigacao de transformar seus
procedimentos habituais, muito provavelmente solidarios
desse real. [...] Tenho a impressdo de que a imprensa brasi-
leira em geral, sua ala critica inclusive, tende a subestimar
o alcance dessa imposicao e acreditar numa possibilidade
ingénua: a de manipular esta estrutura com um sentido
1nverso.

[...] Acho que na hierarquia de questoes de uma imprensa
brasileira progressista deve haver lugar para a critica da
objetividade jornalistica. E preciso afinal saber a quem inte-
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ressa o mito da transparéncia imediata do real, e mesmo a
quem serve a ideologia da ‘verdade dos fatos’.

A ‘objetividade’ a que me refiro pressupde, entre outras coi-
sas, uma extrema docilidade a estratégia dos mass media de
manipular o puiblico enquanto mero espectador de um mun-
do que seria um vasto e maravilhoso (embora as vezes tragi-
co, as vezes triste) espetaculo.®

Se ha um saber jornalistico, ele tem em sua demanda,
fundamentalmente, a sua exterioridade, um compromis-
so para com a objetividade do real. No caso do esquema
“Artes e espetaculos”, a sua proposta nao é interferir, mas
acolher. O jornalismo cultural seria sobretudo um posto
de observagao, seu comprometimento seria com as regras
e a moral da funcao de observar, nao propriamente com
o objetivo de sua critica. De certo modo, o seu desejo é
estar fora do processo sobre o qual atua. Ora, isso é obje-
tivamente impossivel, a imprensa é um elemento decisivo
na configuracao do campo cultural local. Resulta dai um
trabalho ambiguo que se imagina acima de tudo trabalho
de mediacao: o jornal agiria como mediador entre os fatos
culturais e o espaco ideoldgico coletivo.

Se na grande imprensa ha uma mediatizacao dos fe-
nomenos culturais para uma abertura mercadoldgica, o
mesmo processo nao se da na imprensa alternativa, pois
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nesta entra como componente o “desejo de transformacao
cultural”. Essas publicacoes tentam retirar do mercado a
posicao de tnico fabricador dos artefatos da cultura; atuam
de forma a valorizar determinadas formacdes (para nos
valermos do conceito de Raymond Williams), “a desmontar
e desmistificar esquemas de linguagem (que sdo também
esquemas de poder), a manipular conceitos e sintagmas
criticos etc.”.*

Brito mostrara que mesmo as tentativas de saida deste
jargao, contraditoriamente, dao-se dentro do mesmo es-
paco do esquema “Artes e espetaculos”, gerando uma ina-
dequagao entre os propdsitos e meios utilizados, pois “o
repertério ja esta gasto e diluido, a linguagem previamente
neutralizada. A proximidade mundana e o distanciamento
platdnico que caracterizam o esquema [...] amortecem os
possiveis efeitos transgressivos”.>® A contradicao, sustenta,
também nao se descaracteriza pela presenca dos agentes
universitarios, pois isso requereria um contexto cultu-
ral mais politico e explosivo. A presenca destes agentes,
mostra, é ndo raras vezes apenas ornamental. Brito entao
aponta o proprio meio cultural como problema, pois, sob
a logica do mercado, o mesmo exige da imprensa o papel
de divulgacao a partir de questoes previamente escolhidas.
“Exige ainda uma ‘fidelidade’ dos veiculos a seus publicos
que implica um a priori dificil de conciliar com o uso da
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inteligéncia critica.”™' Este a priori estabelece como funcao
da imprensa “aproximar o publico dos fatos, torna-los le-
giveis”, e a imprensa, conforme Brito,

fala do que ja estd 14 [...] E preciso fazer crer que os eventos
ocorrem naturalmente, nao sao produzidos pelo mercado. E
também, é 16gico, fazer crer que a imprensa esta fora dessa
producio, julgando. Esta exterioridade forjada é o meio pelo
qual a imprensa participa do sistema da industria cultural.
Exclua-me dentro disso, certo.*?

Ao mesmo tempo, Brito percebe a inevitabilidade de o
jornalismo cultural postar-se fora do processo de media-
tizacao: de um ou de outro modo se esta sempre no espaco
do mercado, mesmo quando de uma posi¢ao underground.
“Estariamos sempre no terreno de uma negatividade — des-
montagem de esquemas, desmistificacao de conceitos-fe-
tiches, desvelamento de bases institucionais do processo
cultural e assim por diante.”” O critico mostra, em suma,
que o jornalismo enquanto pratica nao esta fora daquilo a
que propriamente analisa. Postar-se fora dos interesses do
mercado significa romper o ciclo da industria da cultura,
dai que a pratica de um jornalismo cultural seja, antes de
mais nada, uma batalha contra o mercado e seus disposi-
tivos de poder. “A questdo é a de um interrelacionamento
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ativo com as diversas outras praticas culturais, o jorna-
lismo nao pode ser vitrina, press release ou instrumento de
esquemas de poder a servico de linguagens cristalizadas e
devidamente apropriadas pelo mercado.™

3 DEBORD E BRITO

Como mencionado anteriormente, o tom assumido por
Ronaldo Brito, que culmina no ensaio “Entre os spots e as
academias”, se constitui a partir de textos anteriores, prin-
cipalmente ao longo de 1976. Praticamente um ano antes,
em texto intitulado “Agora, a arte” (edicdo de 26/03/1976),
Brito ja observa que

O interesse do mercado é promover leituras faceis e lineares
do trabalho de arte, é salvaguardar a ideologia de patrimo-
nio cultural e sobretudo preservar a eficacia da arte como
traco distintivo de classe. As posicoes de leitura que assimi-
la e incentiva estao comprometidas com o imaginario das
classes altas: o seu terreno € a sensibilidade, o gosto, o dom,
o talento etc. Os artistas contemporaneos, por sua vez, estao
fartos da ideologia da arte e tém, via de regra, uma posicao
critica frente aos efeitos sociais de sua préopria pratica. A eles
interessa, portanto, novas posicoes de leitura que possam
questionar esses efeitos, direciona-los num outro sentido,
transforma-los em matéria de combustao cultural.”
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(Cabe também incluir neste perfil do artista contempo-
raneo o perfil de critico que Brito vem requisitando, que
o retira da ordem de simples juiz e coloca-o na ordem de
produtor das ficcdes de interpretacao e dos proprios objetos
artisticos — o que, alids, confere a propria postura de Brito.)

Semelhante ao raciocinio que aplica para borrar os limi-
tes regrados a que a imprensa se restringe, Brito formula
sua critica ao realismo e a ideia da arte como refletora, ou
seja, confinada aos limites da ideologia do realismo, e suce-
danea a ideia de na¢do, em politica: a arte tem sua qualida-
de enquanto reservatorio fetichista de uma identidade. Diz:

Nao é necessario nenhum comprometimento com a ideo-
logia da vanguarda para se perguntar se a funcao da arte
¢ dizer as coisas ou questionar as préprias formas vigentes
do dizer e abrir novas possibilidades nesse sentido. E muito
possivel que, como meio de dizer as coisas, a arte seja um
instrumento dos mais ineficazes e limitados.*®

Podemos notar, ainda, que esta postura de Brito é per-
ceptivel desde o primeiro texto publicado no jornal. Trata-
se de uma resenha do livro Histérias de crondpios e de famas,
de Julio Cortazar, em que reconhece este livro do ficcio-
nista como uma “alusio, distante e caricatural, a irraciona-
lidade do sistema que se faz passar pela realidade natural
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e objetiva”,”” estendendo suas consideracdes para o “novo
estilo” que, junto com Borges, Cortazar formaria na litera-
tura latino-americana, seguido por escritores como Garcia-
Marquez ou Vargas-Llosa. Vale registrar: representando
outra ala da redacao, Aguinaldo Silva, resenhando outro
escritor latino-americano, Manoel Scorza, nao deixa de
emitir seu juizo sobre os mesmos ficcionistas tematizados
por Ronaldo Brito. Diz:

Ninguém pode negar o fato de que Borges é um escritor ge-
nial, e que Cortazar lhe segue os passos. Mas nem um nem
outro, pelas caracteristicas muito pessoais de suas obras,
pode ser considerado representativo da literatura latino-a-
mericana. Um mundo sem conflitos que nao os existenciais
— o doslivros de Borges e Cortazar — serve, a revelia dos seus
criadores, para que se promova oficialmente uma literatura
que pouco tem a ver com nosso continente. O problema é
que os indios do Peru e adjacéncias tém, através de escritores
como Scorza, muita coisa a contar.>®

Por meio destes exemplos acredito ser possivel reconhe-
cer ao menos duas das perspectivas tedricas que compu-
nham o jornal. A de Aguinaldo Silva visaria um emprego
social imediato do texto, uma utilidade imediata da lin-
guagem e, em ultima analise, equacionando literatura =
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Erlebnis.”® As colaboracdes de Ronaldo Brito, em contrapar-
tida, podem ser lidas como que pela manutencao de uma
“literatura elitista”, cuja presenca em um veiculo de grande
escala seria, diante de uma perspectiva realista, completa-
mente descartavel. E o realismo, “cuja tnica definicdo é a
de que entende evitar a questao da realidade implicada na
questdo da arte, encontra-se sempre em qualquer ponto
entre o academismo e o kitsch” — é o que nos diz Lyotard.®

Ainda, se levarmos em conta o modo como Brito se de-
bruca sobre questoes de ordem da arquitetura, seu discurso
nao é diferente. Em “A arquitetura e sua pratica” (edicao
30/04/1976), anota que

Desde a faléncia do Movimento Moderno e seus postula-
dos funcionalistas, como projeto de reorganizacao do espaco
social, ha uma questao pendente em arquitetura e urbanis-
mo: como ¢é possivel a essas praticas levarem adiante seus
propdsitos de modernidade e se inscreverem de um modo
revolucionario na sociedade contemporanea?®’

Ou seja: 0 que constantemente interessa nao é um fim
em si, mas 0 modo como os objetos da cultura (a impren-
sa, a arte, a literatura etc.) sao postos em questao, pois, a
medida que estes objetos nao sao fatos a priori, so 0s mo-
dos de apreensao — seus comos — o que 0s constituira, e,
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consequentemente, também aquilo a que denominamos
cultura.

Numa primeira tentativa de aproximacao, registre-se a
semelhanca com as recorrentes tematicas abordadas pelo
situacionistas. Se consideramos a dicotomia que Brito
estabelece entre o esquema “artes e espetaculos” e o uni-
versitario, percebemos que nao ha tensao em si, trata-se
apenas, via Debord, da “divisao das tarefas espetaculares”,
ou da prépria “critica espetacular do espetaculo”. Ainda,
a pretensao que Brito nota na ideologia da imprensa que
se quer fora do espaco cultural, como se de modo neutro
estivesse apenas a julgar os fatos, distante de qualquer im-
plementacao de valores, em nada difere do problema le-
vantado por Debord com relacao aos limites da sociologia,
em “Perspectives for Councious Alterations in Everyday
Life”. Registre-se, todavia, que em momento algum Brito se
utiliza explicitamente de Debord - alias, seu nome sequer é
mencionado no conjunto de textos, incluindo os dos demais
colaboradores que compdem o jornal. Porém, notadamente
sua teoria é tributaria dos construtos ficcionais do editor
da revista Potlatcht.

Na antologia La creacion abierta y sus enemigos, Julio
Gonzalez colige um dos textos derradeiros da Internacional
Situacionista. Trata-se de “Ahora, la IS”. Neste texto, nao
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datado, tampouco assinado, faz-se um balanco da organi-
zacao: seu fracasso repousa, justamente, no que se costu-
ma atribuir por seu éxito: o avatar de um valor artistico, a
producao de uma moda sociolégica. O éxito estaria, sim,
ligado a ideia de se ter provado que o carater vanguardista
da IS estaria em justamente ndo se deixar assimilar, de nao
se deixar considerar por ninguém, nos marcos atualmente
estabelecidos; a qualidade, em suma, de nao se integrar a
sociedade, de nao se coagular.

Contudo, o espetaculo da seu jeito. Na nota introdutd-
ria a versao brasileira do livro estd um exemplo: Debord,
souvenir de um tempo revolucionario, personalidade ex-
céntrica, “doutor em nada”, “filésofo”, “agitador social”. Eis
uma imagem coagulada, congelada, do espetaculo. Mas, ao
mesmo tempo, um espectro que nos assombra, um buraco,
uma granada que se planta em meio a ordem achatada
do espetacular. “Ha varios tempos do espectro”, nos en-
sina Derrida. “O préprio de um espectro, caso isso exis-
ta, € que nao se sabe se ele testemunha retornando de
um vivo passado ou de um vivo futuro, pois a aparicao ja
pode indicar o retorno do espectro de um vivo prometido.
Intempestividade ainda, e desajuste do contemporaneo”.®

Como espectro, Debord ¢ a citacao engolida, a sombra
que paira em discursos tais como o de Hal Foster:
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A arte existe hoje num estado de pluralismo: nenhum estilo
ou mesmo modo de arte se mostra dominante, e nenhuma
posicao critica é ortodoxa. No entanto, esse estado também
¢ uma posicao, e essa posicao também é um alibi. Como con-
dicao geral, o pluralismo tende a absorver o argumento — o
que nao quer dizer que nao promova antagonismo de todos
os tipos. SO se pode comecar por um descontentamento com
esse status quo: pois num estado pluralista a arte e a critica
tendem a se dispersar e portanto a se tornar impotentes.®’

Como espectro, Debord é a sombra nao citada, propria-
mente, nos textos de Ronaldo Brito. E como um Zeitgeist,
um espirito da época que Brito percebia bastante além da
maior parte de seus colegas de redacao.

Em tempo, como digressao, teriamos outras questdes, tais
como a leitura redutora que Martin Jay realiza de Debord:
mero marxista que “castigava a sociedade do espetaculo”,
de orientacdo consumista. Munindo-se de uma citacao de
Vigiar e punir, Jay instaura um dilema: “Nossa sociedade nao
é de espeticulos, mas de vigilancia. [...] Nao estamos nem
nas arquibancadas nem no palco, mas na maquina panép-
tica, investidos por seus efeitos de poder que nés mesmos
renovamos, pois somos suas engrenagens’.*!

Antes de uma disputa tedrica Foucault versus Debord,
pandptico versus espetaculo, preferiria pensar o espetaculo

EM TESE BELO HORIZONTE v. 23 N. 3 ser.-pez. 2017

283

como a func¢ao pandptica generalizada, em modalidade di-
fusa; funcao esta que, nas palavras de Ronaldo Brito, cons-
titui justamente a ideologia paranoica da imprensa para
com a veracidade e objetividade dos fatos. Eis a torre. Se no
fascismo a verdade esta no lider, Debord nos mostra que o
espetaculo é o fascismo sem lider, “o arcaismo tecnicamente
equipado”.

Poderiamos, a guisa de conclusao, notar ainda que am-
bas as escrituras, a de Debord e a de Brito, advém de artifi-
cios duchampianos, como dispositivos de sabotagem: o pri-
meiro abdica de uma narrativa continua, aditiva, positiva,
inscrevendo-se como o movimento da espiral de Duchamp
mas, a0 mesmo tempo, figurando como o melhor exem-
plo de uma filosofia a golpes de martelo, tal como queria
Nietzsche. Brito, flanéur das mostras de artes plasticas no
circuito Rio-SP - e por um determinado tempo, fora do
pais —, por sua vez questiona os modos de apreensao dos
objetos da cultura, requisitando um para além da ideolo-
gia que aprisiona os fatos a objetividade mercadoldgica.
Ja em Debord, resistente a dialetizagao sistémica através
de uma heterogénese multiplicada, podemos estipular que
o conceito de deriva realiza um processo que nos possi-
bilita ampliar a visao, re-funcionalizar o campo espacial,
por meio de uma técnica ludica que redesenha o espaco,
colocando-nos de igual maneira diante do inusitado.
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A tese 9 de A sociedade do espetdculo, Debord nos mostra
que “No mundo realmente invertido, a verdade é um mo-
mento do que é falso”.> Nesse sentido, uma teoria progres-
sista da histdria, baseada na acumulacao, na objetividade
e na veracidade dos “fatos” é o melhor eixo do controle
espetacular, do saber que se institui. Se nenhuma instancia
veridica é superior as demais, temos de partir do pressu-
posto de que nenhuma escritura é permanente, ou de que
toda hermenéutica é provisoria.

E como se apostdssemos que A sociedade do espetdculo se
constitui como uma tentativa menardiana (lembremos de
Jorge Luis Borges) de Debord de escrever O capital, e que
Ronaldo Brito, leitor de Borges, nao faz outra coisa, via
Opinido e de forma folhetinesca, senao a sua maneira redi-
gir A sociedade do espetdculo.
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No prefacio ao primeiro volume das Obras escolhidas de Walter Benjamin,
Jeanne Marie Gagnebin debruga-se sobre o conceito de “experiéncia”
na filosofia benjaminiana. Atenta para a dificuldade de explicitacao
do termo, e mesmo pelo receio que Benjamin tinha de sua utilizacao
redutora, de orientagao unilateral, matematica e mecanica, a ensaista
percorre os varios textos do filésofo chegando a formulacao da Erlebnis
como a “experiéncia vivida”, particular e privada, em contrapartida da
Erfahrung, a experiéncia de choque, proporcionada pela mecanizagao,
e consequente aceleragdo, do mundo industrial, capitalista. A Erlebnis
performaria o sujeito do romance; a Erfahrung, o operéario, o combatente
que retorna do campo de batalha. Mas é propriamente Benjamin quem
atenta para os limites da Er/ebnis, assinalando que “um acontecimento
vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo
que o acontecimento lembrado é sem limites, porque é apenas uma
chave para tudo o que veio antes e depois” (cf. “A imagem de Proust”
in BENJAMIN. Magia e técnica, arte e politica, p. 37). Para o prefacio
de Jeanne Marie Gagnebin, “Walter Benjamin ou a histéria aberta”, cf.,
especialmente, as paginas 9-16). Assim, penso que os limites da teoria
literaria esbocada pelas reflexées de Aguinaldo Silva requerem uma
literatura fundada a partir do desejo unicista de funcionalizar escritura
e efeito, e para isso recorrendo a uma “representacao fiel” do real.
Susan Buck-Morss, detendo-se sobre a “dialética negativa”, observa:
“O conceito de ‘fantasia exata’ foi desenhado para evitar as posicoes
néo dialéticas do idealismo subjetivo por uma parte, e do materialismo
‘vulgar’ por outra: adesao estrita ao material, garantindo a prioridade
dos objetos; mas disposicao ativa de seus elementos, articulagdo verbal
de sua logica interna, experiéncia filosofica resgatada desde a simples
duplicacao do dado. Contudo, este programa era mais simples como
projeto do que como pratica. O problema era manter ‘exatamente’
o objeto sem copia-lo, e como dispor e transformar seus elementos
através da ‘fantasia’ sem recorrer a ficcao?” (BUCK-MORSS. Origen de
ia dialéctica negativa, p. 193, traducéo livre). Deste modo, a literatura
combatida por Aguinaldo Silva — Borges, Cortazar no caso — supera os
limites e os questionamentos sobre a representagdo naturalistica do
objeto, ndo reduzindo experiéncia apenas a Erlebnis mas estendendo-a
como uma experiéncia gerada pela leitura, dobrada, plurissignificante,
na qual, antes de se almejar a uma subserviéncia da escritura para
com o real, redimensiona-se a nocao desse real, entendendo-o em um
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campo semantico infinitamente maior (como, alids, se pode ler através
da metafora borgeana da biblioteca de Babel). Contudo, um campo
semantico que a Erfahrung do jornal nao comporta, cujos limites, alias,
Ronaldo Brito é quem melhor esbocga.
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