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Ao menos desde a segunda metade da década passada,
Belo Horizonte tem sido reapresentada aos saraus. Evento
de nome antigo, o sarau renasce e adquire sentidos inéditos
a partir da eclosao de movimentos periféricos de producao
e divulgacio de poesia em diversas partes do Brasil. Se o
Duelo de MCs, presente e atuante na capital mineira desde
2007, tornou-se referéncia de um outro trato com a lingua,
localizado entre a cancio e a fala, entre o improviso (e suas
variadas e fascinantes estratégias) e o canto, os saraus se
apresentam como possibilidade de oxigenacao do texto, de-
dicando-se a retirar de abafadas gavetas aquilo que nasceu ou
se fixou na escrita e trazé-lo a arena publica da performance.

Quem assiste a essas apresentacdes pode perceber em
meio a variadas diccoes a forte presenca do rap. Os saraus
por aqui sao espacos de uma poesia marginal que nio é s6 a
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do mimedgrafo, desdobramentos de um fascinio com a pa-
lavra que passa nao apenas pelos livros, mas por discos, por
duelos e por performances, pela fala. Parente dos saraus de
periferia e dos duelos de MCs, surge mais recentemente no
Brasil o slam, uma modalidade competitiva em que slammers
ou simplesmente poetas tém poucos minutos para apresen-
tarem seus textos falados ao publico e a um juiri que os avalia
e, por fim, define um vencedor. Tudo isso sob a mediacao
de um slammaster que, longe de comandar o evento, tém a
funcio de organiza-lo, fazé-lo acontecer.

Nenhuma outra atividade cultural parece neste momento
alinhar literatura e democracia de forma tao vigorosa quan-
tos os saraus e slams. Muito dificilmente encontrariamos
nesta cidade e neste presente um espaco em que produtor e
publico sejam funcdes tio imediatamente intercambidveis,
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em que vozes tio variadas (e quase sempre silenciadas) di-
vidam o mesmo espaco com liberdade e igualdade de fala. E
ambos os espacos, estd claro, surgem e se mantém da inicia-
tiva desse publico produtor, que cria dentro e fora do centro
plataformas publicas de circulacio de poesia, inventando e
reorganizando espacos por toda a regido metropolitana, ca-
pazes de reunir pessoas e referéncias culturais diversas.

Rogério Coelho é um desses criadores-organizadores.
Pesquisador da literatura marginal, conheceu o pioneiro Sarau
da Cooperifa, criado no inicio dos anos 2000 na Zona Sul de
Sao Paulo e, em 2008, replicou a ideia no Bar do Bozd, no
Barreiro. Em 2014, foi um dos criadores do primeiro slam de
B.H., o Clube da Luta. Além de slammer e slammaster, defendeu
em 2017 uma dissertacao na Escola de Belas Artes da UFMG
intitulada A palavragdo: atos politico-performadticos no Coletivoz
Sarau de Periferia e Poetry Slam Clube da Luta. Nos encontramos
no PlugMinas em dezembro de 2017 para conversar sobre es-
ses novos espacos, a relacio entre esses movimentos e o cam-
po literario atual e sobre o processo de pesquisa dessa novissi-
ma literatura dentro da universidade. A seguinte entrevista é
a transcricao dessa conversa, uma tentativa de deixar a mostra
algumas das palavras e vozes que ecoam quase diariamente
nos mais diversos pontos da cartografia belo-horizontina.

ACHO QUE A GENTE PODERIA COMECAR PELA RELACAO DO SLAM
E DOS SARAUS COM O QUE SERIA CHAMADO CONVENCIONALMEN-
TE DE LITERATURA, QUE ESTA MUITO LIGADO A QUESTAO DO TEX-
TO. POR OUTRO LADO, OS SLAMS E SARAUS TEM UMA RELACAO
COM AS ARTES PERFORMATICAS. ENTAO A GENTE QUERIA SABER
DE VOCE, ROGERIO, COMO ACHA QUE SE DA ESSA QUESTAO. 0S
SLAMS E SARAUS ESTAO MAIS PROXIMOS PRA VOCE DO TEXTO
LITERARIO OU DAS ARTES PERFORMATICAS? OU DE NENHUM DOS
DOIS?

Quando comecei a desenvolver a dissertacdo, eu ainda
ligava tanto o sarau quanto o slam a um dos movimentos
mais conhecidos, como a literatura, o teatro, tentando fa-
zer uma possivel comparacao. E o movimento que mais me
permitiu nao comparar e incluir, nao colocar em uma dessas
caixinhas, foi o da performance. Porque ela permite que a
gente fale dessas acdes que a principio podem ser pensa-
das a partir da literatura ou de uma relacao teatral — por-
que a performance é uma apresentacao e os saraus tém essa
caracteristica: protagonista, publico espectador... -, mas é
uma relacio que permite um didlogo maior e mais inteirado.
Mas nao é nem uma coisa nem outra, é algo que tem suas
especificidades.

Quando se fala de sarau e de slam, os movimentos espe-
cificos comecam a destoar, apesar de parecerem ser a mes-
ma coisa. E muita gente tem me perguntado — e isso é uma
discussdo politica — sobre como é que a gente se apresenta
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Paul Zumthor (1915-1995),
medievalista, linguista e critico
literario. Em Performance,
recepgéo e leitura (2007),
Zumthor estabelece a presenca
viva do corpo como principal
ponto de diferenciacéo entre a
performance e a leitura silenciosa,
individual.

diante de uma lei de incentivo sem a palavra “sarau” de pe-
riferia. A gente entende muitas vezes que estd dentro da li-
teratura, mas que também nio é s¢ literatura, o vinculo nao
é s6 com a escrita. Eu discuto um pouco disso na minha
dissertacao: qual é a relacdo da escrita com o corpo nos sa-
raus de periferia e slams? Muitas vezes fala-se primeiro para
depois escrever; muitas vezes fala-se a partir de algo que se
ouviu. E escreve-se pensando em falar.

Entdo essa relacio com a escrita nao vem simplesmente de
uma coisa que VOocé escreve ou que vocé vai transcrever a par-
tir do seu ponto de vista. Sao suas relacdes com o mundo, o
universo, o ambiente social, o universo daquilo que é o espe-
lho de pessoas afins, de movimentos afins que vao te direcio-
nar a um pensamento. E quando vocé chega num sarau e vé
que esses pensamentos estio equacionados no momento da
poesia, tanto a fala como a escrita sao possiveis. Ou é possivel
a escrita que prevé a fala. Hi um momento na dissertacio em
que brinco um pouco com a palavra “escritAc¢io”: é uma escri-
ta que prevé a acao. Enquanto escrevo, penso nessa reacio, eu
penso no meu corpo em movimento, eu penso em como falar
essa palavra, em como me posicionar. Quem estd me ouvindo,
como reage? Qual a reacio das pessoas que estao ali presentes?
Essa presenca estd ligada diretamente a performance.

O Zumthor' diz que a performance tem a irredutibilidade
de um corpo. E o corpo presente que fala, nao é por outro

mecanismo. O corpo presente da indicios que alteram o
texto, fazem com o que ele tenha contextos, hipertextos e
envolvimento com a emo¢ao, com a voz, com 0 momento
em que estd sendo dito e com as pessoas que se olham no
momento em que aquilo estd acontecendo. A performance
para ele € isso: ha um elemento presente que modifica toda
a configuracio de um texto, se oralizado. E a presenca de um
corpo. A literatura estd no entorno, ela ndo é imprescindivel
para que aquilo aconteca; ela no é o resultado, nem o meio.
Ela estd girando em torno. Os movimentos estao girando,
fluidos. O momento da apresentac¢io, do teatro, todo esse
ambiente estd circulando. Todo esse ambiente social e as
pessoas que decidem se encontrar nele.

Isso falando bem especificamente do sarau, porque em re-
lacio ao slam a gente vai falar disso tudo e também do que a
competi¢io adiciona a todos esses elementos. No momento
da competicio, hd, para além de todos esses elementos, a im-
posicio de se ter uma nota das pessoas que sao escolhidas, os
jurados, que a principio nio tém uma relacio com as pessoas
que estdo se apresentando ou com a literatura; sio pessoas
comuns. E ai o0 movimento performatico atinge mais cor-
pos porque aquilo também é performance. Os jurados sao
protagonistas, deixam de estar passivos. O publico também
ja nao é passivo porque vibra, interfere. A movimentacio
de uma pessoa que se levanta, atende o celular, fala alguma




coisa durante o poema, que vibra ou negativiza diante de
algo, altera a intenc¢ao do poema. Muda a nota e o resultado.
Essas interferéncias acontecem o tempo todo.

EMBORA HAJA ALI FIGURAS ANALOGAS AO MUNDO DA LITERA-
TURA - O SLAMMER OU O POETA, QUE SERIA UMA ESPECIE DE
AUTOR, O PUBLICO E, NO CASO DO SLAM, OS JURADOS, PUBLICO
QUALIFICADO SEMELHANTE AOS CRITICOS -, TUDO ACONTECE SI-
MULTANEAMENTE. E ESSA TROCA SE DA EM TERMOS DE CORPOS
QUE ESTAO ALI, ATUANDO SOBRE AQUELA PRODUGCAO...

E algo que eu discuto um pouco quanto aos saraus. A
questdao da expectativa do publico, do “expectador” com x,
aquele que tem uma expectativa. As pessoas que sao convi-
dadas, fazendo mais uma vez a comparacio, para ir ao teatro
vao com a expectativa de sentar, assistir e ir embora. Mesmo
que aconteca na rua, eles vao com essa expectativa de nao
protagonizar. O teatro consegue varias vezes esse movi-
mento de trazer as pessoas para a cena, fazer com que elas
participem. Ja o sarau é a libertaciao desse espaco em que ha
necessariamente uma pessoa que protagoniza e um publico
que assiste. Esses lugares sao constantemente alterados. O
movimento de se colocar no microfone aberto e dizer que as
pessoas podem utiliza-lo é um ato de libertacio democratica
em um lugar onde a Unica regra é que haja pessoas recitando
e que a poesia esteja ali. A gente nio diz “tem que ser poesia’,
mas é um movimento voltado para a poesia. Muita gente, no

inicio, me perguntou “mas por que a poesia? Por que nao é
outra coisa, por que nio é outro tipo de texto?”. Olha, tem
todo tipo de texto. Mas a poesia tem uma relacao suprapar-
tidaria com as estancias de comunicacdo. Ela nao baliza com
nenhum discurso, ela estd no entorno, estd além. A poesia é
que permite que o discurso, a posico, a opinido, a vontade,
os desejos, as sensibilidades estejam além do se colocar de
frente as outras questdes. Ela consegue propor outra discus-
sao que nio entra s6 pelo racional. Ela conta outras coisas.

VOCE MENCIONA ESSA FUNCAO DEMOCRATICA DOS SARAUS. HA
UM MICROFONE ABERTO E QUALQUER UM DENTRE OS PARES TEM
O MESMO DIREITO DE IR EXPOR SUA OPINIAO, MAS ELA ESTA SU-
JEITA AO JULGAMENTO DOS OUTROS, QUE TAMBEM TEM A LIBER-
DADE DE QUESTIONAR AQUILO QUE FOI DITO. E UMA COMPETICAO
QUE, NA VERDADE, TEM POR FIM NAO A DESTRUICAO DO OUTRO
LADO, MAS O CRESCIMENTO DO COMUM, DO ESPAGCO QUE ESTA
SE DESENVOLVENDO ALI. PODERIAMOS PENSAR TAMBEM QUE
O SLAM, POR SER UMA ESPECIE DE JOGO, SE APROXIMA DE UM
IDEAL DO EMBATE DEMOCRATICO, DE UMA ESPECIE DE ISEGORIA?

Sim. Posso falar, por exemplo, da competicio como ela
acontece aqui, no Brasil, em Belo Horizonte, nos movimen-
tos que eu conheco e de que ja participei. Sobre a competi¢iao
no slam eu sempre digo: em poesia, ndo se compete, mas em si
compete! E uma coisa meio dialética isso, dizer que nio tem e
dizer que tem, quando as pessoas competem consigo, visando
a melhoria dos préprios textos. Elas desejam escrever melhor,




querem estar num momento de se apresentar melhor. Nao
em relacdo ao outro, mas em relacio a si mesmos. A gente
pode dizer que o sarau também tem esse movimento. As pes-
soas querem sempre apresentar uma coisa diferente, expor
as ideias de uma forma diferente e com outras caracteristicas.

Isso falando de Belo Horizonte. A gente tava conversando
agora em Sao Paulo, no Slam BR, sobre os slamsnos Estados
Unidos. Falavamos um pouco dessa perspectiva meritocra-
tica do povo americano, uma perspectiva do avanco. Alguns
poetas de 14 se consideram jogadores, atletas da palavra, e
vao pra esse embate com a finalidade de detonar os outros.
Isso, até agora, eu nao vi aqui no Brasil. Nesses quase cinco
anos de slam, eu nunca vi esse tipo de posicionamento em
relacao ao jogo. Aqui a gente sempre esta ligado a um mo-
vimento contrario, que é o da celebracido, que é o de trazer
todo mundo para um lugar onde todo mundo contribui, essa
agora de celebracao. Entao é diferente.

NESSE CENARIO, ENTAO, O QUE SIGNIFICA GANHAR O SLAM? QUAL
E A IMPORTANCIA DISSO?

Vou tentar falar do ponto de vista do poeta, como partici-
pante de slam. Porque enquanto slammaster, que é aquele que
organiza, talvez eu tenha outras ideias a respeito disso. Mas
enquanto participante, pelo menos no meu caso, vocé entra
com a perspectiva de que vai contribuir com sua poesia, mas

no momento em que as notas aparecem e vocé recebe algum
tipo de julgamento sobre os seus poemas, aquilo te causa
uma impressdao imediata. E entdo vocé é automaticamente
levado a fazer consideracdes sobre um poema ou outro, ou
um movimento ou outro, ou ainda sobre a reagio das pes-
soas em relacdo a determinado poema. Sao varios jogos na
cabeca... Creio que assim vai se completando essa ideia da
competicdo e de que ganhar seria importante. Eu acho que
todo mundo quer mesmo ganhar alguma coisa, ter um mé-
rito, independente do que a gente pensa. A gente consegue
Ver isso: como as pessoas vao pro slam imaginando que nao
vao ganhar, mas, quando ganham, comecam a aspirar a ou-
tros movimentos, e aquilo, querendo ou nio, tem um valor
para quem Vvé, para a sociedade.

Falando como organizador, o valor que a gente sempre
pede é que as pessoas tragam presentes para aquelas pessoas
que ganharem. A finalidade é de fazermos uma celebracio
pra alguém que estava num dia bom. Porque a vitéria no
slam nao tem uma razao de ser. Nao é porque uma pessoa
estd competindo sempre que ela vai ganhar. Nao existe uma
féormula. Depende de muitas coisas: do dia, do momento, das
poesias estarem atualizadas com os temas que estdo sendo
falados, do momento em que uma pessoa recita, se ha algum
tipo de conteddo antes e depois... Tudo isso vai ser conside-
rado pelas pessoas que sdo juradas.
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O Slam-MG representa a etapa
estadual que seleciona finalistas
mineiros para competirem em
nivel nacional, no Slam-BR.
Atualmente é organizado pelo
Slam Clube da Luta, primeiro
evento do género em Belo
Horizonte, do qual Rogério
Coelho é slammaster. A edicao
de 2017 do Slam-MG teve

sua final celebrada no Sesc
Palladium, na regiao central de
Belo Horizonte, selecionando trés
finalistas para a etapa nacional.

Rapper, poeta e arte-educador
paulistano, foi campeao do Slam-
SP em 2012, sendo selecionado
para representar o Brasil na
Coupe du Monde de Poésie, que
ocorre anualmente em Paris.

No tltimo Slam MG,? em que tivemos dez slams de Minas,
houve jurados e juradas que, por exemplo, nio gostavam de
ouvir palavroes, independente de onde eles viessem. Assim,
quando as pessoas recitavam palavrao, as notas eram baixas.

VOCE ACOMPANHOU O SURGIMENTO DESSA NOVA MODALIDADE.
ACREDITA QUE EXISTIU ALGUM TIPO DE INTERFERENCIA DESSA
ATMOSFERA DE JOGO DOS SLAMS NOS SARAUS? O APARECIMEN-
TO DESSA MODALIDADE DE APRESENTACAO MODIFICOU A FORMA
COMO AS PESSOAS SE APRESENTAVAM?

Eu acho que nio em relacao as pessoas se apresentando,
mas sim em relacio aos movimentos. Existe a impressio (e
nio deveria haver) de que o slam é “a novidade”, né? O sarau
ja existe hd mais tempo, as pessoas ja frequentam, ja tem
um movimento consolidado. E ha muitas pessoas que nem
compartilham do slam, nao gostam da competicio, nao se
sentem a vontade. Na minha cabeca, nao deveria haver essa
diferenca. Mas sao diferentes: um nao complementa o outro
e um nao estd desconectado do outro. Sio independentes,
mas ao mesmo tempo interdependentes. Porque o movi-
mento de comecar o slam foi feito pelas pessoas que estavam
nos saraus. Quando elas voltam do slam, vém com outra po-
téncia, porque passaram por aquela competicao.

Ha outro aspecto que também € interessante. O Lews
Barbosa,’® que foi um dos representantes brasileiros em Paris

em 2012, me disse em uma conversa que ele niao faz mais
poemas para slam. Ele ndo consegue escrever nessa atualidade.
Esse é outro assunto, a relacao dos temas dos poemas. Por que
as pessoas vibram tanto no slam com alguns temas e por que
elas, independentemente da forma, nao vibram tanto com ou-
tros? O que as pessoas querem ouvir? Ele diz ter uma constru-
¢do que nao € tanto essa que estd sendo ovacionada, e por isso
se sente melhor participando dos saraus. Entao ele ja foi uma
pessoa de slam, mas é possivel observar que numa trajetéria
de quatro, cinco, seis anos isso muda de figura. Ainda nio sei,
em relacdo ao resto do mundo, como isso se da. Nos Estados
Unidos, o slam ja tem mais de trinta anos.* Quais foram as
mudangas, como esse movimento se sustentou por li, quem
sao as pessoas? Eu acredito sempre na juventude, ela vem com
uma identidade, uma nova pegada...

MAS VOCE ESTA FALANDO DE UMA MUDANCA TEMATICA OU FOR-
MAL? O QUE VOCE ACHA QUE MUDOU?

Eu acho que é essa circulacio de que a gente esta falando
aqui, esse movimento principalmente social. Porque o slam
tem uma abertura que convida varios movimentos de mino-
rias que estdao na rua, de pessoas que sio socialmente exclui-
das e encontram ali uma voz. Dessa forma, todas as vozes fe-
ministas, dos movimentos de raca, de LGBTs, da juventude,
etc., tém Vvisto esse espago como uma oportunidade para se

4. A historia do sfam nos E.U.A.

remonta a 1984, ano em que o
bar Get Me High, em Chicago,
passou a acolher performances
experimentais de poesia falada.
Ao longo dos anos 1980, essas
performances se espalhariam por
outras partes de Chicago e dos
Estados Unidos, adquirindo aos
poucos o formato dos slams que
conhecemos hoje.



colocarem. E a competicao potencializa isso, porque quando
as pessoas conseguem falar no slamse conquistam a vibra¢ao
de seus pares, o movimento se reconfigura nessa direcio.
Nos estamos nesse momento, agora. Anteriormente, essa
afirmacao girava muito em torno da exclusio social em ge-
ral, mas de uma forma nao tao marcada.

Na tultima edi¢ao do Slam BR, em Sao Paulo, a gente pode
observar um fato interessante. A partir do momento em que
houve a transmissao via streaming e que os videos do evento
sao postados nas redes sociais, surgiram comentarios mui-
to contrarios. Criticas a0 movimento por parte de pessoas
que estavam apenas ali, dizendo qualquer coisa. A Internet
é cheia de posicdes e oposicoes. Elas diziam coisas como: “Se
nio for feminista e nio falar de racismo nao ganha slam?”.
As pessoas nio entendem que esse é um momento de efer-
vescéncia. N2o sio discussoes de agora, mas as formas de se
colocar essas questdes vao se modificando. Na década de 20,
as sufragistas ou o movimento modernista diziam de outras
maneiras, com outros modelos de performance. Isso vem
de uma mudanca na forma pela qual tudo acontece: em um
lugar publico, onde todas as pessoas estao ouvindo, e com
transmissao pela Internet.

SUA RESPOSTA NOS REMETE A OUTRA QUESTAO: AFINAL, QUEM
E O SLAMMER? O QUE ELE ALMEJA ARTISTICAMENTE? VOCE ACRE-
DITA QUE A PASSAGEM DA PERFORMANCE A UM AMBIENTE MAIS

ORTODOXO, COMO O DA PUBLICACAO EM LIVRO, ESTA NO HORI-
ZONTE OU O SLAM REPRESENTA UM OBJETIVO EM SI?

Tem-se discutido muito essa questdo. Por enquanto, s6 é
possivel pensarmos a partir de estudos de casos e da nossa
opinido a partir daquilo que vislumbramos. Em primeiro
lugar, ha uma tendéncia de retornarmos a um mercado mais
comum e de maior aceitacao. Por exemplo, vocé falou de
publicaciao: uma pessoa que se tornou conhecida por meio
do slam resolve publicar um livro. Esse é um dispositivo que
é conhecido e ja estd aceito. “Eu sou slammer, mas escrevo’.
Sa0 duas coisas completamente diferentes, mas é um meio
mais conhecido, mais pratico. Um livro é uma forma de se
chegar as pessoas, de ganhar algum dinheiro, de possuir um
produto da sua poesia para além dos videos que circulam na
Internet. E um material vendavel, ao contrario de um video
ou de uma experiéncia momentinea nos saraus.

Chega-se entao a uma contradi¢cao. Uma pessoa, cujo pro-
duto é sua fala, sua transpiracdes, seus movimentos publica
repentinamente um livro? O Milton do Nascimento, que
foi meu professor na PUC, falava muito disso: o fato de al-
guém ter lido muito nio significa que ela va escrever bem,
embora as duas coisas se retroalimentem. Na relacdo entre
performance poética e escrita ocorre algo ainda mais assus-
tador. Vocé conhece uma pessoa falando poesia e quando
leva o livro dela para casa, nio consegue encontri-la ali. E
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Ator, escritor, dramaturgo,
arte-educador e poeta slammer.

E idealizador do Slam da
Guilhermina e autor de (4)

Massa (2013) e O vendedor de
travesseiros (2015). Organizou
ainda as coletaneas Cultura Z/L

— rede de coletivos de Ermelino
Matarazzo e Slam da Guilhermina
—um ponto zero.

Emerson Alcalde organizou

a primeira edi¢cao do Slam
Interescolar em Sao Paulo,

em 2015. Em 2017, Rogério
Coelho conseguiu organizar
em Belo Horizonte o primeiro
Slam Interescolar Nacional, no
PlugMinas, por meio do Nucleo
Valores de Minas, do qual
atualmente é vice-diretor.

assim, inclusive, que o Paul Zumthor descreve a situacdo do
cantante de rua.

Entio esse é um primeiro dispositivo: quando os slam-
mers vao para a literatura. Alguns conseguem se afirmar
pelo livro. Outros nio, outros vao falar dentro do metré
ou protagonizar movimentos. Pensando em perspectiva: o
Emerson Alcalde,’ o primeiro slammer que acompanhei, foi
para a Franca representando o Brasil e ficou em segundo
lugar, por dois décimos. Foi quem atingiu o nivel mais alto
da categoria dos slammers entre os brasileiros, e ficou muito
frustrado por nao ter ganhado. O que mudaria se ele tivesse
sido campedo da copa do mundo de poesia? Naquele tempo,
os slammers mal eram convidados para dar entrevistas para
jornal, porque ninguém conhecia o slam. Ainda hoje aqui em
Minas, em Belo Horizonte, muita gente nao conhece. Em
Sao Paulo isso ja estd muito disseminado, as pessoas conhe-
cem o slam e os saraus tdo bem como o teatro, mas aqui elas
ainda vao custar um pouco para conhecer.

O Emerson Alcalde segue por diversos caminhos, des-
de que voltou: publicou livro, protagoniza o Slam da
Guilhermina, iniciou um movimento de slams dentro das
escolas, o Slam Interescolar...° Ele tem optado tanto pela ar-
ticulacio de movimentos, como pela publicaciao de material
proprio. E, a partir de tudo isso, ele tem sido recebido ou-
tros convites. Foi convidado para competir no Canada, para

participar da FLUP (Festa Literéria das Periferias) no Rio de
Janeiro. Convites que se tornam um meio de protagonismo,
de sustentacido e de reconhecimento do seu trabalho.

Naio é, portanto, algo tdo natural como para uma pessoa
que brilha no teatro e pode, pouco depois, estar na televisao.
E um caminho que ainda est4 para ser inventado. Ainda esta
nascendo esse espaco de protagonismo e autorrepresenta-
cdo. A Roberta Estrela D’Alva, que foi a primeira pessoa a
falar de slam no Brasil e que esteve na Copa do Mundo de
Slam em 2009 e 2010, também virou protagonista e arti-
culadora. Criou o Zap Slam, o primeiro do Brasil, foi uma
das fundadoras do Nicleo Bartolomeu de Depoimentos, um
grupo de teatro e Hip Hop, o Slam BR, um campeonato tra-
dicional, e vai criando esses dispositivos. Faz seu trabalho de
MC, organiza o evento No6s-Voz-Palavra, um movimento
teatral envolvendo os poetas, estd estudando os slams e fez
um filme chamado Slam - Voz de levante, que ja foi exibido
em alguns festivais no Rio e em Sao Paulo e deve estrear
em janeiro. Entao n3o ha um caminho tradicional, tudo estd
sendo desenhado agora.

VOCE CIRCULA NO UNIVERSO DOS SLAMS E SARAUS, MAS TAM-
BEM ESCREVEU SOBRE ELES DENTRO DA ACADEMIA, EM SUA DIS-
SERTACAO. COMO VOCE VE A RECEPCAO DESSE TEMA POR PARTE
DA ACADEMIA E COMO FOI ESCREVER SOBRE 1SSO?




Quase tudo que escrevi na minha dissertacao foi por meio
do relato. Eu nao consegui ter um aporte que propiciasse o
distanciamento necessario para que aquilo fosse uma pes-
quisa baseada em resultados e apontamentos mais organi-
zados, como normalmente é exigido na academia. Entao foi
muito dificil, porque as pessoas da universidade nio conhe-
cem muito dos movimentos, s3o pouquissimas as pessoas
que ja viram ou participaram. Entio, para comecar, se elas
nio foram ainda, tém que ir para no minimo saber do que
se trata. A presenca é fundamental, ela estabelece a relacio
com todo o resto: o espaco, a percepcao. Isso falando no ni-
vel das orientacdes. Meu orientador nunca foi em um sarau
ou slam, protagonizado por quem quer que seja. Acho isso
grave. Quando vocé se propde a fazer uma orientacio sobre
um movimento que nio conhece, o minimo que deve fazer é
ir até 1a e construir uma percep¢ao, para conseguir enxergar
se a pesquisa se reflete no objeto ou se é muito viagem o que
estd escrevendo.

Enfim, a relacio com a academia foi um pouco dificil. Mas
foi também produtiva porque apontou para outras pessoas
que escreveram a partir dessas relacdes. Ha poucas publica-
cOes sobre os saraus de periferia e slams. Sobre saraus, ha tra-
balhos de virias pesquisadoras, como Erika Pecanha, Lucia
Tennina — pesquisadora argentina que realizou um traba-
lho extenso com a Cooperifa —, Regina Dalcastagné além da

Ivete Walty, pesquisadora com quem eu iniciei a pesquisa
e que fala um pouco das relagcdes entre a literatura e a rua.
Mas, sobre o slam, ainda nao tem quase nada. Eu faco um
capitulo bem resumido na minha dissertacao, pois ja estava
nos quarenta e cinco do segundo tempo. Aquela correria:
mestrado, quando vocé vé, ja acabou. Mas eu consegui, ao
menos, colocar algum relato daquilo que marcou uma tra-
jetéria: as experiéncias compartilhadas, algumas poucas en-
trevistas. A falta de muitos outros relatos que ali poderiam
estar chama a atenc¢io para que essa relacio se estabeleca
com mais vinculos.

Em geral, as pessoas que nos trazem para dentro da uni-
versidade, nos convidam para participar, ou vém fazer en-
trevistas, sao pessoas que conhecem, que estdo rodando por
ai. Sao pesquisadores que tém uma relacido profunda com
a rua, com a gente, com o slam, com o sarau. E o caso do
Otacilio,” cuja tese é sobre a construcio politica da partilha
do sensivel no sarau Coletivoz. Ele tinha outro tema, mas
comecou a frequentar o sarau, e pensou, “po, isso € muito
mais importante”. Tem uma presenca e um vinculo que fal-
tam a universidade.

E VERDADE, ACHO QUE OS SARAUS E SLAMS AINDA NAO CONSE-
GUIRAM MODIFICAR O ESPACO DA ACADEMIA, POR ELE SER AINDA
MUITO FECHADO E RIiGIDO. POR OUTRO LADO, SE FORMOS VER O
MAPA DOS SLAMS DE BH, ELES ACONTECEM FORA DO CENTRO, EM
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Otacilio de Oliveira Junior,
doutor em psicologia pela
Universidade Federal de Minas
Gerais. Defendeu, em 2016,

sua tese intitulada Entre a luta,

a voz e a palavra: partilhas de
sentido em torno de um sarau de
periferia.



GERAL. HA MUITOS NA REGIAO METROPOLITANA. E UM MOVIMEN-
TO MUITO DIFERENTE DO DUELO DE MCS, POR EXEMPLO, QUE VIU
NO CENTRO DA CIDADE UMA ESPECIE DE PONTO DE ENCONTRO
ONDE AS PESSOAS PODERIAM SE CRUZAR COM MAIS FACILIDADE.
QUAL O EFEITO DISSO? VOCE FALA DISSO NA SUA DISSERTACAO,
SOBRE O BAR DO SEU PAI, COMO OS SARAUS ESTABELECERAM
UM LUGAR DE PRODUCAO E UMA MOVIMENTAGCAO EM ESPACOS
ONDE NAO HA OFICIALMENTE ATIVIDADES CULTURAIS ACONTE-
CENDO. COMO ESSES SARAUS E SLAMS MODIFICAM ESSES LU-
GARES? TEM DIFERENCA ENTRE FAZER UM SARAU NA PERIFERIA
OU NO CENTRO?

Eu tinha uma linha muito interessante que eu ia desen-
volver na pesquisa... Comecei a pensar sobre a ocupacao dos
espacos. Eu falo um pouco dos saraus, mas nao dos slams.
Isso me interessa. Em primeiro lugar, falando dos saraus,
tudo isso dos espacos é sempre muito impressionante. A
minha expectativa sempre foi voltar para espacos nio con-
vencionais. Para mim, a performance dos saraus estava ai.
Vocé ocupar um bar, um dos espacos mais democraticos da
periferia, apesar das restri¢coes, né? Nao sao todas as pessoas
que se sentem convidadas a entrar em um bar. As mulheres,
principalmente, podem se sentir agredidas pelos olhares,
pelas cantadas... E um dos territérios, mas ainda é possi-
vel permitir que ele seja ainda mais democratico. Fazer com
que o bar vivencie outras coisas pela poesia. Ja havia esse
formato especifico 14 em Sao Paulo, com a Cooperifa. Isso é
criar um movimento para que aquele lugar nio seja visto s6

como um territério, mas um espaco possivel. Reconfigurar
a atencdo das pessoas para aquele lugar, pelo menos durante
0s momentos em que acontecem oS saraus.

A relacao com cada um dos espacos é muito peculiar. Eu
vejo que hoje em dia os saraus que acontecem em espacos
autogestionados tém pouca forca. A gente teve uma expe-
riéncia muito profunda com a Casa de Cultura ColetiVoz.?
E claro que em alguns lugares, como no La da Favelinha,’
é diferente. Ali eles vivenciam outros movimentos, e a re-
lacio do Kdu dos Anjos com a comunidade é muito mais
profunda, muito mais arraigada. O sarau é quase um intruso
dentre tantas outras coisas que estdo acontecendo ali. Mas
muitos espacos autogestionados tém tido dificuldades com
o slam e os saraus. Eu acredito muito quando eles acontecem
nao sé para as pessoas que costuma ir. A Favelinha é isso,
€ para todo mundo. Todos da comunidade participam, nio
€ um espaco de poetas. Quando isso é identificado, o resto
da populacio fala “isso nio é para mim”. Nao é democri-
tico, cria-se o que a Cidinha da Silva'® chamava de “mais
uma igrejinha” de poetazinhos bonitinhos. Eu falo sempre,
“gente, eu quero fazer poesias para quem nio é poeta’. A
gente estd em um espaco onde as pessoas estao circulando.
Eu ouvi tantas historias no bar... O Laércio [Gomes Costa],
um engenheiro que chegava no bar, tomava sua cerveja e ia
embora, hoje tem trés livros publicados porque passava no
sarau e via aquela coisa.
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Centro de arte, cultura e
educacao fundado em agosto de
2016, no bairro Olaria, em Belo
Horizonte. Atualmente recebe

o Sarau Coletivoz, na segunda
quarta-feira de cada més.

Centro Cultural L4 da Favelinha.
Inaugurado em 2014 e gestionado
por membros da comunidade do
Aglomerado da Serra, na Regido
Leste de Belo Horizonte, promove
eventos artisticos e culturais
ligados a cultura Hip-Hop, além
de oficinas e cursos variados.

Cidinha da Silva é blogueira,
contista, cronista e poeta, natural
de Belo Horizonte.



Ja os slams eu vejo que fazem um convite para pessoas espe-
cificas, entao ele é meio para poetas, ainda que seja feito para
a praca também. Ele acontece na esta¢ao da Guilhermina, por
exemplo, na praca Roosevelt. Aqui a gente escolhe o Espancal,
que é um espaco de teatro, mas mesmo assim é no baixo cen-
tro, onde as pessoas estio circulando. Para gente o centro foi
6timo, perto do metro, com acesso. Ja hd um reconhecimento
da casa, entiao muita gente cola por causa disso. O slam 14 no
Barreiro as vezes tem um movimento muito fraco porque é
longe, apesar da efervescéncia cultural. Na dltima vez aconte-
ceu junto com a Batalha e foi bom porque o publico da Batalha
pode ver o slam. Entao a relagdo com o lugar é importante
como estratégia de transformacio. E em relacio ao centro é
isso, tudo o que acontece no centro tem visibilidade. Porque
€ muito mais dificil para as pessoas se deslocarem até outra
regido, outra periferia. O que acontece nas periferias tem que
ser fortalecido pelo publico que est4 ali. Tem que comecar com
esse movimento e nao esperar que as pessoas venham de longe
para ver o seu evento de slam que é lindo, maravilhoso, com
todo mundo chegando. Se as pessoas vierem, 6timo, mas é
preciso que as comunidades de slam se responsabilizem por
esse lugar de onde elas vém e de onde elas esperam algum re-
torno. Esse publico é e deve ser o primeiro a ser abarcado.

A GENTE QUERIA QUE VOCE CONTASSE UM POUCO DA SUA RELA-
CAO COM OS SLAMS E OS SARAUS, COMO VOCE ENTROU NESSA.

E um pouco do que eu faco na minha dissertacio, mas ha
algo que eu comeco a ver s6 agora. A gente precisa desse dis-
tanciamento. Olhando a minha trajetéria, como eu comeco
a falar de literatura marginal na PUC, uma universidade pri-
vada, e comeco a descobrir os movimentos da chamada lite-
ratura marginal nos anos 90, por uma serendipidade, como
a Ana Maria Gongalves coloca no Um Defeito de Cor. Entao
eu comeco a pensar: ‘po, eu sou da periferia, esse cara esta
falando disso”. E ai eu descubro o Sarau da Cooperifa, vou
até 1a e ndo sei por que cargas d’dgua eu resolvo comecar esse
movimento de articulacdo. Isso nio vem da minha familia,
de um histérico de militancia, nada disso. Mas havia um
desejo de articular, de fazer aquilo acontecer. Nunca foi para
me promover, para que eu estivesse no centro das coisas. Eu
estou abrindo lugares para que as pessoas possam falar, né?
H4 esse movimento de abrir. A gente faz isso com os saraus
e logo depois com os slams. A gente percebe esse movimen-
to em Sao Paulo, percebe que aqui ainda nio tem e resolve
abrir esse movimento aqui. Entao é um movimento de aber-
tura, de promover um espaco cada vez mais democratico,
cada vez mais de transito entre as pessoas, entre os movi-
mentos politicos, entre as vozes e permitir que essas coisas
acontecam. E a pesquisa também tem que estar aberta a isso.
Agora comecamos com o Slam Interescolar, levando esse
movimento também para as escolas, para fazer conhecer.




