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INTRODUCAO

A necessidade de (re)organizar novos espac¢os discursi-
vos, questionar conceitos ja estabelecidos e criar espagos
configuradores de novas praticas culturais e identitarias
permite a configuracao de representacoes discursivas mar-
cadas pela constante presenca de discursos hibridos, que
promovem a transposicdo das fronteiras e a articulacao
das diferentes vozes. Vozes em alguns aspectos conflituosas,
existentes, por exemplo, na relacao entre ficcao e histo-
ria, entendidas como maneiras distintas de narrar os fa-
tos. Assim, os novos olhares, em presenca da variedade de
discursos, permitem pensar na fronteira, nao como espaco
que termina algo, mas o ponto a partir do qual algo come-
ca a se fazer presente. Sao os novos espagos produtores de
novas vozes, impregnados de valores e representatividades,
advindas das construcoes identitarias.

As representacdes textuais, em suas variadas formas
artisticas, tém assumido nos espacos discursivos, relacdes
importantes no que concerne as indagacdes sobre frontei-
ras, aproximacoes e distanciamentos das diferentes areas
do conhecimento e modalidades artisticas. Dessa forma, a
ideia proposta por Julia Kristeva,' de que todo texto é uma
absorcao e transformacdo de uma infinidade de textos, e
a observacao feita por Bakhtin,? de que o romance admi-
te introduzir na sua composicao géneros diversos, tanto
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literarios (novelas intercaladas, pecas liricas, poemas etc.)
como extra-literarios (de costumes, retdricos, cientificos,
religiosos), permitem entender o desenvolvimento de tal
postura no ambito das transformagdes que ocorrem na
sociedade e que alteram a forma como os individuos per-
cebem e representam a realidade.

Nessa linha de compreensao, as diferencas entre as duas
areas de conhecimentos, histdria e literatura, sao respeita-
das pelo campo de atuacao de cada uma. Aristételes argu-
menta em sua Poética, que “[n]ao é oficio de poeta narrar o
que aconteceu; é sim, o de representar o que poderia acon-
tecer, quer dizer: o que é possivel segundo a verossimi-
lhanca e necessidade.” A partir dessa nocao, ele pondera
sobre a diferenca entre o poeta e o historiador. No entanto,
essas diferencas nao anulam a proximidade entre elas, pelo
registro da vida humana: o homem e suas experiéncias nos
seus espacos coletivos e individuais. Além disso, Aristoteles
considera o trabalho do poeta no sentido universal, am-
plo, uma vez que a ficcao possibilita o exercicio de temas
que demarcam a existéncia humana em espacos e tempos
diferentes.

A literatura pode ser inovada pela histéria. De acordo
com Maria Teresa de Freitas, “[...] as grandes mudancas
da histdria provocam, em geral, importantes inovacoes em
Literatura.”* Entao, literatura e historia caminham lado a
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lado, mesmo quando parecem distantes. Nesse sentido, a
relacao de aproximacao do texto histdrico ao texto literario
contribui na compreensao de que o texto historico passa a
ser um texto ao qual a ficcao recorre como intertexto. Por
meio dessa visao, é que o texto literario construido com
uma abordagem histdrica ganha o respaldo de possibilitar
(re)leituras de um dado periodo histérico. No didlogo fértil
entre as duas, o homem é o centro de referéncia que pro-
move a discussdo e a problematizacao de sentidos.

REPRESENTACOES DISCURSIVAS NO ROMANCE

SEMIRAMIS, DE ANA MIRANDA

A contextualizacao histérica é ponte no romance
Semiramis (2014), de Ana Miranda, para a revisitacao do
passado. A narrativa é construida numa relacao contextual,
que permite incorporar discursos que possam questionar
ou re(conhecer) valores e espacos, e assim possibilitar novas
leituras e questionamentos do passado histérico do pais.
Essa performance tem sido muito bem utilizada pela au-
tora, em outros romances.

Ana Nobrega Miranda é uma romancista e atriz brasi-
leira que vem ganhando destaque em leituras e estudos pela
critica literaria, na abordagem feita pela autora ao mesclar
o discurso histérico com o discurso ficcional. Desde 1989,
ano de publicacao do seu primeiro romance, Boca do Inferno,
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Ana Miranda tragou um possivel projeto literario em que
personalidades e fatos de relevo do passado histérico do
pais tém ganhado destaque. Em muitas de suas narrativas,
a autora representa a vida de alguns romancistas e poe-
tas brasileiros, numa relacdo nao apenas com a histdria da
Literatura Brasileira, mas também com a Histéria do Brasil.

Boca do Inferno (1989), A Ultima Quimera (1995), Clarice
(1996), Dias ## Dias (2002), Musa Praguejadora: a vida de
Gregorio de Matos (2014) e Semiramis, também de 2014,
possuem em comum, além da representacao de um dado
periodo histérico, com um olhar geografico, histérico e
social, sem deixar de ser ficcional, o protagonismo de es-
critores literdrios, respectivamente: Gregério de Matos e
Padre Antonio Vieira, Augusto dos Anjos, Clarice Lispector,
Gongalves Dias, Gregério de Matos novamente e José de
Alencar.

Os romances, por meio de uma instigante e ampla pes-
quisa histdrica, debrucam-se sobre a vida e obra dos escri-
tores, bem como o espirito politico, cultural e economico do
momento histérico e do espaco em que estavam inseridos.
Um registro, de certa maneira, de vozes e olhares de ho-
mens que viveram as experiéncias de cada época. Eunice de
Morais (2009), estudiosa de Ana Miranda, assegura que os
romances da autora sdao considerados histéricos “enquan-
to realizacoes miméticas, [pois] concentram no momento
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da refiguracao, do ato interpretativo, a realizacao da obra
como um todo individual.” Por essa via, os romances con-
centram-se nos aspectos constituintes de uma época, em
sua totalidade, como as personalidades, relacionamentos e
fatos, que permitem aos leitores de outras épocas mergu-
lharem no passado histérico do nosso pais e assim trazer
a tona novas possibilidades de leituras e interpretacdes.

Além dos romances citados, que trazem as representa-
coes de escritores da nossa literatura, Ana Miranda foi
bastante feliz também em representacoes inquietantes de
momentos importantes da formacao do nosso pais. O ro-
mance Desmundo de 1996, por exemplo, narra a saga de jo-
vens Orfas enviadas ao Brasil pela rainha de Portugal, para
se casarem com os cristaos da colonia. Narra do ponto de
vista feminino, pelos olhos e sentidos de Oribela, uma das
6rfas, os desencontros, sonhos, medos, preconceitos, des-
mandos, abusos e escravidao sintomaticos do processo de
formacao do nosso pais, que ainda lastreiam em tempos
atuais.

Em O retrato do rei (1991), Ana Miranda ficcionaliza os
meandros da Guerra dos Emboabas, em que paulistas e
portugueses enfrentaram-se pelo dominio da regiao do
ouro em Minas Gerais. Amrik (1997), como Desmundo, é
narrado do ponto de vista feminino, focalizando a imi-
gracao libanesa no Brasil. Quanto ao romance Semiramis,
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objeto central de nosso estudo, a narrativa do mesmo pro-
poe uma reescrita da memoria nacional, através da his-
toriografia literaria em torno da vida e obra do escritor
José de Alencar, reinterpretando fatos que possibilitam
uma reflexdo acerca da identidade cultural brasileira. O
romance tece também a representacao de personalidades
importantes em revolugoes politicas, como a Revolucao
Pernambucana (1817) e a Confederacdo do Equador (1824).
Personalidades revolucionarias como Barbara de Alencar,
mae de José Martiniano (pai de José de Alencar), que atra-
vés da reconstrucdo do passado feito por Ana Miranda
ganha novas significa¢des, como também o meio e época
em que estava inserida.

Linda Huctheon (1991),° cunhou o termo “metaficcao
historiografica”, referindo-se aos romances histéricos,
como textos que se apropriam de acontecimentos e perso-
nagens histdricos, incorporando histdria e ficcao, ou seja,
narrativas que representam identidades e que incorporam
discursos e aspectos préoprios do seu processo formativo.
Essa abordagem discursiva representa uma nova forma da
narrativa literaria, questionando valores e pensando por
si e em si mesma, nao a procura da verdade, porém a cata
de uma infinidade de leituras e questionamentos.

As ideias formadas em torno do conceito de metaficcao
historiografica vao ao encontro de mudancas emergenciais
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de certos contextos de producao que necessitam ser ur-
gentemente resolvidas. O descentramento, como grande
caracteristica do contexto contemporaneo, provocou a
necessidade de se discutirem os lugares do sujeito nas nar-
rativas. O colonizado, a mulher, o negro e todos os grupos
marginalizados, precisam ter suas experiéncias protagoni-
zadas, discutidas, e portanto, valorizadas. As margens tém
experiéncias que precisam ser representadas, uma vez que
participaram da histoéria.

A visada que a metaficcdo historiografica pretende é
problematizar o passado e, com ele, as formas de represen-
tagdes que negaram as margens em funcao de um centro.
Assim, é observavel o descentramento das narrativas, das
vozes, primando pelo resgate dos sujeitos marginalizados
pela histéria oficial e pela propria ficcdo, uma vez que a
metaficcdo questiona tanto a histéria quanto a propria fic-
¢d0. Surge nesse sentido um novo protagonismo, que aciona
a possibilidade de novas versoes e, assim, de novos sentidos
sobre o passado. Sao narrativas que possibilitam leituras
diversas sobre o passado, ao criarem novos espacos de re-
presentacdes, vozes e sentidos, na medida em que suscitam
a compreensao do homem e suas experiéncias na sociedade.
Uma leitura que cabe ao leitor decifrar para assim se posi-
cionar na construcao de sentidos que permitam entender
melhor o passado e o presente.
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E importante pensar a posi¢ao da metafic¢ao historio-
grafica, considerando também a prépria mudanca meto-
dolégica no terreno da Histéria como resultado das revolu-
coes ocorridas a partir do século XX. A ideia de uma nova
historia tem redimensionado a postura e reacdo deliberadas
contra o “paradigma” tradicional, pautado por apenas uma
{4 * L3 . A

via” de narrar o passado. Os historiadores tém se concen-
trado nas diversas possiblidades de narrar o passado, tanto
pela visitacao de diferentes documentos quanto pela valori-
zacao dos diferentes sujeitos que protagonizaram a histéria.

Tendo em vista a elasticidade do termo “metaficcao
historiografica”, entende-se que a leitura do romance
Semiramis constitui uma possibilidade ao redor do tema.
O exame de uma narrativa que apresenta uma versao de
um acontecimento politico e social do passado ao leitor do
século XXI. Ana Miranda sistematiza seu projeto desde a
ficcionalizacao de personalidades histéricas importantes
da época, bem como o modo pelo qual se deu o processo
de formacao de um principio de nacionalidade. Ao fazer
a representacao de personalidades conhecidas pela histo-
riografia, o romance permite nio apenas a revisitacao do
nosso passado histérico, mas também compreender a nossa
prépria realidade atual. O caminho percorrido por per-
sonalidades na luta pela conquista, por exemplo, da inde-
pendéncia do pais, nos direciona aos resultados e a forma
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como isso aconteceu. Uma historia que pode ser tanto dos
vencedores quanto dos vencidos. O que pode, pensando-se
na configuracao da metaficcao historiografica, dar novos
sentidos aos registros sobre o contexto ficcionalizado.

O romance é narrado pela personagem Iriana, irma de
Semiramis, que da titulo ao romance. Iriana e Semiramis
sdo orfas. Perderam os pais em funcao dos conflitos do
Brasil Império. Moram com os avds. O avd é um politico
importante na época “vereador liberal her6i da Guerra dos
Padres e da Confederacao”,” ligado a Barbara de Alencar,
mae de José Martiniano (pai de José de Alencar), no-
mes importantes nas insurrei¢des republicanas de 1817,
a Revolucao dos Padres, e de 1824, a Confederacao do
Equador.

Essa proximidade entre o avo de Iriana e a avé de José
de Alencar, que é demarcada por sentidos politicos e afe-
tivos, é importante na construcao de sentido do romance.
A narrativa passa-se na Vila do Crato, interior do Cear4,
onde vive Iriana. E em funcio de suas memorias que conhe-
cemos a vida de José de Alencar, da sua avo e, com eles, o
ambiente politico e social em que vivem. A representacao
do romancista, dramaturgo e poeta, José de Alencar, sinte-
tiza o quadro de acontecimentos envolvendo o século que
se fez presente.
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O SER HISTORICO E O SER PERSONAGEM

No romance Semiramis, Ana Miranda representa José
de Alencar por meio das impressoes da narradora Iriana
e de sua irma Semiramis. Partindo de razdes pessoais, a
narradora pouco a pouco esboca em seu discurso a histéria
social e politica da sua regiao e por extensao de todo o pais.
[riana é condicionada pela sua relacao, principalmente dos
seus avos, com a familia de Alencar, e assim também com
o escritor. Tal relacao é narrada logo nas primeiras pagi-
nas do romance, quando, em uma viagem politica do seu
avo a Alagadico Novo, ela afirma que “o motivo da nossa
viagem era politico: o meu avo ia se filiar ao novo partido
que o padre Martiniano estava fundando no Alagadico.™
Ela acompanha-o: “la ser a minha primeira viagem, no
rumo da familia Alencar, tio prezada por meu avd que nao
prezava a ninguém com tanto respeito.”

Nessa viagem a casa do padre José Martiniano, pai
de Alencar, Iriana conhece a mae de Alencar, dona Ana
Josefina, que na ocasido da viagem estava nos ultimos dias
da gravidez do escritor. “Ela estava de barriga, uma imen-
sa e pontuda barriga de nove meses que nao ostentava,
nem escondia, apenas levava como se fosse uma aventu-
ra.”!® Como era uma viagem de varios dias, Iriana acom-
panha o nascimento de José de Alencar, “quase sem um
grito, sem um choro, decerto com as entranhas laceradas de
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11. MIRANDA. Semiramis, p. 69.
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dor, estreitou-se ao catre suado do trabalho e logo o choro
infantil ecoou. Nasceu o Cazuzinha.”'' E ela acredita, por
conta de uma mensagem de sua irma, que ele fara parte de
seu destino.

A avé de Alencar, dona Barbara, era vizinha de Iriana. Por
esse motivo e por razodes politicas, o contato da narradora
com o escritor nao cessa. Pelas visitas de Alencar a avo, pela
amizade do seu avo com a familia Alencar e, mais tarde,
por meio de sua irma Semiramis, que vai morar no Rio de
Janeiro depois de casada (periodo em que Alencar também
vaipara o Rio), Iriana conhece-o. Dessa posi¢io, a narradora
constréi por meio de suas memorias o caminho que repre-
senta vida e obra do escritor, o contexto social e politico em
que ela prépria esta inserida, como também a sua vida.

Na representacdo do personagem de José de Alencar,
Ana Miranda articula os dados biograficos do poeta, da
historiografia literaria, com a vida criada pela personagem
Ariana e sua irm3, de forma que a vida do romancista,
enquanto personagem no romance, reflete a vida do ro-
mancista biografico. A narrativa traz aspectos discutidos
por Candido no que toca a relacao da personagem ficticia
com seres reais. “Podemos dizer, portanto, que o romance
se baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relacao
entre o ser vivo e o ser ficticio, manifestada através da per-
sonagem, que é a concretizacdo deste,”'? possibilitando aos
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leitores a compreensao de caracteristicas que o aproximam
da realidade.

A familia Alencar representada no romance relaciona-se
com os aspectos que conhecemos da historiografia. Alencar
é fruto de uma relacao ilegitima do padre Martiniano com
a prima Ana Josefina, o que provocou certo escandalo na
época, sendo neto de dona Barbara de Alencar. No roman-
ce, a narradora narra esse episddio da seguinte forma:

O padre Martiniano e a prima se encantaram um pelo outro
quando os Alencar foram se reencontrar no Caicara depois
das tragédias de 17 e de 24. A familia Alencar, ou que restava
da familia convocada por dona Barbara, encontrou-se numa
grande reunido familiar no natal. Cairam no laco Ana Josefi-
na e o padre José Martiniano durante aqueles serdes, quan-
do José Martiniano embevecia a todos com os seus relatos.
Vovo fez questao de dizer ao vereador que José Martianiano
naquele tempo nao era padre, tinha recebido somente a pri-
meira ordem sacra, como se isso atenuasse o seu pecado [...].
Na verdade, o padre Martiniano ja era ordenado desde os
24, mas isto é politica: torcer as cousas, esquecer, dissimular,
para ganhar tempo."

A énfase que a narrativa da a familia Alencar, no que
compreende o ambiente familiar de que José de Alencar fez
parte, permite a0 romance recuperar e assim concretizar,
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através do personagem, aspectos importantes do contexto
politico e social que o escritor acompanhou. Essa perfor-
mance encaminha a compreensao do leitor na construcao
de sentido que a narrativa promove, em funcao também da
representacao de um cenario politico de disputas de poder.
A narrativa traz a representacao da avé de Alencar, dona
Barbara, de forma que abarque o contexto politico e o ce-
nario de guerras que marcaram a regiao.

Nessa releitura do passado, dona Barbara, heroina da
histéria brasileira e grande ativista politica, é narrada no
romance como dona da forca de uma sentenca:

Dona Barbara nao era s6 poderosa na regiao, ela atraia,
tinha uma forca estranha. Bastava uma pergunta que ela se
punha a responder e estavam todos ao redor, ouvindo. Dona
Barbara tinha o dom de arrebatar as atencoes, quando a sua
voz se alteava as outras silenciavam. Era dada a entusiasmos
e impetos, presa a ideias e muito determinada no dia a dia
do trabalho. [...] Recebia poderosos da capital da provincia,
até do Recife e da Bahia. Mas tudo rude, as aristocracias
guerreiras sempre desdenharam da riqueza. Dona Barbara
perdeu as fazendas com as duas guerras republicanas, per-
deu o irmao, dois filhos e muitos parentes. Mas nao perdeu
o brio, guardando em si uma melancolia que lhe toldava os
olhares. Ao mesmo tempo afavel e seca, franca e imprecisa.
Dona Barbara era capaz, experimentada, rude e corajosa.
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Ela possuia muita harmonia nos tracos, tinha a boca ampla
e os labios firmes, seu todo era forte, quase masculino, alta,
a passada larga e decidida, ao mesmo tempo que movia com
muita desenvoltura os bracos longos. Se impunha como chefe
onde chegasse e falasse.'*

A reconstrucao da personagem permite repensar o pa-
pel da mulher revolucionaria, Matriarca do Crato: “ela
possuia o titulo de heroina dado pelo naturalista Arruda
da Camara,”” tendo sido ativa na revolucao de 1817
(Revolucao Pernambucana, ou Revolucao do Padres), movi-
mento considerado um dos grandes momentos da histdria.
“Ao quebrar um dos pilares secularmente construidos da
identidade portuguesa, o da tradicional fidelidade dos vas-
salos de sua Majestade Fidelissima, 1817 foi a mais ousada
e radical tentativa de enfrentamento até entao vivido pela
Monarquia portuguesa em toda a sua histéria.” De uma s6
vez, recuperar a importancia da participacao feminina nas
lutas pela independéncia do Brasil. Nesse sentido, a nar-
rativa cumprindo seu status de metaficcao historiografica,
cria um espaco que configura a representacao de um grupo
marginalizado pela histéria e pela ficcao. Ao fazer isso, da
o protagonismo de um fato importante na formacao da
nossa sociedade a uma mulher.

Essa consciéncia que percorre a narrativa recupera, atra-
vés da memoria de Iriana, as duas revolucoes de que dona
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17. CARVALHO. Heroina nacional:
Barbara de Alencar, p.204.

18. LUNA. Béarbara de Alencar, de
inimiga do rei a heroina nacional:
percursos da imaginagéo historica
e modelos de representacao
literaria.

Barbara fez parte: “Dona Barbara perdeu as fazendas com
as duas guerras republicanas, perdeu o irmao, dois filhos e
muitos parentes. Mas nao perdeu o brio, guardando em si
uma melancolia que lhe toldava os olhares.”'® Com isso,
recupera a revolucionaria que foi, ao revelar uma versao
que (re)constréi aquela que muitos negaram, reafirmando o
titulo de primeira revoluciondria e primeira presa politica
da Histéria do Brasil. “No entanto o secretario do instituto
de Pernambuco nega a essa mulher qualquer importancia
nos acontecimentos, e lhe confere como verdadeiro, o labéo
de desonra”™"”’

Sabemos pelos registros historiograficos que além da
Revolucao de 1817, Barbara de Alencar participa também
em 1824 da Confederacdo do Equador.

Em 1824, ocorre a Confederacao do Equador, da qual par-
ticipara novamente a familia Alencar, com o saldo de nove
mortos, dentre eles seu filho Tristao Gongcalves. Com a ab-
dicacao de Pedro I, em abril de 1831, partidarios da Restau-
racao lideram revolucao violenta no Nordeste, liderada pelo
caudilho Pinto Madeira, inimigo pessoal dos Alencar. Dona
Barbara, temendo a violéncia que costumava rondar a fami-
lia nos periodos de turbuléncia politica, abriga-se no Piaui,
mas nao resiste as agruras da viagem e morre, em 1833."8
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Dentro dessa representacao, firma-se também o pacto
narrativo estabelecido pela narradora Iriana, que também
perde os pais na revolucio e vive com os avds, os quais foram
em todos os sentidos alcancados pelas revolucdes, “ruinas
infelizes que ensombravam os olhos,”"® convivendo com a
divisao da sociedade entre conservadores e liberais. Nesse
entrelacamento, é recuperado o olhar de homens e mulheres
que viveram aquela época. Por essa via, os discursos sao pro-
dutos do cenario dos personagens, dos momentos de Iriana
em conjuncao com o passado, dando impulso a representacao
de todo um século de revolu¢oes que contribuiu na formagao
ideoldgica de personalidades como o escritor José de Alencar
e na consolidacao nacional, com seu instinto de nacionalida-
de, em consonancia com os acontecimentos importantes no
cenario politico do pais no século XIX.

Nessa via de representacdo, a narrativa contempla o
nascimento, a formacao e a consolidacao do escritor José
de Alencar. Para construir essa performance, além de toda
conjectura familiar e politica de que a narradora faz parte,
e que permite a sua aproximac¢ao com Alencar, a narra-
dora frequentemente se apropria em seu discurso de ver-
sos, trecho de cartas, romances e nomes de obras de José
de Alencar. Uma espécie de roteiro de leitura das obras,
que ela intercala com a vida do escritor e a sua propria.
Iriana descreve Alencar ou Cazuzinha como alguém de
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personalidade altiva, porém sem presuncao. Nao tinha a
intencao de desdenhar, de diminuir os outros,

[e]Jra um modo de estar acima das cousas insignificantes,
porque nao viviam no meio do indiferentismo das pessoas,
eram gente com as aspiracdes maiores, que sabia ser preciso
se incumbir de levantar ideias, agrupando os vacilantes. As
suas palavras, mesmo ditas a toa, eram verdadeiros pronun-
ciamentos de principios. Pessoas capazes de transformar
naturalmente as cousas pequenas em grandes.*

Desde cedo fora para a corte, pois “Cazuzinha precisava
cuidar da educacio, logo ao chegar ao Rio ia para escola.™!
A partir dai, Iriana narra o que lé nas cartas de sua irma,
Semiramis, que fora também morar na corte, ou o que es-
cuta nas vindas da irma ao Crato: “Eu sempre pergunta-
va do Cazuzinha e Semiramis contava.”* Por meio dessas
palavras, ficamos sabendo de sua formacao como leitor,
aptidao e fascinio desde cedo pela leitura.

Semiramis o via de fraque e boné, com livros sobrados, mas
continuava o menino travado de fel, era o ledor quando as
mulheres da familia se reuniam nos trabalhos de agulha, e
tirava lagrimas delas, lendo com sua vozinha leve e firme,
suas pestanas descortinando os olhos, lendo em voz alta pa-
ginas do sentimental idilio de Paulo e Virginia, lagrimas pelas
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criancas da Familia Dunreath no romance de uma escritora
inglesa, ou na leitura das fabulas de Claris de Florian.*

Com treze anos de idade, Alencar foi para Sao Paulo es-
tudar preparatdrios de advogado, “um lugarzinho pequeno
que ficava nos quintos da monotonia e topetados de boé-
mios, Cazuzinha foi com o primo dele e com um moleque
para cuidar de sua roupa e comida.”** Quando voltou era
ja um rapaz “sempre atras dos 6culos de vidros grossos, e se
tornava cada dia mais calado, arredio, taciturno, metafisi-
co,”® sem “gosto para os divertimentos prazenteiros, uma
alma sensivel e meiga.”*® Era um advogado bastante seguro
em suas funcdes “tinha talento para a cousa, a lei na mao
e a logica na outra.”

Iriana passa a receber de sua irma as folhas com os fo-
lhetins de Alencar, chamado por ele de Ao correr da Pena. Na
época tornou-se o mais renomado de todos os folhetinistas
do Rio de Janeiro e, como isso possibilitou a abertura de
todas as portas da sociedade para o escritor, “[e]ra o centro
de atencoes, rodeado de gente.”?® Os folhetins ja revelavam
o puro talento, a forca de sua palavra elegante, imaginosa
e abundante, “como sabia escolher as palavras mais belas e
ajunta-las em paginas ora graves ora amenas.” Além disso,
para Ariana, “fazia mengoes a histéria de sua familia e
de nossa terra, que sé nés podiamos perceber nas entre-
linhas, mesmo ele dizendo que cumpria nao marear essas
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reminiscéncias de gldria, e um rebate apanhava tudo, sem
ceder ao triunfo da eloquéncia.””

Os trechos em italico fazem parte do folhetim, Ao correr
da pena, de José de Alencar de 3 de setembro de 1854 a 08 de
julho de 1855. Apropriacdes como essas ocorrem inimeras
vezes no romance, como ja mencionado anteriormente.
“Labio altivo, ltbrico sorriso, estatua, lenda triste, infeliz
passado, sombra errante, fria imagem,” sdo versos do poe-
ma “A...”, de José de Alencar, que pode ter sido inspirado
por alguma musa e que no romance Iriana relaciona ao tér-
mino de um relacionamento com Chiquinha. Na ocasiao, de
acordo com Iriana, ele escreve para Chiquinha como uma
jura de esquecimento perversa: “comecando com Ainda és
bela! Queria dizer, em pouco a Chiquinha ia perder o que
tinha de seu, uma mera e efémera beleza de mocidade.”™!

Essas apropriacoes, de certa forma, contribuem para o
efeito de sentido do romance, agregando condi¢des que
possibilitam a representacido do personagem e a sua re-
lagdo com o real, no que diz respeito a pessoa de José de
Alencar na nossa historiografia. Ao fazer tais apropria-
cOes, a narrativa de Ana Miranda estabelece relacoes com
fatos e sujeitos historicos que permitem o didlogo possivel
entre literatura e histéria, sustentando-se no principio da
verossimilhanca.
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Iriana relaciona a publicacdo do romance A viuvinha a
sua historia. O marido de Iriana morreu na noite de nup-
cias. Por esse motivo, ela relaciona sua histoéria com a his-
toria da heroina. “Nao era a minha histéria? Quem poderia
negar?, dizia Semiramis. Cazuzinha escrevera um livro em
que eu era a heroina!™* Iriana chega a receber de sua irma
uma carta de Alencar, desculpando-se por usar uma histé-
ria tdo dramatica e verdadeira em folhetins. Para ela, era
uma forma de retirar a nédoa que foi na sua vida, “ja nao
me doia a desilusdao, a minha memoria tragica mudou de
rumos e passou a dramatica, tudo entdo me parecia uma
cena de romance, de teatro, de poesia. Figurou-se a arte.”?

Na ocasiao da publicacao de O Guarani, a narradora cha-
ma Alencar de “Homem-feito”. Pela historiografia literaria
sabemos que é com esse romance que Alencar alcancou
notoriedade no pais. A sugestao é a de que a notoriedade
do romance e também a do préprio escritor estivessem
relacionadas com a sua maturidade. Fundava-se ali o ro-
mance de tematica nacional, iniciando a trilogia indianista.
O romance foi publicado em folhetins na ocasiao e espa-
lhou-se por todo o pais. “Os belchiores o tinham a cavalo
do cordel, embaixo dos arcos do paco, ou na livraria da
rua dos Ciganos. E nao era apenas no Rio, um amigo do
Calixto esteve em Sao Paulo e na Bahia, onde as pessoas
iam esperar a chegada do correio para saber a continuacao
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da trama selvagem.”* Por conta de todo o sucesso, Iriana
narra também a recep¢ao da critica, pelos olhos daqueles
que, de acordo com a narradora, ndo gostavam do escritor,
acusando-o na época de apenas remocar um manuscrito
antigo esquecido por alguém.

A narradora segue apresentando, no entrelacamento dos
acontecimentos da sua vida, as novidades do Crato, a vida
de Semiramis e os acontecimentos relacionados ao escritor
Alencar. O sucesso: “o filho do padre Martiniano brilha-
va na corte, o neto de dona Barbara respirava a patria,”*
como também em muitas ocasides o siléncio dos jornais:
“nenhum elogio, nenhuma critica, nem mesmo uma simples
noticia do folhetim, estava decepcionado.”® Noticia ainda
o seu casamento com Georgina Augusta.

Na ocasiao da sua estreia no teatro, Alencar surgia como
um homem triste, numa solidao que ele mesmo criava em
torno de si, na qual crescia o seu talento. Na empreitada
de Alencar no teatro, o romance apresenta a personagem
do escritor Machado de Assis, amigo de Alencar, quando
em decorréncia da peca O demonio familiar Alencar é acu-
sado de ofender o imperador pelo nome dado ao moleque
intrigante da peca, Pedro. “Uma torrente de acusacoes ao
Cazuzinha, gafe cometida, e o assunto manchou a gléria
do drama.”” Na ocasiao, Machado defendeu Alencar das
acusacoes: “O jovem amigo de Cazuza, o Machado, aquele
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que nao aceitou o bilhete para ver sua musa lirica e anda-
va brilhando nas folhas por seu talento critico, foi quem
defendeu a comédia.”®

Nesse contexto, a narradora também faz mencao ao
poeta Gongalves Dias. “Seu nome era Dias.”® No capitu-
lo intitulado “Vizinha de um poeta nacional’, ela intercala
informacoes de Alencar, que na ocasiao tinha acabado de
se tornar um romancista nacional, com o poeta nacional
que havia chegado a Vila do Crato. Assim como Alencar,
“0 poeta nacional era americano em seus temas, cantava
indios belos e polidos, virgens deitadas nuas na areia, a es-
cravidao do ser. Havia a honra, a guerra, o pai. Mas tudo,
tudo ao final se encerrava no amor, essa ave de arribacao
que sé via de longe, ténue e desconhecida.”

Entre os diversos acontecimentos que tocavam sua vida e
a vida do escritor, a narradora traca, como ja dito, o perfil
de Alencar desde o seu nascimento, percorrendo pontos
de grande importancia para a construcao do personagem
e que agregam caracteristicas do Alencar enquanto escri-
tor literdrio, jornalista e politico, com detalhes também de
sua vida pessoal, das suas conquistas amorosas, a exem-
plo do seu casamento com Georgiana Augusta. No cru-
zamento dos varios Alencares que formam a consciéncia
discursiva da narradora, ao construir a personagem de
Alencar, podemos perceber a (re)construcao de sentidos
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feita na representacao de outras personagens, como a avd
de Alencar, o que permite ao leitor compreender também
o espaco de onde falam tais sujeitos. Pensar nessa rela-
cao favorece a construcao do principio de nacionalidade
que é promovido no romance e estd presente na propria
historiografia literaria brasileira, integrando o projeto li-
terario do Romantismo, na apropriacao da narradora de
trechos, titulos e comentarios das obras de Alencar, como
indicadora do cendrio histérico e literario de que fez parte.
Principalmente, a selecao de fatos e discussoes orienta o
leitor para essa percep¢ao, por meio da prépria insercao
do indio como herdi brasileiro, pleiteando a busca de uma
identidade nacional. “Jamais li algo tdo comovedor e belo,
e que fosse a0 mesmo tempo nosso, de uma maneira tao
nossa, de nossa terra, nossas historias e antiguidades.”!

Também a imagem de Alencar no que concerne a sua
relacdo com Barbara de Alencar é bastante reveladora
no romance. Quando Iriana narra a trajetdria politica de
Alencar, ela convoca todo um passado que emerge de um
quadro de revolu¢oes de que a familia do escritor fez parte
e, por conseguinte, revolucdes importantes na construcao
do préprio principio de nacionalidade, uma vez que contri-
buiram para o movimento de independéncia do pais. Tal
relacdo seguia a carreira e atuagao de Alencar no cenario
politico em forma de perseguicao, por aqueles ja declarados
inimigos da familia.
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[E]ra um declarado adversario do governo de vacas magras que
anunciavam ao nosso Egito uma praga de gafanhotos, iria honrar
seu novo mandato de deputado, criticou o sistema eleitoral,
a politica sorna, tibia, sorrateira e esconsa, e falou em seu pai,
evocou-o e pareceu apresentar ao vivo o fantasma do padre
Martiniano sentado entre os politicos e amigos de preto, um
cearense cuja alma exulta contemplado da mansao dos justos as
glorias da terra que tanto amou, disse o filho, e exclamou, Ao
futuro brilhante do Ceard!**

Essa visada politica, que permeia a construcao da per-
sonagem de Alencar, ajuda a compreender os motivos
que o tornaram participante da mesma, em acordo (ou
em confronto) com as participacoes de seu pai, tios e avo,
num cendrio dividido entre liberais e conservadores. No
romance, pensando no Alencar conservador, a narradora
nao deixa de registrar o momento em que de liberal passou
a conservador.

Cazuza era tao dificil de compreender, dava guinadas e mais
guinadas, como homem da politica, como homem de pala-
vras. Que razdes o levaram a aceitar ser ministro conser-
vador? Sera que sofria com isso, pensando na avé e no pai
chimangos.

Ele estava fora da politica desde a dissolucao da Camara em
63, foi traido pelos liberais, disse um vereador realista em dis-
curso louvando o orgulho da terra, o neto de dona Barbara,
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e — agora como estava morto — também se podia falar nele
— o filho do padre Martiniano. Os liberais o chamavam de se-
nador Martiniano, e os conservadores de padre Martiniano,
como lembrando uma acusacdo. Os mesmos conservadores
eram contra o pai e a favor do filho.*

A narradora nao se submete a grandes questionamentos
ou explicacdes sobre Alencar conservador, como se qui-
sesse demonstrar que tal relacio merece um olhar amplo e
despido de juizo de valor. Até sua pergunta “[qJue razdes o
levaram a aceitar ser ministro conservador?”* demonstra
certo cuidado. De acordo com José Quintao de Oliveira:

A verdade parece ser que a atuacao politica de Alencar era
por demais exigente e complexa para um tempo caracteri-
zado tanto pela fluidez quanto pela imprecisa definicao das
posicoes politicas, em que a ideia de mudanca nao alcancava
além da perspectiva de chegada do préprio grupo ao poder.
E esse o escritor que se tornou canonico, ¢ esse o ser humano
que vale a pena buscar por tras das letras, nao a figura unidi-
mensional que muitas vezes apresentam os estudiosos. Alen-
car oscilou, mudou de posicao, as vezes mesmo bruscamente,
foi homem do seu tempo e artista sensivel e aberto para a
posteridade; nessa condigao pugnou pela permanéncia do
que julgava correto e mudanca do que devia ser mudado.
Suas antenas souberam captar tanto os medos e angustias
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de uma sociedade que comecava a mudar e se assustava com
isso como os mais generosos anseios dos sonhadores.*

Talvez seja essa a percepcao que o romance pretenda
abordar. Em meio a tudo o que viveu, escreveu e repre-
sentou, o mais importante é o ser humano com suas pai-
x0es, vicios, erros e acertos. Desse encontro de geracdes
que estabelece a propria énfase dada pela narrativa a fa-
milia Alencar, o romance, pensando na sua performance
de romance histérico, permite “ressuscitar poeticamente
os seres humanos que viveram essa experiéncia.”* Nao ne-
cessariamente o relato dos grandes fatos que marcaram
e determinaram a época, mas sim um registro de forma
poética sobre a percepcao de homens e mulheres que fi-
zeram parte daquele momento. A percep¢ao ressuscitada
no romance, inclusive, permite que personalidades e vozes
pouco ouvidas ou quase esmaecidas pela histéria ganhem
espaco numa retomada de sentidos e valores.

Tal percepc¢ao ressuscitou no romance seres humanos
como, por exemplo, o proprio Alencar, como também a
figura de Dona Barbara, ja mencionada anteriormente.
Considerada mulher de bastante fibra, Dona Barbara foi
ignorada por muitos da sua época e talvez ainda continue
invisivel. Nesse sentido, a narrativa viabiliza a leitura de
tal personalidade, mesmo que pela memoria da narradora,
em um encontro que sustenta o registro do engajamento
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politico, a figura revoluciondria com um papel importan-
tissimo nas revolucoes ja citadas, que foram de fundamen-
tal importancia tanto na independéncia do Brasil quanto
na proclamacao da Republica. Nesse sentido, a narrativa
contribui com indagac¢oes e questionamentos de conceitos
ou representacdes em que nomes importantes da histdria
ficaram a margem.

Pensando nas inimeras possiblidades do romance con-
temporaneo, Linda Hutcheon assegura que ele

[q]uestiona toda aquela série de conceitos inter-relacionados
que acabaram se associando ao que chamamos, por conve-
niéncia de humanismo liberal: autonomia, transcendéncia,
certeza, autoridade, unidade, totalizacao, sistema, universa-
lizagao, centro, continuidade, teleologia, fechamento, hierar-
quia, homogeneidade, exclusividade, origem®’.

Problematiza-se o passado em funcao de uma ficcao
que descentralize os discursos, a ideologia e traga olhares
e vozes até entdo marginalizadas. O discurso dos vencidos
faz-se importante na construcao de sentido, pela proble-
matizacao do passado. Dentro do contexto em que se rela-
cionam o homem e a historia, as experiéncias e o resgate
do olhar dos personagens sao reveladores da forma como o
“eu” configurado no romance enxerga o mundo e os outros.
Portanto, sao reveladores também de uma ideologia, no
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sentido cultural da palavra. Ideologia como “sindnimo de
visdo-de-mundo, concepcao do homem e da Historia, estilo
de época; em suma, complexo de representacdes e valores
peculiar a um determinado pais ou a uma determinada
cultura.”®

A recorréncia a intertextualidade, presente na narrativa,
favorece esse encontro de texto e contexto. A apropriacao
de vozes reveladoras de discursos caracteristicos da visao
de mundo da época permite a formacao de uma conscién-
cia que favorece ao homem despertar para a sua propria
condicao histérica. E importante pensar também a respeito
do que diz Linda Hutcheon, ao ponderar que a metafic-
cdo historiografica nao seria um “romance ideolégico”.*
O leitor nao é persuadido, forcado a interpretar o passado
como desejaria o autor, mas a questionar sua interpreta-
cao e também a de outros leitores. Os espacos criados que
configuraram novos sentidos também nao se estabelecem
como Unicos. Estamos diante de mais um espago propicia-
do pela relacao entre literatura e histéria, no confronto de
vozes e limites que permite varios questionamentos.

Dessa forma, concluimos que o romance Semiramis, ao fa-
zer a representacdo de personagens como José de Alencar e,
através dele, Barbara de Alencar, viabiliza a construcao de
um espaco ressignificador de sentidos, em uma abordagem
de livre exercicio de (re)leituras da histéria. Isso permite
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criar novos discursos em torno de um contexto politico,
social, cultural e econdmico bastante importante do nosso
passado histérico.
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