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RESUMO: O presente trabalho tem por objetivo pensar o lugar da di-
recao teatral como um exercicio de escuta sensibilizada no conjun-
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propoem-se releituras de aspectos politicos, historicos e sociais para
compor uma estética da existéncia que se constréi na cena teatral.
Tomamos para analise duas experiéncias de montagem: Transegun,
de Cuti, e Mulheres de papel (texto de prépria autoria). A concluséo in-
dica nao s6 o lugar da diregao, mas também a cena teatral, como uma
pratica de ensaiar o presente para reavivar processos de incessantes
significacoes.
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ABSTRACT: The main goal of this paper is to think the place of thea-
trical direction as sensitized exercise of listening in the set of transfor-
mations that surround the Brazilian contemporary scene. In order to
analyze the discourses of the minorities that take part in the sensitive,
we propose readings of political, historical and social aspects to com-
pose an aesthetic of the existence which is constructed in the theatrical
scene. | present some analysis of two scenic experiments: Transegun,
by Cuti, and Mulheres de papel (author’'s own text). The conclusion
indicates not only the place of direction, but also the theatrical scene,
as a practice of rehearsing the present to revive processes of incessant
significations.
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1.

Convém destacar algumas
divergéncias entre os historiadores
de teatro quanto a esta afirmacao,
pois a existéncia de muitos
diretores de companhias de
teatro, em especificos momentos
da histéria, como Shakespeare

e Moliére, por exemplo, é uma
questao sabida. Nossa afirmacéao
€ tomada com base nas leituras
de Bernard Dort (2013) e de Jean-
Jacques Roubine (1984).

RASCUNHOS INICIAIS

A figura do encenador, inventada pela modernidade no
fim do século XIX, é posta a desconstrucao a partir da dé-
cada de 1960 do século XX." A conjuntura politica que se
desenha no movimento da contracultura poe em xeque a fi-
gura unitaria do “grande criador” como um mestre/autor da
cena, responsavel pela organizacao semantica do espetaculo.

Os movimentos politicos e universitarios que marcaram
Maio de 1968 revelam-se fundamentais na alternancia de
microconjunturas, uma vez que o teor politico das manifes-
tacoes leva também os grupos de teatro as ruas. Desta for-
ma, o coletivo se coloca como unidade pluralizada, ecoando
as vozes que vao conferir a nova cena teatral o seu carater
multiplo, “a cena do grupo”.

Tem-se, portanto, o cendrio de uma producao artistica
marcada por muitas vozes que negociam a organizacao
semantica. Forma-se, assim, uma cena, cuja emancipacao,
segundo Bernard Dort (2013), ndo se realiza apenas na re-
presentacdo como um lugar de significacdo (ndo como uma
traducao ou decoracdo de um texto), mas também a partir
de uma emancipacao progressiva dos diferentes compo-
nentes que a constituem.

[...] a representacio se abre para a ativacdo do espectador
e se reconecta com o que ¢é talvez a vocacdo do teatro: nao
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de encenar um texto ou organizar um espetaculo, mas de
ser uma critica em processo de significacdo. A interpretacao
reencontra todo o seu poder. Enquanto construcio, a teatra-
lidade é o questionamento do sentido.?

Sendo assim, este artigo se constréi com base nas inda-
gacoes sobre o lugar que a direcio teatral pode ocupar na
atualidade, principalmente quando se pde em evidéncia a
questao da representatividade e da visibilidade dos grupos
violentamente minorizados pelos discursos hegemodnicos
da elite branca e patriarcal brasileira. Este trabalho se de-
bruca sobre duas experiéncias de direcao que marcaram
minha formacao:® Transegun, de Cuti, em 2016, e Mulheres
de papel (dramaturgia propria), em 2017.

Transegun é uma peca publicada na coletanea Dois nds
na noite e outras pecas de teatro negro-brasileiro, editada pela
Eboh Editora e Livraria em 1991. A coletanea ¢ assinada
por Luiz Silva (que assume Cuti como nome artistico). O
Grupo Caixa Preta, de Porto Alegre, realizou uma monta-
gem do texto bem recebida pela critica em 2003. O texto
estd estruturado em trés atos, em que cada um apresenta
determinado nimero de quadros. A peca nao apresenta
temporalidade cronolégica, estando a quebra do tempo
diretamente relacionada a uma tentativa de representar
a circularidade presente na vida humana. A dramaturgia
de Cuti toma como ponto de partida um grupo de teatro
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2. DORT, A representagao

emancipada, p. 55.

3. O uso da primeira pessoa do

discurso ocorrerd, algumas vezes,
durante o desenvolvimento deste
trabalho, até porque participei
diretamente das apresentagdes
aqui discutidas: em Transegun,
atuei como assistente de direcao
e em Mulheres de papel, estive
na direcao e na finalizacdo da
dramaturgia. A vivéncia nos dois
processos constitui um desafio,
pois eu — homem branco e classe
média — ndo estava em meu
“lugar de fala”. O desafio foi o

de ressignificar minha posigao

e minha fungéo nos processos,
entendendo de que maneira eu
poderia contribuir e cooperar para
a realizacao dos espetaculos.



4. Apesar de a proposta indicar

a realizagao de uma leitura
dramatizada, é possivel dizer que
nossa estrutura correspondia a de
um espetaculo cénico. Contamos
com elementos cenogréficos,
indumentarias, iluminacao,
numeros musicais e de danca.
Mesmo com o texto encadernado
em maos, propusemos marcacoes
que auxiliaram os atores a conferir
organicidade a cena. A leitura teve
apresentacao Unica no Teatro
Municipal de Niterdi, no dia
30/05/2016.

Apresentado nos dias 07, 08

e 09/11/2017 na Escola de
Comunicagao da UFRJ (Botafogo/
RJ). Além de apresentagdes

Unicas realizadas no Il Festival
Interuniversitario de Cultura -
FestFIC 2017 (Flamengo/RJ), dia
11/11/2017, e no Centro Cultural
Municipal José Bonifacio (Gamboa/
RJ), dia 17/11/2017.

engajado em uma montagem para ser apresentada no Dia
da Consciéncia Negra, paralelamente a esta premissa,
questoes relativas a formacao da subjetividade negra dos
integrantes ocupam a cena, estabelecendo também didlogos
com a imagem do negro no processo histérico brasileiro.
Neste trabalho, tomamos para analise uma apresentacao
do texto realizada no 8° Ciclo de Leituras Dramatizadas de
Niteroi,* ocorrida no Teatro Municipal da cidade referida.

Mulheres de papel ¢ uma experimentacdo cénica universi-
taria; um exercicio feito de retalhos, colagens e recortes de
recortes. A cena é um mosaico que tem por objetivo tinico
expor o corpo em cena para falar das violéncias que o cer-
cam. Corpos femininos que compartilham experiéncias e
modelam dramaturgicamente os fragmentos retalhados e
trazidos para a sala de ensaio. A direcio, coube apenas a
sensibilizacdo do olhar. O “lugar de fala” é delas; tinha que
ser delas. Esse projeto foi concebido para ser apresentado
na XVII Mostra de Teatro da UFR]J,> em 2017.

Os dois processos de montagem, aqui referidos, trouxe-
ram consigo dois desafios: 1. Testar o oficio da direcao
como territorio da sensibilizacao — a escuta sensibilizada e
democratizada, desfazendo hierarquizacdes na concepcao
do espetaculo; e 2. Entender esse lugar do outro e de que
forma ele ressoa os cantos de sua propria experiéncia.
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A partir das experiéncias de montagens supracitadas, evi-
dencia-se que a direcao teatral é, antes de tudo, um exerci-
cio ético que se debruca constantemente sobre o “pensar”
e, por consequéncia, sobre o nosso processo de transformar
o mundo e a n6s mesmos. Ao pensar a questao ética, a pes-
quisadora Leila Domingues Machado (1999) retoma a ideia
foucaultiana de liberdade, referindo-lhe fatores historicos
e modos de ser. “Enquanto ultrapassamento das formas da-
das, a liberdade seria o exercicio de um questionar critico
das variadas e anonimas formas de dominacao”.° Para a
pesquisadora, “a liberdade é a condicao de ser da ética e
essa é a forma assumida pela liberdade”.”

O que se coloca no jogo da direcao é a liberdade criadora
capaz de gerar transformacoes, afetos e modos de se ler rea-
lidades existentes. Pensar a direcao como espaco de partilhas,
ou como efeito do partilhar, envolve a formulacao de uma
estética da existéncia nos moldes do pensamento de Michel
Foucault (2014 [1984]) por envolver a dimensao da experién-
cia e os riscos que dela se subentendem. Da mesma forma,
pode-se tomar também a prépria questao ética, lendo a vida
como uma obra de arte ou uma distancia entre o que somos
e 0 que poderiamos ser, para falar como Machado (1999).

Na entrevista intitulada “Uma estética da existéncia”,
Foucault afirma que “[...] o sujeito se constitui através de pra-
ticas de sujeicao ou, de maneira mais autonoma, através de
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MACHADO, Etica, p. 159.

Idem, p. 160.



8. FOUCAULT, Uma estética da
existéncia, p. 284.

9. MACHADO, Etica, p. 155.

praticas de liberacao, de liberdade, como na Antiguidade — a
partir, obviamente, de um certo niimero de regras, de estilos,
de convencdes que podemos encontrar no meio cultural”.?

Fato é que, ao se colocar como escuta para o outro, neste
processo de constitui¢ao de sujeitos, a abertura a vivéncia
de alteridades se faz necessaria, ndo como apropriacao de
si ou do outro, mas a partir da producao de afetos. Leila
Domingues Machado retoma também a filosofia espino-
siana para indicar que “os corpos e as ideias produzem e
sao produzidos nas afeccoes”.’

Desta forma, tomamos as reflexoes sobre ética formula-
das por Machado (1999) para propor uma articulacdo com
a pratica politico-artistica. A direcao teatral é, portanto,
o lugar de atravessamentos que possibilitam viver a ex-
periéncia da producao de diferencas, seja com relacao a si
mesmo, seja nas relacdoes com o mundo. E, a esta definicao,
pode-se agregar a fala de Foucault dada a entrevista publi-
cada com o titulo “Verdade, poder e si mesmo”, ressignifi-
cando o “papel do intelectual”’, mencionado pelo filésofo,
pelo papel da responsabilidade artistica:

Meu papel [...] é mostrar as pessoas que elas s3ao muito mais
livres do que pensam, que elas tomam por verdadeiros, por
evidentes, certos temas fabricados em um momento par-
ticular da histéria, e que essa pretensa evidéncia pode ser
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criticada e destruida. O papel de um intelectual é mudar al-
guma coisa no pensamento das pessoas.'”

TRANSEGUN: IDENTIDADES EM TRANSITO

O convite para ser assistente de direcao de Transegun me
foi posto pela prépria diretora Erika Ferreira. No primeiro
encontro, ela compartilhou o desejo e a importancia de
encenar a dramaturgia de Cuti, que marcou sua entrada na
ATACEN (Associacdo dos Trabalhadores em Artes Cénicas
de Niterdi). Em 2016, realizamos, com o apoio do edital
fornecido pela referida associacdo, a leitura/espetaculo do
texto Transegun como parte das atividades do 8° Ciclo de
Leituras Dramatizadas de Niterdi.

A necessidade de trazer para a cena a representativi-
dade negra motivou a diretora, uma mulher negra, a as-
sociar-se ao nucleo de artes do municipio e assim propor
dramaturgias relacionadas a identidade negra brasileira
para os ciclos de leitura que ocorrem anualmente na ci-
dade de Niterd6i. Em 2017, ela dirigiu uma adaptacao de
Liberdade, Liberdade,'' de Millor Fernandes e Flavio Rangel;
em 2018, esta prevista para o segundo semestre a leitura
de Sortilégio,'* de Abdias do Nascimento.

Transegun marcou a entrada da referida diretora na
ATACEN, em 2016. E, mesmo em pouco tempo de trabalho,
ela tem se comprometido com um projeto de visibilizacao
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FOUCAULT, Verdade, poder e si
mesmo, p. 288, grifos meus.

O texto original de Mill6r
Fernandes e Flavio Rangel, em
1965, propoe reflexdes acerca de
diferentes periodos historicos em
que a liberdade foi cerceada ao ser
humano. A peca tem forte valor
histérico para o teatro brasileiro,
pois foi encenada em periodo

de ditadura militar, refor¢cando o
teatro como um ato de resisténcia
politica. Com base nestes dados,
a diretora Erika Ferreira promove
uma adaptacao no texto original,
inserindo vozes negras nao
presentes na dramaturgia. O intuito
expresso pela montagem é o de
colocar o artista negro no foco

de afirmacéo do poder politico

e social. Desta forma, nomes
como Nelson Mandela, Abdias
Nascimento, Carolina Maria de
Jesus, entre outros, sao inseridos
na reescrita cénica para dar
contorno ao olhar negro sobre a
liberdade.

O texto de Abdias Nascimento
tem forte teor politico, pois se
coloca como projeto de afirmacgao
da cultura africana como matriz
significante da sociedade brasileira.
>>>



12. >>> A peca foi inicialmente

montada pelo teatro Experimental
do Negro (TEN), marcando a forte
militancia de Abdias Nascimento,
nas décadas de 50 e 60, no
movimento negro. A encenacao
do texto foi alvo de muita censura,
pois traz o terreiro de candomblé
como um espaco de reintegragao
do negro com sua cultura e
religiosidade, antes negadas pela
formacao crista do protagonista.
O texto possui duas versoes: uma
escrita na década de 1950; outra
versao, nos anos finais da década
de 1970 (sendo essa nomeada
como Sortilégio Il: mistério negro
de Zumbi redivivo).

da cena negra no teatro fluminense, caracteristica que
recebia pouca (ou pontuais) importancia(s) se comparar-
mos os projetos desenvolvidos desde a inauguracao da
Associacao em 1985 e de sua reativacao em 2012. Atuar
como assistente de direcao na producao de Transegun foi um
fator importante e crucial ndo s6 para entender o projeto
artistico de Erika Ferreira, mas também como as relacoes
entre elenco e direcao sao permanentemente construidas
e, mais importante, desconstruidas na sala de ensaio, lugar
onde o verdadeiro espetaculo se inicia.

Muitas vezes, os limites entre montagem e dramaturgia
se indefiniam, pois o texto de Cuti se desenvolve a partir de
uma crise de identidade que ocorre no grupo teatral Viva,
um grupo de teatro negro, a partir da inser¢ao de um ator
branco, apds a morte recente de um de seus integrantes.
De forma semelhante, eu me via como um “estrangeiro”
frente a um elenco predominantemente negro, estabele-
cendo comandos e marcagdes de cena, tendo o total apoio
da direcao.

Neste processo de criacdo, a abertura para sugestoes do
proprio elenco se fazia necesséria, pois os personagens cria-
dos por Cuti sao dotados de complexas idiossincrasias. Em
Transegun, o autor trabalha nao s6 a consciéncia racial, mas
também as contradi¢des presentes nas relacdes inter-raciais
e as relacdes de poder que marcam formacdes subjetivas
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atravessadas pela sexualidade e pela nao-aceitacao dos pa-
droes de beleza hegemonicos.

A proépria dramaturgia exigia, na sala de ensaio, uma
atencao especial ao que Leila Domingues Machado propde:

[...] 0 outro ndo entendido como uma unidade separada e
exterior a uma outra unidade-eu. A ideia de alteridade nao
esta fundada nas polarizacdes interior e exterior ou sujeito e
objeto. O outro presente na ideia de alteridade expressa um
diferir, uma outra forma diversa da atual. O que também
nao nos faz pensar o coletivo enquanto um agrupamento
social ou a composicao de varias individualidades. A cole-
tividade fala de uma série de agenciamentos, formados de
materiais de expressao diversos, e que produzem formas
— formas-subjetividade, formas-sociedade, formas-nature-
za, formas-conhecimento etc. — a0 mesmo tempo que des-
mancham as formas produzidas e permitem a construgao
de outras."”

Entender as narrativas pessoais dos atores no processo
criativo era uma forma de conduzir as construcdes por eles
propostas na interpretacao dos personagens de Cuti. Tal
processo é fundamental, inclusive, no que tange ao olhar
para si mesmo e perceber-se como artista negro na cena
brasileira.'*
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13. MACHADO, Etica, p. 153.

14. A diretora Erika Ferreira concedeu

entrevista a extinta radio MPB

FM na época de divulgacao da
leitura dramatizada. Trechos desta
entrevista estao disponibilizados no
blog “Alguém viu meus éculos?”,
organizado por uma das antigas
apresentadoras da radio.
http://alguemviumeusoculos.
blogspot.com.br/2016/05/teatro-
entrevista-com-erika-ferreira.html
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15. SILVA, O teatro negro como fonte
de memdria..., p. 77.

Pesquisador da dramaturgia de Cuti, Emerson de Paula
Silva (2015) afirma que Transegun é um texto estético e po-
litico, aliando a fruicao com a reflexdo para ressignificar as
vidas reprimidas e postas a margem devido a cor da pele.
Cuti se vale da metateatralidade pra expor o teatro como
uma linguagem artistica carregada de teor politico. Passado
e presente se entrecruzam para conferir novos significados
as memorias e aos demais elementos presentes na tradicao
das religides afrobrasileiras.

A dramaturgia é marcada pela circularidade: nascimento
e morte nao sao vocabulos apresentados em oposicao, mas
como palavras-chave para entender uma (re) existéncia
marcada por recomecos. Emerson de Paula Silva nos diz
que a peca pode ser configurada

[...] como uma danca de significados sobre a negritude onde
cada cena apresenta uma ginga entre a identidade e a me-
moria, apresentando ora recuos, ora aproximacoes, fazendo
surgir uma coreografia inica: a danca da morte (morte fisi-
ca, morte dos conceitos, morte da estabilidade e de verdades
ja cristalizadas)."

A diretora Erika Ferreira, na montagem, destaca a re-
sisténcia do teatro negro, manejando nao sé o texto de
Cuti como um signo em cena, mas também fazendo ecoar
os ritmos e as composicoes de artistas da musica popular
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brasileira como Cartola, Pixinguinha, Dona Ivone Lara e
Bezerra da Silva. O interesse da direcdo consiste em inves-
tigar particularidades estéticas e tornar visiveis as teorias
teatrais que promovem questionamentos ao saber hegemo-
nico, como propode Julianna Rosa de Souza'® (2017).

Desta forma, retomamos o movimento proposto por
Leda Maria Martins (1995), em A cena em sombras, uma
vez que entender a subjetividade negra implica mudar o
direcionamento do olhar para as margens e para as som-
bras a que foram relegados os negros pelo discurso branco
hegemonico. Assim, entenderemos que as margens nao s
falam,'” mas também produzem cantos e discursos que pre-
cisam ser ouvidos e ecoados com urgéncias.

De acordo com a pesquisa de Leda Martins, a ficciona-
lizacao dos sujeitos negros possibilita a encenacdo de “[...]
novos perfis e diferentes gravuras para a persona dramatica,
desvelando e questionando, em seu processo de estrutura-
¢ao, os modelos de figuracao tradicionais e o proprio siste-
ma ideoldgico-social que os cria, induz e celebra”.'®

Montar a dramaturgia de Cuti implica entender o rom-
pimento que seus escritos propéem com os modos de pro-
ducao dominantes. O autor, inspirado pelas pesquisas do
Teatro Experimental do Negro (TEN), retoma, realca e
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Atriz e doutoranda em teatro
pelo PPGT/UDESC. O estudo
desenvolvido por ela, referido
neste trabalho, toma como ponto
de reflexdo a conferéncia da
escritora nigeriana Chimamanda
Adichie, intitulada “Os perigos da
histéria Unica”. A pesquisadora
estende as reflexdes ao campo da
teoria teatral, de modo a destacar
que os saberes hegemonicos que
integram o conjunto das nossas
teorias >>>

Em aluséo ao estudo de Gayatri
Chakravorty Spivak, publicado com
o titulo de Pode o subalterno falar?
(2010)

MARTINS, A cena em sombras, p.
201.



16.

19.

>>> sao formados a partir da
producao de paises do continente
europeu, com excegdes pontuais
(a depender do recorte temporal)
para Russia e EUA. O carater de
denuncia expresso pelo estudo de
Julianna Rosa de Souza se da a
partir da identificagcao do racismo
estrutural em nossa cultura que
naturaliza a presenga hegemonica
da producéo de saber, levando

a continuas repeticdoes de uma
nocao histérica desenhada a

partir do olhar do colonizador. A
pesquisadora destaca que “[...] a
lacuna epistemoldgica nao esta na
auséncia de pesquisadores/as ou
de referéncias, mas na auséncia de
um espaco que questione a proépria
perspectiva retorica adotada nas
universidades, a ponto de torna-
las, prioritarias para o ensino de
histéria teatral” (2017, p. 275).

SILVA, O teatro negro como fonte
de memdria..., p. 88.

reatualiza questdes outrora propostas para enfatizar o teor
critico que marca uma estética da existéncia negra.

A escrita de Cuti é memorial. Seu ponto de vista é desde
dentro e desde fora tendo a histéria da formacao brasileira
como material cénico. Sua obra nos apresenta o passado de
um povo e do passado que forma esse povo. Consegue abor-
dar nossas dificuldades, fazendo com que sua dramaturgia
transite em significados, funcionando como um registro
significativo de nossas préprias representagdes, mostrando-
-nos as grafias inscritas em nossa meméria. E um narrador
capaz de trazer o signo negro como recurso estético e politi-
co entrelagando tensdes entre uma memoria comum e uma
memoria de resisténcia, entre a sua voz e a voz do outro.”

De fato, a escrita de Cuti possibilitou a encenacao de
variadas tematicas referente a questao identitaria, seja no
tocante aos aspectos politico (afirmacao da identidade ne-
gra), social (o reconhecimento da arte negra e a homosse-
xualidade) e econdmico (o poder econémico e a capacidade
de gerar receita para autogerir-se). Tais abordagens fazem
de Transegun um rico material para promover discussdes
nao sé a respeito da formacao de identidades, mas também
da violéncia simbdlica a qual o negro é submetido diaria-
mente. Cuti reafirma a identidade negra, destacando a po-
téncia do reconhecer-se negro como fator importante para
a constituicao de seu préprio discurso. Assim, a escrita do
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dramaturgo se desenvolve a partir de contornos estéticos
para destacar o teor politico sempre presente nas questoes
abordadas.

O trabalho com Transegun, em 2016, foi importante para
entender o lugar que uma direcdo nao-ocupante do “lugar
de fala”® da tematica abordada pela montagem deve assu-
mir. O exercicio de colocar-se como escuta para sensibili-
za-la e extrair a criticidade importante a montagem cénica
prosseguiu no ano seguinte. A reflexao ética apresentada
por Leila Machado (1999), na experiéncia da alteridade —
o outro que expressa um diferir que me constitui —, mais
uma vez, foi retomada. Em 2017, outro exercicio cénico
se apresenta de modo desafiador, tendo como tematica a
violéncia contra a mulher.

Para a realizacao do exercicio, foi assumido, como op¢ao
estética, o realismo fantastico no contexto latino-ameri-
cano para realizar a costura dramatudrgica dos eventos.
Opcao que permitiu a dire¢ao um distanciamento ético
para propor e estabelecer leituras criticas sobre a violéncia
contra os corpos feminizados.?!

As personagens da narrativa Mulheres de papel sao do-
tadas de sutis singularidades; cada uma possui relagoes
muito especificas nao s6 com o enredo, mas também com
as variacoes do tempo e espaco da narrativa. Convém res-
saltar que a dramaturgia apresenta uma abertura a mescla
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20. Tomo o termo, aqui destacado,

21.

com base nas proposic¢oes de
Spivak (2010) a respeito da
denuncia sobre o papel privilegiado
do intelectual no Ocidente. O lugar
de fala é reclamado com base

na premissa de que o intelectual
insiste em falar pelos grupos
excluidos, subtraindo o valor

da experiéncia que permeia o
discurso proferido por eles. Spivak
ressalta a auséncia do carater
dialégico na fala do subalterno
para o qual espago de interagao
nao é concretizado. Assim,

uma relagao intrinseca entre o
“falar por” e o “re-representar”

se estabelece, denunciando
determinada fetichizagao sobre

os grupos excluidos do saber
hegemonico para torna-los objetos
de conhecimento.

Vocabulo escolhido para abranger
a poténcia do ser/ sentir-se
feminino também reverberado por
corpos que nao se adéquam as
normatizacoes estabelecidas pelo
discurso dominante.



22. A escolha por dramaturgias

europeias foi proposital para
entender as formas de utilizagao
do que nos é dado como classico.
Nosso objetivo foi, a partir dos
fragmentos, descontextualizar

as obras para formar um corpo
estranho na sala de ensaio. As
discussoes iniciais estavam
concentradas na producao de
diferencas para, em seguida,
entender os contextos que

a dramaturgia nos indicaria.
Apropriar-nos dos fragmentos foi
crucial para entender as formas
de desmontagem do “classico” e,
assim, compormos um ética da
apropriacao (ideia trabalhada ao
longo deste trabalho através do
manifesto do Claire Fontaine) para
ressignificar modos de composicéao
e existéncias, abrindo nossa
escuta para as coisas ja colocadas
em termos artisticos e a melhor
maneira de recorrer a elas no
intuito de mostrar outras aberturas,
significados e percepcoes.

autobiografica, no intuito de buscar um ponto de encontro
entre ator e personagem. Com isso, procuramos experi-
mentar estados corporais e a vivéncia de cada personagem/
narrador em cena. O processo privilegiou a experiéncia
do “ser/sentir-se feminino”, narrada por cada atriz, para
composicao de um espeticulo cuja tematica é a violéncia
simbdlica e o tratamento do corpo como objeto. Os relatos
pessoais ampliaram a dimensao critica da narrativa, que
teve por escopo o desajuste entre o mundo representado na
peca e o mundo como o conhecemos.

A opcao pela estética embebida de fontes latinas se da,
desta forma, através do jogo de percepcao: o fantastico é
delineado como forma de resisténcia e imaginacao em pe-
riodo de extremos, sobretudo no contexto ditatorial latino-
-americano. Destacamos tais influéncias, no que concerne
a exploracao de um universo préprio, das reconfiguracoes
de tempo e de espaco, além da insercao de corpos estranhos
materializados em contextos predeterminados.

CAMINHOS ENSAIADOS: O CORPO, O ESTRANHO E A

APROPRIAQAO A LA READY-MADE

A narrativa Mulheres de papel foi criada a partir de frag-
mentos de textos classicos,” podendo-se citar, como exem-
plo, A tempestade, de Shakespeare, A dama do mar e O pato
selvagem, de Ibsen, e Deirdre of the sorrows, de John Millington
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Synge. Os recortes selecionados foram apropriados e costu-
rados em um grande mosaico. Tivemos por respaldo o ma-
nifesto Em vista de uma prdtica Ready-Made, do grupo francés
Claire Fontaine,” para expor o tom da colagem proposta
e reafirmar o comprometimento ético de ressignificar os
trechos a partir das leituras realizadas pelas atrizes na sala
de ensaio. Cada referéncia foi tomada e reunida, de modo
a destacar diferencas na maneira de se compreender o cor-
PO como um espaco e como um objeto em uma sociedade
desigual e violenta. A cena foi incumbida a releitura das
incertezas que se impdem ao cotidiano, explorando o ima-
gindrio do espectador como meio de exaltar a importancia
das diferencas e do combate a violéncia simbdlica imposta
aos corpos estranhos pela ordem econémico-social.

Na sala de ensaio, uma aldeia de mulheres surgiu.
Recortes de jornais, transcri¢oes de entrevistas, toda e qual-
quer informacao referente a violéncia contra um corpo fe-
minizado, nos serviram de matéria dramatuargica. Quebras
no plano da fabula foram importantes para distanciar os
relatos selecionados e trazidos para cena.

A pesquisa de Silvia Federici (2017) sobre mulheres, cor-
po e acumulacao primitiva, publicada com o titulo Caliba
e a bruxa, foi o fio de costura para os retalhos que forma-
ram a nossa dramaturgia. Federici nos propde a releitura
dos desdobramentos do capitalismo (passado e presente)
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23. O grupo Claire Fontaine é um

coletivo de arte de Paris, criado em
2004, formado pela italiana Fulvia
Carnevale e pelo inglés James
Thornhill. A autora furtou o seu
nome de uma marca popular de
cadernos escolares e diante disso
declarou-se uma artista ready-
made.



24. FEDERICI, Caliba e a bruxa, p. 380.

pela perspectiva feminista. Um dos pontos abordados pelo
estudo da historiadora, e que se manifesta de modo mais
intenso nas cenas arquitetadas, foi o tépico “Colonizacao
e Cristianizacao”. Neste ponto, Federici apresenta um es-
tudo sobre o Novo Mundo: a mulher bruxa no continente
americano.

A histdria do corpo e da caca as bruxas que apresentei é ba-
seada em uma hipétese que pode ser resumida na referéncia
a “Caliba e a bruxa”, personagens de A tempestade, simbolos
da resisténcia dos indios americanos a colonizacao. A hip6-
tese é precisamente a continuidade entre a dominacao das
populacdes do Novo Mundo e das populacdes da Europa,
em especial as mulheres, durante a transi¢ao do capitalismo.
Em ambos os casos, populagdes inteiras foram expulsas de
suas terras pela forca, houve um empobrecimento em gran-
de escala e campanhas de “cristianizacao” que destruiram a
autonomia das pessoas e suas relacdes comunais. Também
houve uma influéncia reciproca entre dois processos, por
meio do qual certas formas repressivas que haviam sido de-
senvolvidas no Velho Mundo foram transportadas para o
Novo e depois reimportadas para a Europa.*

A histéria de violéncia e opressao, que a colonizacao nos
fornece, traz também a possibilidade de pensar a aldeia, em
Mulheres de papel, como um corpo prestes a ser invadido,
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violado. A colonizacao da América Espanhola, por exemplo,
é reverberada na cena, sobretudo no que tange a exploracao
das riquezas naturais, as resisténcias do povo colonizado e
a demonizacao da cultura local para promover a expansao
do Cristianismo: “destrui-los ou proibir seu culto era uma
forma de atacar a comunidade, suas raizes histdricas, a
relacao do povo com a terra e sua relacdao intensamente
espiritual com a natureza”.”

Em cena, temos um grupo de mulheres que cultua a
Grande Maie e a ancestralidade. Na aldeia, a relacao de con-
fianca entre elas é abalada apenas quando a obsidiana, um
amuleto de protecao, é roubada. Logo, elas tomam ciéncia
da invasao que se aproxima. O clima de tensao e incerteza
paira sobre toda a cena. A aldeia-corpo, sujeita a iminente
invasao, remete a metafora de Federici: “na fantasia euro-
peia, a América em si era uma mulher nua, sensualmente
reclinada em sua rede, que convidava o estrangeiro branco
a se aproximar’.*®

A imagem do “estrangeiro” é mencionada na cena, cau-
sando determinada ambiguidade. Tomado como referéncia
da dramaturgia de Ibsen, A dama do mar, o estrangeiro que
povoa as lembrancas da personagem Ellida foi desdobra-
do em dois para Mulheres de papel: é o colonizador trazido
pelo navio espanhol e que viola o corpo dela, mas também

VALENTIM. Entre o viver e o representar [...] p. 75-95

Dossié

25. /dem, p. 394.

26. /dem, p. 402.



27. Cangao composta por Charles
Aznavour, em 1972, para o aloum
musical /diote je t'aime.

é refletido na figura do personagem Estranho que circula
a aldeia, nao pertencendo a lugar nenhum.

Nao se sabe qual é o pertencimento desta figura estra-
nha que nao é macho e nem fémea, estando em um entre-
-lugar. Existe uma identificacao entre o Estranho e Ellida
mais pelo sentimento comum de “desajuste” que pelo desejo
propriamente dito. Na sala de ensaio, entendemos que a
melhor forma de conferir uma leitura a figura ambigua
seria através da metafora animal. Assim, o ator que deu
corpo a pesquisa da personagem nao s6 rapidamente iden-
tificou a ambiguidade como um caminho de leitura, como
investiu em trés animais para compor a corporeidade dela:
Nas primeiras cenas, ele se apresentava como um passaro;
depois, um tigre; e, por ultimo, uma serpente.

Apesar de nao pertencer a lugar nenhum, resquicios
de um corpo feminizado surgiam em cena. Ele expressa-
va identificacdes com aquela aldeia e, diferentemente do
seu oposto, queria uma vida harmoniosa e coletiva com
elas. Durante o processo, optamos por aproximar a figura
do Estranho com a de uma travesti como forma de trazer
para cena outra poténcia politica de um corpo feminino. A
composicao de Charles Aznavour, Comme ils disent,”” coube
como base para a criacdo de um discurso, nao da travesti
em si, mas da sensibilizacdo de um corpo pulsante, ressig-
nificando a si proprio enquanto suporte de significados.
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Tais recortes e interpretacdes nos abriram um universo
de possibilidades para rascunhar formas de resisténcias e
(re)existéncias enquanto sujeito marginalizado, enquanto
corpo-outro, em uma cultura opressora. Tendo-se o fan-
tastico como propulsor, exploramos o reconhecimento de
si e do outro, como resposta a uma comunica¢do perdida
em tempos de extremos e de predominante violéncia aos
“corpos estranhos”, resgatando as bases de um didlogo
necessario ao convivio social. Desta forma, a costura que
a pesquisa de Federici (2017) une os retalhos de nossa
investigacao, destacando a resisténcia como politica de
existéncia.

A caga as bruxas, porém, nao destruiu a resisténcia dos povos
colonizados. O vinculo dos indios americanos com a terra,
com as religides locais e com a natureza sobreviveu a perse-
guicao devido principalmente a luta das mulheres, propor-
cionando uma fonte de resisténcia anticolonial e anticapita-
lista durante mais de quinhentos anos. Isso é extremamente
importante para n6s no momento em que assistimos a um
novo assalto aos recursos e as formas de existéncia das po-
pulacdes indigenas. Devemos repensar a maneira como 0s
conquistadores se esforcaram para dominar aqueles a quem
colonizavam, e repensar também o que permitiu aos povos
originarios subverter este plano e, contra a destruicao de seu
universo social e fisico, criar uma nova realidade histdrica.?®
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29. CLAIRE FONTAINE, Em vista de
uma pratica Ready-made, p.12.

30. /dem, p. 36.

31. Idem, ibidem.

Descobrir em si os mecanismos de resisténcias: uma for-
ma de mergulhar na pluralidade do que se é. O manifesto
publicado pelo grupo Claire Fontaine destaca o carater plural
que permeia a politica do ser. Ponto que se expande para
0 objeto artistico: um multiplo em si. Investir na coletivi-
dade como estratégica de criacao e descoberta deste “eu”
que se firma em raizes flutuantes implica uma automatica
desestrutura que rege nao sé os artistas da cena, mas tam-
bém os elementos que compdem a prépria cena. Federici
salienta que a resisténcia se manifesta na reafirmacao de
si: resisto pelo que sou. O grupo Claire Fontaine destaca a
resisténcia pela coletividade: “a construcao de si mesmo
sempre foi uma tarefa coletiva, uma questao de interfe-
réncia e resisténcia, da distribuicao de competéncias e da
divisdo de tarefas”.”

Esta é uma das premissas para se defender a sobreposi-
¢ao do multiplo ao individual na criagao artistica. O grupo
francés prega a descontextualizacido do objeto, pois é ne-
cessario que o espectador adentre o “[...] metafisico terreno
baldio que se estende entre as metéforas e as metonimias™,
O autor do ready-made é, nas leituras do grupo, “[...] aquele
que se coloca, humildemente, a escutar a poténcia, contida
em cada objeto, em se tornar obra de arte, ele é o principe
encantador que supostamente acorda a beleza adormecida
no artigo industrial™’.
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Para finalizar esta secdo, cabe aqui uma retomada a
montagem de Transegun com o intuito de destacar uma fi-
gura também “estrangeira” e sempre apropriada na narra-
tiva: o personagem Aldo. Na dramaturgia de Cuti, Aldo é
o integrante do grupo que falece antes do tempo presente
da narrativa, aparecendo nas lembrancas dos integrantes
como um fantasma. Assumidamente homossexual, Aldo é
o outro presente na auséncia, confrontando certezas e di-
lemas éticos que cercam as narrativas de cada personagem
ali narrado.

Na montagem, a direcao de Erika Ferreira optou por
dividir o personagem entre um ator e um bailarino, ja que
o texto de Cuti indica a presenca constante desse fantasma
nos quadros que abrigam as acdes. A escolha da direcao
também se deu em virtude de duas propostas de leituras
sobre 0 mesmo personagem (uma do ator e outra do bai-
larino) que, embora manifestadas em linguagens distintas,
conferiram certa coeréncia aos nossos objetivos em cena.
Foi possivel, desta forma, garantir a presenca constante
do personagem, cuja danca circular abre e encerra nossa
montagem. Ator e bailarino ora se espelham ora se afastam
na mistura presente/passado, evidenciando o nao-perten-
cimento para trazer a certeza do que se é e, consequente-
mente, desconstruir certezas tomadas como verdadeiras.
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32. Dramaturgia Mulheres de papel.
No prelo.

De modo semelhante, o personagem “estranho” se com-
porta na narrativa Mulheres de papel. Ambos os personagens,
utilizados como um recurso de “contraponto”, reafirmam
também o espaco da cena como produtora de diferencas,
no intuito de deslocar significados e justapor discursos.
Assim, poe-se em evidéncia o multiplo que habita as sin-
gularidades e contesta verdades dominantes. E nesse jogo
também ¢é possivel observar que, na esfera politica, os su-
jeitos ficcionalizados que sofrem das mesmas opressoes po-
dem também se contrapor. O jogo capaz de opor oprimido
contra oprimido ¢ traduzido, por exemplo, no confronto
Guardia e Estranho em uma das cenas de Mulheres de papel.

GUARDIA (ordenando as aldeds). Capturem aquela figura es-
tranha que cerca nossa aldeia. Ela ¢ um deles.

Plano intercalado
ESTRANHO. Nao sou. E também nao sou uma de vocés.
GUARDIA. O que és, entdo?

ESTRANHO. Humana. Um terceiro tigre. Sou tao viva
quanto as raizes que seguram as arvores € COmo 0s passa-
ros que nos acordam e que voam, voam... Como as aguas
que vivem correndo depressa, depressa...

GUARDIA. Es um forasteiro. Vocé veio deles; vocé é como
eles. Vocé os trouxe pra ca!
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ESTRANHO. Nao! Fui uma prisioneira deles.
GUARDIA. Mostre, entdo, as marcas das correntes.

ESTRANHO. As marcas deixadas pelas correntes nao estao
no corpo; estdo na alma. Eles me obrigam a ser como eles,
mas nao sou.

GUARDIA. Vocé é um deles...

[...]

GUARDIA (abrindo o julgamento). A obsidiana é uma pedra
abencoada por nossas ancestrais. Ela nos garante a prote-
cdo e a seguranca de nossas terras. Desde que vocé, criatu-
ra estranha, comecou a circular nossa aldeia, os amarelos
também comegaram a se aproximar... E eles estao levando
nossa comida, nossas pedras, nossas irmas... Eles estao es-
cravizando nossos corpos.

ESTRANHO. Nao podem me acusar pelo o que eles fazem.
Eu ja disse que também fui prisioneira deles.

GUARDIA. E a pedra? Diga onde est4 se nao foi vocé quem
a entregou para eles?

Estranho permanece em siléncio.
GUARDIA. Estio vendo? O siléncio denuncia a culpa!
ESTRANHO. Nao sou culpado!*
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33. Idem.

O fragmento da cena apresentado revela o jogo de poder
estabelecido entre uma figura de autoridade da aldeia e a
figura estranha, cuja marca corporal denuncia seu ime-
diato nao-pertencimento. Acusado de roubar o amuleto de
poder e protecdo das aldeas, a figura permanece presente a
todo instante na narrativa ora marcando um contrapon-
to no jogo cénico ora exercendo um espelhamento (por
também ser um corpo marginalizado). O julgamento que
se arquiteta na cena citada culmina na identificacao do
estranho como um espelho de si: “GUARDIA. Eu sou uma
estranha; como vocé”.*® Desta forma, o trabalho de cria-
cao e construcao da cena consistiu em materializar nossos
proprios preconceitos (elenco e dire¢io) na sala de ensaio,
para entender o que nos leva, em nosso proéprio cotidiano,
a negar as diferencas em nome de nossas proprias verdades.
Entender a reproducao sutil e despercebida dos preconcei-
tos foi uma das chaves de construcao do trecho destacado.
Assim, buscamos uma forma de entendimento do outro
como um legitimo outro para entender suas diferencas e
como nds nos formamos a partir delas.

Tomando-se o corpo como um espaco de expressdao do
simbdlico, é possivel perceber que diversas manifestacdes
violentas sdo impostas diariamente, seja fisica ou psicolé-
gica, seja nas esferas politica, econdmica, ou cultural. Por
esta razao, foi importante trazer tais propostas cénicas que,
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direta ou indiretamente, exigiam dos artistas em cena de-
terminada “explicitacao de si” como parte do processo de
criacdo. Foi esse ponto que as duas montagens aqui apre-
sentadas exploraram como processo de sensibiliza¢ao e am-
pliacao da escuta nao apenas na relagao Ator-Diretor, mas
Ator-Elenco-Diretor. Portanto, construir um espaco para
partilha, de modo a transgredir hierarquias na composicao
cénica para fortalecer as relacoes de confianca, foi funda-
mental. Houve, pois, uma mescla da experiéncia dos atores
com as personagens pré-concebidas seja pela dramaturgia
de Cuti, seja pelos fragmentos dramattrgicos de Mulheres
de papel. Tudo como forma de explorar as inquietacoes co-
tidianas e os medos que ameagam o corpo dentro de uma
determinada ordem social.

O lugar da direcao no processo foi, desta forma, o es-
paco de inquietagdes, provocagdes, duvidas, tendo como
base a necessidade de escuta do outro para, a partir do
elemento diferenciador, encontrar os pontos de ressignifi-
cacao e desconstrucao de toda ordem imposta pela cultura
patriarcal, que “assujeita” corpos e modos de ser a modelos
raciais, cristaos e econdmicos. A proposta esteve, em todas
as etapas, amparada no movimento de desconstrucao de
uma arqueologia da opressao de maneira a ressignificar o
préprio corpo enquanto objeto receptaculo e reprodutor
de agressdes, esteredtipos e preconceitos.
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OS RETALHOS DE EXPERIENCIA: O JOGO COMO

PROCESSO DE SENSIBILIZACAO DA ESCUTA

Na sala de ensaio dos processos aqui citados, pode-se
destacar duas formas de conducao: o jogo como dimensao
ritualistica no manejo das simbologias (em Transegun e em
Mulheres de papel) e a coleta de narrativas pessoais para
ressignifica-las no jogo cénico (em Mulheres de papel). Para
este percurso, interessava um corpo poético, pulsante, um
suporte do sensivel atravessado por sensacdes e sentimen-
tos. Um corpo criador e criatura, produtor de signos e que
explodisse em significados. Através do jogo, busca-se recu-
perar a dimensao ética da vida, muitas vezes renegada em
prol da propriedade privada.

A proposicao do jogo como ferramenta de construcao
esteve presente de diferentes maneiras nos dois processos.
Em Transegun, as proposicoes partiram da dramaturgia
de Cuti, estando todo o processo ligado aos jogos cria-
dos a partir dos estudos de personagens da narrativa. Em
Mulheres de papel, o inicio foi esbocado a partir de propo-
sicoes do jogo ritualistico, a recriacao de um “xamanismo
matriarcal”, privilegiando-se a sabedoria ancestral e a vida
em bandos. Recorremos aos estudos antropoldgicos e as
descricoes de estudiosos sobre a vivéncia em tribos. Desta
forma, as proposicoes de jogo visavam a exploracao de um
desequilibrio do grupo frente a uma iminente ameaca de
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invasao dos colonizadores. Explorar a tensao que o medo
e a inseguranca impunham foi uma maneira de transpor
e ressignificar na cena as violéncias que cercam corpos na
contemporaneidade e as maneiras de se resistir a elas.

Em Mulheres de papel, a vivéncia do ritual propunha uma
imersao na propria individualidade das atrizes, apesar do
jogo sempre exigir solugoes coletivas. Foi interessante ob-
servar como a experiéncia coletiva faz sobressair a éti-
ca pessoal de cada integrante. Tinha-se um corpo e uma
ideia produzidos pelos afetos que o jogo provocava — um
ponto também trabalhado na pesquisa sobre ética de Leila
Machado (1999).

No que tange a imersao subjetiva proposta, inicia-se a
pesquisa cénica a partir da investigacao do canto. O inte-
resse era buscar um canto particular; um som que brotasse
do intimo e estimulasse a movimentacao. Para atingir tal
ponto, evocou-se, primeiramente, o siléncio como forma
de concentrar a escuta interior... Ouvir os batimentos, os
nervos, as correntes sanguineas. Depois, lentamente, a es-
cuta foi se expandindo para o externo, os sons ambientes:
do ranger das portas as folhas que se sacudiam com os ven-
tos nas arvores. Comecavamos a produzir a nossa propria
musica. Uma musica particular, intima.
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34. TURNER, Do ritual ao teatro, p.
144.

Articulacoes entre “voz” e “som” (estimulos sonoros ma-
terializados) foram fundamentais, pois o canto, e a musi-
calidade a ele associada, operou como um importante vei-
culo para a escuta de si, de modo a ampliar a consciéncia
corporal e a percepcio da sonoridade / experiéncia sonora.
Victor Turner (2015) destaca o valor da experiéncia no mo-
mento do processo experimental (experimentar o outro em
seu contexto cultural; viver os simbolos daquele rito, nao
como fetiche, mas como modo de compreensao do quan-
to aquilo também desempenha significados que atraves-
sam diferentes experiéncias). O antropdlogo atenta para
a necessidade de se adquirir um conhecimento estrutural
mais profundo, em reciprocidade, “[...] na busca de tarefas
comuns e de rara transcendéncia imaginativa de tais tare-
fas”.** Aos poucos, percebiamos que a nossa musica era um
outro em nds. Um outro que nos permitiu criar um espago;
um espaco demarcado para dar evasao aquela musica.

Foram esses estimulos necessarios para criar e detalhar
aquela aldeia que abrigou nossa narrativa. E, nesta aldeia,
o canto crescia e ganhava materializacoes. Nos buscamos
o canto do corpo em fases correspondentes ao ciclo vital
das personagens: a crianga, a jovem, a mae, a guerreira e
a ancia. A experiéncia ritualistica trazia nao so6 as resso-
nancias do corpo, mas os arquétipos e os ritmos dos corpos
dancantes. As batidas surdas, na sala de ensaio, entrelaca-
ram arte e vida através do rito.
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Turner, ao discorrer sobre o trabalho de Schechner, des-
taca que a poiesis é almejada em vez de mimesis, ou seja,
privilegia-se o fazer, a vivéncia, em vez da cdpia represen-
tativa: “o papel cresce junto com o ator; na verdade, ele é
‘criado’ por meio do processo de ensaio, que as vezes envol-
ve momentos dolorosos de autorrevelacao”.’> As primeiras
semanas de criagao foram importantes para observar essa
ocorréncia em nosso processo: a interacao entre o elenco,
o modo de olhar, tocar, se mover... A¢oes vividas em con-
textos que os participantes criavam para si.

Ademais, a tematica de Mulheres de papel envolve narra-
tivas de violéncia e agressao de corpos feminizados na so-
ciedade contemporanea brasileira. Se o processo de criagao
fosse conduzido de modo integralmente racional, teriamos
o potencial ludico esvaziado e um exercicio cénico redu-
zido a reproducao de “gritos de dor” ou “fases e imagens
de desespero”. Precisivamos do ritual para destacar o po-
tencial ludico “do fazer criativo” ignorado pela excessiva
racionalizacao e, também, para redescobrir uma dimensao
ética da vida, esquecida pela ocidentalidade.

Recuperar a agao ritual no teatro é um desafio importante
de ser suplantado para a reconfiguragao do teatro em suas
materialidades especificas. Nesses termos, o jogo é um im-
portante instrumento para devolver o ritual ao teatro. O
isolamento tempo-espaco que o jogo permite instaurar, os
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36. SCHETTINI, Jogo e ritual, p. 340.

estados de enlevo, de prazer e de ludicidade, situacao de jogo
e de poesia que o jogo desperta, a relacao interpessoal que o
jogo promove, e a seducdo e o carater estético inerentes ao
fenomeno jogo configuram aspectos que aproximam jogo e
ritual *

A reflexdao de Roberto Ives Abreu Schettini, acima apre-
sentada, sintetiza nossa busca inicial na primeira fase deste
projeto: destacar a vida e suas poténcias, expressando tais
manifestacdes através da linguagem do corpo. Apenas a
expressao nao seria capaz de dizer mais do que esta inscrito
na situacao exprimida. E necessario reforcar o sentimento
de “pertenca” e sobrepor o verbo “ser” ao verbo “sentir” na
conducao da criacao artistica.

Como estratégia para unir relatos pessoais e ficcao, re-
corremos a marcagao espacial como um significante simbo-
lico. Inspirados na leitura de Matteo Bonfitto (2009) sobre
o processo de atuacao no teatro de Peter Brook, promo-
veu-se uma releitura do “tapete” brookiano descrito pelo
pesquisador. Bonfitto coloca que o tapete desempenha
uma funcao que ultrapassa de maneira significativa aquela
de determinar o espaco de a¢ao cénica, pois “[...] adquiriu
potencialidades simbdlicas, funcionando assim como um
elemento que cria um espaco através do qual o inespera-
do e o desconhecido podem emergir. [...] Ele permite uma
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concentracio interior que leva a um estado menos nervo-
so. Nds atingimos uma calma trabalhada”.’” Investigar as
construgdes que permeiam este espaco vazio foi de especial
importancia, sobretudo se destacar os estimulos e o contex-
to da dramaturgia como situacdes preestabelecidas.

Mais do que ter uma funcao utilitaria, o tapete preparou o
ator para lidar com o vazio, e consequentemente espacos
puderam ser criados nao somente através de temas preesta-
belecidos, mas também por meio de acdes corporais e vocais
executadas por membros do CIRT: “Dentro do espaco vazio
de Peter Brook, nada bloqueia a imaginacao do espectador.
Tudo ¢é possivel. Um gesto, um grito produzido por um ator
é suficiente para criar um lugar, uma situagao”.*®

Com isso, um jogo, no que tange a abertura da dra-
maturgia para a mescla autobiografica, foi estabelecido.
Narrativas particulares sobre os medos, os anseios, as ri-
validades e as violéncias se somaram a histéria das per-
sonagens das mulheres da aldeia de Mulheres de papel. Foi
expandida a drea do tapete para a expressao dos corpos
cénicos, pois a pesquisa de Larissa Elias diz que “[...] o ta-
pete aponta para um formato, mas é um formato que nao
define uma forma, e por isso oferece a possibilidade do
jogo”.*® Portanto, foi necessario intensificar o potencial da
experiéncia vivida no ato de criacdo cénica.
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p. 64.

38. Idem, ibidem.

39. ELIAS, O tapete e o Bouffes, p. 4.



40. /dem, p. 21.

41.

BROOK, A porta aberta, p. 97.

Com fita crepe, foi desenhado um grande retangulo e
estabelecidas algumas situagdes para que os atores desen-
volvessem sua criacdo. Insistiu-se na “perda” como tema
principal. Um por vez adentrava aquele espaco e o contami-
nava com o seu corpo, sua energia. A unica regra proposta
no jogo foi o contagio: o ocupante seguinte deveria permitir
“deixar-se” contaminar pelos signos produzidos pelo ocu-
pante anterior. Assim, teriamos signos em ressignificacao
alterados por afetos depositados naquela espacialidade. Um
estado de in-significancia que, visivelmente, se desdobrava
em criacdes que se sucediam.

Larissa Elias sublinha a importancia de “[...] encontrar
na simplicidade do tapete um tipo de plenitude e de campo
aberto para o acontecimento teatral, no fluxo das préprias
experiéncias, [0 experimento] foi se transformando num
movimento de fixacdo da forma”.* O “tapete” foi também
uma das inspiracdes para a cenografia, nos moldes relata-
dos por Brook, para o espetaculo A tempestade, no livro A
porta aberta, “um campo livre para o jogo da imaginacao”.*!
A cendgrafa de Brook, Chloé Obolensky, propds um tapete
de areia; meus parceiros de cenografia, um tapete de folhas
secas com pequenas concentracoes de argila.

O quadro Mulheres de papel foi a aldeia-corpo que se
pOs como narrativa das histdrias de resisténcias e (re)
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existéncias. Interessante é notar que a prépria dramatur-
gla exigia um cenario vivo e atuante, que interagisse com
as circunstancias trazidas pela cena. O barulho e o cheiro
das folhas, bem como a argila que conferia um cheiro de
terra molhada ao espaco da cena, convidava o espectador
a entrar naquele universo em um forte apelo sinestésico.
Explorar a potencialidade que aquele espaco nos permitia
era um modo nao s6 de acentuar o carater épico de nos-
sa criacdo, mas também fixar raizes e denotar as formas
de pertencimento que cada personagem estabelecia com
aquele local.

Buscar formas de pertencimento foi um movimento pen-
sado também para a concepcao do figurino, livremente ins-
pirado na paleta de cores das Yabds, do culto afro-religio-
so. A referéncia consistiu em uma tentativa de estabelecer
maior aproximagao com as matrizes culturais reverberan-
tes desta cultura na nossa. Cabe destacar também que as
referéncias ao culto afro-religioso nos remetem, mais uma
vez, a pesquisa de Federici (2017), quando ela desenvolve
suas analises sobre o processo de demonizacao do “outro”
ao abordar a africanizacao da bruxa pelo poderio econo-
mico, branco e cristdo. As personagens em cena ganham
ares de divindades de matrizes africanas que, associadas
ao efeito de magia produzido pelos figurinos, deslocavam
(e confundiam) nao sé as referéncias postas em jogo, como
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42. CLAIRE FONTAINE, Em vista de
uma pratica Ready-made, p. 12

também a percepcao das singularidades desenhadas por
cada personagem.

ENCERRANDO ESTE CAMINHO PARA A ABERTURA DE

NOVOS CAMINHOS

O ser humano é um sujeito social e politico, tendo o cor-
po como ferramenta para dar forma as relagdes sociais.
No corpo reside a subjetividade materializada, portanto o
discurso hegemonico exige que todas as manifestacdes que
envolvem e atravessam o corpo estejam em conformida-
de com os padroes hegemonizados. Fato que desencadeia
aos sujeitos transgressores a opressao e a marginalizacao.
“Nossos corpos sao cruzados por relagdes de poder e nos-
sos devires sdao orientados pelos meios através dos quais
nos opomos a este poder ou nos colocamos ao seu fluxo”.*?
Transegun e Mulheres de papel sao montagens situadas nes-
ta encruzilhada para ressignificar as margens e reafirmar
identidades.

A poética das cenas analisadas evidenciam corpos cons-
tituidos por imagens que se desenham e se reprocessam
no percurso cénico. A tarefa de articular as imagens pro-
duzidas e postas a significacdo no jogo cénico implica en-
tender a distribuicao dos signos que compde uma cena
emancipada, para falar como Dort (2013). Tais imagens sao
retroalimentéaveis e estabelecem relagdes de apropriacao,
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permanecendo no pés-espetaculo, para todos os seus par-
ticipantes. De modo semelhante, ela nos destaca a impor-
tancia do corpo multiplo apontado pelo manifesto do Claire
Fontaine (2016): a pluralidade que habita os corpos forma o
todo coletivo harmonizado pelas singularidades.

O jogo cénico proposto por Transegun e por Mulheres de
papel apela a um reconhecimento da pluralidade, destacan-
do criticas inerentes a uma ética e a uma estética da exis-
téncia, seja no reconhecimento de si através do outro, seja
nos apelos sensiveis que requerem uma escuta para uma
sensibilidade a dimensao da vida e a visibilidade dos corpos
desprezados (ou objetificados) pelo discurso hegemonico.
Forma-se um corpo multiplo nas cenas que expressam po-
téncias de vidas que resistem porque existem.

Teatro nao é um exercicio sobre si, mas um exercicio de
alteridade. E entender como este outro te afeta e como vocé
se deixa afetar pelo outro. O lugar da direcao teatral pode
ser entendido como um exercicio de escuta que implica
repensar o proprio fazer teatral como uma pratica do en-
saiar-se no presente da acdo enquanto ser in-significante;
um lugar da partilha de um sensivel escrito no cruzamento
da estética e da politica.

O teatro contemporaneo brasileiro se assume como um
experimento que ambiciona denunciar, sem messianismo,
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43. BENTO, Politica da diferenca, p.
80.

as formas de violéncia que “assujeitam” corpos e oprimem
subjetividades. Uma forma que ultrapassa e ressignifica o
ja desgastado movimento proposto por muitos grupos — e
também criticado por Berenice Bento (2011) — a questao
da mudanca eficaz de uma determinada conjuntura, na
esfera politica, ocorrer somente através do acionamento da
maquina binaria: “Homens versus mulheres, negros versus
brancos. Movemo-nos em dois mundos: aqueles de sujei-
tos concretos e o da esfera politica, no qual os sujeitos sao
ficcoes”.*

Enfim, o trabalho se coloca como uma escrita politica de
corpos que, através dela, materializam gestos imbuidos de
significacdo: sua pertenca ao mundo. E um fazer dramatar-
gico sobre construcdes de imagens invisibilizadas, através
de uma leitura historica, filoséfica e socioldgica do corpo,
reverberando um estado de in-significancia para indicar a
existéncia pela pluralidade do que se é e do que se pode ser.

APENDICE
FICHAS TECNICAS:

Transegun (2016)
Direcao: Erika Ferreira
Assisténcia de direcao: Felipe Valentim

Elenco: Claudia Macedo, Henrique Vieira, Cintia Maria Ricardo, André
Sanaibre, Rhaiany Soares, Withe Vianna, Ivan de Oliveira, Maria de
Fatima Bandeira, Kadu Monteiro.
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Direcao Musical: Sandro Toledo

Musicos: Silvano Marciano, Fabio Pereira e Sandro Toledo
Bailarino: Alessandro Fércar

Fotografia: Marta Azevedo, Tom Marinho e Tiago Torres
Producéo: Fernanda Fernandes e Sylvio Moura
lluminacéo: Sylvio Moura

Mulheres de Papel (2017)

Texto e diregao: Felipe Valentim
Orientacdo: Daniel Marques
Assisténcia de direcdo: Anna Padilha

Elenco: Manu Mayrink, Liris Naira, Tairini Félix, Renata Tedeschi e
Tiago Torres.

Voz-off: Anna Padilha

lluminacao: Henrique Bueno e Wesley Calcanho

Cenografia: Kelly Malheiros, Nicolas Gongalves e Miriam Guilarducci
Orientacao de cenografia: Michele Augusto

Figurino: Isaac Neves, Rafaela Cascaes, Bianca Oliveira e Joyce
Cristina

Orientacao de figurino: Samuel Abrantes

Producao: Renata Tedeschi, Luiz Buarque e Bernardo Pimentel
Preparacao corporal: Flora Bulcao e Raquel Cukierman
Orientacao de preparagao corporal: Ligia Tourinho
Coreografias: Flora Bulcao

Preparacao vocal: Verénica Machado

Pesquisa musical: Felipe Valentim

Musicas e composicoes: Alexandre Marzullo
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