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RESUMO: A operacgao de leitura destaca a relagao de Max Martins
com a imagem - em sentido amplo, e com a imagem de si mes-
mo - em sentido especial, a partir de uma pratica semiolégica do
seu texto, principalmente em dialogo com os textos de Roland
Barthes. Nesse sentido, trabalho a hipétese de que Max Martins
escreveu com Roland Barthes. E um estudo que contempla os
aparecimentos fantasmaticos do autor, a assimilacdo do retrato
e 0 recurso ao diario na poesia.
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ABSTRACT: The reading operation highlights Max Martins’ re-
lationship with the image, in a broad sense, and with the image
of himself, in a special sense, from a semiological practice of his
text, mainly in dialogue with texts of Roland Barthes. In that sen-
se, | work on the hypothesis that Max Martins wrote with Roland
Barthes. Study which contemplates the fantasmatic appearances
of the author, the assimilation of the portrait and the recourse to
the diary in the poetry.
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A letra e o nome do autor, sobre

o livro Caminho de Marahu. Trago
assimilado no poema Pagina de
rosto, poema que encerra o livro,
como é possivel ver no curso desta
leitura.

Admito a obra de Max Martins
como constituida de poesia (dez
livros de poemas, publicados entre
1952 e 2001) e de artes visuais (os
Diarios, publicados parcialmente
sob o titulo Cadernos de Pinturas,
de 2007).

“O interesse do didrio € sua insignificincia”.

(Maurice Blanchot)

4

¢
(Max Martins, assinatura/“assim-natura”)'

Os Didrios de Max Martins (1926-2009) nao se sabiam
como obra. Sio bem mais uma anti-obra, ou um Anti-
retrato. Ou uma obra inacabada, intima e documental. Os
Didrios sao um registro do movimento do escrever, das ob-
sessoes do escrever, documento que relata um relaciona-
mento lidico com a linguagem. Os Didrios podem ser uma
anti-literatura.

Na obra®de Max Martins a palavra é pura imagem.
O poema de Max Martins (M/M) é ja assinatura e tra-
co de uma manipulacao que aponta para um relaciona-
mento pessoal com a linguagem, em “Copulétera” “M/W”.
Assinatura semelhante esbocou Roland Barthes para falar
do jogo de identidades entre Sarrasine e Zambinella em
Balzac, “S/Z” (1970). M/M, por isso, opera o apagamento do
proprio nome. Como se distinguisse um autorretrato sem
rosto, um “anti-retrato”. Autobiografia sem pessoalidade.

Apagamento dos tragos que distinguem o proprio rosto.
Estrategicamente, a sua assinatura, indicial da presenca do
autor, é produzida com o corpo, dejeto: “mijando e olhando
para baixo™ a escrita como excrecao.

Desde O Estranho, de 1951, seu livro de estreia, M/M
operou uma “maneira de tomada fotografica™, paralela ao
recurso da “encenacdo autobiografica” no poema, como
atesta a leitura capital de Benedito Nunes, no ensaio “Max
Martins, Mestre-Aprendiz” (2001). A aprendizagem da poe-
sia e 0 movimento da obra incluem a errancia e a ultrapas-
sagem de limites; M/M, assim, manteve o estranhamento do
mesmo e o procedimento, a imagem ¢é sua, do “auto-retrato
com colagem”™, ou seja, dramatizou no curso da sua escrita
uma “volta do autor” (a imagem é de Roland Barthes).

Por uma “escrita da vida” (diferente da biografia), mais
precisamente, por uma “tanatografia”, atua a fotografia,
no poema de M/M e na critica de Barthes (sobre Marcel
Proust, na Preparacdo do romance). A fotografia ocupa o lu-
gar do autor (Max e Marcel), ndo para de trabalhar o luto
do autor. De todo modo, os retratos de M/M e de R.B.®
apontam para o Sem-Fundo: a “significancia”, no caso
de Barthes; o “Marahu”/“Mar-Ahu”, no caso de M/M.
Lugares de hesitacao e de intervalo perpétuos.

“Humor”, figura em Marahu
Poemas (1991), coligido em Poemas
Reunidos (2001, p. 92).

NUNES. Max Matins, mestre-
aprendiz, p. 31.

NUNES. Max Matins, mestre-
aprendiz, p. 34.

Titulo de poema do seu ultimo livro,
Colmando a lacuna, de 2001, que
sugere a sobreposicdo de imagens
e o descolamento do referencial
(MARTINS. Co/mando a lacuna, p.
54).

BARTHES. A preparacao do
romance vol. I, p. 172.

“R.B.”, assim Barthes se refere

a aquele que fala e que diz em
Roland Barthes por Roland
Barthes, na terceira pessoa, gesto
que adquire sintese no verso

da capa: “Tudo isto deve ser
considerado como se fosse dito
por uma personagem de romance”
(BARTHES. Roland Barthes por
Roland Barthes).

“E som um nome / sem / a outra
margem”, versos do poema
intitulado “Mar-Ahu”, do livro
“Caminho de Marahu”, de 1983
(MARTINS. Poemas reunidos, p.
138).



Na obra de M/M, o poema funciona como imagem e a e st Ad Fro oo

imagem funciona como poema. A poesia de M/M como L wme ol
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10. A edigao fac-simile com 76 paginas obra de arte visual tem os Didrios'° como o caso mais evi- /95 2 o .
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“Cadernos de pinturas” (2007). ente, constituidos de colagens verbais e visuais, de cole- ;.- RS

cionamento de cenas de escrita, do cotidiano da escrita,
album de fotografias do escrever:

A poesia como imagem, sobretudo fotografia, ou seja, para-
lisacao do tempo (da circunstancia artesanal da escrita), a
interrup¢ao do processo de configuracao estética, sugere o
inacabamento da obra e a intervencao leitora como parti-
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cipante da oficina ou do laboratério de revelagao. A poesia
de M/M, sobretudo a partir do Risco Subscrito, de 1980, d4 a

rocntrtd
imagem dos destrocos da construcao poética, como na “expe- B il FIGURA 1: Pagina de Diério de Max

Martins

11. BLANCHOT. O espaco literario, p. A /9 ~ .
32. P P riéncia de Mallarmé™'?, que, para a construcao da sua poesia,

o

Fonte: MARTINS, Max. Caderno de

tem seus elementos recolhidos “do fundo de um naufragio™’.
Pinturas. 2007.

12. MALLARME. Lance de dados.

O principal estudo das colagens de

O Livro absoluto de Mallarmé (o estilhaco do Livro no Max Martins foi desenvolvido por

poema de M/M) nao poderia ser concluido porque é de sua
natureza que se continue a arquitetura-lo. O aspecto visual
da dispersdo e da fragmentacao verbal na pagina (rastros de
Malarmé) é homoélogo a ideia do poema em torno da pro-
cura pelo nome como movimento inconstante, de resolucao
insoluvel, as relacdes sonoras aliterantes e paranomasticas,
espelhamentos fonicos, ecoam em forma de encadeamento

Paulo Vieira, na tese de doutorado em
Literatura brasileira, na Universidade
de Sao Paulo, “Arte, erotismo,
natureza e amizade: os diarios de
Max Martins” (2014). Nota-se de
imediato na colagem a assimilagdo
da fotografia do autor, o jogo com a
tradicdo poética (“Paul Celan”) e a
relacao de correspondéncia com Age
de Carvalho.



FIGURA 2: Poema “Rasura”

Fonte: MARTINS. Max. Risco
Subscrito. 7980.

Os procedimentos das “rasuras” na
poesia de Max Martins se dao sobre a
imagem do autor (aspecto que destaco
neste ensaio), assim como sobre a
tradicdo poética e sobre a experiéncia
da poesia, como compreende a leitura
de Eduardo Sterzi, no ensaio Max
Martins: Riscos, rasuras, rastros”, de
2016.

RASURAS

Um buraco sem fundo cheio de palavras
Hakuln

Meu nome & um rie
Meu nome e um rio gue perdeu seu nome
Um rio
nem sim
nem nao
Nenhum
Somenos correnteza
Agua masturbada em vaus
peraus
em po
luido orgasmo entre varizes
Sémen sem mim
Mesmice

Onde estid mey nome La neste rio de lama sem memoria e
rumo?

Neste amarfanhadoe leito de inchada falha®?

Meu nome & umn rio cotdéco —um Icone

De barro
Barroco

Um rio que sé se-diz
Seduz-se
. 5e afaga e afoga
em ego e agua: Aquario
Meu nomeé um rio tapado
(poco)
E agul se quebrantou meu nome
sua viagem e 0ss50
E esta a sua fissura? E o seu rosto é este
E5CUro
atras da porta
espelho
exposto a febre
a fera de si mesmo?
Ensimesmado

meu nome & um rio que nido tem cura

FIGURA 2

semantico, atribuindo ao espaco de escavacao do nome pro-
fundidade e inacabamento.

E ainda Mallarmé, na “Crise do verso”, a declarar “o
desaparecimento elocutério do poeta”® — expressao re-
tomada por Michel Foucault no ensaio também paradig-
matico “O que é um autor?”, de 1969 — pela sobrevida da
linguagem, o que diz da intransitividade da poesia, como
gesto de critica do uso corrente da linguagem, critica do
sentido autoritario. Roland Barthes, no ensaio decisivo “A
Morte do autor”, de 1968, por outro lado, afirma a vida da
leitura, de todo modo numa transitividade indefinida, mais
precisamente segundo a nocao de “escritura”, que admite
as ideias da morte do leitor (o leitor é sempre outro) e da
escrita interminavel. Como Maurice Blanchot afirma, no
Espaco Literdrio, de 1955, com o qual o texto barthesiano faz
eco, sobre o inacabamento essencial da escrita: o escrever
¢ para sempre em aberto.

A propésito da epigrafe de Barthes (de Roland Barthes por
Roland Barthes) em Risco Subscrito de M/M, de 1980, sobre
o desejo incessante e a pergunta pelo escrever, e, ainda,
sobre a escrita como relacionamento erético com a lingua-
gem', é 1til pensar o problema do autor como corpo que
escreve. Do ponto de vista da epigrafe de Edmond Jabes,
no mesmo livro, que faz alianca com a de Barthes, aquele
que escreve figura, de uma sé vez, como o objeto da escrita:

13. MALLARME. Crise do verso, p. 159.

14. Sao emblematicos do erotismo
e da escrita de si na poesia os
versos do poema “Rasuras”: “[...]
Meu nome é umrio/[...] que sb
se diz / seduz-se / Se afaga e afoga
[...]". MARTINS. Risco subscrito.
Destaquei o poema anteriormente
em forma de imagem e de obra
de arte visual. No livro da primeira
edicdo nao ha a admisséo de
numeros de paginas, como nos
Cadernos de pinturas; na edicao
recente, de 2016, da Editora da
Universidade Federal do Par4, o
poema se situa na pagina 35.



15.

16.

Traduzo literalmente a epigrafe
de Jabeés no livro de Max Martins
como “Tu és aquele que escreve e

que é escrito”.
MARTINS. Poemas reunidos, p.

205. Na traducao de Leyla Perrone-
Moisés para o livro de Barthes: “E
depois? — Que escrever, agora?
Poderia o senhor escrever ainda
mais alguma coisa? — A gente
escreve com seu proprio desejo,

e nao se acaba nunca de desejar”
(BARTHES. Roland Barthes

por Roland Barthes, verso da
contracapa).

“Et apres? — Quoi écriré, maintenant? Pourrez-vous encore

écrire quelque chose? — On écrit avec son désir, et je n'en

finis pas de désirer (Roland Barthes)". Tu es celui qui écrit
» 16

et qui est écrit (Edmond Jabes)”'®.

Em Roland Barthes por Roland Barthes, de 1975, ha o para-
doxo da afirmacédo da autoria (¢ Roland Barthes quem fala
e quem diz) e da dispersao da identidade pessoal. Roland
Barthes por Roland Barthes ¢ uma biografia esburacada
de Roland Barthes, ou seja, pratica de escritura, em que

M/M

man &woman

minha

copulétera

FIGURA 3 FIGURA 4

Pela solidao contra a solidao
te escrevo
¢ ja nao és

indecisa frase
indecifravel

ler-escrever sao um s6 golpe, eu-outro sao indistinguiveis:
intertextualidade e interpessoalidade, movimento de plu-
ralizacao do texto.

Nesse sentido, em Sade, Fourier, Loyola, de 1971, Barthes
distingue a biografia do biografema, como a primeira sen-
do paralela a histéria, a segunda a fotografia. O “biografe-
ma” necessariamente admite a falta, o branco, o impreciso e
o errante, a vida do autor e a escrita do autor sao fratura-
das: o autor em pedacos. O autor como corpo que escreve

M/W

Max/ Wax
ax
sangue
o
SexC)
sobra nédoa  noda no dles - o olhe
[rastro da cobra)
cave no chio
apa
lavra no vao:
o nao-ser indo
o ndo-ser vindo
o nao
inserido e exarado  grao
o grio-ser serd serddio/ cera
expermedvel 567
— 5er
[se hd)
se mente

FIGURA 5

FIGURA 3: Poema “Copulétera”

Fonte: MARTINS, Max. Caminho de
Marahu, 7983.

FIGURA 4: Poema “M/M”

Fonte: MARTINS, Max. 60/35. 1985.

FIGURA 5: Max Martins Poema “M/W”"

Fonte: MARTINS. Max. O Cadafalso.
2002,



17. CAMPOS. A minha relacao com a
tradicao é musical.

(como é escrito em O Prazer do Texto, de 1973), como corpo
despedacado. Por isso, a teoria do texto plural é, ao mesmo
tempo, uma erdtica do texto, a escrita é documentacao do
desejo do escrever, do corpo plural do escritor (ocupado
sem cessar pelo corpo do leitor).

O poema “Copulétera”, um dos mais conhecidos de Max
Martins, onde as palavras fazem amor, é metafora grafi-
ca: admite o signo verbal como imagem, poesia concreta,
no sentido que Haroldo de Campos define, com Roman
Jakobson, toda a poesia. Do ponto de vista haroldiano, a
poesia ¢ uma forma de linguagem em que o significan-
te, a concretude do signo, é prioritario e possibilitador
de uma margem indefinida de sentidos'’. O ideograma
“Copulétera” se afirma como visibilidade metaférica, en-
tre o corpo da linguagem e o corpo do escritor, na medida
em que o poema ¢ assinatura, marca de presenca e de pro-
priedade. Assim, como o poema metalinguistico “M/M” e
o poema “M/W”.

Esses poemas erram o préprio nome. O autor, nesse caso,
¢ estilhacado, dilacerado pela escrita. O poema articula
fragmentos do autor (biografemas de Max Martins), que
tornam a posi¢ao da identidade que escreve para sempre
inconstante, ocupada e evacuada recorrentemente: a leitura
sempre provisoria.

O poema “M/W” encena uma perscrutacio erdtica na
terra em busca do “ser” que escreve (se destaca o jogo
onomastico “Max/Wax”), do qual emergem rastros, ecos
(“sangue”, “n6doa”) e ndo se d4 a conhecer (“ser /se ha /
se mente”), assim como no poema “M\M” o autor declara
a dissolucdo da autoria (“te escrevo/ e ja ndo és/ minha/
indecisa frase”).

De maneira emblematica em “Copulétera”, poema como
imagem especular, espelhamento do cédigo (o sem-fundo
da imagem poética), da de volta a letra inversa, de ponta-
-cabeca, da direita para a esquerda, projetando uma leitura
multicursiva e constelacional. Paralelamente, a assimilacao
da imagem fotografica, dos retratos de Max Martins nos
poemas, como objetos de arte visual, e nos livros de poe-
mas, como poemas-objeto, além dos diarios de colagens
verbais, produz um jogo de identidades entre autor-texto,
leitor-autor, texto-leitor. O leitor esta na mira do olhar de
M/M na capa de 60/35, de 1985, na fotografia de Octavio
Cardoso, titulo que sugere a dimensao do papel fotografico
e o horizonte da imagem.

A série fotografica em preto e branco de Octavio Cardoso,
com imagens de Max Martins na praia de Marahu'®, é c6-
digo do branco infinito da areia, por contiguidade, como
branco infinito da pagina, por onde o corpo que escreve/o
corpo da escrita vaga indefinidamente.

18. Chama-se a uma praia na ilha do
Mosqueiro, distrito de Belém do
Para, onde Max Martins viveu
periodos de recolhimento, ou de
encontros com os amigos, entre
eles Benedito Nunes e Age de
Carvalho.

19. A Figura 9 (fotografia) é constitutiva
da série de Octavio Cardoso sobre
Max Martins.



FIGURA 6: Fotografia de Miguel
Chikaoka, intitulada “Primavera”, de
1983. Colecéo Pirelli / MASP. Capa
do livro Caminho de Marahu, de Max
Martins

Projeto gréfico e interferéncia na foto:

Age de Carvalho.
Fonte: MARTINS, Max. Caminho de
Marahu. 7983.

wisweensh Ot\n\ms:)
200801 X600

FIGURA 6




20. Para usar a expressao de Haroldo

de Campos, no manifesto da
poesia concreta “Olho por olho a
olho nu”, de 1957, no qual afirma
ser a “medula da poesia concreta
a atualizacao verbivocovisual do
objeto virtual” (CAMPQOS. O/ho por
olho a olho nu, 2006, p. 73).

Em 2012, o fotégrafo Miguel Chikaoka inaugurou uma
exposicdo chamada “Para ter de onde se ir” (titulo que
aponta para o poema “A Cabana”, de M/M), no Museu da
Universidade Federal do Para. Entre o conjunto de imagens,
figura uma fotografia intitulada “Primavera”, de 1983, a
qual em Caminhos de Marahu é capa do livro e poema visual,
entre a série de poemas de M/M, pela intervencio do poeta
e designer grafico Age da Carvalho.

Assim como em A Fala entre parénteses (1982), com Age de
Carvalho, e 60/35, em Caminho de Marahu, a materialidade
plastica do livro em relacionamento com a materialidade
plastica dos poemas faz o texto de M/M funcionar como
obra de arte visual.

E significativo o interesse dos fotégrafos pela poesia de
Max Martins e o interesse de Max Martins pela sua ima-
gem como objeto de uma operacao da poesia. O leitor tem
como itinerario de leitura o carater da reprodutibilidade
repercutente e fora de controle prépria do fotografico; o
poema para ser lido a “olho nu™, isto é, na sua potencia-
lidade simultaneamente verbal, sonora e visual; o gesto da
poesia/fotografia como presentificacdo do seu objeto.

O ensaio de Walter Benjamin “Pequena histdria da foto-
grafia”, de 1931, dedicado a genealogia dessa invencao e ao
seu impacto na natureza e na técnica das artes, pergunta

FIGURA 7

como a fotografia, desde o século XIX, pode se afirmar
como arte e se inserir na arte como um carater funda-
mental. Na poesia moderna, a exploracao do fragmento
produz uma sobreposicdo de dimensdes (o papel do autor,
do texto e do leitor, a vida da escritura) e convoca o olhar
para o fora da fotografia do poema®'. Nesse sentido, Max
Martins opera uma poética fotografica, intima e plural, de

FIGURA 7: Fotografia de Octavio
Cardoso, de 1985. Capa do livro 60/35,
de Max Martins

Fonte: MARTINS, Max. 60/35. 7986.

21. Mantenho aqui a ambiguidade
da nocao do “fora”, de Blanchot,
que compreende a perda da
identidade e da referencialidade
na experiéncia moderna, nocdo
paralela ao “nada” de Mallarmé, ou
proxima do que Barthes chamou
de “neutro”.



FIGURA 8: Poema “Pagina de rosto”

Fonte: MARTINS, Max. Caminho de
Marahu. 7983.

FIGURA 9: Fotografia de Octavio
Cardoso, de 1985, capa do livro
Poemas Reunidos, 1952-2001, de Max
Martins

Fonte: MARTINS, Max. Poemas
Reunidos, 1952 — 2001 / Max Martins.
2001.

das grades
do branco

{assim
natura)

razio e sina
fiamm a sua
rasura ou arte

FIGURA 8

FIGURA 9

constitui¢ao do rosto da escrita. Autorretrato e metapoesia,
como no poema ‘Pagina de rosto” (FIG. 8).

A fala dos fotégrafos Miguel Chikaoka e Octavio Cardoso,
durante a programacao da Feira Pan-Amazonica do Livro,
de 2013, em Belém, também atestou que Max Martins gosta-
va de ser fotografado (além das famosas fotografias de Paula
Sampaio e de Bela Bosordi). Os seus “auto-retratos com co-
lagem” sdo imagens poéticas da vida, “vidapoesia”, ou, na
expressao de Chikaoka, “vidafotografia” a vida como escrita
do erro (“rasura ou arte”), a poesia como caminho para o sem
fim, “O rio que eu sou nao sei ou me perdi’*.
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