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RESUMO: O romance Doutor Fausto, de Thomas Mann, apresen-
ta duas caracteristicas fundamentais da escrita do autor alemao:
a primeira aponta para o momento de escrita do romance, isto
€, durante o exilio do escritor, nos Estados Unidos; enquanto a
segunda direciona-se a relacao entre Mann e a musica, percebi-
da em varios de seus textos. Na narrativa de Doutor Fausto, em
que se inscreve a personagem do compositor Adrian Leverkuhn,
os elementos musicais apontam para a necessidade de uma ana-
lise que se aproxime da teoria musical desenvolvida no texto.
O resultado dessa analise evidencia as modificacées culturais
surgidas nos primeiros anos do século XX, incluindo o sistema
de organizacao dodecafbnico proposto pelo compositor Arnold
Schoenberg. Neste artigo, portanto, procura-se entender a inter-
feréncia medial da linguagem musical no texto literario e como
esta define a narrativa e a escrita de Thomas Mann.
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ABSTRACT: The novel Doctor Faustus, by Thomas Mann, pre-
sents two fundamental characteristics of the German author’s
writing: the first points to the moment when the novel was writ-
ten, that is, during the writer’s exile in the United States; while
the second addresses the relationship between Mann and music,
perceived in several of his texts. In Doctor Faustus's narrative,
in which the character of composer Adrian Leverkiihn is inscri-
bed, the musical elements point to the need for an analysis that
approaches the musical theory developed in the text. The result
of this analysis shows the cultural changes that emerged in the
early years of the 20th century, including the dodecaphonic orga-
nization system proposed by composer Arnold Schoenberg. In
this article, therefore, we seek to understand the medial interfe-
rence of musical language in the literary text and how it defines
Thomas Mann'’s narrative and writing.
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PRELUDIO

As primeiras defini¢des para a écfrase foram desen-
volvidas na Antiguidade Cléssica e, a priori, entendia-se
que tal recurso retdrico vinculava-se a ideia de represen-
tacdo, aproximando-se do conceito de mimesis. Hansen
(HANSEN, 2006, p. 86), ao abordar os conceitos origi-
nalmente atribuidos a écfrase, afirma que o engenho dos
poetas que mobilizam esse mddulo retdrico consiste na
descricdo de algo incrivel por meio de artificios criveis,
0s quais se encontram no imagindrio coletivo do publico
espectador.

O encontro da descri¢do com o imagindrio do publi-
co foi entendido por Aristételes (ARISTOTELES, 2005,
p. 21-22) como uma das razdes para a origem da poesia,
pois sentimos prazer ao contemplar algo ou alguém re-
conhecivel, uma vez que isso se vincula ao aprendizado
ou a possibilidade de se identificar o elemento original.
Segundo o filésofo (ARISTOTELES, 2005, p. 22),

se a vista das imagens proporciona prazer € porque acontece
a quem as contempla aprender e identificar cada original; por
exemplo, “esse é Fulano”; alids, se, por acaso, a gente nio o viu
antes, nfo serd como representagio que dard prazer, senio pela

execucao, ou pelo colorido, ou por alguma causa semelhante.
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Embora a priori vinculadas, écfrase e mimesis possuem
suas particularidades: um aspecto que as diferencia é a
possibilidade de, na primeira, se articular a descri¢io da
propriedade de outra forma artistica, como a pintura, por
exemplo. Desse modo, a habilidade dos escritores de, por
meio do uso da écfrase, produzir imagens com palavras
também sistematiza a aproximacgao da literatura dos de-
mais meios expressivos.

Deve-se afirmar que o uso da écfrase varia conforme o
poeta que a desenvolve, pois este a constrdi segundo seus
préprios valores e estilos. Segundo Aristételes (ARISTOTE-
LES, 2005, p. 20), a descri¢do verbal deve ser compreendida
segundo os fundamentos mobilizados pelos pintores para
retratar algo: “Polignoto, por exemplo, melhorava os ori-
ginais; Pausdo os piorava; Dionisio pintava-os como eram.
Evidentemente, cada uma das imitagoes admitird essas
distingdes e diferirdo entre si por imitarem assim objetos
diferentes”. A enuncia¢do dos objetos, desse modo, nao se
trata apenas de uma tentativa de imitac¢io de seus atribu-
tos fisicos. Logo, segundo esse ponto de vista, a écfrase dife-
rencia-se da mimesis', pois essa confere enargeia® a narragio
e descreve, para além das caracteristicas fisicas do objeto
apresentado, a sua caracteriza¢gdo — como sua pureza, cla-
reza, vigor, brilho ou graca —, entendida segundo o olhar
particular de quem a observa e enuncia.
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A mimesis pode ser entendida
como reproducao, imitagao.

A enargeia pode ser entendida
como uma descricao visualmente
poderosa que recria vividamente
algo ou alguém por meio de
palavras.



“the verbal representation of visual
representation” (CLUVER, 1999, p.
187, traducao minha)

“[...] one must either discard their
common conceptions or, much
better, revise and expand them”
(GOEHR, 2010, p. 389, traducao
minha).

Uma vez relacionada a écfrase literdria as expressoes
pictdricas, questionamo-nos como poderiamos pensar
tal médulo retdrico em relagdo as manifestacGes artisti-
cas que ndo possuem forma fisica, como a musica. Claus
Cliver (CLUVER, 1999, p. 187) propde a expansio do con-
ceito ao afirmar que a tradicido dos estudos sobre a écfra-
se satisfez-se em defini-la apenas como “representacio
verbal da representacgio visual”?> — acepg¢ao que limita o
conceito, pois exclui possiveis descri¢does de formas artis-
ticas nao pictdricas.

Para Lydia Goehr (GOEHR, 2010, p. 389), contudo, para
que isso ocorra, seria necessario — em relagao ao concei-
to de écfrase — “ou descartar suas concepgdes comuns ou,
muito melhor, revisa-las e expandi-las”. A partir dessa
possivel expansao, sugerem-se duas possibilidades para
a producdo de vinculos entre musica e écfrase: a primeira
seria uma descricao verbal da musica, que a evocasse na
imaginacio do leitor; enquanto a segunda possibilida-
de residiria na musicaliza¢ao de um poema, pintura ou
escultura.

Isso significa que, para investigar a écfrase musical, é
necessario investigar como a écfrase se ligou ndo somente
a musica, como também as demais formas artisticas. Isto
posto, torna-se necessaria a revisao das teorias acerca do
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conceito de écfrase desenvolvidas na Antiguidade Clas-
sica, algo que possibilita a expansio do seu conceito mo-
derno em relagdo a expressao musical e — para a autora
(GOEHR, 2010, p. 390) — permite-nos compreender a
relacdo existente entre a musica e outras midias.

INTERLUDIO

Thomas Mann nasceu na cidade de Liibeck, hoje per-
tencente ao territdrio da Republica Federal da Alemanha,
em 1875, e tem sua obra literaria permeada pela inclusdo
das tematicas musicais. Esta surge ora como pano de fun-
do, a exemplo do romance A montanha mdgica (1924), ora
como integrante central da narrativa, como em As confis-
soes de Felix Krull (1922). J4 no romance Doutor Fausto, pu-
blicado em 1947, que tem como protagonista um compo-
sitor, a musica também se faz presente quando o recurso
da écfrase é apropriado pelo autor para desenvolver des-
cricdes musicais, assim como de gravuras, personagens e
espacgos. Assim, a écfrase esta presente em Doutor Fausto
desde os seus primeiros capitulos e pode ser constatada
na reelabora¢do do universo do artista plastico Albrecht
Direr. Tal processo € realizado por meio dos Namenzi-
tate (as citacGes de nomes) e Bildzitaten (as citacGes de
imagens), que configuram a fisionomia dos personagens
e descrevem algumas particularidades da ambientacao
(CASTELLI, 2006, p. 276). Desse modo, percebemos tais
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referéncias nas apresentacGes do protagonista Adrian Le-
verkiithn, dos seus pais e do seu tio, bem como nas descri-
cOes emblematicas da cidade de Nuremberg e de Kaiser-
sachern, a terra natal do compositor.

No Doutor Fausto, com o objetivo de descrever os mo-
mentos finais da vida do protagonista, Mann ainda explo-
ra o recurso ecfrastico ao mobilizar uma série de gravuras
de Albrecht Diirer sobre o apocalipse. Além disso, no inte-
rior da diegese, a obra-prima criada por esse personagem,
Apocalipsis cum figuris, ¢ homonima a série de gravuras
de Diirer com a qual estabelece correspondéncias. A si-
filis, doenca presente no enredo do romance de Mann, é
relacionada pelo autor a gravura Franzosenkrankenheit
(Doenga Francesa), de Diirer, na qual figura um doente.
Na descri¢ao que alude 2 imagem, Mann escreve que, “na-
queles dias, os planetas exatos uniam-se sob o signo do
escorpiao, bem como mestre Diirer os desenhou sabia-
mente no folheto medical” (MANN, 2015, n.p).

As defini¢Oes apresentadas até aqui acerca da écfra-
se, desde seus conceitos desenvolvidos na Antiguidade
Cléssica, abordados por Hansen (HANSEN, 2006), até as
suas revisdes, feitas por Cliver (CLUVER, 1999), Goehr
(GOEHR, 2010) e Castelli (CASTELLI, 2006), tangenciam
o uso do recurso no romance Doutor Fausto. Certamente,
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hd outras aproximagGes para se pensar a écfrase, mas
destacam-se, nesta andlise, dois pontos. O primeiro € a
dificuldade apontada por Cliiver (CLUVER, 1999) e Goehr
(GOEHR, 2010) em estabelecer um vinculo entre a litera-
tura e a musica que possibilite, a partir da ligagao entre
ambas as midias, a manifestacido do efeito de enargeia.
Para cumprir tal objetivo, nos escritos de Mann, a descri-
¢do da musica ocorre mediante a descri¢do de sua notagio
— algo que serd apresentado posteriormente na descri¢do
da peca O lieb Mddel, quando abordaremos, no enredo do
Doutor Fausto, as referéncias ao método dodecafdnico e a
exposicao da obra-prima de Leverkiihn, o oratdrio Apo-
calipsis cum figuris.

Ja o segundo ponto para pensarmos a écfrase no ro-
mance de Mann (e que lan¢a os fundamentos para que o
primeiro seja determinado, uma vez que relaciona a des-
cri¢do da musica a descrigdo de outras artes pictdricas) € a
construgdo ecfrastica de tal oratdrio ser baseada nas gra-
vuras de Diirer. A mengao a essas obras se faz importante
pois, por diversas vezes, o narrador do romance, Serenus
Zeitbloom, percebe a descri¢ao que o protagonista faz de
si, jd moribundo, como uma reapresenta¢io de uma das
gravuras da série. Ainda, segundo o narrador do roman-
ce, a representacio musical € descortinada quando ele
tem contato com a partitura da principal composi¢ao do
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amigo. Além disso, segundo o comentario de Zeitbloom,
a cidade de Kaisersaschern, terra natal de Leverkiihn, é
enunciada por este como a Nuremberg a época de Diirer,
uma vez que o protagonista evoca a descri¢do do espago
por meio das imagens presentes na série do gravurista:

— Como me sinto? — disse-me ele um dia. — Pouco mais ou
menos como s3o Jodo Mdrtir na caldeira de dleo. Deves ima-
ginar minha situagido quase exatamente assim: eu, a piedosa
vitima, estou acocorado na tina, embaixo da qual crepitam ale-
gremente achas de lenha, meticulosamente aticadas por um
sujeito com um fole na mao, e tudo se passa diante dos olhos
de Sua Majestade Imperial, que contempla nas proximidades
a execucdo. Saibas que se trata do imperador Nero, em magni-
ficos trajes de grao-turco, com brocado italiano sobre os om-
bros. O carrasco, de alcapio e casaco flotante, tem na m3o uma
concha de cabo comprido e derrama em cima de minha nuca
o dleo fervendo, no qual me macero devotamente. Untam-me,
segundo a receita, que nem um assado, um assado infernal.
Vale a pena ver isso, e tu estds convocado para te colocares
em meio aos espectadores sinceramente interessados, que se
comprimem atrds da barreira, os magistrados, o publico que
recebeu convites, alguns de turbante, outros de gorro bem tu-
desco, ainda encimado de um chapéu. Sua ten¢do concentrada
goza da protecao de uns alabardeiros. Um mostra ao outro o
que acontece a um assado infernal. Colocam dois dedos sobre
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abochecha e dois debaixo do nariz. Um gorducho ergue am3o,
como se quisesse dizer: “Que Deus guarde a todos nds!”. Nos
rostos das mulheres percebe-se a simpldria edificagio. Estds
vendo que nos encontramos muito perto uns dos outros. A

cena fica cuidadosamente abarrotada de figuras. O cachorri-

nho do sr. Nero veio também, para que ndo haja nenhum lugar
vazio. Arvora uma fisionomia de fraldiqueiro irado. Nos fundos,
apontam as torres, as cumeeiras e os balcdes pontiagudos de

Kaisersaschern...

Obviamente, ele deveria ter dito Nuremberg. Pois o que des-
crevia, com a mesmissima plasticidade com que reproduzira a
visdo da mudanga do tronco da ninfa para o rabo de peixe, era a
primeira folha da série de xilogravuras com que Diirer ilustrou
o Apocalipse [...] (MANN, 2015, n.p).

Conforme notamos no trecho acima, que faz referén-
cia a gravura de Direr, o efeito de enargeia é provocado
no leitor, que se percebe capaz de “observar” o espaco
vividamente descrito. Assim, Mann utiliza a écfrase ao
atravessar a descri¢do daimagem por meio da literatura e,
ao propor tal efeito, essa descri¢io € transposta, também,
para a musica. A relacdo entre a série de gravuras de Diirer
e amusica, desse modo, ocorre na descri¢do da ambienta-
¢do e culmina na composi¢ido do oratdrio Apocalipsis cum
figuris. Assim, mesmo que no excerto selecionado nio se
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5. No original em alemao, é sugerida

com maior clareza a insergao do
elemento musical, ja que a notagao
da escala é feita através da notacao
no modo cifrado anglo-saxao, ao
contrario da traducao musical:

Es gibt da, im ersten Satz, der
Andante Amoroso’ tiberschrieben
und von einer stdndig an der
Grenze des Spottes gehaltenen
SiSe und Zértlichkeit ist, einen
Leitakkord, der fiir mein Ohr

etwas Franzdsisches hat: c-g-e-
b-d-fis-a, ein Zusammenklang,

der, mit dem hohen f der Geige
dariiber, wie man sieht, die
tonischen Dreiklénge jener drei
Haupt-Tonarten in sich enthalt”
(MANN, 2013, p. 541-542). E
importante observar, todavia, que
a sequéncia de notas apresentadas
no texto corresponde a uma escala
melddica e ndo a um acorde, ao
contrario do que é anunciado pelo
narrador.

faca uma referéncia direta a musica, o autor corrobora a
atmosfera percebida no oratdrio, fazendo com que a pega
musical fosse o resultado do desenvolvimento de um ar-
gumento estético que aglutina literatura, artes visuais e
musica.

J4 em outros momentos, o autor lan¢a mao de uma lin-
guagem objetivamente musical, como na descri¢do de
Zeitbloom da peca Andante Amoroso, de Leverkihn:

No primeiro movimento, que traz o titulo de “Andante amoro-
so”, e em sua dogura e meiguice conserva-se ininterruptamen-
te a beira da ironia, existe 14 um acorde basico, que, para meu
ouvido, soa um pouco francés: dé-sol-mi-si bemol-ré-fa sus-
tenido-14 — uma consonancia que, com o fa agudo do violino
pairando acima, contém em si, como se V€, as triades tonicas

dessas trés tonalidades principais MANN, 2015, n.p)°.

E ampla a variedade de descri¢des que inspiram a es-
crita de Doutor Fausto, ja que Mann relaciona diferentes
obras para estabelecer correspondéncias de estilos, ideias
e métodos composicionais. Dentre essas, 0 romance pro-
duz efeitos ecfrasticos a partir de descri¢Ges de pegas de
escritores, compositores e fildsofos que nunca existiram;
isto €, em Doutor Fausto, a écfrase também ocorre no plano
ficcional. Ao mesmo tempo, Mann se vale de composicoes
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existentes, feitas por artistas e pensadores reconhecidos
como personagens histdricos, algo que possibilita uma
aproximac¢do maior a écfrase — conforme a premissa da
Hansen (HANSEN, 2006, p. 96) acerca da provocacdo fei-
ta pelo orador a memdria coletiva de seu publico —, j4
que as pecas sio, desse modo, facilmente reconheciveis,
assim como as propostas dos seus autores. Portanto, no
Doutor Fausto, € tracado um percurso estilistico-histdrico
no qual o Mann insere descri¢Ges de conceitos musicais
a partir de exemplos da notagido dessa forma artistica, o
que possibilita ao leitor uma compreensao das transfor-
macoes na histéria da musica propostas pelo personagem
do diabo aos seus diversos compactuados — incluindo o
personagem central do romance, Leverkiihn.

Tal percurso inicia-se em uma das primeiras descrigoes
que Zeitbloom faz de Leverkiihn. Apds longa digressao
sobre os atributos intelectuais do amigo, o narrador ex-
poe um didlogo no qual o protagonista lhe apresenta algo
que corresponde ao vislumbre inicial da concepc¢ao do
método dodecafonico®: o acorde de fa sustenido maior
— conforme explicado por Leverkithn (MANN, 2015, n.p)
—, ao sofrer o acréscimo de uma nota mi, tem sua sonori-
dade alterada. Ele deixa de soar como fa sustenido maior
e soa, entdo, como si maior, o que implica a auséncia de
tonalidade e produz ambiguidade na percepg¢io do acorde.
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6. O método dodecafonico

(desenvolvido por Arnold
Schoenberg) foi apresentado

a Mann por Adorno a partir do
volume Filosofia da nova musica,
livro de autoria do filésofo, no

qual ele sistematiza as implicagoes
estéticas e sociais dos métodos
composicionais de Schoenberg
(Mann, Schoenberg e Adorno eram
contemporaneos e se exilaram

nos Estados Unidos). O uso do
método em Doutor Fausto provoca
uma certa animosidade entre o
compositor e Mann, algo que o
autor procura reparar incluindo,

a partir de 1951, uma nota nas
edicoes seguintes do romance,
informando que o método
dodecafbnico é de propriedade
intelectual de Schoenberg.



Desse modo, o simples acréscimo da nota mi leva o prota-
gonista a crer que os doze tons da escala cromadtica seriam
capazes de produzir escalas maiores ou menores.

Ap0s esse didlogo, Leverkiithn recebe o apoio de seu tio,
Nikolaus, e compreende que seu destino estaria ligado a
musica. J4 em um momento posterior da narrativa, esse
tem o seu primeiro encontro com uma das apari¢Ges do
diabo, Wendell Kretschmar, que serd o seu tutor. Tal en-
contro se dd na palestra proferida por Kretschmar sobre
Ludwig van Beethoven, em Kaisersarschern. Ali, Krets-
chmar explica que Beethoven, ja com a audi¢do se de-
generando, ndo conseguia compor obras relevantes e se
ressentia de Haydn, que, jd idoso, apenas participava das
transcricoes das proprias pecas. Até que, em 1820, mesmo
com a audic¢do bastante comprometida, Beethoven com-
pOe as sonatas para piano, das quais Kretschmar detém-
-se inicialmente na Sonata em do menor, cuja compreensio
para o publico foi considerada dificil — tal como foi para
os amigos de Beethoven, que julgaram a sua grande me-
ticulosidade e seu intuito de transformar arte em ciéncia.

Algo se impGe no “tema de Arieta”, inserido na Sona-
ta opus 111. Segundo a explicac¢do de Kretschmar (MANN,
2015, n.p), aquela composi¢do, embora singela, possuia
inumeras variagoes. Zeitbloom, por sua vez, narra:
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Ora, assim como o tema daquele movimento perpassava cem
destinos, cem mundos de contrastes ritmicos, elevando-se
acima de si mesmo, para finalmente se perder em vertigino-
sas alturas, que poderiamos qualificar de transcendentais ou
abstratas — assim crescia a arte de Beethoven acima de si pro-
pria: dos confortaveis dominios da tradi¢do, subia, diante dos
olhares da humanidade, que, espantados, a seguiam a esferas
inteiramente pessoais [...| (MANN, 2015, n.p).

Tal observacdo funciona como preAmbulo ao trecho se-
guinte da narrativa e permite ao leitor perceber tanto a in-
tencao de Beethoven quanto a intensidade das variacoes
aplicadas ao tema de Arieta, apresentado por Kretschmar. A
ideia de aproximar ciéncia e musica — propdsito provoca-
do pelos resultados estéticos limitrofes a época de Beetho-
ven — implica um distanciamento deste compositor em
relacdo aos seus contemporaneos, algo que também ocorre
no desenvolvimento do dodecafonismo, pois o método de
Schoenberg propde transformacgoes estéticas significativas
para sua época. Ainda na cena da palestra, a Sonata opus 111,
de Beethoven, € analisada e, nesse momento da narrativa,
ocorre uma longa passagem ecfrastica, em que ora a nar-
racdo se ocupa em descrever a musica— Mann inclui as
onomatopeias produzidas por Kretschmar durante a exe-
cucdo —, ora sdo retomadas as falas deste, que interrompe
a execugao para tecer comentarios sobre a pega.
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O tema de Arieta, que integra o segundo movimento da
sonata, € assim descrito no Doutor Fausto:

O tema da Arieta, destinado a sofrer aventuras e peripécias
que sua idilica inocéncia absolutamente n3o parece lhe reser-
var, entra logo em cena e exprime-se em dezesseis compassos
reduziveis a um Unico motivo que, ao fim da sua primeira me-
tade, salienta-se, qual apelo breve, cheio de sentimento — trés
notas apenas, uma colcheia, uma semicolcheia e uma semini-
ma com ponto de aumento, que poderiam ser escandidas da
mesma forma que “Céu azul” ou “Do-ce amor” ou “Cer-ta vez”
— e nada mais. O que, entdo, com relacdo a essa suave enun-
ciacdo, essa frase de serena melancolia, se realiza em matéria
de contraponto, ritmica e harmonia, com os quais o mestre
a abengoa e condena, em que noites e super clarezas a atira
ou eleva, em que esferas cristalinas, onde frio e calor, calma e
éxtase s30 uma e a mesma coisa, talvez se possa qualificar de
vasto, pasmoso, estranho e excessivamente magnifico, sem de-
finir tudo desse modo, porque no fundo é indefinivel (MANN,

2015, n.p).

Na descri¢dao acima exposta, Mann mescla elementos
que nos remetem a notagdo musical e, ao fim, provocam
no leitor imagens e sensag¢Ges. As duas formas corro-
boram para uma percepgao do efeito de enargeia a par-
tir da écfrase musical. Tao potente é esse efeito que, na
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sequéncia da descri¢do, a musica transmuta-se em um
personagem. Para Zeitbloom, que narra a execugio feita
por Kretschmar, € possivel ouvir as a¢des, como se fossem
narradas pela linguagem musical:

O caracteristico do movimento consiste precisamente na gran-
de distancia entre baixos e agudos, da destra e da sinistra, e
em determinado momento ocorre uma situagdo extrema em
que o pobre do motivo dd a impressio de adejar, solitario e
abandonado, por cima de um abismo, que se escancara vertigi-
nosamente; um acontecimento de livida sublimidade, seguido,
sem demora, por um timido encolhimento, qual angustiado
espanto, que parece pasmar-se de que tal coisa possa suceder
(MANN, 2015, n.p).

Apds a palestra, Adrian Leverkiihn e Kretschmar apro-
ximam-se, o que d4 inicio a formacdo musical do protago-
nista, que até entdo almejava a carreira na drea de teologia.
Convertido aos estudos musicais, Leverkiithn aprofunda-se
nas composicoes do periodo do Romantismo alemio, dado
que justifica as recorrentes referéncias as obras tardias de
Ludwig van Beethoven. Junto a Kretschmar, ou por meio
deste, o protagonista € levado a explorar os limites formais
e histdricos de suas composigoes e expoe seu desenvolvi-
mento em saraus, saloes e debates com professores e na
companhia do seu amigo, ocasides trabalhadas ao longo
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do romance. Em func¢3o disso, o protagonista afasta-se de
Zeitbloom, que se percebe incapaz de acompanhar o desen-
volvimento musical e intelectual desse.

Posteriormente, Leverkiihn assina um contrato com o
diabo. Esse termo propiciard outros rumos para as suas
composi¢des, como o desenvolvimento do método do-
decafdnico, que culmina em sua obra-prima, o oratdrio
Apocalipsis cum figuris. Simbolo da catdstrofe alema na
Segunda Guerra Mundial, a peca é apresentada por Zei-
tbloom a partir de sua “realizacdo visual” (MANN, 2015,
n.p), em referéncia a j4 mencionada série de gravuras de
Albrecht Diirer. Em sua descri¢do da obra, Zeitbloom ex-
poe as possibilidades de aproximacio entre as imagens
e a musica:

O titulo Apocalipsis cum figuris é uma homenagem a Direr e
provavelmente quer acentuar a realizacdo visual e com ela a
minuciosidade grafica, o espago repleto de pormenores fantas-
ticamente exatos, que ambas as obras tém em comum. Falta,
no entanto, muito para que se possa afirmar que o imenso
afresco de Adrian esteja acompanhando fielmente o temario
das quinze ilustragdes do mestre de Nuremberg. Seus sons ter-
riveis e sua arte consumada alicercam-se, sem duvida alguma,
em numerosas palavras do enigmdtico documento que inspi-
rou a Diirer também (MANN, 2015, n.p).
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Contudo, o narrador também esclarece que Leverkiihn
amplia as possibilidades musicais do coral, do recitativo
e da dria com passagens sombrias que fazem referéncias
ao Saltério e aos exemplos mais terriveis das escrituras
apdcrifas, bem como aos fragmentos das Lamentacdes
de Jeremias. Tais componentes desviam-se das gravuras
de Diirer, configurando um quadro do inferno. Segundo
Zeitbloom,

Tudo isso contribui para que se crie a impressio geral de um
outro mundo que se abre e de uma prestagio de contas que se
inicia, de uma viagem ao Inferno, na qual se inserem e amal-
gamam visionariamente as representacdes do Além de fases
primitivas, xamanisticas, da Antiguidade e do cristianismo até
a época de Dante (MANN, 2015, n.p).

Insatisfeito ao expor a referéncia a Dante, Zeitbloom
prossegue a descri¢do do oratdrio. Diante da percepg¢ao
de tantos outros elementos ausentes em Diirer e Dante, o
narrador conclui que a pega composta pelo amigo, mesmo
que intitulada em referéncia a Durer, refere-se ao Juizo Fi-
nal, afresco que compde a Capela Sistina de Michelangelo:

O quadro sonoro de Leverkiihn tem muito do poema de Dante
e ainda mais daquele muro superpovoado, abarrotado de cor-
pos, onde os anjos embocam os trompetes do Fim, o barco de
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Caronte despeja sua carga, os mortos ressuscitam, os santos
adoram, mdscaras diabdlicas guardam o sinal do Minos cin-
gido de serpentes, e o0 obeso condenado, abracado, carregado,
arrastado pelos sarddnicos filhos do abismo, faz sua horroro-
sa jornada, cobrindo um dos olhos com a mio, ao passo que
fixa, apavorado, o outro na catdstrofe interminavel, enquan-
to, a pouca distincia dele, a Graca salva ainda da queda duas
almas pecaminosas e as leva a Reden¢do. Em suma, falo dos
grupos e dos acontecimentos reunidos no Juizo Final (MANN,
2015, n.p).

Na primeira parte da descri¢ao, apesar das colocagdes
de Zeitbloom que apontam para as gravuras da série de
Direr, como o aspecto grafico apresentado pela peca mu-
sical e sua minucia nos detalhes, ndo € possivel constatar
o efeito de “audi¢do” da musica a partir da escrita literd-
ria nem mesmo das descri¢oes relacionadas as gravuras.
A referéncia a estas é claramente construida, no entan-
to, mediante o uso do mesmo titulo em ambas as obras:
Apocalipsis cum figuris. Na segunda parte da descri¢ao, o
narrador revela imagens que remetem a uma trajetdria
ao mesmo tempo histdrica e religiosa. A associag¢io in-
sinuada nesse caminho aponta para o uso da écfrase por
Mann que, ao enumerar tais elementos, oferece 8 memo-
ria do leitor imagens pertinentes a cada uma das épocas
mencionadas.
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Na ultima parte da descri¢ao, sao mescladas descri¢Oes
do Inferno, de Dante, e do Juizo Final, de Michelangelo.
Nesse momento, o uso da écfrase perpassa as imagens
do artista italiano e, com isso, provoca no leitor a per-
cep¢ao da musica executada. Mann, portanto, utiliza os
dois meios expressivos (a literatura e as artes visuais)
para elaborar a écfrase musical nesse trecho do romance.
A utilizacdo desse recurso retdrico recai naquilo que Han-
sen (HANSEN, 2006, p. 86) denomina como “memdria
partilhada”, ja que Mann prescinde do reconhecimento
prévio do leitor sobre a obra de Michelangelo para que o
efeito de enargeia aconteca plenamente e, por conseguin-
te, as nuances do oratdrio de Leverkiihn sejam “ouvidas”
de forma mais aproximada a inten¢ao do autor.

TOCCATA

Na cancdo [Lied’] O lieb Mddel, o autor de Doutor Fausto
utiliza-se de um didlogo entre Serenus Zeitbloom e Adrian
Leverkiihn para expor as concep¢des do método dodeca-
foénico. Em paralelo 4 demonstracdo composicional da
peca, sdo também evidenciadas as transformacgdes per-
cebidas no contexto musical e histérico da Alemanha. E
relatado o momento sombrio vivido pelo pais durante a
Segunda Guerra Mundial ao se relacionar tal contexto a
algumas possibilidades de mitificacao da identidade do
povo alem3o a partir do proprio ideal de superioridade
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denomina “cangao”.



difundido a época no pais — uma percep¢ao que provoca
um sentimento pessimista em Mann. O sentido do pacto
diabdlico, presente no romance, € relacionado a essa crise,
conforme explica o seu préprio autor, em A génese do Dou-
tor Fausto (1949), em didlogo com o compositor Arnold
Schoenberg:

Talvez o que mais o tenha impressionado tenha sido o pac-
to com o diabo como escapatdria das dificuldades da crise da
cultura, a ansia por eclosio, a qualquer custo, de um espirito
orgulhoso e ameacado de esterilidade, assim como o paralelis-
mo entre a embriaguez popular fascista e uma euforia danosa
desembocando num colapso (MANN, 2001, p. 29).

Com o objetivo de se compreender as transformagoes
musicais descritas por Mann, sobretudo em O lieb Mddel,
bem como a reflexdo que o autor tece sobre o momento
vivido pela Alemanha, faz-se necessdario observar o de-
senvolvimento do método dodecafdnico, por Schoenberg,
e a construcao, por Mann, da ideia de mito relacionado
a sociedade alem3, aspectos revelados, no romance, por
meio das teorias musicais.

No texto “Composition with twelve tones”, Schoenberg
(SCHOENBERG, 1950, p. 103) expde as premissas histdri-
co-formais que o levaram ao desenvolvimento do método
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composicional dodecafdnico. A forma tradicional na mu-
sica tem como objetivo inicial a compreensibilidade, ba-
seada na satisfagdo do espectador ao ouvir determinada
peca, conseguindo compreender uma ideia, seu desenvol-
vimento e, como resultado, entender tal desenvolvimento
como um elemento de beleza. Consequentemente, o va-
lor artistico sugere uma compreensibilidade no sentido
de sua satisfacdo intelectual e emocional. Schoenberg
(SCHOENBERG, 1950, p. 103) esclarece que, a despeito
dessa premissa, a ideia do compositor deve ser apresenta-
da independentemente do humor que ele tenciona evocar.

Assim, em Schoenberg,

0 Unico momento propriamente subversivo € a mudanga de
funcdo da expressdo musical. J4 ndo se trata de paixdes simu-
ladas, mas antes de movimentos corporais do inconsciente, de
schocks, de traumas, que ficam registrados no meio da mu-
sica. Atacam os tabus da forma, j4 que estes submetem tais
movimentos a sua censura; racionaliza-os e transpdem-nos
em imagens. As inovagdes formais de Schoenberg estavam es-
treitamente ligadas ao conteudo da expressio e serviam para
fazer irromper sua realidade (ADORNO, 1974, p. 40).

O progressivo desenvolvimento das possibilidades com-
posicionais levou Schoenberg a definir seu método de
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composicao em doze tons; ou seja, o método dodecafdnico
consiste na utilizacao constante e exclusiva dessa duzia de
tons. Nenhum deles deve ser repetido durante as séries e
todos pertencem a escala cromdtica em uma ordem dife-
rente daquela apresentada nesta escala. O grupo de tons
forma uma cadéncia a partir de duas escalas advindas da
distin¢do entre duas harmonias iniciais — a primeira, que
forma a base, e outra subsidiaria, obtida por uma inversao
da primeira. Devido a regularidade da cadéncia, similar a
regularidade e ldgica das harmonias, suas fun¢des também
s3o similares. A associacido entre os tons e as harmonias
somadas as préprias sucessoes € regida pela ordem desses
tons. A harmonia base, portanto, funciona como o tema.

Sobre as questdes estéticas que permeiam a reflexao
sobre as questdes formais, Schoenberg (SCHOENBERG,
1950, p. 109) afirma que

a musica n3o é apenas outro tipo de diversido, mas a repre-
senta¢do de ideias musicais de um poeta musical, de repre-
sentagOes de um pensador da musica; essas ideias musicais
devem corresponder as leis da légica humana; eles sdo uma
parte do que o homem pode perceber, racionalizar e expressar.
Partindo dessas suposigoes, cheguei as seguintes conclusdes:
O ESPACO DIMENSIONAL OU BIDIMENSIONAL EM QUE AS
IDEIAS MUSICAIS SAO APRESENTADAS E UMA UNIDADE.
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Embora os elementos dessas ideias parecam separados e de-
pendentes do olho e do ouvido, eles revelam seu verdadeiro
significado apenas por meio de sua cooperagdo, mesmo que
nenhuma palavra isolada possa expressar um pensamento

sem relacdo com outras palavras.®

Fez-se pertinente essa apresentac¢ido do desenvolvi-
mento do método serial por Schoenberg uma vez que esta
analise busca identificar, no romance Doutor Fausto, de
Thomas Mann, efeitos ecfrdsticos na descri¢do de uma
composi¢io dodecafdnica.

O capitulo XXII do livro, por exemplo, apresenta um
longo didlogo entre o narrador Serenus Zeitbloom e
Adrian Leverkuhn, no qual s3o expostas as proposi¢oes
politicas, filosdficas e musicais agregadas a peca O lieb
Middel, escrita pelo protagonista. Na primeira parte do
didlogo, Leverkuhn explica ao amigo a necessidade de se
apresentar um teor subjetivo e libertdrio nas composicoes,
proposta que se aproxima da premissa schoenberguiana
ja que, para este, a subjetividade do compositor deve se
sobressair de forma independentemente sobre o horizon-
te de expectativas estéticas do espectador:

Mas liberdade € apenas outro termo para designar a subjeti-

vidade, e qualquer dia essa ja ndo se aguentara a si mesma.
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N.T. “Music is not merely

another kind of amusement,

but a musical poet’s, a musical
thinker’s representation of musical
ideas; these musical ideas must
correspond to the laws of human
logic; they are a part of what

man can apperceive, reason and
express. Proceeding from these
assumptions, | arrived at the
following conclusions: THE TWO-
OR-MORE-DIMENSIONAL SPACE
IN WHICH MUSICAL IDEAS ARE
PRESENTED IS A UNIT. Though
the elements of these ideas appear
separate and independent to the
eye and the ear, they reveal their
true meaning only through their
cooperation, even as no single
word alone can express a thought
without relation to other words”
(SCHOENBERG, 1950, p. 109, friso
do autor).



Chegara entdao o momento em que se desesperard da possibi-
lidade de criar algo por suas proprias forcas; entdo procurara
protec¢do e seguranga na objetividade. A liberdade inclina sem-
pre a reviravolta dialética. Muito cedo reconhece-se na deli-
mitag¢do, realiza-se na subordinacio a lei, a regra, a coacfo, ao
sistema; efetua-se nisso, o que ndo quer dizer que deixe de ser
liberdade (MANN, 2015, n.p).

Em seguida, Leverkuhn descreve o método de compo-
si¢do empregado em O lieb Mddel. Nesse momento, € pos-
sivel ao leitor perceber a utiliza¢do da écfrase relacionada
a musica e a semelhanca entre tal descricdo e o método
desenvolvido por Schoenberg, uma vez que o protagonis-
ta apresenta os elementos composicionais de tal maneira
que se torna visivel sua notagio e, a partir desta, conse-
gue-se perceber a musica:

— Uma unica vez, no ciclo de Brentano — prosseguiu—, no “O
lieb Médel”. Todo esse Lied deriva de uma figura fundamental,
de uma série de intervalos multiplamente variaveis, das cin-
co notas h-e-a-e-es; a horizontal e a vertical estdo definidas e
dominadas por ela, na medida em que isso € possivel no caso
de um motivo basico de tio poucas notas. E como uma palavra,
uma palavra-chave, cujos signos se encontram em toda parte
nesse lied e aspiram a determind-lo completamente. E, no en-

tanto, uma palavra demasiado breve e ndo bastante manejdvel
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em si. Deverfamos progredir dali mais adiante e criar, a base
dos doze degraus do alfabeto temperado dos semitons, pala-
vras maiores, palavras de doze letras, combinacGes e inter-re-
lacGes decretadas pelos doze semitons, formagdes de séries das
quais derivasse estritamente a pec¢a, 0 movimento avulso ou
toda uma obra de vdrios movimentos. Cada nota do conjunto
da composicdo, quer melddica quer harmonicamente, deve-
ria comprovar sua relacdo a essa série fundamental, prefixada.
Nenhuma teria o direito de ressurgir antes que todas as demais
tivessem aparecido também. Nenhuma poderia apresentar-se
que nio cumprisse sua fun¢io motivada na construgdo geral.

Jé ndo existiria nenhuma nota livre (MANN, 2015, n.p).

FINALE

Neste artigo, observamos o recurso da écfrase ocorrer
de dois modos distintos no Doutor Fausto. O primeiro se
dd em uma relacio direta entre texto literdrio e musica:
a escrita literdria evoca a musica, como na descri¢do da
cancio O lieb Mddel, em que Mann conclui a formulacio
do método dodecafdnico, exposto no didlogo entre Zei-
tbloom e Leverkiithn. Nesse didlogo, o autor descreve o
método composicional apontando o desmembramento
da harmonia a partir de uma série de notas. Cada nota
preenche uma funcdo especifica para o todo, algo que
Mann compara ao uso das palavras na escrita literdria.
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Assim, o aspecto representacional é permeado por um
claro paralelo entre musica e linguagem verbal.

No segundo modo, o efeito ecfrastico € intermediado por
imagens descritas textualmente: a percep¢do dos elemen-
tos musicais do oratdrio Apocalipsis cum figuris é atravessa-
da pela descricao do Inferno e do Juizo Final. Assim, embora
Serenus Zeitbloom, na descri¢ao do oratodrio, conclua que
este seja relativo a obra de Michelangelo, Mann, como se
sobrepusesse camadas de descri¢do, também desenvolve
o intertexto a fim de transportar o leitor de Doutor Fausto
ao texto de Dante. Nesse sentido, a passagem que des-
creve O Inferno implica imagens que se agregam aquelas
produzidas pelo Juizo Final. Portanto, os efeitos musicais
do Apocalipsis sdo produzidos por imagens que percorrem
trés meios expressivos: para a evocagao da musica, Mann

—nalinguagem literdria — recorre a obra gréafica de Albert

Diirer que, por sua vez, nos remete ao Inferno de Dante e
ao Juizo Final, de Michelangelo. Assim, a écfrase se dda na
relacdo entre literatura, imagem e musica.

Com base na utilizag¢do do sistema dodecaf6nico e evi-
denciando a problematica teoldgica em torno do pacto
entre Kretschmar e Leverkithn, Mann tece a polifonia
presente em Doutor Fausto. Assim, a teoria musical que
serve ao protagonista pode ser considerada como parte de
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um novo contrato faustico, pois enquanto na tragédia de
Goethe o personagem Fausto pactua com Mefistéfeles em
troca do conhecimento universal, no romance de Mann,
Leverkiihn se deixa infectar com a sifilis em troca de seu
desenvolvimento como compositor, algo que culmina na
composicao do oratdrio apocaliptico.

Segundo Wisnik (WISNIK, 2010, p. 186), “no romance
se faz a anatomia trdgica da vontade de poténcia. O desejo
do musico radical moderno é o de dominar o universo
sonoro pela ‘integragdo absoluta de todas as dimensées
musicais’”. Tal trajetdria remete-nos ao segundo volume
da tragédia original, em que Fausto e Mefistéfeles, numa
longa jornada de epifania historicista, se deparam com
elementos fundamentais da cultura ocidental.

Por fim, a discussdo do dodecafonismo é recorrente em
diversos pontos da narrativa de Mann: nas origens do sis-
tema tonal e na dispersio e desprendimento da harmonia
das esferas, desenvolvido na Antiguidade Cldssica, mi-
grando para um universo desconhecido. Ndo é de modo
arbitrario que o balango parddico sobre a arte moderna
proposto no romance — observado a partir da catdstrofe
da Segunda Guerra Mundial e da Alemanha nazista — se
dé a partir de uma grande reflexdo sobre a histdria da
musica ocidental.
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