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Querido Prof. Robert de Brose, vocé tem se destaca-
do no horizonte académico brasileiro por uma atuacao
contundente no campo dos Estudos Classicos desde que
iniciou seus estudos na area ha pouco mais de duas déca-
das. Professor Adjunto de Letras Classicas e Tradugao da
Universidade Federal do Ceara (UFC), onde atua desde
20009, sua formacao se deu integralmente na area de Le-
tras Classicas da Universidade de Sao Paulo (USP), desde
a graduacao (2002), passando pelo mestrado (2007) e pelo
doutorado (2014), com pesquisas sobre traducao e lite-
ratura que mantém um didlogo afinado com as areas da
linguistica — em especial da linguistica cognitiva — e do
ensino de linguas. De sua producao, cumpre destacar seus
trabalhos com Pindaro, incluindo ai sua tese, premiada
em 2014 pelo Programa de Pés-Graduacao em Letras
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Classicas (USP) e publicada com o titulo Epikomios Hym-
nos: investigagoes sobre a performance nos epinicios pinddricos
(2016). Além de outros livros sobre tépicos diversos da
Antiguidade, vocé organizou também um volume em tor-
no a uma tematica tdo importante quanto atual, com a
publicacao de Pervivéncia Cldssica: interfaces entre traducao
e recepeao dos cldssicos (2019). Dentre suas responsabili-
dades, ainda é possivel contar cargos administrativos,
como na coordenacao do Programa de Pds-Graduacao
em Estudos da Traducao (POET), da UFC, bem como de
grupos de trabalho e pesquisa. Concluo essa breve apre-
sentacao fazendo referéncia a seu blog de traducao de
poesia Versos(re)Versos, que sempre indico para pessoas
interessadas em boa poesia: http://versosemreverso.
blogspot.com.
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O tema deste volume da Em Tese é a histéria dos Es-
tudos Classicos no Brasil. Vocé poderia nos contar um
pouco sobre seus primeiros contatos com a tradicao clas-
sica? Que aspectos das culturas greco-romanas fizeram
parte de sua educacao na infancia e na adolescéncia?
Esses primeiros contatos deixaram algum tipo de lem-
branca ou marca?

Em primeiro lugar, eu gostaria de agradecer este con-
vite da Em Tese para participar como entrevistado, o
que muito me honra, bem como ao entrevistador, pelas
perguntas instigantes que, de certa forma, me permiti-
ram pensar e recordar um pouco do meu caminho até
aqui como pesquisador dos Estudos Classicos e Tradutor.

Meu primeirissimo contato com os classicos foi com
um glossario de expressoes latinas ao final de um dicio-
nario de portugués, de cujo autor eu ja nao me lembro
mais, por volta dos 10 anos. Lembro de ter ficado fas-
cinado pela sonoridade e beleza da lingua a ponto de
pedir de presente de aniversario ao meu pai o Diciondrio
Escolar Latino-Portugués do Ernesto Faria (Editora do
MEC, 1962), que tenho até hoje. Depois disso, comecei
a tentar aprender a lingua sozinho, sem muito suces-
so, devido a falta de materiais didaticos naquela época
e sem internet. Mesmo assim continuei minha viagem

pela Literatura Latina em traducao e me apaixonei pelas
Bucdlicas do Virgilio na traducao do Péricles Eugénio
da Silva Ramos, que foi publicada em formato bilingue
pela Melhoramentos na Colec¢ao “Cléssicos”, em 1982.
De tanto ler, decorei a Segunda Bucdlica em latim e a
sei de cor até hoje. Além disso, tornei-me um grande ad-
mirador do tradutor, de quem, mais tarde leria também
a traducao dos Sonetos de Shakespeare, que, até hoje,
considero a melhor e cuja introducao, em que detalhava
sua praxis tradutoéria, foi uma influéncia marcante na
minha formacao como tradutor.

As Bucélicas me levaram aos Idilios do Tedcrito, texto
inexistente em traducdo naquela época e que, depois de
muito procurar, encontrei numa traducao bilingue fran-
cesa na Bibliotheca Riograndense. Infelizmente, nao me
lembro do nome do tradutor ou da editora, mas, muito
embora nao entendesse nem o grego, nem muito bem o
francés naquela época, fiquei mistificado pela beleza do
alfabeto e decidi que iria aprender grego. Com 15 anos,
cursei um ano da habilitacao de Magistério no Instituto
de Educacao Juvenal Miller em Rio Grande, onde tive
oportunidade de ter aulas de Filosofia, em que fui apre-
sentado a Aristételes e a Platao. No ano seguinte, por
volta entao dos 16 anos, mudei para o Colégio Técni-
co Industrial da FURG (hoje Colégio Técnico Industrial



Mario Alquati) para estudar eletronica, e tive acesso a
Biblioteca Universitaria da FURG, onde encontrei a
Gramatica de Grego do Antonio Freire e comecei a ten-
tar a aprender grego. Nao fui muito longe sozinho, mas
aprendi o basico, inclusive a ler o alfabeto. Depois disso,
ja para o final do Ensino Médio (entdo o Segundo Grau),
comecei a contemplar o que iria fazer na universidade
e, muito embora minhas primeiras inclina¢des tenham
sido pela Medicina (porque eu queria estudar psiquiatria,
devido as minhas leituras do Freud, uma outra influéncia
no meu interesse pelos mitos classicos) ou Engenharia
Elétrica (porque eu sempre amei matematica), uma ma-
téria na Superinteressante sobre a edicao dos manuscri-
tos dos evangelhos em Grego reacendeu minha paixao
por aquele mundo de erudicio e decidi finalmente, apos
um ano sabatico apenas fazendo leituras e estudando
para o vestibular, que iria cursar grego, entao disponivel
como curso de graduacao apenas na Universidade de Sao
Paulo para onde parti com 19 anos, em 1998.

Passando para a época de sua formacao universitaria
no curso de Letras Classicas na USP, vocé poderia nos
contar um pouco sobre esse periodo? Como era a vida e
a atmosfera da academia brasileira para vocg, realizando
ai sua formacao na passagem do século XX para o XXI?
Como o curriculo era organizado? Quais disciplinas

tiveram mais relevancia em seu percurso pessoal? Quais
professores foram mais marcantes para vocé e por qué?

Cheguei em Sao Paulo em 1998, entao com 19 anos,
pois havia passado no vestibular para a carreira de Le-
tras, no curso de Bacharelado em Grego como primeira
opcao. Naquela época, era preciso escolher o curso ja na
inscricao para a FUVEST (ainda lembro que minhas op-
¢oes no vestibular foram: Grego, Latim, Inglés, Francés
e Alemao). Foi o inicio de uma histéria de amor com a
cidade e a universidade. Como precisava trabalhar para
me sustentar em Sao Paulo, cursei toda a graduacao no
noturno, enquanto trabalhava como tradutor de inglés
para companhias que prestavam servicos para a Ford e a
Columbia Pictures. Mais tarde, trabalhei também como
legendador em varios festivais como o “E Tudo Verda-
de”, o Festival de Curtas de Sao Paulo, o de Cinema da
Hebraica e o do Mix Brasil. Finalmente, fui professor da
Cultura Inglesa durante algum tempo, antes de prestar
concurso para a UFC, onde estou desde 2009. O Curso
de Letras-Grego, a época em que eu comecei a cursa-lo,
era extremamente desorganizado, muito embora con-
tasse com excelentes professores.

Nao havia, por exemplo, um método unificado de en-
sino do Grego ou do Latim, como ha hoje em dia, e os




professores, em sua maioria, ensinavam mais ou menos
0 que queriam, o que me desestimulava e dificultava em
muito o progresso na lingua, de modo que, na verdade, eu
apenas fui adquirir fluéncia no idioma no ano sabatico
(outro!) que tirei ap6s o término da graduacao, em 2002,
quando estudei por conta prépria todo o Reading Greek
e todo o Reading Latin (ainda nao havia traducdes em
portugués nessa época). Na verdade, esses periodos de
“inatividade” académica sempre foram importantes para
mim, e eu nunca tive pressa em “completar” minha for-
macao nas idades convencionais, até porque eu ja atuava
na area como tradutor. Assim, o limite que me impus foi
o de me doutorar até os 35 anos, o que consegui fazer
ainda com um ano de folga, aos 34. De qualquer forma,
sempre achei que ninguém deveria se doutorar antes dos
30, muito embora entenda as razdes pelas quais isso seja
necessario em muitos casos.

Mas voltando ao curriculo, é preciso que se diga que
essa desorganizacao a que aludi foi desaparecendo ao
longo do tempo. Lembro que foi com a Prof. Paula da
Cunha Correa que cursei uma das disciplinas de lingua
em que se adotava pela primeira vez um método com
uma fundamentacao pedagdgica cientifica (nesse caso
o Ancient Greek: A new approach, do Carl A. P. Ruck).
Porém, como esse curso sO funcionava no diurno, sé

pude comparecer a alguns encontros e esse era um ou-
tro problema que sempre senti na USP: a falta de inte-
resse, muitas vezes admitida, que os professores tinham
pelos cursos do noturno, o que, espero, tenha mudado
de 14 para ca. De qualquer forma, mais tarde, quando
eu ja nao estava na graduacao, foi adotado o Reading
Greek da JAACT (hoje traduzido pela Editora Odysseus),
o que eu considero ter sido um grande avanco, ja que, ao
contrario de alguns métodos nacionais, esse é baseado
na metodologia cientifica e pedagdgica das listas de fre-
quéncia, por meio do qual os alunos aprendem primeiro
as palavras mais frequentes do idioma, com vistas a pro-
ficiéncia leitora. Com relacao as disciplinas de literatura,
uma vez que nao havia seriacdo, a qualidade das mesmas
era evidentemente muito alta. Ainda lembro com muito
carinho as aulas de poesia épica que tive com o Prof.
Antoénio Medina Rodrigues; sobre Platao, com o Prof.
Jaa Torrano e, sobretudo, sobre Lirica, com a Prof. Paula
da Cunha Correia, que foi quem me ensinou Filologia,
assim, com letra maiuscula.

A parte da questdo curricular, um outro problema
muito limitante nessa época dizia respeito ao acervo da
Biblioteca Central da FLLCH, que carecia de obras fun-
damentais para a pesquisa avancada em praticamen-
te todas as areas dos Estudos Classicos. Eu costumava




brincar que aqui no Brasil viviamos numa situacao seme-
Ihante a dos cavaleiros dos contos medievais em busca
do Graal ou de algum outro artefato perdido: sabiamos
que o livro de que precisavamos existia, mas que ele se
encontrava apenas nas bibliotecas de universidades em
terras longinquas e miticas da Europa. Isso comecou a
mudar com o edital da FAP livros, quando o acervo de
Estudos Classicos da Biblioteca comecou a crescer bas-
tante; mas a grande mudanca veio mesmo com a popu-
larizacao do acesso a internet de banda larga e o surgi-
mento dos controversos sites uzbeques e russos a partir
dos quais comecamos a ter acesso quase que imediato e
gratuito a praticamente todas as obras filoldgicas e ou-
tras antes completamente inacessiveis no Brasil.

Dessa forma, acredito que, para além das eventuais
deficiéncias pedagdgicas ou materiais que existiam na
época da minha graduacao, o ambiente académico e in-
telectual riquissimo e estimulante da Universidade (e da
cidade) de Sao Paulo era, e continua sendo, a maior con-
tribuicao para a formacao dos alunos, e isso casava muito
bem com o que eu esperava da universidade: menos aulas
e mais vida académica, didlogo, discussdes, uma maior
proximidade entre professores e alunos, que as vezes aca-
bava se transformando em amizade, etc. Alids, o modelo
de menos disciplinas obrigatdrias, com mais espaco para

optativas, vigente na USP em todos os niveis, é um siste-
ma que as universidades federais, em sua maioria com
curriculos inchados e muitas horas de aula presencial,
poderia aproveitar com resultados positivos, sobretudo
nos cursos de pés-graduagao, onde uma quantidade mui-
to grande de disciplinas quase nao deixa tempo para os
alunos escreverem suas dissertagoes e teses.

Vocé tem uma pesquisa muito interessante sobre a
literatura grega antiga, reconfigurada a partir de suas
leituras de Homero, Pindaro e outros nomes importan-
tes desse periodo da Grécia antiga. Em artigo publicado
recentemente na Conexdo Letras (v. 15, n. 24, 2020), vocé
propde a nocao de “oratura” para se referir a certas espe-
cificidades dessa producao artistica. Como vocé concebe
essa nocao e outras ligadas a ela? Em sua opinido, quais
sao as vantagens epistemoldgicas de se evitar a nocao de
literatura aplicada a certos contextos?

Eu nao acho que se deva evitar o conceito de “literatu-
ra” em relacdo a literatura grega arcaica, mas expandir
nosso olhar para além desse conceito, ao reconhecé-lo
como uma nogao subordenada dentro da cultura oral que
era predominante na época arcaica e tardo-classica em
que a maioria dos textos que estudamos surgiu. Como
eu digo no artigo citado por vocé, em nossa cultura,




manifestacoes artisticas discursivas orais sio classifica-
das do ponto de vista da “literatura” como “literatura
oral” e, ndo raro, como uma literatura “menor” ou como
ndo-literatura, isto é, “musica”, como, por exemplo, mas
nao apenas, no ambito da musica popular. Ou seja, a ora-
tura, que é como eu prefiro chamar essas manifestagoes
de textos artisticos orais (muito embora este termo nao
tenha sido cunhado por mim), é conceitualizada ou como
a interpretacao negativa do termo nio marcado (“litera-
tura”), isto é, como “literatura nao escrita’, ou como a sua
interpretacgao positiva, isto é, “literatura oral”, ou, entao,
pela exclusao do termo nao marcado, ou seja, como “mu-
sica” (nao literatura). Isto porque, para nds, a definicao
de “literatura” centra-se na expressao artistica da pala-
vra por meio da escrita, que usamos para definir formas
“desviantes” ou “marginais”, como a literatura oral. Essa
conceitualizacao, no entanto, nao é nem diatdpica nem
diacronica nem sincronicamente universal. No ocidente,
ela comeca a ser normalizada com a invencao e difusao

da imprensa, por exemplo, mas sé se completa no final
do séc. XIX.

Acontece que a Grécia Antiga (um termo guarda-chu-
va que eu uso num sentido nado técnico para cobrir o
periodo arcaico e o classico até a ascensao de Alexandre)
foi uma cultura dominada pela palavra oral, em que a

forma “desviante” ou “marginal” era a escrita, ademais
uma tecnologia nova, dominada por poucos. Sobre isso,
um texto introdutoério importante é aquele de Rosalind
Thomas, Escrita e Letramento na Grécia Antiga, mas ha
uma extensa literatura sobre o tema.

Uma sociedade em que a palavra oral tem predomi-
nancia (mas nio exclusividade) sobre a palavra escrita
é uma Oracia (um neologismo para contrastar com Li-
teracia) e, portanto, é ou predominantemente a partir
do fen6meno da voz que os diferentes termos para se
referir aos produtos artisticos que tém a palavra como
material sio cunhados, assim épos, melos, rhetor(iké),
aoidé, mithos, ou a partir do processo de criacao artis-
tica, légein, I6gos, poiésis, rapsoidia, ou, entdo, a partir
do instrumento ou do género a que essas manifestagoes
artisticas se associam, [uriké, elegia, iambos etc. Mesmo
no caso do epigrama, ndo é a letra (gramma) o ponto
focal do conceito, mas o material de suporte (epi-), isto
¢, a pedra, com o verbo grapho na sua acepcao original
de “gravar”. O que se grava na pedra é a voz por meio
da letra e nao a letra em si, dai o fenomeno das pedras
falantes, tao comuns em inscri¢cdes antigas.

A vantagem epistemoldgica de se considerar essa di-
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mensao mais ampliada de “literatura” antiga também




como, ou preponderantemente como, uma manifestacao
oral preservada por meio da escrita é o de transformar
problemas em solucdes ao se expandirem as dimensoes
em que o texto pode existir e, assim, reconhecer que algu-
mas de suas caracteristicas que pareciam incongruentes
com a escrita sao perfeitamente naturais e previsiveis
na realidade do discurso. Em Poetry into Speech, por
exemplo, Bakker mostra como diversas caracteristicas
dos poemas homéricos podem ser melhor entendidas se
considerarmos a sintaxe, a estrutura, a versificacao e as
estratégias comunicativas do poema como um discurso
conceitualmente oral, a despeito da midia escrita em que
o encontramos. Por oralidade conceitual, ele entende um
texto pensado para ser comunicado pela fala em suas
diferentes modalidades e apenas incidentalmente me-
diado pela escrita, da mesma forma que um discurso,
muito embora escrito, é pensado para ser falado. Isto é,
as estratégias pragmaticas e cognitivas empregadas pelo
autor serao otimizadas para a producao e recepcao oral
da mensagem do texto. Dai, nos poemas homéricos, re-
cursos como a parataxe, a repetic;éo, a estrutura circular,
o proprio metro etc.

Essa abordagem tem se expandido para outros auto-
res. No caso de Pindaro, por exemplo, ela nos permitiu
reconhecer que, em muitos aspectos, uma composicao

conceitualmente oral, isto é, pensada para ser performa-
tizada, pode ser tao ou mais sofisticada que uma outra,
escrita. Talvez mais importante seja o fato de que o que
é simples quando escrito e lido silenciosamente pode
tornar-se dificil se é performatizado, sendo o contra-
rio igualmente verdadeiro: o que é simples de se ouvir
pode tornar-se complicado quando escrito. Isso acon-
tece porque textos pensados para ser falados e para ser
lidos se utilizam de estratégias cognitivas diferentes a
fim de engajarem seus leitores; portanto, o que é natural
na fala soa artificial ou deficiente na escrita (sobretudo
devido a sua adesdo a uma légica linear), ao passo que o
que é elegante e simples quando escrito, soa mon6tono
ou de dificil compreensao na fala. Obviamente, excecoes
existem, e a topologia de estilos discursivos é melhor
entendida como um gradiente, mais do que como um
contraste ou dicotomia.

Vocé tem trabalhado ha varios anos no campo da tra-
ducao classica. Pindaro é o autor a que vocé se dedica
de forma mais assidua, embora muitos outros nomes da
poesia grega, romana e até de outras tradi¢cdes antigas
e modernas aparecam em seu repertorio de tradutor. O
que te levou a se interessar especialmente por Pindaro?
Vocé pode nos contar um pouco sobre sua obra e o que
ela pode ter a nos dizer ainda hoje?




E engracado, eu costumo dizer que o meu casamento
com Pindaro foi arranjado, porque, no principio, eu nao
me sentia muito atraido por ele. Tendo comecado com
os bucélicos latinos e helenisticos, depois me apaixonado
por Safo — o icone da simplicidade lirica — e feito meu
mestrado com Simonides, o poeta do pathos, Pindaro foi
a estrada menos trilhada, a selva oscura, na qual, num
certo dia, sem saber muito bem por qué, eu resolvi aden-
trar. Talvez o que tenha me atraido em Pindaro tenha
sido justamente a dificuldade e o fato de ele ser um poeta
praticamente ignorado e desconhecido no Brasil naquela
época. Num primeiro momento, também, eu estava farto
de lidar com poesia em fragmentos, e Pindaro me atraia
justamente por ser o poeta de que temos uma parte subs-
tancial do corpus composta por poemas inteiros.

Logo eu percebi, porém, que Pindaro é realmente um
autor dificil de se gostar e que, da selva oscura a mon-
tanha do Paraiso, haveria um longo caminho. Ele é, de
fato, tudo o que dizem: dificil, obscuro, idiossincratico,
grandiloquente, seus temas sao paroquiais e aparente-
mente mundanos etc., mas, infelizmente, como diz Lec-
kie, ele é também o maior dos poetas liricos. Entender e
apreciar sua grandeza, no entanto, nao é facil. Eu diria
até que é um gosto adquirido, mas, de novo, quais gostos
nao o sdo? Eu traduzi Pindaro (a OL XIV) pela primeira

vez por volta de 1999, para um site que administrava, e
que ja nao esta mais no ar, que se chamava Vox Antiqua,
onde eu reunia uma série de outras traducdes. Depois,
participei de um grupo de Estudos, ainda na graduacao,
com o Alisson Araujo, a Erika e Christian Werner, que
mais tarde, tendo passado no concurso para professor
na USP, foi meu orientador no mestrado e no doutora-
do. Nesse grupo, traduziamos a Pitica IV e, ja durante
o mestrado, participei de um outro grupo com o Chris-
tian e o Julio Rego, hoje professor de grego na UFBA,
em que liamos as Nemeias III, V e a Pitica VII, com o
apoio do comentario do Pfeijffer, Three Aeginetan Odes
(Brill, Mnemosyne, 1999). Foi a partir dai que eu comecei
realmente a entender e a apreciar o Pindaro, sobretudo
depois de terminar a minha traducao das odes olimpicas,
por volta de 2009.

Sobre a obra do Pindaro, podemos dizer que ele traba-
lhou, nos dezessete livros de poesia em que seus poemas
foram coligidos pelos alexandrinos, praticamente em to-
dos os géneros liricos de que temos conhecimento, des-
contando-se ai a elegia e 0 jambo. Dessa obra, restaram
intactos apenas os trés livros de odes olimpicas, piticas e
nemeias e uma boa parte do livro de odes istmicas, bem
como 332 fragmentos dos outros livros e 27 fragmentos
de autoria disputada. A obra do Pindaro representa o




apice e o ponto de inflexao da tradicao lirica grega e da
propria cultura grega tardo-arcaica no limiar do periodo
classico. Como ponto de inflexao, é dificil situa-lo intei-
ramente num ou noutro periodo: ainda que sua obra re-
presente valores e mesmo um género poético, o epinicio,
relacionados com os governos aristocraticos e tiranicos
tipicos do periodo arcaico, ele também apresenta caracte-
risticas que associariamos facilmente com o periodo clés-
sico, como a ideia de ordem apolinica, de virtude civica,
da associacao entre o valor fisico e o moral e, sobretudo,
com os valores panhelénicos preconizados pelos grandes
jogos estefanitas (isto é, aqueles nos quais o tinico prémio
era uma coroa de folhas de oliveira, louro ou salsdo) para
cujos vencedores ele compos diversas odes.

Pindaro é, ainda hoje, nao raro tido como um poeta
frivolo que teria louvado atletas e tiranos por dinhei-
ro, como ja falava o Voltaire (se bem que com pouco
conhecimento de causa) na sua Ode XVII, Galimatias
Pindarique (“Baboseiras Pindaricas”, traduzido no meu
site Versos(re)Versos):

Sai da tumba Pindaro divino
tu, que outrora ja cantaras
os corcéis desses gra-finos
de Corinto ou de Megaras;

Tu, que tinhas o talento

de mui falar sem dizer nada;
tu, que moldavas a contento
odes que ninguém entende
mas devem ser admiradas.

e, muito embora isso esteja muito longe da verdade, ja
que, ainda que se atenha ao seu programa laudatério, o
que Pindaro canta é, na verdade, sobre a exceléncia e o
talento humano, sobre sucesso e derrota, sobre esforco
e sofrimento para se alcancar um objetivo, sobre a im-
previsibilidade do destino que interrompe nossos planos,
ou, sem ja esperarmos, os realiza, etc., coisas essas, todas,
com as quais podemos facilmente nos identificar.

Além disso, sua poesia normalmente enquadra essa
luta por feitos de coragem e ousadia em busca da gléria e
do renome a partir da fragilidade da existéncia humana
frente a um universo colossal, poderoso e desconhecido,
de que estamos a mercé, e que, nas odes, se manifesta na
figura dos deuses, mas sobretudo na de Zeus, de Apolo e
“do deus” que, por permanecer inominado, pode ressaltar
a precariedade do destino humano, sujeito a influéncias
divinas e do destino. De fato, o homem é incapaz de pre-
ver o que acontecera de um dia para o outro, e, por isso,
um dos adjetivos que Pindaro mais usa para nos definir




é, justamente, “efémeros”, isto é, “criaturas que vivem
no dia de hoje” e que nada sabem do futuro, mas que,
apesar disso, pelo seu proprio esforco, e a despeito de
sua cegueira, lutam pela exceléncia e pelo conhecimento,
com o que chegam a se aproximar dos deuses, de que s6
se diferenciam pela forca, como diz na Nemeia VI. Nao
acredito, portanto, que essas experiéncias estejam muito
distantes das nossas préprias, ainda que o mundo tenha
mudado bastante do séc. VI/V para c4, e, portanto, Pin-
daro ainda cala fundo — tanto numa chave alegdrica ou
metafoérica, quanto mais literal —, no que diz respeito as
nossas reflexdes sobre as grandes questoes da vida, do
destino e do legado que desejamos ou esperamos deixar
nesse mundo.

Uma outra questao que parece incomodar muitos
helenistas, criticos e tradutores ou, de maneira geral,
o publico que normalmente se interessa por poesia, é
o fato de que Pindaro fala de esportes (0 que é apenas
incidentalmente, e em parte, verdade, como disse), um
tema que, normalmente, nao costuma ter grande apelo
para um publico literato, avesso a atividades fisicas. H4,
infelizmente, entre nossos intelectuais e estudantes de
Letras, uma separagao pouco natural entre o mental e o
fisico, como se ambos nao pudessem conviver e, muito
embora essa atitude ja existisse entre os proprios gregos,

ela é atualmente muito mais marcada. E preciso lembrar,
ainda, que essa dicotomia é rechacada frontalmente por
Sdcrates no terceiro livro da Repuiblica, que via no culti-
vo proporcional da mente e do corpo uma parte essencial
da paideia.

Ainda assim, é inegavel que nossa sociedade continua
tao amante dos esportes como os gregos e, como prova
disso, se essa fosse realmente necessaria, bastaria citar
o apelo midiatico dos Jogos Olimpicos modernos, ou, no
Brasil especificamente, do futebol e, em menor medida,
do volei ou, mais recentemente, do MMA. Da mesma
forma que na Grécia antiga — e para efeito de com-
paracao basta pensarmos numa figura como Alcibiades
— os atletas, hoje em dia, podem se alcar a fama e se
tornar celebridades que influenciam comportamentos,
moda, atitudes, costumes e, principalmente, a politica. A
diferenca entre os esportes antigos e os modernos é que
enquanto aqueles eram sobretudo restritos a aristocra-
cia, os de hoje sao, a0 menos em alguns casos, muito mais
democraticos, permitindo a participacao nao apenas de
homens e mulheres, mas também de pessoas de diferen-
tes estratos sociais, desde que haja talento e investidores.
O trabalho, o esforco e o dinheiro para se chegar ao topo
num determinado esporte ainda sao, como no tempo de
Pindaro, os elementos primordiais do sucesso; da mesma




forma, a sensacao de se ganhar uma vitdria olimpica,
ou um grande campeonato, ou de presencia-la e viveé-
-la, mesmo que vicariamente, ainda é, como na época
dos jogos antigos, 0 mais préoximo que um ser humano
pode chegar de se sentir (ou estar na presenca de) um
deus, o que, mesmo se por um breve instante, anula a
precariedade da existéncia, como Pindaro diz na célebre
passagem da Pitica VIII:

Efémeros, o que é alguém? o que nao é?

o sonho de uma sombra, o ser humano. Mas um lustre
sempre que, divino, desca,

falgido raio de luz, sobre os homens,

melifica faz a vida.

Permanecendo no tépico de traducao classica, como
vocé concebe seu proprio trabalho de tradutor? Ha ou-
tros nomes do campo da traducdo (teoria e/ou pratica)
com que vocé se identifica? Quais?

Em linhas gerais, concebo meu trabalho de tradutor,
que se da hoje em dia exclusivamente no ambito litera-
rio, especialmente com poesia, como a tentativa de co-
municar minha interpretacao subjetiva de determinado
texto para os leitores que nao sabem a lingua para a
qual traduzo. Obviamente, a interpretacao do tradutor

é sempre balizada pelos seus conhecimentos técnicos,
no meu caso oriundos da Filologia, da Linguistica e de
ciéncias acessorias, que, no entanto, na traducao de uma
obra artistica, devem, a meu ver, estar sempre subordi-
nadas a estética (lato sensu). Nenhuma traducao é fiel
(ndo importa como definamos esse termo tao polémico)
ao original (um conceito que uso na sua acepcio benja-
miniana) se, sendo este original uma obra de arte, demo-
ve o elemento estético de sua centralidade na geracao de
sentido. No caso de textos poéticos, isso quer dizer que
o resultado, para mim, deve se submeter a fun¢ao poé-
tica do texto, donde emerge o significado que realmente
importa, mais do que a funcao referencial, como seria o
caso se estivéssemos traduzindo um manual de medicina
ou um livro de receitas.

De fato, a ninguém ocorrera traduzir o Atlas de Ana-
tomia Humana do Sobotta em terza rima sob o pretexto
de que seria mais fiel a poesia do corpo humano; entao,
por que alguém sugeriria que traduzir Homero (ou qual-
quer outro poeta) em prosa seria uma forma mais fiel de
se preservar o sentido do poema? Cabe aqui perguntar,
qual sentido? Certamente nao o estético, ou o poético, e,
se nao esses, quais entao? O sentido denotativo? A “his-
torinha”? Mas sera que na Iliada ou na Odisseia, ou, de
fato, em qualquer outro poema, o que se conta é mais




importante do que como se conta? Acredito que nao, até
porque se este fosse o caso, poderiamos nos satisfazer,
por exemplo, com as epitomes que foram preservadas
dos poemas ciclicos, o que nao é o caso. Nesses momen-
tos sempre me ocorre o verso final do Ars Poetica do
Archibald MacLeish: a poem should not mean, but be.
[sso porque, em poesia, como se conta é a forma princi-
pal de se produzir sentido; a mais importante, ja que a
“funcao poética promove a translacdo do eixo sintagma-
tico para o paradigmatico”, como diria Jakobson, no seu
texto Linguistica e Poética, que é uma influéncia decisiva
na minha praxis.

Na base filoséfica, minha afinidade é principalmente
com a Hermenéutica da Traducao, que vé no ato tradu-
torio uma operacao heuristica face aos diversos proble-
mas encontrados na translacao do sentido do texto de
partida ao de chegada. Assim, cada traducao exige um
método diferente, que, ademais, s6 pode ser explicita-
do em retrospecto, isto é, quando a traducao ja estiver
pronta, ainda que se possa partir de premissas funda-
mentais, como as que mencionei ha pouco. Por isso, vejo
a traducao como um quebra-cabecas, uma atividade que
nao pode ser determinada pela pressa ou pela velocida-
de mercadoldgica. Além disso, como falei, a traducao é
uma operacao primordialmente subjetiva e, portanto,

nao podera haver jamais uma traducao definitiva, o que
é o fetiche de muitos tradutores.

O original é transldcido: um pouco ele deixa ver o que
subjaz ao texto, e um pouco ele reflete quem o contempla.
A imagem que dai se projeta na traducao é, portanto, o
“entrelacamento quantico” do sujeito e do objeto e, por
isso, o original se transforma em algo novo a cada vez que
alguém o traduz. Na verdade, como Benjamin ja dizia no
seu A Tarefa do Tradutor, talvez seja mais preciso dizer
que o original expressa, por meio do sujeito, uma parte
infinitesimal do seu sentido, que se completa apenas na
soma assimptoética de todas as traducdes de uma deter-
minada obra. Traduzir é, portanto, traduzir-se e, por isso,
¢ também um processo de autoconhecimento, de modo
que, ao fim e ao cabo, a Unica fidelidade a que o tradutor
pode, ou deveria, almejar, é a fidelidade a si mesmo.

Em termos de influéncia, certamente Odorico Mendes
e Hoelderlin estao no meu (distante) alvo de emulacao.
Acho que os dois representam para mim expoentes de
duas funcoes que vejo como fundamentais na traducao
literaria: a criatividade e a estrangeirizacdo. Odorico —
com todos os defeitos que sua traducao pode ter e que
ja foram devidamente apontados (com razdo ou nio,
nao caberia entrar nessa questao aqui) e, certamente,




exagerados —, foi, dentre todos os tradutores de Homero,
aquele que ousou questionar a supremacia do original
sobre a traducao, rompendo com uma série de precon-
ceitos: a incapacidade do portugués de lidar com adjeti-
vos compostos, ou de conseguir ser tao sintético quanto
o grego, ou, igualmente expressivo, ou preciso etc. Ou
seja, nocdes de que a traducao opera sempre na esfera
da deficiéncia, quando, na verdade, é gracas a traducao
que o original ganha espaco para crescer. Hoelderlin,
por outro lado, pela ousadia de tentar inseminar o ale-
mao com o grego, que é o0 que procuro fazer com meu
trabalho de traducao das odes do Pindaro no portugués.
De fato, “inseminac¢ao”, mais do que “estrangeiriza¢ao’,
deveria ser o termo a se usar nesses casos, Como queria
Benjamin. Parece-me que o termo “estrangeirizacao” de-
fine um espaco de polaridade e separacao entre o “eu” e
o “outro”, ao passo que a “inseminacao” recebe a influxo
do “outro”, do diferente, como uma fonte de diversidade
e vida. Finalmente, entre os académicos, acho que o Jaa
Torrano tem uma sensibilidade poética incrivel, e ainda
considero a Teogonia dele como o original em portu-
gués, além do seu excelente trabalho com a tradugao da
tragédia grega, especialmente suas Bacas. O seu caso ¢é
interessante porque, muito embora ele nao tenha uma
filosofia explicita de traducéo (ele normalmente néo fala
muito sobre isso), qualquer um que leia suas traducoes

consegue identificar um estilo que lhe é préprio e que ele
manteve ao longo de sua carreira.

Sabemos que muitas transformacgdes ocorreram nas
ultimas décadas no campo dos Estudos Classicos e, mais
especificamente, na area de Letras Classicas: a criacao
da Sociedade Brasileira de Estudos Classicos (SBEC), em
1985; a retirada da obrigatoriedade do estudo de latim
dos cursos de Letras, sobretudo com a Lei de Diretrizes
e Bases (LDB) de 1996; a expansdo universitaria, com
a criacao de novos centros de Letras Classicas em dife-
rentes regides do pais; etc. Como vocé encara a situagao
das Letras Classicas no Brasil de hoje, incluindo ai sua
experiéncia como Professor Adjunto de Letras Classicas
e Traducdo da UFC? Quais sao os avancos, os retrocessos
e os desafios da realidade atual em vista da situacao de
meados do século XX?

Enxergo com bastante otimismo, acho que, como vocé
citou e eu também ja falei anteriormente, tivemos avan-
cos inegaveis nessa area, especialmente entre o inicio do
séc. XXI, até mais ou menos 2016, quando os investi-
mentos em educagdo e pesquisa no ensino superior co-
mecaram a cair drasticamente. Apenas esses dias, fiquei
sabendo que o CNPq teve o menor orcamento da his-
téria, o que é, sem ddvida um grande retrocesso e deve




afetar geracoes de pesquisadores, que normalmente tém
uma janela muito curta para poder usufruir de bolsas de
pesquisa de mestrado e doutorado. Nesse sentido, este,
certamente, nao é um cenario favoravel, mas acredito
que tenda a ser passageiro, muito embora com efeitos
inerciais nas politicas de financiamento da educacao su-
perior que talvez leve alguns anos para reverter, numa si-
tuacao politica e economica favoravel. No balanco, con-
tudo, entre a tese e a antitese (esta dltima ainda vivida
por nds), acho que a area dos Estudos Classicos cresceu e
ganhou muito mais visibilidade do que quando eu entrei
na graduacao em 1998, entao acho que, ao menos por
enquanto, a soma permanece positiva.

Um bom indicador disso é a quantidade e a qualidade
de novas traducoes, dissertacdes e teses defendidas na
area. Com relacao as traducoes, me refiro nao apenas
aquelas publicadas por editoras de grande ou médio por-
te (aqui temos um problema de distorcdo centro-periferia
e de assimetria de poder ainda muito complicado), mas
também as constantes em bases de dados bibliografi-
cos por todas as universidades do pais e, ainda, aque-
las publicadas com autofinanciamento/ financiamento
coletivo ou publicadas pelas assim chamadas editoras
independentes, que tém se multiplicado, ou, finalmente,
ao fendbmeno de autopublicacao em plataformas como

a Amazon, que eu acredito que deva crescer para com-
pensar aquela assimetria a que acabei de me referir.

Assim como a producio bibliografica na drea vem
crescendo continuamente, € preciso ressaltar também a
explosao de eventos académicos no que se poderia pensar
ser o pior momento para isso, durante a pandemia, com
suspensao de editais de auxilio como o PAEP, e num mo-
mento de um ataque frontal e sem precedentes a univer-
sidade publica e a liberdade de catedra, de pensamento e
expressdo. A migracdo para o ambiente virtual veio com
o beneficio de uma maior acessibilidade e inclusiao, muito
embora tenha também ressaltado a distor¢ao de repre-
sentatividade geografica e de endogenia na composicao
de mesas e convidados, que me parece apontar para um
problema sociocultural sério na nossa academia.

Algo que eu nao vejo como um retrocesso, mas como
uma estagnacao, € a ainda presente e internalizada men-
talidade colonizada nos Estudos Classicos no Brasil, o
que leva a um alinhamento automatico a producao in-
telectual do norte desenvolvido e limita estudos mais
originais entre nds. Como orientador, examinador e
parecerista, o que eu noto em algumas das dissertacoes,
artigos e, as vezes, até teses que chegam as minhas maos
é uma auséncia de posi¢Oes autorais mais originais e




independentes. Ainda h4, infelizmente, um grande nu-
mero de contribui¢des que se resumem a mero elenco de
posicoes alheias, em sua grande maioria de tedricos nor-
te-americanos, ingleses e franceses. E o que eu chamo da
“cultura da terceira pessoa’, porque normalmente esses
textos estao escritos como se nao houvesse um sujeito por
tras daquelas reflexoes, que se tornam, por isso mesmo,
meros reflexos de um sujeito oculto: acredita-se, pensa-
-se, vé-se ou fulano diz que, beltrano diz que, sicrano diz
que etc. E o autor? diz o qué? Infelizmente, essa cultura
da deferéncia a autoridade é incutida nos brasileiros des-
de os anos iniciais da escola, com os infames exercicios
de “dissertacao” em que aqueles sdo constrangidos a esse
nao-lugar da terceira pessoa, do “observador desinteres-
sado”, ou “objetivo”, como se pudesse haver objetividade
(no sentido das Ciéncias Exatas) nas Ciéncias Humanas!

Acho, portanto, que esse é 0 nosso maior desafio nos
Estudos Classicos aqui no Brasil: além de conhecer a
(breve) histdria da nossa cultura cldssica e da nossa tra-
dicao académica, sedimentar, igualmente, nossas proprias
discussoes sobre os assuntos da area, sem, obviamente,
renunciar a um didlogo internacional, mas, ao contrario,
assumir uma posicao independente e critica dentro desse
dialogo. Isso nao passa, como muitas vezes me parece
erroneamente colocado, por renunciar a uma insercao

internacional, como, por exemplo, publicar apenas em
portugués ou a pratica da citacao pela citacao de colegas
brasileiros, porque nao é assim que a ciéncia funciona:
cita-se o que é relevante e util e isso nao tem nada a ver
com a lingua em que se é publicado.

Por outro lado, acho que a liberdade que o pesqui-
sador e, sobretudo, o professor universitario brasileiro
tem para pesquisar qualquer coisa que lhe interesse da
maneira que achar por bem, desde os estagios iniciais da
carreira, é quase sem paralelo no resto do mundo, onde é
preciso se alinhar a um determinado consenso, metodo-
logia, escola etc. para se obter a estabilidade (tenure) na
docéncia, ou ter condi¢des minimas de passar em algum
processo seletivo, seja para cargos temporarios, efeti-
vos ou para a obtencao de bolsas. Paradoxalmente, isso
nao produz inovagao na propor¢ao que esperariamos, a
meu ver, muito em virtude dos motivos apontados aci-
ma, mas certamente hi outros fatores. Por outro lado,
nossos pesquisadores, alunos e a qualidade da pesquisa
que se produz aqui, quando ela consegue romper com
essa mentalidade colonizada, estao no mesmo nivel, e
eu ouso dizer que em alguns casos até acima, daquilo
que se produz em universidades de ponta da Europa,
com o atenuante, para noés, que, ao contrario dos paises




desenvolvidos, dispomos de recursos escassos e condi-
¢Oes muito mais precarias.

Como vocé concebe a relevancia do ensino de linguas
e literaturas classicas na atualidade a luz de suas proprias
vivéncias e pesquisas? Levando em conta sua experiéncia,
ha abordagens mais apropriadas a atuacao de classicistas
que lecionam especificamente no contexto brasileiro?

Acho que focar essa questao apenas nas linguas e lite-
raturas classicas nos faz perder um pouco a perspectiva
do papel que a escola deve ter de formar seres humanos
e cidadaos capazes de pensar e conversar criticamente
com a cultura em que vivem e para isso ha diversos ca-
minhos, dentre os quais o Estudo dos Classicos é apenas
um. Nesse sentido, e pensando no ensino basico e se-
cundério, acredito que, mais importante do que ensinar
Grego e/ou Latim na escola, é dar ao aluno a possibili-
dade de escolher essas linguas entre outras. Dessa forma,
numa escola ideal, um aluno poderia escolher, no mini-
mo, entre trés linguas, ai incluidas o latim ou, talvez em
apenas algumas escolas, o grego. Esse ¢ um modelo que
ja funcionou no Brasil no passado e ainda funciona em
outros paises. Melhor que isso, seria retornar a divisao,
no ensino médio, entre o Classico e o Cientifico, respei-
tando-se esses dois grandes eixos vocacionais em que 0s

alunos costumam se dividir, introduzindo, ainda a prati-
ca de oferta de disciplinas eletivas, onde haveria espaco,
por exemplo, para a oferta de disciplinas de literatura
classica. Acho que esse poderia ser um caminho, dada a
realidade que o tempo de estudo ¢ limitado e nao é pos-
sivel nem desejavel ter um curriculo padronizado para
todos os alunos que devem, forcosamente, ter aptidoes
e vocacOes diferentes.

Na outra ponta, no ensino superior, sobretudo nos
cursos de formacao de professores, mais importante do
que ter cursos de graduacdo em Classicas (sobretudo Li-
cenciatura simples em Grego ou Latim, uma vez que
essas disciplinas nao fazem parte atualmente do curri-
culo da escola publica, com que, em dltima anélise, a
universidade publica deve se preocupar prioritariamen-
te), seria ter cursos com um curriculo que incluisse ao
menos dois semestres de Estudos Classicos, como, por
exemplo, uma “Introducao aos Estudos Classicos” I e II
e, adicionalmente, que os discentes pudessem escolher
disciplinas eletivas na area de classicas, sobretudo de li-
teratura em traducao, filosofia e historiografia. Dessa
forma, acho que os Departamentos de Classicas — ou,
onde ndo os ha —, as Unidades Curriculares de Grego e
Latim, tém um papel muito mais importante em fornecer
uma formacao humanistica e classica para os futuros




professores da escola publica do que necessariamente
formar bacharéis e professores de Grego e Latim, muito
embora nada impeca que isso continue a ser feito, mas
para um publico menor.

Houve uma recente polémica no campo dos Estudos
Classicos nos EUA, a partir de um pretenso cancelamen-
to de Homero como referéncia literaria na educaciao de
criangas e jovens. Sem querer entrar aqui nos detalhes da
polémica — até porque sua motivacao parece ter sido uma
peca publicitaria deliberadamente escandalosa —, gosta-
ria apenas de recorrer ao valor metonimico que Homero
adquiriu no ambito da cultura ocidental, como representa-
¢ao do préprio legado classico, para perguntar o seguinte:
constatando a voga cada vez mais violenta de discursos
disruptivos da tradicao classica, em dreas como Teoria da
Literatura, Sociologia e Filosofia — a partir de aborda-
gens feministas, decoloniais, dos gender studies e dos black
studies, por exemplo —, assim como, paulatinamente, no
seio dos proprios Estudos Classicos, como vocé defende a
pertinéncia do estudo de Homero no presente?

Homero nao precisa de defesa; se precisasse, nao es-
tariamos falando dele hoje, ha quase 3.000 anos desde a
fixacao dos textos da Iliada e da Odisseia. Essa questao
da pertinéncia de Homero tende a polarizar as pessoas,

quando, na verdade, ela é um pseudo-problema, a meu
ver. Qual a relevancia de se manter O Retorno dos
Campos de Rubens pendurado num Museu para que as
pessoas o vejam? Uma pergunta dessas soa obviamente
absurda. A arte nao precisa ter relevancia, basta que ela
deleite e nos inspire ou, como parece 0 caso nesses even-
tos que vocé citou, nos revolte e nos mova. Nesse sentido,
a propria reacao a obra, seja ela positiva ou negativa, da
testemunho da sua relevancia. O que mata uma obra de
arte é a indiferenca. Pode ser que um dia vira (talvez, por
exemplo, se sobrevivermos a autodestruicao, quando a
terra for engolida pelo sol e precisemos partir para co-
lonizar outros planetas) em que, olhando para Homero,
ele ja nao nos diga mais nada, porque nés mesmos ja nao
seremos aqueles sobre os quais ele fala, humanos. Nesse
dia, Homero perdera sua relevancia, nesse dia ele morre-
ra; antes, nao. Certamente nao por meio de ataques que
visem cancela-lo, o que, a bem da verdade, é quase uma
tradicao dentro da Filologia Classica, pelo menos desde
Xenodfanes. Se Platao nao conseguiu expulsar Homero da
paideia ocidental, eu duvido muito que qualquer outro
o consiga. Proibi-lo ou veta-lo talvez sirva apenas para
fortalecé-lo, como sOi acontecer nesses casos.

Que conselho(s) vocé daria a pessoas que atualmente
comecam a se dedicar ao campo dos Estudos Classicos?




Em primeiro lugar, se essa pessoa nao tiver proble-
mas em se sustentar, que ela sempre tenha um plano B,
uma vez que o mercado de trabalho nessa area é cada
vez mais reduzido e competitivo e a perspectiva de ofer-
ta e valores de bolsas apresenta tendéncia negativa no
momento, sendo que, historicamente, a nossa realidade
de financiamento na forma de bolsas ou auxilios nessa
area é de extrema inseguranca e volatilidade. Infeliz-
mente, esse pode parecer um aviso desencorajador, mas
é responsabilidade de todo professor ou orientador ser
realista e honesto com seus alunos nesse ponto. Ciente
disso, faga, sempre que possivel, o que ama.

Deixando de lado essas questdoes mais praticas e pen-
sando em alguém que esta entrando hoje numa gradua-
cao em Letras Classicas (seja Grego ou Latim), que ela
aprenda os fundamentos da lingua e passe o mais rapido
possivel a traducao e leitura de textos, primeiro adapta-
dos ou anotados (como readers, por exemplo) e depois
parta para os originais e para o autor/ autora que mais
a interessar. Com quatro horas de estudo por semana, é
possivel comecar a ler grego e latim dentro de um ano.
Proficiéncia leitora avancada deve ser o objetivo de quem
quer que estude autores antigos e isso sé se adquire com
extensa e intensa leitura dos originais. Isso vale também
para quem nao é da drea de Letras: nao é possivel estudar

Filosofia, Historia, Teatro etc. antigos sem conseguir ler
os textos no original. Isso, alids, nao vale apenas para
letras classicas. Outro ponto importante: va as fontes; de-
pois, a bibliografia secundaria. Nao faz sentido ler toda
a bibliografia secundaria de determinado autor se vocé
mesmo(a) nao o(a) conhece.

Nao confunda admiracao, respeito e gentileza com
subserviéncia. Assim, sempre questione seus professores,
seus interlocutores, as suas fontes, primarias ou secun-
darias. Nao escreva artigos, dissertacdes, teses etc., se
vocé nao tem nada a dizer, se vocé nao tem uma leitura
pessoal para apresentar, ou uma perspectiva diferente
ou, em suma, algo que, por mais infimo que seja, seja uma
contribui¢dao sua. Mesmo em resenhas, é preciso que se
seja critico, o que nao significa ser negativo, uma resenha
absolutamente negativa ou absolutamente positiva nao
ajuda a ninguém.

Use sempre a primeira pessoa do singular.

A escritura de um TCC, de uma dissertacio, de uma
tese comeca com um projeto. Projetos mudam, do con-
trario nao seriam projecoes. Nao se angustie em de-
masia com esses desvios de rota, eles nao s6 acontecem
como sao necessarios e indicam que a sua pesquisa esta




crescendo e amadurecendo. Um mestrado, um doutorado
nao deveria ser um pesadelo. Vocé provavelmente nao
vai mudar o rumo do seu campo de estudos com a sua
dissertacao ou tese, entao, relaxe. Divirta-se com o seu
trabalho, entre mestrado e doutorado vao-se seis anos
de nossa vida, é quase uma década, entao nao deixe que
o trabalho académico estrague esses anos. Se o seu pro-
fessor/ orientador mais dificulta do que ajuda, se ele te
abandona, se ele nao te valoriza, se ele nao faz criticas
construtivas do seu trabalho, mude de orientador. Isso é
possivel e nao é o fim do mundo. Se ele te assedia ou te
discrimina, denuncie. Se, do contrario, ele te ajuda e te
da liberdade, seja grato, mas nao subserviente. Lembre-se
que depois da graduacgao, todos ja somos colegas.

Repita todo dia: o melhor TCC ou a melhor disserta-
cdo/ tese é a defendida.
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