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UMA LEITURA IRONICO-SEMIOTICA DO TEATRO
DE MACHADO DE ASSIS

Eliane Fernanda Cunha Ferreira*

RESUMO:

A partir de uma perspectiva irdnico-semiética, demons-
tra-se a atuagdo de Machado de Assis nas artes cénicas
no Brasil do século XIX, enquanto intelectual interes-
sado no desenvolvimento de um teatro de cunho nacional
no pais. E através das atividades de critico teatral,
censor, tradutor e dramaturgo que o escritor pode ser
considerado :um dos colaboradores da historiografia do
teatro brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: Machado de Assis, Teatro, Ironia, Semidtica,
Interpretante.

No contexto de efervescéncia do teatro, no Brasil do século XIX,
conviviam nos palcos da corte duas estéticas aparentemente antagdnicas: a roman-
tica, representada pelo ator e empresdrio Jodo Caetano, e a realista, representada
pelo empresdrio Joaquim Heleodoro Gomes dos Santos, fundador do Teatro Gindsio
Dramatico, que abriga os jovens intelectuais, entre eles Machado de Assis. Essa
geracao contrapde-se a linha de trabalho adotada por Jodo Caetano, que domina o
tablado brasileiro por trinta anos, desde a estréia, em 1827, monopolizando a cena
nacional com um repertdrio que espelha o periodo romantico da dramaturgia brasi-
leira. Encenam-se tragédias neocldssicas, dramas e melodramas vindos de Portugal
ou traduzidos do francés e, em menor escala, do italiano e do espanhol. Esse era
o panorama do teatro nacional até o dia 5 de marco de 1855, quando o Digrio do Rio
de Janeiro noticia que "uma nova empresa havia sido criada para dar espetaculos no
Teatro de Sdo Francisco", visando "estabelecer o verdadeiro e apurado gosto pela

representacdo do vaudeville e comédia", segundo FARIA (1993: 77).

* Mestre em Teoria da Literatura, 1996.
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A partir dessa data, comega uma nova fase do teatro brasileiro, agora
sob a influéncia do teatro realista francés. Nos primeiros momentos dessa
reviravolta tematica ocorre a adesdo de jovens escritores como José de Alencar,
Joaquim Manuel de Macedo, Quintino Bocaiiva, Machado de Assis e outros. Desse
novo grupo, talvez, o mais empolgado com o surgimento da nova estética teatral
tenha sido Machado de Assis. Tal entusiasmo leva-o a declarar-se adepto da
escola realista porque essa seria, de acordo com as palavras do dramaturgo,
"mais sensata, mais natural, e de mais iniciativa moralizadora e civilizadora"
(€T, 1953: 30)!. Entretanto, seis meses depois, o escritor retifica essa decla-
ragdo. Acrescentando que suas idéias sobre o teatro sd@o ecléticas em absoluto,
nao subscreve, em sua totalidade, as maximas da escola realista, nem aceita, em
toda a sua plenitude, a escola das abstragdes romdnticas; admite e aplaude o
drama como forma absoluta do teatro, mas nem por isso condena as cenas admiraveis
de Corneille e Racine (CT, 1953: 144). Assim se inicia sua participagdo na
historiografia teatral brasileira, ao atuar de maneira significativa para que

essa arte atinja um lugar de destaque no contexto cultural da época.

Machado de Assis, um dos escritores mais interessados no desenvolvi-
mento das artes cénicas no Brasil do século XIX, empenha-se em elevar o teatro
brasileiro & categoria de Arte, em tornd-lo reconhecido como género Titerdrio e
nao como simples passatempo. Buscando esse ideal, sobretudo através de seu
pensamento critico, Machado intenta envolver a sociedade num movimento para
instaurar o que ele chamara de um "teatro normal", ou seja, de cunho nacional.
A partir dessas idéias, ele escreve criticas e crdnicas teatrais, atua como

tradutor, censor e dramaturgo, marcando, definitivamente, o seu lugar na

historiografia da dramaturgia brasileira.

Dentre essas atividades, optei por colocar, sob as luzes da ribalta,
0 consagrado escritor de Memérias Péstumas de Bras Cubas e de Dom Casmurro, em
sua funcdo menos apreciada, tanto pela critica literaria da época quanto pela

atual, a de teatrdlogo?.

0 jornalista, critico e dramaturgo Quintino Bocailva, contemporaneo

de Machado, foi o primeiro a dirigir, negativamente, sua critica & dramaturgia
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machadiana. Ao responder & carta que Machado lhe escreve expondo suas intengoes
de publicar as suas comédias O caminho da porta e O Protocolo, ambas de 1862, as
quais Bocailva ja havia tecido parecer favoravel, o critico muda de opinido e
declara que as pecas "eram para serem lidas e ndo representadas" (7, 1952:19).
Essa afirmativa passou a ser a marca registrada, a "sentenca de morte" do
dramaturgo, o mais forte argumento para ndo se estudar, comentar ou simplesmente
citar nos manuais de Titeratura essa face, considerada menor, fraca e obscura da

carreira literaria de Machado de Assis.

Se o peso da sentenca de Bocailiva determinou uma série de Teituras que,
de uma certa forma, impediram o estudo mais detalhado do texto teatral de Machado,
pela semidtica e pela ironia, essa visdao redutora e univoca pode ser deslocada
para uma outra Optica, uma outra 16gica. Porque, como diria CALVINO (1993: 19), no

universo infinito da literatura sempre se abrem outros caminhos a explorar.

Machado de Assis, coerente® com suas idéias sobre o teatro, escreve
sua literatura dramdtica composta de aproximadamente dezoito textos teatrais,
quinze traducdes, dezesse’s pareceres, seis ensaios sobre teatro e vinte e sete
criticas teatrais, dedicando a ela grande parte da sua producdo literdria -

cingiienta anos (1856-1906).

0 teatro, para o autor, & uma "arte destinada a caminhar na vanguarda
do povo como uma preceptora" (CT, 1953: 18), que deveria refletir a sociedade na
qual estd inserida. E justamente isso que, segundo Machado, ndo acontecia no

teatro brasileiro do novecentos e o que mais desagrada ao dramaturgo.

Ciente dos deslocamentos e dos anacronismos causados pelo transplan-
te de um teatro que refletia as sociedades estrangeiras, Machado, através de
suas criticas teatrais, enfatiza a situagdo cadtica e paradoxal dos rumos que
essa arte tomava naquele periodo, ao chamar a atencdo para o0s riscos de se
copiar, apenas, a estética teatral, seja a classica, a romantica ou a realista,
de uma outra cultura, sem nenhuma preocupagdo em, pelo menos, adaptd-la ao
contexto sdcio-cultural brasileiro, tornando-a, assim, nacional. Essa & uma das

assercoes mais freqlientes de Machado e que perpassa toda a sua trajetoria

literdria.
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Empenhado em colocar em prdtica o seu ponto de vista em relagdo a
arte como forma dtil, pragmatica e, de acordo com a concepgdo de Vitor Hugo,
"missdo social, missdo nacional e missao humana" (CT, 1953: 120), Machado, para
atingir seus objetivos, preccura refinar o gosto de um piblico acostumado a
pensar o teatro apenas como divertimento. Dai o surgimento do teatro machadiano,

que intentava instruir o espectador.

Caracterizado por um estilo proverbial, pedagdgico e didatico, os
textos teatrais de Machado utilizam-se desses recursos para armar um discurso
irdonico. O provérbio, por exemplo, presta-se ao ensino pela sua forma sucinta e
seu poder de fixagdo na memdria. A ironia também vem ao encontro desse propdsito
didatico porque, nesse contexto, o dramaturgo espera, pelo viés da retorica,
colocar em discussdo as relagdes sociais, 0s jogos de poder e de sedugdo entre
as personagens, vinculadas a question d'argent, por exemplo, e assim empreender
uma espécie de educagdo teatral do espectador. Essa questdo, que visa sempre a
um fim moralizador, discute o papel do dinheiro na organizacdo da vida social e
das relagdes amorosas, e coloca em cena o casamento, o trabalho, a familia, a
honestidade, a honra e a inteligéncia, além de expor e atacar os males da
prostituicao, que eram, segundo Jodo Roberto Faria, "uma ameaga aos jovens das
boas familias e aos maridos incautos". (FARIA, 1993: 265). Machado acaba por
conceber uma pedagogia teatral impregnada do propdsito de educar as platéias e

de definir o perfil do teatro enquanto manifestagdo cultural brasileira.

As atividades teatrais exercidas por Machado de Assis indicam a busca
do escritor em realizar o desejo de ver o teatro brasileiro consciente de si
mesmo como arte, com o propdsito bem definido de ser Gtil, de contribuir para a
criagdo efetiva de um teatro de cunho nacional, com um piblico e autores

dramdticos nacionais sem, no entanto, perder-se de vista o intercambio cultural.

Deve-se ressaltar que & nas idéias sobre o teatro e nas criticas
teatrais que emergem os primeiros conceitos e as primeiras reflexdes de Machado
sobre o "carater postico, inauténtico, imitado da vida cultural", de que nos fala
SCHWARZ (1987: 29), ao se referir ao peso que os paises do Terceiro Mundo, como o

Brasil, carregam em seu percurso de construcdo de identidade nacional. Pode-se
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pensar que & nesse momento de inovagdes nas artes cénicas, no Brasil do século
XIX, que o escritor coloca em cena a discussdo permanente da importagdo de formas
literadrias, sua adaptagdo e transformagdo em paises de origem colonial, ao
problematizar os binarismos: cdpia/original; nacional/universal e centro/perife-
ria. Essas dicotomias perpassam pela trajetoria teatral de Machado de Assis,
podendo ser vislumbradas desde o seu primeiro texto critico de 1856 — "Idéias
Vagas — a comédia moderna", passando pela trilogia critica de suas idéias sobre o
teatro, de 1859, até a publicagdo de sua dGltima peca teatral, Licdo de Botdnica,
na qual, indiretamente, Machado reitera o que chama de "instinto de nacionalidade"

e antecipa a discussao atual sobre a dissolugcao de fronteiras culturais.

Nos bastidores da trama dessa peca, funcionando como um mote, esta o
romance entre Cecilia e Henrique, sobrinho do botédnico sueco Sigismundo de
Kernoberg. As personagens femininas, Helena, Cecilia e Leonor se unem para

contraporem-se ao discurso, que se quer cientifico e misdgino, do Barao.

A sociedade brasileira & criticada por Machado, através das persona-
gens e das situagdes criadas na pega, ao descortinar as representacdes sociais e
0 jogo amoroso e, além disso, colocar em xeque o discurso cientifico positivista
que se apresenta tdo susceptivel ao desequilibrio e as redes que a Tinguagem pode
armar. A procedéncia sueca da personagem pode, aparentemente, afastar o contexto
brasileiro das estocadas machadianas. No entanto, para o dramaturgo, uma geogra-
fia espacial ampla determina o seu trabalho, e ndao uma fronteira nacional. Tal
ponto de vista pode ser vislumbrado por uma fala do Bardo, através da qual
evidencia-se que os pressupostos da trama ndo sdo mensurdveis pelo que é estran-
geiro ou nacional, mas pelo que & universal: "Na geografia intelectual ndo ha

Suécia nem Brasil; os paises sdo outros: astronomia, geologia, matematicas..."

(LB, 1952: 323).

E nessa geografia que a ironia encontra o espaco amplo e propicio como
estruturadora do discurso determinante da semiose teatral machadiana ao exercer a

funcao de interpretante, um dos elementos da triade peirceana. A ironia, encenada

Qur

por incongruéncias, ambigliidades, paradoxos, antiteses e nonsense, presta-se

Qur

fungdo pragmatica requerida por Machado na construgdo de sua poética teatral e,
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medida que produz interpretantes, possibilita a proliferagdao dos sentidos.

E a partir dessa multiplicidade que a ironia pode ser relacionada ao
interpretante peirceano, por este também lidar com antinomias e exercer, dentre
outras tarefas, conforme VIEIRA (1992:71), "a ambivaléncia do que encerra uma
triade signica e abre outra na cadeia semidtica", propiciando assim varias
interpretacdes. E dessa cadeia geracional, ad infinitum, que se pode analisar a
trajetoria teatral machadiana a partir da triade — signo, objeto, interpretante
— em que a ironia-interpretante & a responsavel pela significacdo do discurso

teatral do dramaturgo.

Se a ironia & a geradora do desencadeamento da semiose teatral
machadiana, entendida na sua totalidade, isto &, abrangendo todas as atividades
exercidas por Machado e relacionadas ao teatro, logo, pela acdo, ela produzira
efeitos no receptor. Pelo menos, & o que parece pretender Machado de Assis ao
utilizar-se dos cddigos ideoldgico e retdrico para construir uma poética do

teatro brasileiro. Entendidos deste modo, a ironia e o interpretante de Peirce

passam a agir concomitantemente.

Em sua literatura dramdtica, o dramaturgo emprega a ironia para
expressar sua consciéncia de que tudo & representagdo, sobretudo a linguagem,
que se confessa artificio e engodo. Analisar as pegas de Machado pelos recursos
oferecidos pela semidtica e pela ironia possibilita a ampliagcdo do estudo dos
recursos de comunicagao, principalmente no que se refere aos jogos de poder tao

susceptiveis aos da linguagem.

Assim, a ironia &, antes de mais nada, um trago distintivo na_compo-
sicdo do mosaico machadiano em que a palavra e a representagdo trabalham como
interpretantes abertos ao didlogo e & participagdo efetiva do receptor. Este é
estimulado a rastrear os desvdaos de toda verdade que se quer instituida. A
ironia, ao desmistificar os jogos de enganos, denuncia os estratagemas que o

discurso pode comportar.

A andlise do teatro de Machado de Assis oferece uma oportunidade de

se estudar um discurso alicergado em elementos caros a uma leitura semidtica,
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cujo propdsito & procurar descortinar idéias e valores que nele estdo inseridos.
Por isso, a poética teatral machadiana permite abordar questdes sobre a influ-
éncia estrangeira, através do excesso de pecas traduzidas e representadas; a
intertextualidade, como recurso de construcdo do texto dramatico e as relagodes
que se estabelecem entre autores e textos; a ironia-interpretante, como proce-
dimento do enunciado e da enunciagdo, ou seja, artificio usado pelo dramaturgo
a fim de armar o seu texto teatral, desvelar os papéis sociais e demonstrar, ao
receptor de teatro do século XIX, que a sua participagdo ativa no espago cénico

era imprescindivel para a criacdo de um teatro brasileiro de cunho nacional.

Note-se que o teatro, género considerado dificil pelo escritor bra-
sileiro, perpassou e se entrelagou com toda a sua trajetéria literdria, pois
Machado iniciou-se, como dramaturgo, em 1861, e escreveu pegas até 1906, ocasiao
em que sua obra ja& estava quase completa, faltando apenas a publicagao de

Memorial de Aires, ocorrida dois meses antes de sua morte, em 1908.

A persisténcia em continuar a escrever textos teatrais deve-se,
talvez, ao seu ponto de vista em relacao a esse género literdrio, porque, para
ele, o teatro representava o mundo. Essa visdo do mundo como teatro pode ser
flagrada, segundo Maria Augusta Ribeiro (1992: 207), no capitulo "A Opera", do
romance Dom Casmurro, por estabelecer "um elo entre a consciéncia dramatica do
narrador — "Agora & que eu ia comegar a minha dpera" — e a concepcdo dramdtica
da existéncia, para Machado — "A vida & uma Gpera" (RIBEIRO, 1992:207). Ribeiro
compara essa "postura humana dramdtica" de Machado a uma cosmovisdo que parece
ter como vertente o drama barroco, em especial a peca de Calderdn EL Gran Teatro
del Mundo que, segundo a autora, "representa a vida do homem como parte de um
espetdculo em que "Todo-Mundo" desempenha o papel prescrito por Deus" (RIBEIRO,
1992: 207). Para justificar sua afirmativa, Ribeiro compara o dramaturgo espa-
nhol com o romancista brasileiro, dizendo que:

Enquanto Calderdn expressa esse conteido dramdtico de forma dramatirgica,

Machado mascara, ndo sd o conteddo sob a alegoria de "A Opera", como

outrossim a forma, sob o disfarce do romance.

E na alegoria que Machado expde a sua visdo do mundo como um grande teatro
e algumas das metdforas por ele ai usadas em muito se assemelham & de
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Calderdn: "Deus & o grande dramaturgo", "os homens sdo atores", "o mundo —
o grande teatro" (RIBEIRO, 1992: 207).

Evidencia-se, entdo, o ponto de vista machadiano de que o teatro é o
espaco ndo so da representagdo, em seu sentido estrito, mas &, sobretudo, o lugar
por exceléncia da construgdo da linguagem. Construgdo essa, escrita, artesanalmente,
com as "meias-tintas" da pena machadiana, com a qual o escritor brasileiro
escreveu seus manuscritos de cronicas, de criticas teatrais e literdrias, de
pecas, de pareceres, de tradugdes, de poesias, de contos, de romances e tragou
0 itinerdario de uma vida dedicada ao fazer literario, pela evidéncia da escri-
tura, enquanto representagao, pelos jogos de enganos, pelas simulagdes e dissi-

mulagdes e pelas artimanhas retoricas da linguagem.

Assim, ao colocar sob as luzes da ribalta o escritor Machado de
Assis, intentei, ndo s6 analisar a ironia como estruturadora de sua literatura
dramatica, mas também, por um estudo semidtico, empreender uma leitura que
investigasse as relagdes entre a ironia e a produgdo de interpretantes, cuja
funcdo, para o dramaturgo, proporcionaria um didlogo entre as artes e a cultura
nacional e universal, estabelecendo, desta maneira, uma reciprocidade possivel
entre a civilizacdo européia existente e a producdo literdria e critica brasi-

leiras.
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NOTAS

1. ASSIS, Machado de. Critica teatral, 1952. Todas as citagdes da obra teatral de
Machado de Assis s@o da Obra Completa da editora W. M. Jackson, Rio de Janeiro,
1952, 30 v., seguindo a grafia e a pontuacdo da referida edigdo. No texto as
citagdes serdo identificadas pelas siglas CT (Critica teatral); T (Teatro); LB
(Ligdo de Botdnica).

2. Sobre o dramaturgo Machado de Assis, ver FERREIRA (1996).

3. Por coeréncia, entende-se aqui a integracdo orgdnica dos diferentes elementos e
fatores (meio, vida, idéias, temas, imagens, etc.), formando uma diretriz, um
tom, um conjunto, cuja descoberta explica a obra como formula, obtida pela
elaboracdo do escritor. Cf. CANDIDO (1993: 37).

(11110
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