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O GRANDE DICIONARIO ETIMOLOGICO
DOS ESPACOS INTERIORES

Fabricio Marques de Oliveira*

RESUMO:

Este ensaio procura analisar alguns tracos caracteris-
ticos da obra poética de Paulo Leminski, que o defini-
riam como um "brincador" e um "guerreiro”.

PALAVRAS-CHAVE: Paulo Leminski, Poesia brasileira contempordénea.

0 grande dicionario etimoldgico dos espagos interiores. Esse verso
poderia definir o universo magico onde os criadores buscam, na maioria das
vezes, 0s tijolos para construir suas arquiteturas poéticas. A poesia & uma arte
combinatoria: as palavras exatas nos lugares certos, e eis um poema construido
para durar mais que as ruinas de Roma. Pousados na pagina, os olhos do leitor as
vezes ndo se ddo conta de que a facilidade e a espontaneidade que emanam do texto

sdo efeitos de muito trabalho.

Essas consideragdes dizem respeito @ obra poética de Paulo Leminski
(1944-1989), um dos mais importantes poetas brasileiros surgidos no periodo pds-
concretista (que comega a partir de fins dos anos 60), ao Tado de, por exemplo,
Sebastido Nunes (1938), Torquato Neto (1944-1972) - este, com transito entre

letra de misica e poesia) —, Francisco Alvim (1938) e Duda Machado (1944).

Esses poetas souberam, como poucos de sua época, assimilar as 1ligoes
das tradigOes poéticas e, também, das vanguardas brasileiras — estas, ndo
necessariamente restritas a literatura (refiro-me & Semana de 22, ao Concretismo
e ao Tropicalismo). Criaram seus precursores e deixaram marcadas suas individu-

alidades na producdo poética contemporanea.
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Leminski, que se considerava um "anarquiteto de desengenharias", ou
seja, um caprichoso arquiteto de desconstrugdes -através do humor e da ironia, por
exemplo- ou um relaxado engenheiro de anarquias lingiiisticas, merece destaque pela

habilidade com que construiu, no jogo que & a poesia, a tensdo entre dois elementos.

Trata-se da tensdo dos movimentos entre acaso e rigor verificada nos
textos. Tais movimentos se definem como um processo dindmico, no qual o acaso se
articula a nogdo de surpresa, do inesperado. Ele surge como elemento complexo,
mostrando-se, paradoxalmente, como registro da luta do poeta (do homem) contra

0 acaso, ao mesmo tempo que nao O recusa.

A idéia de jogo, alids, & fundamental para a compreensdo do objeto
poético. Tem-se a impressdo de que os poemas de Leminski constituem um jogo do
tipo que se joga no minimo a dois. Desse modo, o leitor participa como pega
fundamental nessa "brincadeira": ele & convidado a decifrar os disfarces aos
quais a linguagem se submete, um fingimento poético que inclui ndo s6 a subversao
das normas, mas sobretudo o profundo conhecimento delas: construgdes elipticas,
neologismos, relaxos e caprichos, construindo sentidos imprevistos. E um jogo
que se da em varios niveis: «xternamente, entre autor-leitor; internamente,
apresenta dois sistemas lddicos imbricados: jogo semdntico e jogo lingiiistico,

que se abrem para o jogo irdnico, que inclui o humor.

A poesia de Leminski & rigorosa porque busca valores de exatidao,
concisdo, podendo ser sintetizada na expressdo "surpresa precisa". E uma poesia
que, nos termos de Ezra Pound, pode ser vista como portadora da logopéia, ou
seja, de jogos combinatdrios que irrompem no e do texto, contribuindo para a
construcdo metalingliistica do poema, isso sem abdicar dos elementos visuais
(fanopéia) e sonoros (melopéia). O poema seria assim um pensamento elaborado nos
rigores formais que se traduzem na concisdo. Paradoxalmente, o rigor coloca o
poema dentro de certos limites, para em seguida promover uma "descompressao",

tendendo a transgressao da norma.

0 poeta é caracterizado como brincador-guerreiro (ou guerreiro-brincador),

ja que alia o impulso Tddico & necessidade critica, determinando assim uma poesia

que se coloca como uma oposigdo permanente vibrando no interior da linguagem.
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|. Bushid6: o poeta é um guerreiro

No ensaio "Poesia: a paixdao da linguagem", Paulo Leminski faz uma
reflexdo sobre a relacdo entre o poeta e a Tinguagem, um relacionamento marcado
pela paixdo. Nessa interagdo, ocorreriam dois momentos. Primeiramente, o poeta
se vé diante dos limites impostos pela 1ingua, por um estoque de formas: tem-se
uma relagao masoquista, nos termos estabelecidos por LEMINSKI (1987b: 288); no
instante seguinte, "no momento sadico do processo, o artista (...) passaria a

ser algoz, a ser carrasco da Tinguagem, e dai a inverter o jogo".

Leminski lembra ainda, nesse texto, que a palavra paixdo tinha, "a
principio, um sentido passivo, adquirindo mais tarde um sentido ativo". No
primeiro caso, significaria algo ou alguém associado a um tipo qualquer de
sofrimento. 0 sentido ativo, estaria, por exemplo, quando se diz "a paixdo
revoluciondria de Trotski". Neste caso, paixdo passa a ser "uma coisa ativa, uma

coisa que se move".

Chamo, agora, a atengdo para uma caracteristica dos textos de Leminski,
que conferem a ele uma condigdo de guerreiro. Num outro sentido, quando se pensa
no teor critico, portanto de confronto, ativo, que esses mesmos textos apresen-
tam, & possivel atribuir ao poeta curitibano uma outra condigcdo, ou seja, a de
guerreiro, como nesse exemplo:

cansei da frase polida
por anjos da cara padlida
palmeiras batendo palmas
ao passarem paradas
agora eu quero a pedrada

chuva de pedras palavras
distribuindo pauladas (LEMINSKI, 1983: 74)

E ndo é so nos textos poéticos que a metafora do guerreiro aparece:
ela estd evidenciada também nas cartas de Leminski a Régis Bonvicino, como nos
exemplos: "sO ataco de artilharia ligeira", "a guerrilha dos signos", "guerra na

Tinguagem", "eu sou um guerrilheiro", "guerrilha, guerrilheiro" (LEMINSKI, 1992).
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Ao Tongo dessas mesmas cartas, estda explicitada a procurada concili-
acao entre acaso e rigor: "sem abdicar dos rigores da linguagem, precisamos
meter paixdo em nossas constelagdes", "um apaixonado domado, liberdade exigente

e rigorosa".

E preciso ser um guerreiro rigoroso que, armado de impetos infinitos,
atente tanto para o andar (agdo, coisa ativa, paixdo critica) quanto para o
pensar (logopéia), para enfrentar os limites impostos pela lingua, o momento
masoquista do processo. E preciso pensar andando, ou seja, dar ao pensamento
emitido pelo texto poético caracteristicas ativas, criticas, como no poema:
Andar e pensar um pouco,
sque s6 sei pensar andando.

Trés passos, e minhas pernas
ja estdo pensando.

Aonde vao dar estes passos?
Acima, abaixo?
Al1ém? Ou acaso
se desfazem ao minimo vento
sem deixar nenhum traco? (LEMINSKI, 1991:39).

Esse duplo processo, de pensar agindo e agir pensando, possibilita a
paixdo critica ganhar um lugar privilegiado na construgdao dos textos-ninjas de
Paulo Leminski. E com esse apaixonado desejo que o poeta constata a inversdo de
situagdo do criador em relacdo aos limites do fazer poético:

E possivel uma atitude que devolva isso, uma atitude que chamei de sadica,
quando o sujeito comeca a devolver os golpes. E essa atitude estaria, mais

ou menos, ligada & idéia de experimental, de invencdo ou de vanguarda, como
se queira que seriam aqueles modos de ser artisticos ja codificados no séc.
XX. Esses modos seriam subversores, modos nos quais o erro, por exemplo,
passa a ser incluido e englobado como fator de criagdo. 0 erro & recuperado,
em nivel de lingua, em nivel de linguagem também. (LEMINSKI, 1987b).

0 poeta vai ser o agente dessa transformacao, dessa passagem de um
estado Timitativo imposto pela lingua, para um segundo estado, ativo. Se o texto
& uma "coreografia", (PERRONE-MOISES, 1992: 65), ele & também o cenario de uma

danga, "rastro de uma Tuta". Em varias linguas, a palavra dangca pode significar

uma briga. Como assinala a ensaista: "Ora, cada escritor tem seu modo de se haver
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com a lingua, suas taticas de luta. (...) Na escritura, como na danca, a
facilidade, a espontaneidade, o natural, sdo o efeito de um trabalho (...)".
Nesse sentido, e repetindo o que ja foi dito, pode-se estabelecer dois princi-
pios constitutivos para a poética de Leminski, nesse palco coreografado: se
admitimos que ela, por um lado, & pensamento conciso, podemos também dizer, por
outro, que ela se constrdi nos rigores de uma atitude ATIVA, portanto critica.
Nesse sentido, vale conhecer a anadlise certeira do poeta:
Vocé ndo pode ir além da lingua portuguesa, vocé nao pode ir além dos
Timites gramaticais da tua lingua, estilisticos, semdnticos, sintaticos,
morfoldgicos. Hd uma limitacdo social toda. Entd3o existe toda uma certa
ilusao de liberdade, de expressdo, mas & preciso ver no interior de quanta

escravidio se dd essa liberdade. De repente, um pequeno centimetro de
liberdade vai adquirir uma cintilancia extraordindria, exatamente porque

uma lingua, uma arte, & um codigo de escraviddes, alguma coisa de que a
gente @& vitima. (LEMINSKI, 1987b: p.287).

Em texto escrito para a aula inaugural no Colégio de Franca, em 1977,
BARTHES (1992: 14) Tembrava que a lingua, como desempenho de toda linguagem, &
fascista nao pelo que impede, mas pelo que ela obriga a dizer. Assim, dentro
dessa luta va com a Tingua e as linguagens, cercado de impossibilidades, o poeta
se afirma enquanto guerreiro, samurai de precisa 1dmina. A vida & sem medida para
quem, como Leminski, consegue romper com os limites que ela impde, ainda que numa
pequenina extensdo de um centimetro e com tal paixdo que faca desse mindsculo

espaco a explosdo do indizivel, a cintilagd@o do impensavel.

2. O poeta é um brincador

A percepcao do carater de jogo do texto literdario & historicamente
recente. Encontrada, entre outros, em Michael Riffaterre — "a poesia & antes de
tudo um jogo", "a leitura da poesia necessariamente leva o leitor a fruir a

textualidade como jogo" (RIFATERRE, apud AVILA, [s.d.]), a idéia de jogo &
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detectada sobretudo em Johan Hvwizinga, num estudo classico, que levanta carac-
teristicas que assemelham o jogo & poesia:
[...] & uma atividade que se processa dentro de certos limites temporais e
espaciais, segundo uma determinada ordem e um dado nimero de regras livre-
mente aceitas, e fora da esfera da necessidade ou da utilidade material. 0
ambiente em que ele se desenrola & de arrebatamento e entusiasmo, e torna-
se sagrado ou festivo de acordo com a circunstdncia. A agdo & acompanhada

por um sentimento de exaltagdo ou tensdo, e seguida por um estado de alegria
e de distensdo. (HUIZINGA, 1980: 147).

0 acaso pressupde a idéia de jogo: sendo assim, ndo & dificil entre-
ver no poeta um brincador, ja que ele atua nas "brincadéncias destes acontecenarios"
(LEMINSKI, 1989), quer dizer, & o poeta que transforma a contingéncia em poesia,
no que ela tem de prazer e ludismo. Brincador: aquele que brinca, com prazer e
divertimento. Também tem afinidades semanticas com fingir e jogar. Em portugués
se diz brincar e jogar, enquanto que outras linguas trazem as duas acepgdes na
mesma palavra. Importante lembrar, como faz Huizinga, a palavra latina ludus, de
ludere:

Ludus abrange os jogos infantis, a recreagdo, as competigdes, as represen-

tagbes litlrgicas e teatrais, e os jogos de azar.[...] Em todas as 1inguas

[romdnicas], ludus foi suplantado por um derivado de jocus, cujo sentido

especifico (gracejar, trogar) foi ampliado para o de jogo em geral. E o caso

do francés jeu, jouer; do italiano gioco, giocare; do espanhol juego, jugar.
(HUIZINGA, 1980: 41-42).

Por outro lado, a palavra francesa que designa o acaso, hasard, vem

do arabe az-zahr, que significa "o dado". Brincadeiras, jogos de dados, poemas.
0 poeta deve amalgamar, sobre a fina e grossa citis da sua sensibilidade 1irica,
um impulso lddico em direcdo ao "imenso reservatorio de variabilidade fortuita"

(MONOD, 1989: 140).

Ao lance de dados de Mallarmé e & flauta que Anfion jogou ao mar (no
conhecido poema de Jodo Cabral de Melo Neto), atitudes criticas, reflexivas,
ATIVAS, de brincadores-guerreiros, correspondem os poemas desse Leminski travestido
de Garrincha: dribles no sentido, chutes de poeta que levam perigo a meta,

arrancada fulminante em direcdo a pequena-darea da criacdo poética, em apenas

trés toques, instante de talvez felicidade (a "perhappiness" de lavra leminskiana).
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Entre a alegria do gol e o entusiasmo relaxado, distraidos venceremos, como no
poema:

quero a vitoria
do time de varzea

valente

covarde

a derrota
do campedo

5X0

em seu proprio chao

circo
dentro
do pdo (Leminski, 1983: p.83).

Mas este & um jogo com regras, e estas se definem numa realidade
mediada por dois desejos, concomitantes e que ndo se anulam, antes se harmoni-
zam: "é preciso ser moleque/ ser bem relaxado com o rigor"; e & necessario ser
"apaixonado domado", isto &, ter uma "liberdade exigente e rigorosa", como
prescreve Leminski em carta a Régis Bonvicino (LEMINSKI, 1992: 55, 68). Ou mesmo
neste poema (LEMINSKI, 1983: 77), que se insere, de modo irdénico, no paradoxo,
por assim dizer, de uma "fatalidade casual", de um "acaso deterministico",
permeado pela necessidade da marca do fazer poético ("eu assino"):

nao discuto
com o destino
0 que pintar
eu assino.

Ressalvando-se o fato de a proposta poética de Leminski ser radical-
mente oposta ao que sugere a escola surrealista (ja que esta, no fim das contas,
descarta o rigor, ao menos pelo modo como ele & definido neste trabalho), é
possivel ver pontos de contato com a seguinte associacao, efetuada por Davi

Arrigucci Jr., de uma certa atitude de Manuel Bandeira em relagdo ao surrealismo,
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no desejo de uma poesia do inesperado, de analogias insdlitas, "do jogo do

desconhecido e do desconhecido em jogo":

A poesia participa do jogo, ela & uma ars combinatoria e joga com a reali-
dade mesclada e descontinua de elementos heterogéneos. Nesse jogo roga o
limite, querendo ir além, fundindo imaginagao e desejo, dando carnadura ao
sonho, fazendo-se imagem, convertendo-se o homem e o mundo em imagens do
desejo. (ARRIGUCCI JR., 1990: 143).

Essa concepcdo lddica do poético vai rimar com a disposicdo de Avila

— em contexto também diverso, o barroco — em ver que

nesse campo que o espirito delineia para além de sua percepgdo do empirico
e imediato, campo balizado apenas pelas linhas de indeterminacdo e indefinicao
do fingir ou do jogar, campo portanto aberto e infinitivo, desenrola-se a
partida do poeta (jogral, jogador) ndo sé através da cartada de sua indivi-
dualidade mais intima, ou através do lance de dados maximo da linguagem
[...]. AVILA, (1971: 80).

E & nesse campo que se desenvolve a poesia de Paulo Leminski: inte-

ligéncia, pensamento e coracau. Parece ser a ele que Octavio Paz se refere,

definindo e. e. cumings e sua poesia:

E um jogo que, como todos os jogos, obedece a uma 1dgica estrita. O maravi-
Thoso do jogo & que, como a poesia, coloca em movimento a necessidade para
produzir o acaso ou algo que se lhe assemelha: o inesperado. Nada menos
gratuito do que uma composi¢do de cummings: nada mais surpreendente. Jogo e
paixdo. (PAZ, 1990: 231).

Paixdo pela linguagem, linguagem da paixdo. Por que ndo ousar dizer:

ao poeta cumpre ser mais do que poeta; & vida ndo basta ser s0 vida. E isso

implica em ir além, na plenitude mesma de uma poesia plurissignificativa,

libertadora, infinitiva, possibilistica, aberta a novas vidas, ao inesperado:

prazeres novos, outras vozes, novas linguagens. E preciso desejar o poema que

seja "vidro capaz de treva, névoa capaz de prosa" (LEMINSKI, 1987a: 82), abrir

a janela do texto
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o grande diciondrio etimoldgico
dos espagos interiores (LEMINSKI, 1991: 12).
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