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TESOUROS ALQUIMICOS: TRANSTEXTUALIDADE
EM J. G. ROSA E W. B. YEATS

Licia Helena de Azevedo Vilela*

RESUMO:

Neste trabalho, realiza-se um estudo trans-cultural dos
universos ficcionais criados por Jodo Guimardes Rosa e
William Butler Yeats como forma de ilustrar um conceito
de tradugdo e de criacdo literdria como processos de
releitura e reescrita do legado cultural universal,
aqui denominado, por sua transmutacdo metaférica, "te-
souros alquimicos”.

PALAVRAS-CHAVE: Instabilidade da significac¢do, Imagindrio popular,
Metafisica, Rizoma, Transmutacbes alquimicas.

Nao pertence tudo o que se fez, desde a Antigiiidade até o mundo
contempordneo, de jure, ao poeta? Por que ele haveria de hesitar em
colher flores onde as encontrasse? Somente se pode produzir algo de
grande mediante a apropriagao de tesouros alheios. Eu ndo me apropriei
de J6 para Mefistdfeles e da cancdo de Shakespeare?

Johann Wolfgang von Goethe apud CAMPOS (1981:76).

Ao ser acusado por Byron de haver plagiado a cancdo de amor da louca
Ofélia (Hamlet, IV, 5) para a criacdo da cancdo de seu Mefistdofeles, Goethe
surpreendentemente responde com a metdfora em epigrafe. Considero que os tesou-
ros -aos quais se refere o poeta alemdo ndo sdo verdadeiramente propriedade de
ninguém. Essa visdo pode ser expandida em muitos sentidos, ja que uma das
acepgdes do vocdbulo tesouro & a de repositdorio de obras, patriménio cultural de

um povo — algo que ndo se pode evidentemente associar & propriedade particular.

* Doutora em Literatura Comparada, 1996
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Além de significar uma Obvia riqueza material — bem de troca, tesouro -
tem ainda na sua etimologia latina, thesaurus, o sentido de colegdo de palavras
relacionadas e, ou, peculiariedades de uma 1ingua ou ramo do conhecimento — bem
igualmente intercambidvel nas tradugdes interculturais e estudos

interdisciplinares.

Enterrado ou oculto, um tesouro, de cujo possuidor ndao ha meméria, pode
tornar-se alvo de grande cobiga, se constituir apenas um depdsito de coisas preci-
osas. Se considerado patriménio comum, passivel de trocas e apropriagdes, os
tesouros culturais e os tesouros/palavras — signos — passam a fazer parte do que

Haroldo de Campos denomina "movimento plagiotrdopico da Titeratura". (CAMPOS, 1981:75).

Nesse sentido, a plagiotropia, ou, segundo Campos, a "traducdo da
tradigdo",! seria um movimento ndo-linear de criacdo de textos, podendo abranger
uma concepcdo especifica tanto da Literatura Comparada como de Estudos da
Traducdo. Dentro dessa concepgdo, o processo literdario e o processo tradutdrio
situam-se dentro de um infinito processo de semiose, como produtos de um revezamento

continuo de interpretantes.

Dou-me ao direito de me apropriar do termo transmigragdo. No sentido
estrito, metempsicose ou transmigragdo & a passagem de uma alma a outro corpo
apés a morte. De modo mais abrangente, a transmigracdo, no sentido que The
atribuo, pode indicar também o transito livre de signos, através de um movimento
de revezamento continuo de interpretantes, entre literaturas diversas, em épocas
diversas, encontrando forma prdpria de acordo com o contexto ou com o autor que

deles se aproprie.

A mobilidade aqui desejada sustenta-se no conceito de semiose de
Peirce, para quem ela consiste no processo infinito de producdo de sentido no
qual se produz um interpretante a partir da relacdo do signo com o objeto. Sendo
o interpretante um signo, que produz outro interpretante, torna-se infinita a

cadeia semiodtica.

0 interpretante & o responsdvel pela dindmica da significagdo, & a

terceiridade, definida por Peirce como "a relagdo triddica existente entre um
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signo, seu objeto e o pensamento interpretante, em si mesmo um signo, conside-

rado como constituindo o modo de ser de um signo". (PEIRCE, 1993: 142).

A insercdo de obras literdrias e textos resultantes de tradugdo dentro
do processo de semiose, aqui tomado como transtextualidade, possibilita conside-
rar o autor/tradutor como criador de obras autdnomas, com liberdade suficiente

para se apropriar dos tesouros alheios, para lembrar a expressdo de Goethe.

A nocdo de transtextualidade € aqui utilizada como uma ampliacdo de
conceitos de transmigracdo, transmutacdo alquimica e intertextualidade associados
no estudo de obras literdrias. 0 amplo conceito de traducdo enfocado assemelha-se
aquele exposto por Eneida de Souza como, "um processo de releitura e reescrita de
outro texto, processo este que se aproxima do sentido amplo do termo intertextualidade".
(SOUZA, 1986: 181). Essa associacao e ampliacdo de conceitos permite que se apro-

ximem aspectos tedricos relativos aos Estudos da Tradugdo e a Literatura Comparada.

Parto da hipotese de que cada autor realiza um trabalho dnico de
criacdo mas, dentro da cadeia semidtica na qual a sua obra se situa, ele tem
sempre a possibilidade de produzir novos interpretantes, a partir de outros
produzidos por ele mesmo ou por outros autores anteriormente, tornando o proces-
so infinito. Ao utilizar os tesouros alheios, um autor realiza algo como o
movimento transmigratdorio, incorporando, metaforicamente, a alma de um outro

autor a fim de criar novos interpretantes, em um revezamento continuo.

A nogdo de movimento transmigratdrio, ou, segundo a denominagdo de Haroldo
de Campos, de "movimento plagiotrdpico da literatura", j& mencionado, hafmoniza-se
com o paralelo feito por Guimardes Rosa entre sua propria experiéncia de criacdo de
uma obra e o processo tradutério criativo. Rosa diz, "Eu, quando escrevo um Tivro, vou
fazendo como se estivesse 'traduzindo' de algum original, existente alhures, no mundo
astral ou no 'plano das idéias', dos arquétipos, por exemplo". (QUEIROZ, 1981: 63-4).
A plagiotropia nao ocorre de forma retilinea, mas sim de maneira obliqua, esparsa, dai
a imagem de Rosa, resultante da impressdo de estar traduzindo de "algum alto original,
existente alhures." Definindo dessa maneira seu processo criativo, Rosa estd afirman-
do que a criagdo literdria ndo é propriedade absoluta de seu autor: move-se na semiose

infinita do "plano das idéias" — patrimdnio cultural dos povos.
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0 que confere flexibilidade criativa ao texto traduzido, de acordo com
essa visdo, & o fato de ndo mais se criarem normas de como traduzir tendo em vista
comparagdes bindrias, baseadas em conceitos de fidelidade ao original. A signifi-

cagdo de um texto ndo pode ser vinculada a ele de maneira Gnica e definitiva.

A significacdo ndo se restringe a um significante e este & apenas uma
das possibilidades dentro do movimento de uma cadeia infinita. Essa concepgdo é
compartilhada tanto pela semidtica como pela teoria pos-estruturalista. Para
esta Gltima, o significado de uma palavra pode ser o sindnimo dicionarizado,.mas

também quaisquer outros encontrados como significados desse sindnimo.

Torna-se protelatdério o processo da semiose, levando a infinita
regressdao da significagdo — movimento em consondncia com o da semiose peirciana
e com as caracteristicas de mobilidade das obras de Rosa e Yeats, estudadas ao

longo deste texto.

0 movimento transmigratério da significacdo permite um enfoque da
Literatura Comparada e dos estudos da traducdo situado além de analises baseadas
em oposigdes bindrias, em busca de um sentido Gnico: o signo ndo & uma unidade
na qual um significado procura o seu significante. A teoria pds-estruturalista
se sustenta na instabilidade da significagdo, como algo que vibra ou flutua
sobre o significante, esclarece Terry Eagleton:

A significagdo, se se quer colocar assim, estd espalhada ou dispersa ao

Tongo de toda uma extensa cadeia de significantes: esta ndo pode ser facil-

mente localizada com precisdo, pois nao estd totalmente presente em um signo

por si, mas situa-se mais propriamente em um lampejar simultaneo de presenga
e auséncia flutuante. (EAGLETON, 1994: 103).

Em outras palavras, o significado ndo & fixo e definitivo, mas sim
dindmico e erradio, podendo passar de um estado a outro e até mesmo transmigrar.
Essa fluidez e volatilidade de sentido caracteriza substancialmente as obras de
W. B. Yeats e de Jodo Guimardes Rosa. A concepgéd estética de Yeats alia o
torvelinho dos giros vorticais as metdforas de transformagbes alquimicas, con-
ferindo dinamismo &s imagens. 0 giro vortical aparece em "Velejando para Bizancio",

em meio ao rubedo do fogo alquimico — purificacdo da alma:
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Oh vos, sabios de Deus no fogo santo

Como em dureos mosaicos de um mural;

Ensinai-me a cantar, deixando entanto

0 fogo, perno em giro vortical. (YEATS, 1994: 103).

0 dinamismo sugerido pelas metdforas oriundas das transmutagdes
alquimicas pode nos transportar de Yeats a Rosa. A unido da prata e do ouro, que,
para o alquimista, & um simbolo da perfeicdo, pela unido dos principios solar e
lunar, aparece da seguinte forma em "A cancdo do errante Aéngus", de Yeats:

E irei entre a relva mosqueada

Colher, em futuro arrebol,

Os pomos argénteos da lua,
0s pomos dourados do sol. (YEATS, 1994: 66).

Em Rosa, prata e ouro se mesclam aos sentimentos de Riobaldo por
Diadorim, personagem em que a ambigiiidade se equaciona com um ideal de perfeigao
inatingivel; reine em si os principios feminino e masculino, sugerindo uma
idealizagdo do amor em Riobaldo : "Mas os olhos verdes sendo os de Diadorim. Meu
amor de prata e meu amor de ouro". (ROSA, 1986: 41). As transmutagdes alquimicas
se consumam em Rosa também pela fusdo de significantes como o efeito de rapidez
criado, por exemplo, em: "o fechabrir de olhos", (ROSA, 1986: 137), condensando
a expressdo "num fechar e abrir de olhos." Ou na singeleza do estar sozinho em
siléncio, em expressao na qual o diminutivo agramatical confere um tom afetivo:

"C4 pensei silencioso, silenciosinho". (ROSA, 1986: 138).

Sendo a alquimia a arte da transformagdo e, um de seus principais
elementos, o mercirio, metal nem sdélido e nem 1iquido, imune, portanto, as
estratificagdes, sua utilizagdo metaférica reflete uma teoria de arte proxima a
resumida acima. Transformar a linguagem oral das estdrias e lendas célticas em
dramas ou poemas constitui-se em recurso fecundo para Yeats, pois o imaginario
popular nelas expresso reveste-se do indispensdvel jogo de presenca e auséncia
e de alterndncia de significados - conceitos preciosos para os Estudos da

Tradugdo e para a Literatura Comparada.

A insercdo do universo representado dentro de um movimento de semiose

infinita é realizada por Rosa na prdopria tecitura de sua obra através das imagens
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do sertdo como algo movimentante. Como diz Riobaldo, "Sertdo & isso: o senhor
empurra pra trds, mas de repente ele volta a rodear o senhor dos lados". (ROSA,
1986: 249). 0 movimento se denuncia também nas conjecturas de Riobaldo sobre a
possibilidade das pessoas transmigrarem: "se a gente torna a encarnar renovado,
eu cismo até que inimigo de morte pode vir como filho do inimigo". (ROSA, 1986:
6). 0 movimento semidtico se explicita igualmente na definicdao do conceito de
real. Para Riobaldo, ele reside na travessia: "o real ndo estd na saida nem na
chegada: ele so se dispde para a gente & no meio da travessia" (ROSA, 1986: 152)

— movimento peculiar ao ato tradutdrio.

Em Yeats, o movimento de revezamento continuo de interpretantes se
realiza através da releitura e reescrita das lendas e contos populares da
Irlanda, para que tenham existéncia real para o povo irlandés — retrospecgdo com
vistas a um movimento prospectivo de formagcdo de uma consciéncia nacional. Yeats
recria em sua obra a legendaria figura do herdi irlandés, Cuchulain, por ele
definido como um visiondrio e que mata o proprio filho, na pega On Baile's
Strand, por desconhecer sua identidade. A tragicidade da personagem se revela na
fala do coro de mulheres: "A vida esvoaga entre um louco e um cego até o fim, e

ninguém pode saber o seu fim". (YEATS, 1953: 271).

Os contos compilados pela amiga Lady Gregory sdo recriados, propici-
ando-lhes sobrevida na obra de Yeats. Transmigram personagens herdicos de um
passado g]drioso, principalmente Cuchulain, em uma tentativa do poeta de reve-
lar, através de seu herdi, o que era, em sua opinido, a verdadeira identidade do
povo irlandés. Desse herdi mitico, diz a voz poética no poema "Cuchulain's Fight
with the Sea":

Nenhum homem vivo, nenhum homem entre os mortos,
Conquistou o ouro transportado em seus carros de guerra. (YEATS, 1963: 38)2.

0 sistema mais adequado para representar a interrelagao de areas aqui
desejada seria o do rizoma de Deleuze e Guattari. Nele ndo existe uma dimensao
superior, ndo hd entroncamentos ou uma raiz, como na estrutura de uma drvore.

Deleuze e Guattari explicam:
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Nao existem pontos ou posigdes em um rizoma, como se encontra em uma
estrutura, uma drvore, uma raiz. H& apenas linhas. (...) Um rizoma ou
multiplicidade ndo permite c6digos superpostos, ndo dispde nunca de uma

~

dimens@o suplementar ao ndmero de suas linhas, isto &, d muliplicidade de
nimeros ligados as suas linhas. (DELEUZE e GUATTARI, 1980: 15).

Existem no rizoma ramificagbes miltiplas que se estendem dentro de um
mesmo plano. Analogamente, importante para a Literatura Comparada e para os
estudos da tradugdo €& que os conceitos utilizados em.ambas as dreas sejam
flexiveis e possibilitem intercambios dentro das maltiplas ramificagdes. 0
conceito de rizoma, aqui utilizado para demonstrar a possibilidade de multiplicidade
acentrada, afina-se com a nocdo pds-estruturalista de auséncia de um centro
regulador. A imagem de uma rede rizomdtica ndo-hierarquizada e os conceitos de
semiose peirciana e de instabilidade da significacdo pds-estruturalista se
coadunam com a ampliacdo das nogdes de transmigracdo e de intertextualidade,

aqui expostas.

0Os percursos de estudos da tradugdo e da Literatura Comparada sao
naturalmente nomades, como diz Eneida de Souza em relagdo a esta Gltima.® 0
nomadismo, caracteristico dos jagungos de Rosa e dos povos célticos, descritos
na fase herdica da obra yeatsiana, & rizomatico, ndo hierarquizado, contrapondo-
se & metdafora de uma estrutura em arvore, estatica. A nogdo de mobilidade prépria
do nomadismo se coaduna com a nogao de transmigracdo e com os papéis do tradutor
e do comparatista, que tém de mover-se continuamente de uma cultura a outra. Se
o nomadismo implica mobilidade territorial, a transmigracdo implica ademais a
mobilidade temporal. Tendo em mente a ampliacdo dos conceito transmigracao,
traducdo e intertextualidade e sua interrelagdo — estabelece-se o terreno fluido

da transtextualidade abordada neste trabalho.-

Para Yeats e para Rosa, o mundo concreto e o mundo simbdlico sdo
espacos intercomunicantes. Eles os percorrem sem restricoes, através de suas
personagens miticas: Cuchulain e Riobaldo. Em Yorkshire, 1&-se uma inscrigdo sem
titulo, mas claramente referente a Mercirio: "Ao deus que inventou estradas e
trilhas". (MACCULLOGH, 1992: 9). Em outros locais da Gra-Bretanha, encontram-se

nomes de deuses célticos ao lado de nomes romanos. Designam regides onde os dois

(117



[EM TESE]

Belo Horizonte, V. |, p. | - 144, Dez. 1997

povos guerrearam pela posse de terras e acabaram por conviver, encontrando uma

correspondéncia entre seus deuses.

Os celtas consideravam Merciirio o guia para as viagens e o inventor
de todas as artes. 0 espago simbolico reservado ao deus dividiu-se, portanto,
entre eles e os romanos, o mesmo acontecendo com o registro em duas linguas:

evidenciou-se o hibridismo na devocdo ao protetor dos caminhos e das artes.

Mas, tanto quanto o deus, a palavra mercirio evoca também o elemento
quimico essencial &s transformagdes alquimicas, €& parte integrante da substédncia
que desencadeia todo o processo — o sulphur philosophorum, de onde surgird o
filius philosophorum — a pedra miraculosa, representacdo alegdrica da criacdo e,

por extensdo, da obra de arte.

Tal qual o mercirio no processo alquimico, a significacdo, como
vimos, ndo pode ser isolada e imobilizada dentro da cadeia de significados ou
atrelada a um dnico significante. Os processos criativo e o tradutdrio ocorrem
dentro de uma cadeia semidtica inffnita com. um revezamento continuo de
interpretantes. A cultura brasileira e a irlandesa, bem como os autores estuda-

dos, integram uma cadeia concebida nesses moldes.

Da mesma forma que as ramificagdes rizomaticas, 0S universos
mitopoéticos dos diversos povos se disseminam de forma independente. Podem,
contudo, estabelecer um didlogo, como aqui foi feito, ao tratar-se dos herdis
Riobaldo e Cuchulain. Essas personagens, engendradas por Rosa e Yeats em pontos
diversos do planeta, podem dialogar entre si como emanacdes equivalentes do

imagindrio dos povos em cuja cultura se desenvolveram.

As metamorfoses sofridas pelas duas personagens-chave - Cuchulain,
ao longo do ciclo herdico yeatsiano e Riobaldo, apds o pacto transformador -
evidenciam o cardter dindmico que as figuras miticas podem consubstanciar,
revelando as ambivaléncias e contradicoes do ser humano, insepardveis de sua
constante mutacdo. Rosa e Yeats criam personagens em intermindvel processo de

transformagdo.

Assim como as figuras miticas representadas nas obras dos dois auto-
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res, o imagindrio proprio de suas regides de origem também cria espagos ndo
miméticos, simultaneamente regionais e universais. As indmeras correspondénci-
as, tanto quanto as divergéncias, igualmente significativas entre esses espagos,
permitem considera-los, em muitos aspectos, pela dtica da transtextualidade.
Essa, por sua vez, abarca as semelhangas entre o processo de criagdo da obra
literdria e o da traducdo criativa. Nesse sentido, os textos oferecem também
elementos sugestivos para a evolugdo, ela mesma infindavel, de uma teoria
ficcionalizada da tradugdo e das ligagdes intertextuais. E o que espero ter
contribuido com este trabalho, sobretudo através da associagdo dos conceitos de

tradugao, transmigragdo e transmutagao alquimica.

Por trilhas semoventes, comparaveis a fluidez de mercirio, espera-se
ter ampliado o mundo de nossos estudos, tentando vislumbrar, como diz Rosa, "o
ficticio de muros de espelhos", no qual cada texto se reflete como um fragmento

transmutado de tesouros alheios.

NOTAS

1. Haroldo de Campos define "Tradugdo da tradigdo" como: "uma tentativa de descri-
cdo semidtica do processo literdrio como produto do revezamento continuo de
interpretantes, de uma "semiose ilimitada" ou "infinita" (Peirce; Eco) que se
desenrola no espago cultural®. CAMPOS (1981:75).

2. Tradugdo minha.

3. Refiro-me ao artigo: "Literatura comparada: o espago ndmade do saber". SOUZA
(1994).

4. Cito Rosa, em Ave palavra: "0 mundo aumenta sempre, mas sé com o ficticio de
muros de espelhos". ROSA (1994: 96).
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