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RESUMO: O objetivo deste trabalho é refletir sobre o dialogo en-
tre literatura e teatro através da analise de registros em video do
espetaculo Macumba Antropdfaga, encenado pela Associagcao
de Teat(r)o Oficina Uzyna Uzona, em 2017. A proposta da perfor-
mance teatral consiste em fazer uma “meditacao” (UZYNA UZO-
NA, 2017, s.p.) sobre o Manifesto Antropdfago de Oswald de An-
drade, através do canto e da danga. Em Macumba, os aforismos
que compoem o Manifesto sao cantados pelo coro. Neste pro-
cesso, o Manifesto deixa de ser um texto escrito por um autor in-
dividual e vira musica, canto, danga, a ser incorporado por uma
entidade teatral coletiva. Diante disto, nos perguntamos: como
é realizada a apropriagao cénica do Manifesto pelo coro? Que
novos sentidos o canto do coro traz para o Manifesto durante
a performance? Como o coro apresenta o Manifesto, publicado
originalmente em 1928, para o espectador contemporaneo?
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ABSTRACT: The objective of this work is to reflect on the dialo-
gue between literature and theater through the analysis of video
recordings of the Macumba Antropdfaga show, staged by Asso-
ciacao de Teat(r)o Oficina Uzyna Uzona, in 2017. The purpose of
the performance is to be a “meditation” (UZYNA UZONA, 2017,
s.p.) through song and dance on Oswald de Andrade’s Manifesto
Antropodfago. In Macumba, the aphorisms that make up the Mani-
festo are sung by the choir. In this process, the Manifesto ceases
to be a text written by an individual author and becomes music,
singing, dance, to be incorporated by a collective theatrical entity.
In view of this, we ask ourselves: how is the scenic appropriation
of the Manifesto carried out by the choir? What new meanings
does the singing of the choir bring to the Manifesto during the
performance? How does the choir present the Manifesto, origi-
nally published in 1928, to the contemporary viewer?
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INTRODUQAO: OSWALD DE ANDRADE E O CANONE

O escritor Oswald de Andrade teve uma relac¢do turbu-
lenta com o cinone literdrio. Alfredo Bosi (1994, p. 358),
explica que, durante a década de 1920, Oswald ganha des-
taque no modernismo, sendo responsavel por divulgar
a obra de Madrio de Andrade e por articular a Semana de
Arte Moderna. No entanto, da década de 1930 em dian-
te, nem todas as publicacGes de Oswald de Andrade sdo
bem recebidas pela critica, devido ao seu empobrecimen-
to financeiro e ao cardter politico de suas obras. Oswald
faleceu em 1954, sentindo-se abandonado e esquecido.

Em meio a essa obra em processo de abandono, os tex-
tos teatrais de Oswald de Andrade foram, durante mui-
to tempo, considerados um ponto problemadtico em sua
producio literdria. Alfredo Bosi (994) classifica o teatro
oswaldiano como “muito mais préximo de um expres-
sionismo pansexual que da assunc¢io dindmica dos con-
flitos sociais” (p. 360). O critico teatral Sdbato Magaldi
reconhece o valor dos textos teatrais oswaldianos, porém
lamenta que eles sejam “irrepresentdveis” (MAGALDI,
1962, p. 204) devido a auddcia de sua concepg¢do. Ainda
de acordo com Sabato Magaldi:

Foi preciso esperar 30 anos, desde a publicag¢ao, para que O rei
da vela irrompesse na montagem do Teatro Oficina, dirigida
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por José Celso Martinez Corréa, como espantosa obra de van-
guarda. Até essa prova palpdvel da teatralidade de Oswald, ou
n3o se acreditava nos valores cénicos de suas pecas ou se espe-
rava que elas fossem levadas para se fazer um juizo definitivo
(MAGALDI, 2013, s. p.).

Tendo sido “o unico autor modernista que havia tenta-
do o teatro, depois de 1922” (MAGALDI, 2013, s. p), Andra-
de trouxe uma inovacao radical em sua dramaturgia, uti-
lizando-se da ruptura para construir uma linguagem nova
e até entdo sem precedentes. Podemos aqui encontrar um
paralelo entre a produ¢do dramatica e a produgio poética
de Oswald, uma vez que, conforme aponta Haroldo de
Campo (2017): “A radicalidade da poesia oswaldiana se
afere, portanto, no campo especifico da linguagem, na
medida em que esta poesia afeta, na raiz, aquela cons-
ciéncia pratica, real, que € alinguagem” (p. 240). De acor-
do com Campos (2017), Oswald de Andrade foi pioneiro
ao trazer para a poesia brasileira as marcas de oralidade,
a sintese, o anti-ilusionismo e a objetividade.

Ao comentar as obras dramaturgicas do escritor, Ma-
galdi aponta que Oswald se interessava “pela fala colhida
aovivo,narua” (MAGALDI, 2013, s. p.) para criar didlogos
que eram, simultaneamente, sintéticos e com uma “tea-
tralidade evidente” (MAGALDI, 2013, s. p.). O resultado
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s30 textos teatrais inovadores que, justamente por este
motivo, tiveram de esperar muito tempo para chegar aos
palcos. Oswald de Andrade faleceu sem ver a montagem
cénica de suas pegas.

O TEATRO OSWALDIANO

(E A DEVORACAO DO OFICINA)

Foi devido aos textos dramadticos, entretanto, que Os-
wald voltou a ser reconhecido como um dos grandes au-
tores modernistas do Brasil. Foi a partir da montagem de
O Rei da Vela, feita em 1967 pelo Teatro Oficina, que se deu
“o primeiro reconhecimento publico de Oswald, o inicio
de sua trajetdria de mito e de herdi popular”, conforme
explica a filha do escritor, Marilia Antonieta de Andrade
(2012, p. 75).

O professor Armando Sérgio Da Silva conta que o pro-
cesso criativo do Oficina, que culminou com a monta-
gem de O Rei da Vela, possibilitou que o grupo pudesse
estudar a cultura brasileira, levando-os a “encontrar uma
nova forma, uma maneira nativa para se comunicar com
arealidade de um pais” (SILVA, 2008, p. 151). O caminho
criativo encontrado pelo coletivo teatral ampliava o dia-
logo com a obra oswaldiana, uma vez que, para montar o
espetaculo, o diretor José Celso Martinez Corréa recorreu
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a proposta de antropofagia formulada por Oswald de An-
drade em 1928.

Em seu Manifesto Antropdfago, Andrade se apropria da
figura do indio brasileiro, que fazia rituais de devoracdo
dos corpos dos inimigos com objetivo de assimilar suas
qualidades, para propor um caminho que possibilite o
desenvolvimento da arte e do pensamento de vanguarda
em um pais historicamente colonizado e periférico como
o Brasil. A antropofagia une elementos novos e tradicio-
nais, brasileiros e estrangeiros e se caracteriza, pela com-
binacao “dareceptividade generosa e do senso critico que
rejeita, seleciona e assimila” (NUNES, 1979, p. 21). Para a
montagem de O Rei da Vela, Martinez Corréa se utilizou
da antropofagia para apresentar um espetaculo inovador,
uma vez que:

A montagem do texto de Oswald de Andrade deveria ser uma
devoragdo estética e ideoldgica de todos os obsticulos encon-
trados. Nesse sentido, deveria ser um espeticulo iconoclasta,
antidogmatico, criativo e absolutamente livre. José Celso iria
promover uma espécie de massacre teatral, de degluticdo das
formas fixas. Ao se afastar do teatro —institui¢io burguesa —, ilu-
sionista, o espetdculo iria configurar no palco uma teatralidade
total, uma superteatralidade, por meio da sintese de todas as ar-

tes “maiores” e “menores”: circo, show, teatro de revista, dpera,
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etc. [...] Ele parodiava quase todos os estilos, transformando o
espetdaculo numa forma provocativa (SILVA, 2008, p. 145).

No “Manifesto de O Rei da Vela”, publicado original-
mente em 1967, o diretor do Teatro Oficina, José Celso
Martinez Corréa explica que, ao ler o texto, o grupo en-
controu “o Oswald grosso, antropdfago cruel, implacavel,
negro, apresentando tudo a partir de um cogito muito
especial: Esculhambo, logo existo. [...] Tudo isso ndo cabia
no teatro da época [...]. Era preciso reinventar o teatro. E
Oswald reinventou o teatro” (CORREA, 1998, p. 85). De
acordo com Martinez Corréa (1998), toda a simbologia de
O Rei da Vela “procura conhecer a realidade de um pais
sem histdria, preso a determinados codgulos que nao
permitem que essa histéria possa fluir” (p. 89) por isso
“a histdria real somente se fard com a devoragdo total da
estrutura [...] onde sé a fecundidade da violéncia podera
parir uma histéria” (p. 89). Por todos estes motivos, sob a
dtica de Martinez Corréa (1998), a unica fidelidade possi-
vel a Oswald de Andrade, no que diz respeito a montagem
teatral, € utilizar a liberdade de criagdo para “tentar reen-
contrar um clima de criagdo violenta, em estado selvagem,
na criagio dos atores, do cendrio, do figurino, etc.” (p. 89).

O Teatro Oficina escolhe levar a proposta antropéfaga de
Oswald de Andrade para o campo cénico se alimentando
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de diversos géneros teatrais para criar um espetaculo anti-
-ilusionista e inovador através do sincretismo de diversas
linguagens performaticas como o circo, o teatro de revista
e a Opera unidos em um so espetaculo. Outro ponto impor-
tante para o grupo de teatro era dar visibilidade a dentuncia
da hipocrisia social que Oswald de Andrade fazia em seu
texto. Para alcancar esse objetivo, o Oficina se volta para a
violéncia expressa na metdfora da devoragio e se propde a
fazer um “teatro da crueldade brasileiro” (CORREA, 1998,
p. 98), que deixasse o publico teatral (composto principal-
mente por pessoas das classes média e alta) desconfortavel
ao ser confrontado com o préprio cinismo:

Essa nova forma de expressdo era extremamente agressiva;
agressividade explicavel em virtude do publico frequentador
de teatro estar cada vez mais apdtico, cada vez mais passivo.
A plateia universitdria, por exemplo, que compunha a gran-
de maioria dos espectadores, ia ao teatro ja sabendo o que ia
ouvir. Para José Celso e seus atores, no entanto, nio se tratava
apenas de se dirigir ao intelecto humano, mas ao seu estoma-
go, figado, boca, etc. (SILVA, 2008, p. 153).

A partir de 1967, portanto, o Oficina se apropriou da
antropofagia para criar uma forma de fazer teatro que fos-
se, a0 mesmo tempo, nacional e de vanguarda. Nacional,
porque se preocupava com questoes politicas, histdricas
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e culturais brasileiras e porque utilizava formas artisti-
cas que faziam parte da cultura popular do pais, como o
circo, a chanchada, o teatro de revista e o carnaval. E de
vanguarda, porque recorria as linguagens artisticas ino-
vadoras, como o Living Theatre (grupo de teatro experi-
mental norte-americano, que veio ao Brasil e com o qual
José Celso conviveu por um curto periodo de tempo), o
Cinema Novo e o Teatro da Crueldade de Antonin Artaud
para construir a sua propria forma de fazer teatro.

Ao longo de pouco mais de 50 anos, as pesquisas do
grupo se preocupam em explorar, expandir e pesquisar a
estética e filosofia antropdfagas em diversos espetdculos
teatrais e na produgao de filmes, bem como de nucleos de
pesquisa voltados para os diferentes aspectos da producdo
teatral (atuacdo, iluminag¢io, musica, video). O didlogo
entre a obra literaria de Oswald de Andrade e o teatro se
aprofundou com o passar do tempo. O diretor José Celso
Martinez Corréa encenou diversos textos de Andrade ao
longo dos anos: O Rei da Vela foi aos palcos em 1967, 1971,
1985, 2006 € 2018, além de ter virado um filme, em 1982;
O Homem e o Cavalo foi aos palcos em 1984. O Manifesto
Antropdfago, uma das obras mais conhecidas de Andrade,
apesar de nio ter sido escrito como peca de teatro, foi le-
vado ao palco através do espetaculo Macumba Antropdfa-
ga em 2011/2012 e em 2017. O Santeiro do Mangue, poema
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dramadtico publicado postumamente, também teve duas
montagens cénicas feitas pelo Oficina, nos anos de 1994 e
de 2015, sob o titulo de Mistérios Gozozos.

A quantidade de montagens dos textos de Oswald de
Andrade feitas pelo Teatro Oficina nas ultimas cinco dé-
cadas indica um processo de reflexao constante sobre os
textos do autor e uma preocupacio, por parte do grupo
de teatro, em levar a obra de Oswald de Andrade para
diferentes tipos de publico, em diferentes épocas, mos-
trando a atualidade e a relevancia da obra oswaldiana
para o cendrio cultural brasileiro. Assim, podemos dizer
que o coletivo Oficina construiu, através de sua histdria, o
senso de responsabilidade no que diz respeito a mediagio
entre a obra de Oswald de Andrade e o publico. De acor-
do com Patrice Pavis, importante tedrico no campo de
estudos de teatro, o mediador € aquele que “procura um
equilibrio entre a exigéncia estética (autdbnoma) da obra
e a educacdo artistica (cidadd) do publico” (PAVIS, 2017,
p. 191). Para o autor, a mediacdo torna-se necessaria por-
que o acesso as obras de arte e praticas culturais de van-
guarda nem sempre sdo naturais, havendo muitas vezes
desorientagdo ou resisténcia a elas por parte do publico.

No caso do Teatro Oficina, é necessdrio ter em mente que
o trabalho do grupo n3o passa por uma tentativa de explicar
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ou de racionalizar as obras de Oswald para o publico. O gru-
po se concentra em identificar as potencialidades, a atuali-
dade e aradicalidade dos textos de Oswald de Andradee, a
partir disso, busca desenvolver uma forma cénica que leve
a proposta estética e intelectual de Andrade para o publico.

Portanto, para o Oficina, a mediag3o entre as obras li-
terarias e o publico é feita através da recriagdo cénica dos
textos, buscando manter a inten¢do do autor acima da fi-
delidade aquilo que foi explicitamente escrito por Oswald.
Vale lembrar que o Oficina foi o primeiro grupo a encon-
trar uma solu¢o cénica para os textos teatrais de Oswald
que, até entdo, eram considerados impossiveis de serem
montados no palco. Por todos estes motivos, pode-se pen-
sar em uma mediagdo obra-publico no sentido de que o
Oficina fez com que os textos dramadticos de Oswald de
Andrade pudessem ser fruidos em uma montagem cénica
e ndo apenas através da leitura, o que permite ao publico
uma nova forma de relacionamento com a obra.

Em poucas palavras, seria possivel dizer que o Ofici-
na deu aos textos de Oswald de Andrade a teatralidade,
sendo este termo definido como: “o teatro menos o texto,
€ uma espessura de signos e de sensagdes que se edifica
em cena a partir do argumento escrito” (BARTHES, 1964
apud PAVIS, 2011, p. 372).
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Este aspecto do trabalho do Oficina em relagdo a dra-
maturgia de Oswald € particularmente importante ao
lembrarmos da observagao de Sdbato Magaldi sobre a
radicalidade do texto oswaldiano no que diz respeito a
linguagem. Para Magaldi (2013, s. p.), uma das inovacGes
trazidas nos textos dramdticos de Oswald € justamente a
marca da oralidade, dos didlogos cotidianos. Ao tirar os
textos dramadticos de Andrade do papel, tornando possivel
sua apreciacdo em um contexto performdtico, o Oficina
desperta o espectador para as potencialidades da obra
oswaldiana. O proprio José Celso Martinez Corréa relata
que s6 pode reconhecer a forca presente na literatura de
Oswald apds a leitura em voz alta de O Rei da Vela:

Eu havia lido o texto ha alguns anos e ele permanecera mudo
para mim. Me irritara mesmo. Me parecera modernoso e futu-
ristéide. Mas mudou o natal e mudei eu. Depois de toda a fes-
tividade pré e pds-golpe esgotar suas possibilidades de cantar
a nossa terra, uma leitura do texto em voz alta para um grupo
de pessoas fez saltar para mim e meus colegas do Oficina todo
o percurso de Oswald na sua tentativa de tornar obra de arte
toda a sua consciéncia possivel de seu tempo. E O Rei da Vela
(viva o mau gosto da imagem) iluminou um escuro enorme do
que chamamos realidade brasileira numa sintese quase inima-
ginével. [...] Sob ele encontramos o Oswald grosso, antropéfa-
go cruel, implacdvel, negro, apresentando tudo a partir de um
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cogito muito especial esculhambo logo existo e esse esculham-
bar era um meio de conhecimento e de expressdo de uma es-
trutura que a sua consciéncia captava como invidvel. [...] Tudo
isso ndo cabia no teatro da época, apto somente para exprimir
os sentimentos brejeiros luso-brasileiros. Era preciso entdo
reinventar o teatro. E Oswald reinventou o teatro (CORREA,
1998, p. 85, grifo do autor).

Foi somente apds o processo coletivo de oralizar o texto,
portanto, que o Oficina percebeu o potencial de O Rei da
Vela e passou a pesquisar uma forma cénica que tornasse
possivel materializar as palavras de Oswald de Andrade.
Devido a este histdrico, podemos compreender que muito
do trabalho feito pelo Oficina com os textos andradianos
passa pela vocalizacio das palavras, levando o publico a
perceber a poténcia dos textos durante um processo que,
obrigatoriamente, passa pela fala e pela escuta. Este pro-
cesso de vocalizagao do texto serd amplamente explorado
em Macumba Antropdfaga, espeticulo que propde uma
apropriacgao coletiva do Manifesto Antropdfago, através do
canto, musica e danga.

DO QUE E FEITO O TEATRO?

Antes de iniciar nossa andlise, é importante ter em
mente que a andlise de uma apresentacgio teatral pode
se revelar desafiadora devido a sua natureza efémera. A
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pesquisa se torna possivel porque a TV Uzyna (canal do
Teat(r)o Oficina Uzyna Uzona na plataforma Youtube)
realizou a transmissdo ao vivo e na integra dos espetacu-
los feitos em 2017. Esses videos se encontram ainda hoje
disponiveis.

Entretanto, ndo podemos esquecer que os registros em
video ndo sdo substitutos das performances ao vivo. O
pesquisador Jorge Dubatti (2016, p. 42) aponta que o tea-
tro é um acontecimento que entrelaga convivio, poiesis e
expectacio, uma vez que o espetaculo cénico € de “natu-
reza corporal, territorial, localizada”. Sendo o teatro uma
pratica social, o encontro ird fazer com que as pessoas
estabelecam relagdes com a obra que nao podem ser re-
produzidas ou conservadas em registros:

No teatro, vive-se com os outros: estabelecem-se vinculos
compartilhados e vinculos vicarios que multiplicam a afetagdo
grupal. [...] O convivio multiplica a atividade de dar e receber a
partir do encontro, do didlogo e do mutuo estimulo e condicio-
namento, por isso estd ligado ao acontecimento da companhia
(DUBATTI, 2016, p. 32).

Este encontro entre atores e publico produz sua forca

poética e artistica proprias, independentes do texto escrito,
e que irdo necessariamente interferir na recep¢ao da obra:
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No convivio e a partir de uma necessdria divisao do trabalho,
sdo produzidos os outros dois sub acontecimentos, correla-
tivamente: um setor dos participantes do convivio comeca a
produzir poiesis com seu corpo por meio de a¢oes fisicas e fisi-
co-verbais, em interagdo com luzes, sons, objetos, etc., € outro
setor comega a expectar essa produc¢do de poiesis. Trata-se,
respectivamente, do acontecimento poiético e do acontecimen-
to de expectagido (DUBATTI, 2016, p. 33, grifos do autor).

O acontecimento teatral, portanto, ndo pode ser con-
servado. Passada a realizag¢ao do espetaculo, restam ape-
nas os vestigios (como as filmagens da performance), que
possibilitam o estudo dos espetaculos teatrais, mas nao
substituem o evento cénico perdido.

Diante disso, nossa proposta de realizar a andlise do
espeticulo Macumba Antropdfaga e suas relagdes com o
Manifesto Antropdfago parte da noc¢ao de que nio temos
acesso a performance original, o que nos faz ter a cons-
ciéncia de que nossa percepcio do espeticulo estd basea-
da apenas nos registros feitos a época pelo préprio grupo.
Cabe lembrar, no entanto, que o Teatro Oficina tem seu
proprio nucleo de filmagem e cinegrafistas que integram
a companhia. Por este motivo, as filmagens sdo realizadas
com um direcionamento especifico, acompanhando os
atores, utilizando diferentes recursos do video para dar
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o destaque desejado pela dire¢do do espetdculo. Por este
motivo, nossas percep¢oes, embora limitadas aquilo que é
capturado pela cdmera, estdo de acordo com as intenc¢des
e com a concepgao criativa do préprio grupo de teatro.

Para compreender o funcionamento dos diversos ele-
mentos que compodem o discurso teatral, é importante
também conhecermos a no¢do de texto espetacular e sua
fungdo cénica. De acordo com Josette Féral, em Além dos
Limites, o texto espetacular é “resultado de uma urdidura
cerrada entre o texto e os demais elementos da represen-
tacdo, uma urdidura na qual os elementos estdo estrei-
tamente imbricados e quase que indissocidveis” (FERAL,
2015, p. 251). A fruig3o se aprofunda, porque o texto for-
necido ao espectador impde um sentido a peca, ao passo
que o texto espetacular tem a fung¢io de favorecer a de-
sancoragem de sentido. Esses dois tipos de texto, no palco,
se complementam e estabelecem uma relacao dialética.
Portanto, ao assistir ao espetdculo cénico, teremos, além
da percepc¢do do texto literdrio, a percepc¢ao dos demais
elementos que contribuem para constituir um sentido
especifico préprio da pega teatral, que ndo poderia ser
gerado apenas pela leitura do texto e que pode, inclusive,
funcionar para questionar as palavras do texto e as inten-
¢Oes originais do autor.
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E importante, também, ter em mente que o teatro é
uma forma narrativa intermididtica, conforme nos explica
Irina Rajewsky (2012). A montagem cénica é composta
por uma combinacdo de diferentes midias (texto, danga,
musica, iluminacéo, cendrio, figurino, sonoplastia, etc.)
que, articuladas, formam uma midia especifica, o teatro. A
analise proposta neste trabalho se limita a alguns elemen-
tos que integram o espetdculo e de nenhuma forma se
propde a abarcar todos os aspectos e linguagens que, uni-
dos, constituem a performance cénica em sua totalidade.

Iniciaremos o estudo do didlogo que se estabelece entre
a Macumba e o Manifesto com uma breve andlise do Mani-
festo Antropdfago, para poder entdo comentar o espetdculo
Macumba Antropdfaga.

O MANIFESTO ANTROPOFAGO

O Manifesto Antropdfago, de Oswald de Andrade, foi pu-
blicado em 1928, no primeiro numero da Revista de An-
tropofagia. A proposta do periddico era criar uma cultura
nacional, trazendo para o leitor debates, informacdes e
noticias sobre a literatura e as artes, além de “apresentar
ao publico, em primeira mao, algumas obras que viriam
a se tornar marcos da arte brasileira do século XX” (AZE-
VEDO, 2012, p. 77). Algumas das obras publicadas na re-
vista sdo: o Manifesto Antropdfago, de Oswald de Andrade;
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reproduc¢les de Abaporu e Antropofagia, de Tarsila do
Amaral; um trecho do romance Macunaima, de Mario de
Andrade, entre outras.

O tema central do manifesto de 1928, a antropofagia,
conforme lembra Benedito Nunes (1979, p. 14), estava pre-
sente em diversas obras da literatura europeia durante
a década de 1920, n3o podendo ser associado a nenhum
autor em particular. De acordo com Nunes, a antropofagia
entra em voga nesta época por estar ligada ao primitivis-
mo, caracteristica importante para diversas correntes de
vanguarda, como o fauvismo e o cubismo. N3o por aca-
so € durante a viagem a Europa que Oswald de Andrade
ird se voltar para o Brasil, desenvolvendo uma poética
primitivista, que se alimentava do nosso “mundo novo,
inexplorado e misterioso” (PRADO, 2017, p. 15) para criar
obras vanguardistas como Pau Brasil, Primeiro Caderno e
0 Manifesto Antropdfago.

Este primitivismo inovador, que ja se encontra presente
no manifesto e no livro Pau Brasil, se radicaliza em 1928,
ao apresentar no Manifesto Antropdfago uma nova logica,
em que € possivel constatar “o pensamento da devoracio
critica do legado cultural universal, elaborado [...] segun-
do o ponto de vista desabusado do ‘mau selvagem’, devo-
rador de brancos, antropéfago” (CAMPOS, 2017, p. 234).
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Através de uma série de frases curtas, aparentemente
sem ordem ou conexao ldgica entre si, Oswald de Andrade
abre didlogo com a cultura, a ética, a estética e a histo-
ria que alicercam a nagdo brasileira. O Manifesto utiliza a
linguagem fragmentdria e sintética, uma das marcas do
autor, para formular a antropofagia, desenvolvendo uma
postura de vanguarda cuja forca vem justamente daquilo
que, teoricamente, deveria ser uma fraqueza em um pais
que se encontra voltado para um pretenso processo de
modernizagdo e de progresso: o primitivismo indigena, a
historia de colonizagdo e a subordinacgao cultural perante
os paises considerados culturalmente desenvolvidos.

Devido ao histdrico de colonizagdo, o pensamento he-
gemonico no Brasil, desde a chegada dos portugueses até
uma boa parte do século XX, considerava a Europa como
ponto alto do desenvolvimento humano, sendo, portanto,
superior ao Brasil em diversos aspectos, especialmente
no tocante a cultura e a arte. Diante deste quadro, a an-
tropofagia oswaldiana propée “ndo uma submissio (uma
catequese), mas uma transculturagdo; melhor ainda, uma
‘transvalora¢do’: uma visdo critica da histdria [...] capaz
tanto de apropriagao como de expropria¢ao, desierarqui-
zacdo, desconstrugdo” (CAMPOS, 2017, p. 234-235). Du-
rante o romantismo brasileiro, autores canénicos como
Gongcalves Dias e José de Alencar, entre outros, mostraram
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em suas obras o bom selvagem, um indio pacifico que se
submete aos europeus sem questionamentos ou conflitos.

Diante deste indio romantico, que apaga o violento
processo de colonizacio e que faz com que seja natural
olhar para os europeus como seres superiores, Oswald de
Andrade resgata o indigena antropdfago, que aparece em
relatos de viagem do século XVI (como aqueles escritos
por Hans Staden) e que assustava os europeus justamente
por sua insubmissao, bem como por sua postura questio-
nadora e ativa: “o canibal era um ‘polemista’ (do grego
pélemos = luta, combate), mas também um ‘antologis-
ta’: s6 devorava os inimigos que considerava bravos para
deles tirar proteina e tutano para o robustecimento e a
renovagao de suas proprias for¢as naturais...” (CAMPOS,
2017, p. 235).

Beatriz Azevedo, inclusive, chama a aten¢do para a po-
lissemia expressa no titulo. Por um lado, é possivel com-
preender o titulo Manifesto Antropdfago como um mani-
festo, género textual muito em voga para mostrar quais
eram as intengdes das vanguardas do inicio do século XX
(a exemplo dos manifestos Futurista, Dadaista, Surrealista
ou da Poesia Pau Brasil). Por outro lado, entretanto, tam-
bém é possivel compreender a palavra “manifesto” do
titulo como “algo palpavel, evidente, flagrante, inegavel”
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(AZEVEDO, 2012, p. 46), indicando, portanto, a inten¢do
de assumir nosso passado indigena anterior a coloniza-
¢do através do selvagem antropdfago, que o romantismo
brasileiro tentar substituir pelo indigena submisso:

Para Oswald de Andrade, essa entidade brasileira advinda da
profundidade cultural de nossos ancestrais amerindios — o
antropdfago — esteve latente desde a colonizagdo europeia.
Latente na acepc¢io de oculto, encoberto; que estd presente,
mas invisivel, ndo manifesto. Ora, o que Oswald de Andrade
faz com esses conteudos submersos da cultura brasileira é exa-
tamente o processo pelo qual o estado latente se transforma
em ente manifesto (AZEVEDO, 2012, p. 47).

Através deste indigena declaradamente aguerrido e de-
vorador, Oswald cria sua metdfora e seu manifesto an-
tropdfagos, em que se apropria das diversas correntes de
pensamentos dominantes, seja as ufanistas e patridticas,
seja as europeias e cosmopolitas, para fazer o cruzamento
de fatores importantes para o pensamento ocidental, em
geral, e brasileiro, em particular, como: a psicandlise, o ci-
nema, a Revolucdo Francesa, o romantismo, o catolicismo,
o comunismo, a Revolucio Caraiba, os padres José de An-
chieta e Antonio Vieira, os elementos da cultura indigena,
Goethe, D. Jodo IV, Catarina de Médici, entre outros. Neste
processo, Andrade deixa claro que ndo hd possibilidade de
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progresso ou de modernizagao, sem a revisao critica dos
estados de coisas que nos levaram até o presente.

O resultado é uma nova filosofia estética, que nio pro-
cura negar ou resolver os contrastes, mas que se alimenta
deles para formular uma vanguarda primitiva, violenta e
critica. Uma proposta que “devora as inovagoes estéticas
das vanguardas europeias na perspectiva da realidade
brasileira e incorpora a tradi¢do de uma cultura apagada
pelo colonizador” (AZEVEDO, 2012, p. 59). O manifesto de
1928 propde, assim, uma nova postura diante da relacao
nacional x universal, que é capaz de reapresentar e refor-
mular o pensamento hegemo&nico por uma dtica particu-
lar, que ndo pode ser cooptada, criando “a possibilidade
de uma literatura experimental, de vanguarda” (CAMPOS,
2017, p. 232) em um pais periférico, que historicamente
se limitou a copiar as inovacGes intelectuais do exterior.
Por isso, podemos dizer que uma das propostas da antro-
pofagia oswaldiana é romper o processo de colonizagao
intelectual do Brasil, tendo em vista “a necessidade de se
pensar a diferenca, o nacionalismo como movimento dia-
16gico da diferenca” (CAMPOS, 2017, p. 237), inaugurando,
portanto, uma “nova ideia de tradi¢io (antitradig3o), a
operar como contravolug¢io, como contracorrente oposta
ao cinon prestigiado e glorioso” (CAMPOS, 2017, p. 237).
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Daf a natureza palimpséstica do Manifesto, apontada
por Azevedo. Para a pesquisadora, a defini¢ao de palimp-
sesto € “um pergaminho que raspamos a primeira camada
para ali escrever outra, mas que ndo esconde a inicial, de
modo que nds podemos ler na transparéncia, o antigo
sob 0 novo” (GENETTE, 1982 apud AZEVEDO, 2012, p. 18).
Sendo necessdrio, portanto, compreender o Manifesto An-
tropdfago como texto com diversas camadas sobrepostas,
que vao desde o passado amerindio pré-colonial até as
mais novas e arrojadas propostas culturais e tecnoldgicas
da época de Oswald de Andrade.

E um novo paradigma o pensamento Antropofégico: sua for-
ma de atuagdo € a devoragao ndo sé de técnicas e informacodes
estrangeiras, mas, sobretudo, a redescoberta das concep-
¢Oes amerindias, ancestrais e modernas, nacionais, ameri-
canas. Neste sentido Oswald procura ver “com olhos livres”,
as complexas relagdes entre o arcaico e o moderno; incorpo-
ra, € a0 mesmo tempo inventa, uma “tradi¢do” brasileira, a
Antropofagia (AZEVEDO, 2012, p. 59).

Em sua publicag¢io original, na Revista de Antropofagia,
os aforismos estdo dispostos em torno de uma reprodu-
¢do da obra Abaporu (1928), de Tarsila do Amaral. Esta
unido dd continuidade a parceria do escritor e da pintora,
iniciada no livro Pau-Brasil (1925) e presente também no
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livro Primeiro caderno do aluno de poesia (1927), em que as
imagens e palavras eram apresentadas com igual impor-
tancia, construindo um texto simultaneamente verbal e
visual. A presenca central de Abaporu no Manifesto An-
tropdfago demonstra, como no livro Pau Brasil, o didlogo
entre as obras de Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade
em que texto e imagem se interpenetram, formando uma
obra em que linguagem visual e verbal sdo indissociaveis.

Conforme Azevedo (2012, p. 26) aponta, hd dois relatos
sobre o surgimento da antropofagia modernista: um feito
pelo poeta Raul Bopp (que foi também editor da Revista de
Antropofagia), segundo o qual a ideia teria surgido durante
um jantar com amigos, do qual participaram Tarsila e Os-
wald. De acordo com Bopp, o prato servido consistia em
ras e, ao observar a semelhanga delas com seres humanos,
Oswald de Andrade teria criado uma tese burlesca segun-
do a qual as ras seriam ancestrais do homem — fazendo
com que todos os presentes estivessem proximos de se
tornar antropéfagos. No jantar seguinte, com o mesmo
grupo de amigos, Tarsila teria apresentado seu novo qua-
dro (o Abaporu), que foi entdo batizado de “Antropdfago”.

O segundo relato, ainda de acordo com Azevedo (2012,

p. 28), é feito por Tarsila do Amaral e informa que o qua-
dro Abaporu foi um presente de aniversdrio para Oswald.
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Ao ver aimagem, Andrade achou que aimagem se parecia
com um antropdfago. No dia seguinte, o casal convidou
Raul Bopp para ver a imagem e, juntos, decidiram bati-
za-lo com a palavra indigena correspondente a “antro-
pofago”. Depois disso, Bopp sugeriu que se fizesse um
movimento em torno da imagem.

As duas versdes coincidem em pontos importantes,
como a presenca do trio Andrade, Amaral e Bopp; a agi-
lidade em converter uma brincadeira ou uma impressao
em uma proposta artistica/cultural/estética; e a impor-
tancia que o quadro criado por Tarsila teve para que o
Manifesto Antropdfago pudesse ser formulado posterior-
mente. N3o por acaso, a imagem do Abaporu se encontra
em destaque no texto: ela é, simultaneamente, origem e
sintese do manifesto, encarna visualmente a vanguarda e
o primitivismo, sendo essencial para que a antropofagia
oswaldiana possa ser plenamente compreendida.

O desenho do Abaporu, publicado em preto e branco na
Revista de Antropofagia, tem o cardter singelo e primitivo
mais evidente do que na pintura: assim como as ilustra-
coes do livro Pau Brasil, o desenho tem os tragos rapidos
e inacabados. Porém, se as ilustracdes do livro evocavam
um Brasil idilico, a auséncia de cores do Abaporu ressalta
a figura humana deformada, com a cabeca pequenina,
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um pé gigantesco e uma mao com apenas quatro dedos,
que causa uma certa inquietacdo. A imagem familiar do
corpo humano agora € apresentada sob um angulo as-
sustador e inusitado —da mesma forma que, no texto do
Manifesto, o indigena do romantismo brasileiro, o bom
selvagem, se transforma no perturbador antropéfago
formulado por Oswald.

Como podemos ver, no Manifesto Antropdfago, a apre-
sentag¢do visual se torna relevante para a compreensio
da obra. Beatriz Azevedo chama a atencio para o fato de
que, na publicacdo original, o Manifesto trazia como ca-
racteristica uma “arquitetura inovadora, sua construgao
fragmentdria e sintética” (2012, p. 79). As 51 frases en-
contram-se separadas por linhas horizontais, que indi-
cavam uma mudanca de assunto, imprimindo, também,
um cardter ritmico a leitura, “criando uma partitura que
se apresenta ndo como um texto corrido em prosa, ndo
como artigo de jornal ou revista — mas como um carda-
pio” (AZEVEDO, 2012, p. 81). Fatores como “a disposi¢3o
espacial na pagina e a indica¢do visual das quebras entre
aforismos, a proposta ritmica do texto em compassos, a
sonoridade das palavras, a grafia [...], o significado dos
termos, articulando expressio e constru¢do” (AZEVEDO,
2012, p. 16) sdo importantes para que seja possivel reali-
zar uma leitura que compreenda o Manifesto nao apenas
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como um texto, mas também como uma obra poética e
estética, respeitando “sua complexidade conceitual, for-
mal, artistica e cultural” (AZEVEDO, 2012, p. 16).

A disposicdo dos aforismos, bem como o cuidado com
a pontuacio e com a escolha do vocabuldrio, mostra o
cuidado de Oswald com o ritmo e com a musicalidade do
Manifesto. Outro recurso utilizado para reforgar a orali-
dade do texto estd no fato de que “em sua estrutura frag-
mentdria, o0 Manifesto possui também o que poderiamos
chamar de ‘refrGes’, frases que se repetem insistentemen-
te, imbricadas nas sentencas, a exemplo de ‘a alegria € a
prova dos 9’, encontrada nos aforismos 42 e 47” (AZE-
VEDO, 2012, p. 80). A estratégia de repetir as palavras
pode ser notada também em outros pontos, a exemplo do
aforismo que traz a repeti¢do da palavra “roteiros” sete
vezes. Conforme aponta Azevedo:

Similar a fun¢3o de repeti¢do ou de borddGes, percebemos
ainda uma certa “arquitetura de ecos” (proponho este termo
exatamente por fundir a dimens3o espaco-temporal) engen-
drada por Oswald ao compor sua partitura textual utilizando
elementos que vio se metamorfoseando no decorrer (do tem-
po e no espaco) do “Manifesto Antropdfago”. [...] Essa estrutura
de repeti¢do e ecos — ele vai reiterar a afirmacdo com sutis al-
teragdes no fragmento 39, extraindo apenas a palavra “mas”:
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“Que temos nds com isso?” — pode lembrar também evocagdes
de manifestacGes amerindias, cantos tribais, com sua ritmica
mantrica e vocabuldrio conciso (AZEVEDO, 2012, p. 80-81).

Desta forma, muitos sentidos e potencialidades do Ma-
nifesto acabam por sé se realizarem plenamente com a
vocalizacdo do texto ou, de acordo com o préprio Oswald:
“O material da literatura é a lingua. A afasia da escrita
atual ndo é perturbacio nenhuma. E fonografia. J4 se dis-
se tanto. A gente escreve o que ouve —nunca o que hou-
ve” (ANDRADE, 1926 apud AZEVEDO, 2012, p. 84). Este
sentido da oralidade é fundamental para que seja pos-
sivel compreender a proposta de fazer uma “meditacio”
(UZYNA UZONA, 2017) performdtica sobre o Manifesto no
espetaculo Macumba Antropdfaga (2017).

Uma vez formulada, a antropofagia se tornaria uma
questdo central para Andrade, aparecendo em diversas
obras, como ressalta Beatriz Azevedo:

Ap6s esse periodo inicial, o tema da Antropofagia ird reapare-
cer Serafim Ponte Grande (obra iniciada em 1924, concluida em
1929/30 e publicada em 1933); O rei da vela (pega escrita a partir
de 1933, publicada em 1937); serd lembrado no romance Chdo
(1945); até chegar a formulacdo da tese “A Crise da Filosofia
Messidnica” em 1950. [...]. O tema da Antropofagia avanga até
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a ultima obra publicada em vida pelo autor, em 1954, Um ho-
mem sem profissdo — Sob as ordens de mamde (AZEVEDO, 2012, p.
29-30).

O Manifesto, conforme apontado, é um texto curto, que
ocupa menos de duas paginas. Como ele se transforma em
uma montagem cénica com quase seis horas de duragao?

INCORPORANDO O MANIFESTO: A MACUMBA

ANTROPOFAGA

Nos anos de 2011/2012 e 2017 a Associag¢io de Teat(r)o
Oficina Uzyna Uzona leva ao publico a Macumba Antropo
faga, espetaculo criado a partir do Manifesto Antropdfago
de Oswald de Andrade. A Macumba é composta por trés
atos, cada qual com seu género teatral especifico, sendo o
teatro de percurso o género predominante durante o pri-
meiro ato; seguido pelo segundo ato, em que predomina
a estrutura dramatica tradicional, ou seja, é apresentada
uma histdria linear com comego, meio, fim; e o terceiro
ato € marcado pelas caracteristicas do teatro pds-dra-
madtico apontadas por Hans Thies Lehmann em O teatro
pOs-dramdtico (2007), como: fragmentagio de cenas, que-
bra de linearidade da histdria representada, utilizagdo de
mais de uma lingua (portugués, francés, espanhol, etc.),
dissolucio das fronteiras que separam atores e publico,
utilizacdo de diversos recursos tecnoldgicos, entre outros.

1
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A proposta do espetiaculo Macumba Antropdfaga con-
siste em tirar o Manifesto Antropdfago do papel, através
da vocalizacio de seus diversos aforismos, que vao sur-
gindo como consequéncia de diferentes eventos ao longo
da performance. Neste processo, o0 Manifesto deixa de ser
um texto escrito por um autor individual e vira musica,
canto, dancga, a serem incorporados por todos aqueles que
estao presentes na Macumba. Por este motivo, o persona-
gem principal de Macumba € a coletividade, representada
pelo coro, que se torna responsdvel por unificar e conduzir
todo o espetaculo. O coro também € a entidade teatral que
captura e envolve os espectadores, levando-os a partici-
pacdo ativa na performance e atuando para juntar todos
em um soO grupo, pela danca e pelo canto.

Diversos personagens de Macumba possuem 0s mes-
mos nomes que pessoas reais, como € o caso de Oswald de
Andrade, Tarsila do Amaral e Pagu. Para sinalizar que es-
tamos nos referindo a personagens, optamos por colocar
seus nomes entre aspas: “Oswald de Andrade”, “Tarsila
do Amaral”, “Pagu”, e assim por diante.

A sequéncia de Macumba tem inicio com o encontro
entre atores e publico, que saem do teatro juntos para per-
correr as ruas do bairro, sempre cantando e pulando. Nes-
te género teatral, denominado como Teatro de Percurso,
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“o publico é convidado a deambular por diferentes lugares,
no interior e no exterior do teatro, convidam-no a assistir
cenas em locais diferentes [...], guiado geralmente pelos
atores” (PAVIS, 2017, p. 224).

H4 paradas em lugares que fazem parte da histdria e
da cultura do bairro do Bixiga, como a fachada do Teatro
Brasileiro de Comédia e um dos prédios onde Oswald de
Andrade residiu, entre outros. Nesta etapa do espetdculo,
todos os participantes de Macumba formam um bloco de
carnaval, sendo em muitos momentos dificil ou mesmo
impossivel distinguir atores e espectadores, uma vez que
“o publico vé-se atuador ao precisar se mover constante-
mente atrds, ao redor ou mesmo dentro da cena, alteran-
do substancialmente o modo como percebe o espeticulo
e inquietando, em sentido amplo, a sua presen¢a no mun-
do” (PECORELLI FILHO, 2014, p. 107).

O grupo volta ao teatro. Entre o primeiro e o segundo
atos sdo fornecidas algumas instrugdes para a performan-
ce —um momento a ser destacado € aquele em que a atriz
Camila Mota e o diretor José Celso Martinez Corréa expli-
cam ao publico a proposta do espetaculo:

A Macumba é uma meditacio. O Manifesto Antropdfago, ele foi
devorado pela Companhia e virado musica. Entdo, ndo batam
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palmas, ndo acompanhem com palmas as musicas, porque se-
ndo ndo se escuta essas letras, e af a gente ndo consegue fazer
com que elas entrem no nosso corpo, sejam deglutidas e ca-
gadas, mas sempre dancadas, porque a Macumba ¢€ pelo cor-
po. [...] A Macumba faz a cabega, faz o corpo de quem macum-
bar. Quem sé olhar e nfo dancar, ndo vai macumbar (UZYNA
UZONA, 2017, s. p.).

E importante destacar que, apesar do pedido para que
ninguém bata palmas, ha um estimulo para que os es-
pectadores cantem durante boa parte da performance: as
letras das musicas de Macumba Antropdfaga, teitas a par-
tir dos aforismos que compdem o Manifesto Antropdfago,
sdo projetadas em teldes espalhados pelo teatro. Outra
técnica utilizada é o posicionamento dos atores: diversos
integrantes do coro ficam nas arquibancadas, junto com
os espectadores. Desta forma, as fronteiras entre atores
e publico se dissolvem: quando um dos integrantes do
coro comecga a cantar, os espectadores que estdo a sua
volta se deixam contagiar e passam a cantar também. E
possivel verificar este processo em diferentes momentos
das filmagens do espetdculo.

Comeca, entdo, a segunda etapa da performance cénica,

onde “Oswald” e “Tarsila” “descobrem a antropofagia”
(esta expressio € utilizada pelo diretor José Celso, durante
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os espetdculos). Conforme mencionamos anteriormen-
te, ha dois relatos sobre como a antropofagia modernista
teria sido criada ou descoberta: um feito pelo poeta Raul
Bopp e outro de acordo com a perspectiva de Tarsila do
Amaral.

Ao que parece, 0 grupo optou por sintetizar as duas
versOes no palco. Assim sendo, tudo comega durante um
jantar em que o casal come ris e compara os corpos dos
anfibios com os corpos humanos, conforme descrito por
Bopp (AZEVEDO, 2012, p. 26) Depois do jantar, o que
ocorre no palco esta em conformidade com o relato de
Tarsila Amaral (AZEVEDO, 2012, p. 28), em que a pintora
teria feito o Abaporu durante a madrugada, para surpresa
de Oswald na manh3 seguinte.

Conforme podemos perceber em ambos os relatos men-
cionados e em nossa breve andlise sobre o Manifesto de
1928, feita anteriormente, Oswald de Andrade cria uma
versdo propria do indigena antropdfago, misturando tex-
tos histdricos a uma forte dose de imaginac¢ido e humor.
Esta criacdo faz com que o movimento antropdfago se
volte para o “reestudo do ciclo gentio, trazendo em anadli-
se residuos cladssicos a fim de melhor compreender o sen-
tido totémico de comer seu semelhante” (BOPP, 2012, s.
p.). No palco, apds o jantar de ras, o casal tem relagdes
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sexuais, “Oswald” dorme e “Tarsila” pinta o Abaporu no
palco. A acdo da pintora faz com que o coro, que neste
ato se configura como uma tribo indigena, entre no palco
para capturar “Oswald de Andrade”. Esse sequestro recria
o encontro entre a vanguarda e o passado histdrico no
palco. “Oswald” é levado, apds sua captura, para o local
onde vive a tribo/coro ancestral e antropéfaga.

Nenhuma explicagdo é dada sobre este espago, exceto
pelo cendrio, formado por um sol e um cacto infldveis, que
evocam a paisagem onde estd a figura humana represen-
tada no quadro Abaporu. Assim sendo, este local pode ser
compreendido de diferentes formas: o Brasil anterior a
chegada dos europeus, o espago de um passado mitico, o
interior do quadro de Tarsila, entre outras possibilidades.
O que fica claro é que este espaco cénico indefinido € o
local de convivio da tribo/coro.

Da mesma forma, podemos dizer que o Oficina recria
sua tribo indigena no palco a partir de diferentes relatos
feitos sobre os amerindios, misturando elementos reais
e imagindrios. A tribo cénica n3o tem um nome e nao se
refere a nenhum grupo indigena especifico; é, antes, uma
representagio poética de todos os povos nativos que vi-
viam aqui. Como o encontro com o0s europeus s acon-
tecerda mais adiante, é possivel perceber que o tempo em
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que a tribo/coro existe € anterior 4 chegada dos europeus
ao Brasil.

Durante seu encontro com a tribo/coro, “Oswald” se
encanta com “Pagu”, irm3 do chefe da tribo/coro, e o casal
tem um filho chamado “Macunaima”, que deve matar o
pai para se tornar adulto. Chegada a hora do sacrificio,
“Oswald” nao morre e se transforma no primeiro pés-mo-
derno. A partir deste acontecimento, comega a revolu-
¢do caraiba com o encontro entre a tribo/coro e diversos
estrangeiros como Montaigne, Rousseau, Maiakovski e
Bufiuel. A tribo/coro aprende, entdo, a “ver com os olhos
livres” (ANDRADE, 1928 apud UZYNA UZONA, 2017, s. p.)
e faz Cristo nascer em Belém do Pard ao ritmo de samba.
Este evento finaliza o segundo ato de Macumba.

Conforme mencionado em nossa andlise sobre o Ma-
nifesto Antropdfago, o texto se caracteriza pela estrutura
fragmentdria. Durante o terceiro ato, Macumba ira seguir
esta mesma disposi¢do. Ao contrario do segundo ato,
onde temos um fio narrativo que conduz as cenas apre-
sentadas, aqui nao hd uma ordem ou sequéncia légica
que conecte os acontecimentos. O que temos sao diversas
cenas curtas, apresentadas sucessivamente com objetivo
de fazer uma leitura critica do nosso presente e da nossa
histdria.
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Outra mudancga neste terceiro ato € a configuragido do
coro: ndo ha mais a tribo antropéfaga coesa que vimos
anteriormente; o grupo encontra-se enfraquecido e opri-
mido pelas estruturas de poder que dominam a socieda-
de contemporanea. Ao longo do terceiro ato, o coro sera
chamado diversas vezes pelo termo “macumbeiros”. Esta
palavra ancora o tempo da representagao no presente: afi-
nal, os participantes estio em uma Macumba Antropdfaga.

E, neste momento, cabe tentar buscar o significado do
titulo: por que a escolha da palavra “macumba” para o
titulo da pega? Como surge uma “Macumba Antropdfaga”?
A explicagdo de Luiz Antonio Simas no livro Fogo no Mato
pode ajudar a esclarecer a que se refere, exatamente, o
termo “macumba’:

A expressdo macumba vem muito provavelmente do quicongo
kumba: feiticeiro (o prefixo “ma”, no quicongo, forma o plural).
Kumba também designa os encantadores das palavras, poetas.
Macumba seria, entdo, a terra dos poetas do feitico; os encan-
tadores de corpos e palavras que podem fustigar e atazanar
a razdo intransigente e propor maneiras plurais de reexistén-
cia pela radicalidade do encanto, em meio as doencgas geradas
pela retiddo castradora do mundo como experiéncia singular
de morte (SIMAS, 2018, s. p.).
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Neste sentido, o trabalho do Oficina — ndo apenas nes-
te espetdculo em particular — pode ser considerado uma
“macumba”. N3o € por acaso que o palco do teatro é cha-
mado, pela prépria companhia, de “terreiro eletrénico”
(CORREA, 2020, s. p.). Continuando a explicagido, Simas
afirma que:

MACUMBEIRO: defini¢do de cardter brincante e politico, que
subverte sentidos preconceituosos atribuidos de todos os la-
dos ao termo repudiado e admite as impurezas, contradi¢Ges
e rasuras como fundantes de uma maneira encantada de se
encarar e ler o mundo no alargamento das gramdticas. O ma-
cumbeiro reconhece a plenitude da beleza, da sofisticacdo e da
alteridade entre as gentes (SIMAS, 2018, s. p.).

Este uso subversivo que a palavra “macumbeiro” ad-
quire no presente pode ser facilmente relacionado com o
uso bem-humorado e critico que Oswald de Andrade fez
da palavra “antropofagia” em 1928. Também em Macum-
ba Antropdfaga podemos ver a inten¢do de positivar uma
palavra que historicamente € vista de forma negativa para
denominar uma proposta estética de vanguarda.

Durante o terceiro ato, o fator de unido grupal no pal-
co é o préprio espetaculo, a Macumba Antropdfaga: as fi-
guras que se colocam contra o coro chamam o grupo de
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“macumbeiros” (em um sentido pejorativo), como fica
claro na entonacgdo de alguns personagens que irdo apa-
recer, a exemplo da Arte-Educadora e da Pastora. O coro,
por sua vez, assume duplamente a identidade de macum-
beiros: a primeira vez, porque estdo em uma performan-
ce cujo nome € Macumba Antropdfaga, e a segunda vez,
porque, segundo a defini¢ao de Simas, os integrantes da
Macumba admitem “as impurezas, contradi¢des e rasuras
como fundantes de uma maneira encantada de se enca-
rar e ler o mundo”, reconhecendo “a plenitude da beleza,
da sofisticacdo e da alteridade entre as gentes” (SIMAS,
2018, s. p.).

Diante das opressoes sofridas, ha diversas tentativas de
resisténcia por parte do grupo, mas as coisas s6 mudam
quando o coro redescobre a antropofagia e consegue se
apropriar desta estratégia para elaborar uma forma re-
voluciondria de ser e de existir na contemporaneidade. A
antropofagia permite que o coro se torne um grupo coeso
e forte, capaz de enfrentar seus inimigos e de mudar a
propria histéria. Ndo por acaso, as ultimas cenas de Ma-
cumba Antropdfaga apontam para uma volta ao passado
que possibilita uma intervengao radical nos aconteci-
mentos histdricos. “José de Anchieta” chega ao Brasil e
encontra onze mil virgens lideradas por “Iracema” que,
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com seus labios cheios de mel, capturam definitivamente
o padre jesuita.

O tempo cénico do Oficina definitivamente nio € linear,
é antes “um maravilhoso/ emaranhado onde/ a qualquer
instante/ podem ser escolhidos pontos/ e inventadas so-
lugbes” (UZYNA UZONA, 2017, s. p.), como diz a perso-
nagem “Lina Bo Bardi” no inicio da performance. Sendo
assim, Macumba escolhe como ponto final de sua narra-
tiva o momento tradicionalmente apontado como marco
inicial da histdria brasileira: o primeiro encontro entre
europeus e indigenas. A partir desta escolha temporal, o
Oficina inventa a solu¢do antropdfaga: despir e devorar o
recém-chegado Anchieta, revertendo os acontecimentos
que levaram a catequese, a colonizacgfo e a todas as suas
consequéncias catastroficas.

A frase final do espetaculo € de “Oswald de Andrade”:
ele segura o Manifesto Antropdfago (trata-se de uma cai-
xa de acrilico) dizendo: “Oswald de Andrade, Piratininga,
ano 361 da degluti¢do do Bispo Sardinha”. Como sabemos,
a escolha irreverente de Oswald de Andrade para datar
seu Manifesto Antropdfago em 1928 — “Ano 374 da Deglu-
ticdo do Bispo Sardinha” (ANDRADE, 2014, p. 07) é feita
com a inten¢io de propor um novo (e antropdéfago) mar-
co temporal para a histdria do Brasil. No palco, “Oswald”
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abre o objeto que representa cenicamente o Manifesto An-
tropdfago, revelando o que hd em seu interior: pedacos de
carne e farofa. “Oswald” caminha até a plateia e oferece
o Manifesto para que todos possam comer.

CONCLUSAO: OFERECENDO O MANIFESTO

Essa sequéncia de gestos deixa claro o sentido de Ma-
cumba Antropdfaga: resgatar o texto de Oswald de Andrade
e abrir o Manifesto Antropdfago, despertando as diversas
potencialidades artisticas, poéticas, sonoras, histdricas
e criticas propostas pela obra. Ao mesmo tempo, Ma-
cumba transporta o espectador para dentro do Manifesto
através do canto, da danca, da musica e da participacio
ativa, entdo a performance inteira é uma maneira — extre-
mamente generosa — de oferecer o Manifesto Antropdfago
para o publico, estendendo o alcance da obra de Oswald
de Andrade.

Nesse sentido, podemos concluir que o Oficina, em sua
Macumba devoradora, aponta um caminho admiravel
para todas as linguagens artisticas que se proponham a
dialogar com a literatura: realizar uma obra que seja ao
mesmo tempo fruto de um excelente conhecimento so-
bre o texto e seu autor, que seja resultado de uma inten-
sa pesquisa artistica, que traga uma forma inovadora de
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relacdo com o texto e que, acima de tudo, seja generosa
ao partilhar o conhecimento construido.

A palavra “mastigar”, como inumeras outras da lingua
portuguesa, tem diferentes significados e pode ser utili-
zada com dois sentidos que sdo quase opostos; o primeiro
diz respeito a facilitar algo: mastigamos os alimentos para
facilitar o processo de comer e engolir. O outro uso do ver-
bo mastigar € metafdrico: refletir sobre um determinado
assunto. No fim das contas, mastigamos tudo aquilo que
nao pode ser engolido imediatamente.

A generosidade do Oficina com as obras de Oswald de
Andrade e com o publico estd em saber que tornar um
texto acessivel ndo significa mastigar (no sentido de faci-
litar, simplificar) para que a obra seja engolida sem ques-
tionamentos. A generosidade, neste caso, estd em fazer
0 oposto: convidar o publico para um processo intenso
e exigente de mastigar (no sentido de refletir, meditar)
o texto. Neste processo de medita¢do/mastigacio, o tex-
to deixa de pertencer ao escritor Oswald de Andrade e é
devorado, passando a ser incorporado por todos. O resul-
tado, como aprendemos com a antropofagia, € o fortaleci-
mento —individual e coletivo — daqueles que se permitem
acompanhar o processo poético proposto em Macumba.
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