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RESUMO: O artigo faz parte de uma pesquisa mais ampla sobre
a critica da violéncia na escrita dramatica de Plinio Marcos. No
recorte apresentado, um estudo sobre Queré, uma reportagem
maldita, a reminiscéncia do personagem-recordante repassa as
imagens maternas como perda e auséncia. Na retrospeccao, as
imagens fantasmaticas de Leda fazem parte da busca incessan-
te da redencao como forma de perdao, perante o abandono e
o passado traumatico do personagem na zona portuaria e no
reformatério. Outrossim, na comparacao com outros textos tea-
trais do mesmo dramaturgo, a perquiricao da violéncia sofrida
na detencao revela uma subjetivacao fraturada que duplica as
instancias de enunciacao e, na reiteragao da catastrofe que fun-
da e encerra a acao dramatica, reprisa as ruinas de uma memoria
em flagrante degradacao.
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ABSTRACT: The article is part of a broader research on the cri-
tique of violence in Plinio Marcos’ dramatic writing. In the frame
presented, a study on Querd, a damned report, the reminiscence
of the reminiscence-character reviews the maternal images as
loss and absence. In retrospection, Leda’s ghostly images are part
of the incessant search for redemption as a form of forgiveness,
in the face of the character’'s abandonment and traumatic past in
the port area and in the reformatory. Furthermore, in comparison
with other theatrical texts by the playwright, the investigation of
the violence suffered in detention reveals a fractured subjectiva-
tion that doubles the instances of enunciation and, in the reitera-
tion of the catastrophe that founds and ends the dramatic action,
reprises the ruins of a memory in blatant degradation.

KEYWORDS:
catastrophe.

Plinio Marcos; mother images; memory;



Por essa razdo, a crianga recém-nascida parece jd ter semelhangas
com o adulto: de fato, ndo hd nada de igual entre esses dois rostos, a

nio ser, num como no outro, aquilo que nao foi vivido.

Giorgio Agamben, Ideia da prosa, p. 88.

|

Para representar a vida de um unico personagem em
toda sua extensao, Querd, uma reportagem maldita, adap-
tacdo teatral do romance de Plinio Marcos, segue o prin-
cipio paradigmatico das a¢cbes com entrecruzamentos de
quadros e temporalidades incertas. Na justaposi¢ao das
cenas, os recortes da vida de Querd na zona da cidade de
Santos, o “golfo”, e nas galeras do cais do porto s3o rea-
presentados pela memdria ao personagem-recordante
que, reprisando os episddios do passado problematico,
busca entender as circunstincias que o levaram ao homi-
cidio dos policiais na boate “O leite da mulher amada”. Na
inversdo da organicidade linear e progressiva da narrativa
romanesca para o “drama-da-vida” (SARRAZAC, 2011, p.
40; SARRAZAC, 2017, p. 42), categorias fundamentais na
instauracdo do drama trdgico, como a peripécia e o reco-
nhecimento, se descaracterizam nesse teatro da memoria
errante. Na verdade, se formos regredir as conceituagoes
de Aristdteles na Poética, o drama de Querd se resumiria
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ao mythos simples (Poética, X, 57-58), quando ja houve
a reviravolta da fortuna, o personagem ja se encontrou
com o seu destino e resta somente o pathos, o sofrimento
crivado no corpo e na memoria do agente.

A dialética entre experiéncia e fabulacio literaria, su-
porte da narrativa romanesca, € remontada em uma agio
teatral que toma a forma da “dramaturgia do retorno”,
seguindo, via reiteracdo dos episddios traumaticos, ao
“tratamento repetitivo da matéria vivida” (SARRAZAC,
2013, p. 115; SARRAZAC, 2013, p. 100). No drama, misto
de confissdo e testemunho, Querd narra os episodios de
sua existéncia para o Reporter depois de matar Tainha, o
traficante, nas galeras do cais do porto e Nelsdo na dan-
ceteria. Realizada a catdstrofe, o assassinato do policial
em “O leite da mulher amada”, o drama se concentra nas
ultimas horas de vida do personagem, nos momentos de
agonia e morte. E, certamente por isso, a forma biografica
da matéria rememorada passa por uma decupagem, uma
sintese dos episddios e aglutinacdo de algumas figuras
ficcionais. A sobreposi¢do dos episddios, acompanhando
o principio compositivo do drama intimo da Paixdo, des-
faz o esquema racional e concatenado do relato narrativo
para tecer um mythos em que a catdstrofe inaugura a fic-
cdo teatral. Em termos estéticos, iniciando com o tiroteio
contra os agentes policiais, a fabula delimita o sentido da
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trajetoria de Quero e seu destino encontra-se determina-
do logo no principio da a¢ao representada.

Em face a tarefa de traduzir o passado traumatico em
imagens e simbolos, a memdria de Querd é espacializa-
da em cena, em uma acao retrospectiva que traz para o
mesmo plano diferentes episddios da vida do criminoso.
Segundo o Reporter, ao contar a sua vida, Querd confun-
dia os fatos e a sequéncia temporal das acGes: “Ele estava
sentindo muitas dores, febril, as vezes acho que delirava.
Misturava todos os casos, sem ordem cronoldgica” (MAR-
COS, 2003, p. 241). Para uma subjetividade criminosa em
desagregacdo, s restam as imagens da m3e e as cenas dos
assassinatos que, reiterativas, retornam no instante da
enuncia¢do dramatica. Os complexos psicoldgicos tomam
conta da cena de modo que a personalidade danificada se
reduplica, se prolifera nas figuras dramdticas como proje-
¢Oes do eu. Diferentemente do romance, os personagens
sdo fantasmagorias fabricadas pela mente do garoto as-
sombrado com a vizinhanga da morte. Parte da memoria
estd, por sinal, contaminada por contradi¢Ges, pelo uso
de alucindgenos e por um estado febril delirante. Nesse
cendrio, a realidade objetiva transparece com aparéncia
enganosa, como sombras de um mundo em colapso: “Tu
acredita em fantasma?” e “Eu jd vi fantasma... Ontem a
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noite... aqui... veio... meus fantasmas todos”, afirma Querd
(MARCOS, 2003, p. 255).

Com isso, personagens do romance, como Bina de Ob4
e Pai Bilu, sdo condensados na imagem afetiva de Ju, an-
tiga amiga de Leda que trata Querd como filho. O estupro
no reformatorio, principal linha estrutural do romance,
nao aparece como fato consumado e comprovado na re-
presentac¢do dramadtica, sendo apenas reportado no dié-
logo de Quer6 com Tainha, nas galeras do cais do porto.
Este, por sinal, congrega em um sé personagem o antigo
amigo do cais do porto (o lider da “curriola” de meno-
res infratores) e Zulu, o garoto do abrigo assassinado por
Querd. Ademais, nos didlogos com os fantasmas do pas-
sado, percebe-se apenas que Quer0 teve duas passagens
pelo reformatdrio, fugindo em ambas.

Ainstituic¢do correcional delimita o espaco de alienacdo
dos meninos mais pobres e de fabricacdo da delinquéncia,
pois, segundo o Reporter, as varias passagens pelo asilo
de menores influenciaram decisivamente na subjetiva-
¢do de Quero. Na auséncia das cenas do cais do porto e
do reformatdrio, as agdes ndo representam no palco as
etapas da formac3o sentimental e o aprimoramento da
capacidade de matar. No drama, Quer6 sai da ultima de-
tencdo formado, seguro e decidido a acertar contas com
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os responsaveis pela sua prisdo: “Olha Ju. Eu vim para
fazer um acerto. O tal de Nels3o, o Sarard, o Tainha vao
dancar. Perdi muito tempo na galera. Foi dose. Vai ter for-
ra” (MARCOS, 2003, p. 259).

A entrada derradeira de Querd no asilo, consequéncia
do furto ao oficial da Marinha inglesa nas caixarias do
Mercado, é antecedida pelo gesto de Madame Violeta, a
cafetina, que entrega o garoto para a correcao prisional,
na hipdcrita promessa de distancia-lo do crime. A voz
do Repdrter para o publico, ainda nos primeiros quadros,
apos a cena do interrogatdrio com o Delegado, sintetiza
em uma unica fala todo o processo de constitui¢ao do
delinquente no confinamento da detengdo. No texto, a
repeti¢cdo das sentengas e a circularidade do discurso dra-
madtico-narrativo abrevia a passagem do tempo na prisao
— “Eu cresci na bosta do reformatdério” (MARCOS, 2017a,
p. 170) — e representa a superlotacdo dos corpos confina-
dos na exiguidade do espaco carcerario. Nos termos do
Reporter:

E 0 Querd foi espremido, empilhado, esmagado de corpo e alma
num cubiculo imundo, com outros meninos. Meninos todos
espremidos, empilhados, esmagados de corpo e alma, alucina-
dos pelos seus desesperos, cegados por muitas aflicdes. Muitos

meninos, com seus desesperos e seus 6dios, empilhados,
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espremidos, esmagados de corpo e alma no imundo cubiculo
do reformatdrio. E foi 14 que Querd cresceu (MARCOS, 2003,
p. 255).

Alids, em interlocuc¢do formal, o procedimento de re-
peticdo e circularidade do discurso dramadtico também
se encontra no breve texto Inutil canto e inttil pranto pelos
anjos caidos, uma edi¢cao manufaturada pelo préprio autor.
Nele, a voz de um narrador incerto se aproxima das con-
di¢des materiais e existenciais dos detentos amontoados
na cela de uma prisdao de Osasco, em S3ao Paulo. Como no
drama de Quer0, enquanto aguardam o fim das penas, os
corpos humanos degeneram no ritmo da reiteracao dos
padecimentos.

Eram vinte e cinco homens empilhados, espremidos, esmaga-
dos de corpo e alma, num cubiculo onde mal caberiam oito
pessoas. Eram vinte e cinco homens. Eram vinte e cinco ho-
mens, entre uma porta de ferro, e umidas e frias paredes. Eram
vinte e cinco homens espremidos, empilhados, esmagados de
corpo e alma, um cubiculo onde mal caberiam oito pessoas.
Eram vinte e cinco homens espremidos, empilhados, esmaga-
dos de corpo e alma, mais o desespero, o tédio, a desesperan-
ca e o tenebroso dcio, uma imunda cela onde mal caberiam
oito pessoas. Eram vinte e cinco homens colocados noimundo

cubiculo para morrer. Para morrer aos poucos. Para morrer de
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forma que parecesse natural. Para morrer. Para morrer sem fe-  recém-nascido para o alto, em dire¢3o aos céus, e assume
der. [...]. Para morrer simplesmente (MARCOS, s/d, p. 13). a funcdo de sacerdotisa de um templo profano, o prosti-

bulo. No ritual imaginado por Quer6, as mong¢Ges profé-
Em Querd, uma reportagem maldita, a reminiscéncia desconti-  ticas sdo irOnicas, porque, ndo se realizando, antecipam
nua dos episédios traumdticos e o testemunhointimode Querd 0 envolvimento no crime e as detengdes no reformatdrio:

definem a organizac¢do textual do drama da Paixdo (SARRAZAC,
2013, p. 85). Na pega, o tracado das imagens involuntdrias, com
o ato consciente da recordacio, justapoe as cenas da revelacio
da gravidez de Leda, na boate, ao batizado de Querd, na Igreja
do Valongo, misturando o espaco da prostitui¢do ao do templo
sagrado. Jd nesse momento, a forma teatral da Paixdo estd ilus-
trada no nome civil de Querd, que de Jerdnimo da Piedade, no
romance, passa a ser Jerénimo da Paixdo, no drama (MARCOS,
2003, p. 254; MARCOS, 2017, p. 166). Além do mais, a asso-
ciagdo com o drama da Paixdo reforca a impressdo de que a
trajetdria de vida a ser rememorada na acdo tem carater de
histdria exemplar, um testemunho dos martirios que se repe-

tem na vida de inumeros garotos delinquentes.

O substrato cristao do nome do personagem alimen-
ta as cenas do batizado do filho de Leda. Em seguida ao
suicidio da mae e a pressao da prostituta, Querd é ado-
tado por Madame Violeta e consagrado a Deus, sob vo-
tos proféticos de humildade, trabalho e temor ao Senhor,
acompanhado por musica sacra e pelo coro das mulheres

VIOLETA — Segundo o que estd escrito na lei do Senhor, eu con-

sagro esse menino.
MULHERES - (Em coro) Que assim seja. Que Deus seja louvado.

VIOLETA — Serd chamado Jerénimo. E com seus bracos tra-
balhard valorosamente. Serd humilde de coracdo e temente a
Deus todo-poderoso, que ndo lhe deixara faltar o pdo de cada
dia.

MULHERES — (Em coro) llumine-o, Senhor, com vossa luz. Que
seja lucido em seus conflitos, justo em seus combates, gene-
roso em seus dons. Que saiba sobretudo renunciar, em favor
de um mundo melhor que hd de ser construido. Purifica-lhe
o coragdo, Senhor, para que ele possa, livre e digno, oferecer
amor no final dos tempos (MARCOS, 2003, p. 252-253, grifos

do autor).

Consistindo em proje¢des da mente do personagem, as

prostitutas. Em verdadeira consagracao, Violetalevantao  cenas e didlogos do batizado sdo simboliza¢des do real

EM TESE BELO HORIZONTE v. 28 N. 2 MAI0-AGO. 2022 LIMA. Imagens maternas, dramaturgia da redengao p. 138-158

Dossié



traumadtico que tragam associac¢oes entre nascimento e in-
fortunio, principio e finitude do delinquente. Em termos
compositivos, essa associagao se faz pelo atravessamento
de cenas e tempos diferentes, condensando imagens do
passado em uma unica paisagem da memoria. A propria
cena ritualistica do batizado é atravessada, em ato conti-
nuo, pelo interrogatério de Madame Violeta que, diante
do “senhor com ar severo”, entrega Querd a prisao pelo
Delegado. “Sei que no asilo, no reformatdrio, ele endi-
reita”, diz a cafetina, “Sé ndo quero ver meu afilhado se
tornar um bandido” (MARCOS, 2003, p. 253-254).

A substituicio de Leda pela figura de Ju, ainda no ritual
do batizado, demarca na memdria do personagem-re-
cordante o lugar materno como imagem em falta. Morta
na infancia de Querd, Leda serd sempre uma imagem es-
corregadia, desejada e impossivel de ser alcangada. Por
isso, na narrativa, a rememoragao aspira a totalidade do
relato, a recuperagio substancial do passado e a aventu-
ra do agente pela formagao do carater violento. No dra-
ma, a reminiscéncia tenta dar conta dos lapsos afetivos
e da auséncia de Leda, a m3e que Quer6 nao conhecera.
Nessa distin¢do, a problemadtica da lembranca ajuiza no
drama um movimento de retrospec¢ao no qual o esque-
cimento do suicidio materno, entendido como violéncia
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primeira, serd o gesto necessario para corrigir a sensagio
de abandono.

Na recuperacio fragmentdria dos fatos pretéritos, diz
Marie Gagnebin, a memdria seguiria uma dinamica de
conservagao e de salvamento das problematicas, traumas
e figuras do passado. De maneira que, ao salvar as ima-
gens do passado, a memoria possa arquiva-las, supera-las
e, enfim, redimi-las no mesmo processo. Nas pegadas de
Nietzsche na Genealogia da moral, a ensaista interpreta
a necessidade de superar o ressentimento para liberar o
sujeito do sentimento que o aprisiona na repeti¢io com-
pulsiva das lembrancgas. Narrar, entdo, ndo se reduziria a
salvar e conservar o passado problemadtico, mas a salvar e
arquivar de tal forma, “t3o completamente”, que o perso-
nagem-recordante “possa abrir m3o, esquecer o passado
de maneira feliz, porque aquilo que devia ser resguardado
ja foi posto a salvo, ja foi redimido no sentido profundo da
Erlésung: redencdo e resolugdo/dissolu¢do” (GAGNEBIN,
2014, p. 231).

A rememoracdo, a escavagido das camadas que soterram
as lembrancas, além de apontar caminhos para resguar-
dar e arquivar os episddios perdidos e dispersos do passa-
do, precisaria concretizar o processo de reminiscéncia no

“esquecimento feliz” e redentor, enquanto resultado do
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denso trabalho da memodria. O “esquecimento feliz” ndo
seria, portanto, uma simples amnésia ou uma anistia du-
vidosa, “mas um esquecimento adquirido, muitas vezes a
duras penas, por um trabalho de lembranca tdo profundo
que permite fazer as pazes com o passado” (GAGNEBIN,
2014, p. 231).

Aproveitada de Walter Benjamin, a noc¢ido de “esque-
cimento feliz” advém da metdfora da cura terapéutica a
partir da narragdo das histdrias contadas pela mae para
o filho enfermo. Nessa imagem do pensamento, um belo
quadro de sua infancia burguesa, Benjamin supde que
toda doencga poderia ser curada caso se deixasse levar,
“até a foz”, pela fluidez da narrativa até as dguas do es-
quecimento, “se imaginarmos que a dor é um dique que
resiste a corrente da narrativa, constataremos claramente
que ele sera derrubado se a inclinag3o for suficiente forte
para arrastar para o mar do esquecimento feliz tudo que
encontrar pelo caminho” (BENJAMIN, 2013, p. 124; BEN-
JAMIN, 1995, p. 269).

Na parabola do filésofo, os gestos carinhosos da mae,
no momento da narracdo, para o doente, tracariam o
leito desse rio de palavras que cura na cadéncia de seu
fluxo. De acordo, no drama de Plinio Marcos, a busca da
redencio na forma de perdado parece ser a motivagao da
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reminiscéncia de Querd, o fluxo intermite das imagens
sendo a simbolizacdo que sana o dano afetivo pela au-
séncia de Leda. Por sinal, “Meu precioso bem”, a canc¢io
entoada por Leda, alojada entre o episddio da prisdo de
Quero e a cena do suicidio materno, traduz de modo pro-
léptico os sentimentos de perda e redencio que estamos
antecipando:

Eu quero tanto, tanto

ter um precioso bem

que seja meu, meu

que ele seja alguém

que vista a camisa do meu time

que me compreenda e me redima

de no amor ter sido mal amada [...]

carne da minha carne, meu bem

sangue do meu sangue, meu bem

Vem, n3o tarda, vem (MARCOS, 2003, p. 249).

Em que pese o esforco do personagem-recordante em
perscrutar a memdria, € preciso assinalar que, na trama
resultante da lembranga como ato consciente (a mnéme)
e da pulsdo imagética ndo intencional do sujeito (a anam-
nésis), a espessura das recordacdes de Querd busca uma
cena primordial impossivel de lembrar (GAGNEBIN, 2014,
p. 239). Pois as imagens de Leda sdo inventadas por um
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sujeito que ndo convivera com a genitora. Suas recorda-
cOes consistem na soma das memdrias de Ju e dos de-
sejos do personagem em corrigir a auséncia dos afetos.
As miragens maternas s30, inclusive, projecoes mentais
nio confidveis de uma mente em constante desagrega-
¢do. Além disso, as “figuras de pessoa”, para nos aproxi-
marmos de Jean-Pierre Sarrazac (SARRAZAC, 2002, p. 93;
SARRAZAC, 2011, p. 84), sdo expressdes que nao se subs-
tanciam necessariamente em subjetividades autonomas
e conscientes de seus fins, como no drama burgués. Os
demais personagens sio ruinas da recordacio do prota-
gonista, partes de uma memdria em dissolucio que, em
quadros, tenta reconstituir os lacos maternos no drama
pOs-catastrofe.

|

Leda, como afirmamos, é um espectro de dificil indivi-
duagdo, uma imagem presente na memoria do narrador
enquanto perda e auséncia. O espectro, faz necessdario
lembrar, é o estado de um corpo falecido que teima em
aparecer nos momentos mais intempestivos, um corpo
que “estala e manda sinais, as vezes também fala, embo-
ra de modo nem sempre inteligivel” (AGAMBEN, 2015, p.
62). Com aparéncia fantasmatica, o espectro de Leda traz
consigo uma marcagao histdrica — a infancia de Quero,
o tempo na casa de Madame Violeta, o lusco-fusco das
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boates do “golfo”, a experiéncia do confinamento no re-
formatdrio —, uma inscri¢do de época que, envolvendo
todas as varidveis do periodo, se concentra na imagem
materna que assedia o ente familiar. Sendo manifesta-
¢do do caddver, o espectro materno seria, sobretudo, uma
forma de vida “pdstuma ou suplementar” que comegara
quando a existéncia do corpo material j4 estaria esgotada
(AGAMBEN, 2015, p. 64).

Desse modo, insatisfeito com a prematura finitude da
existéncia, a “ndo aceitagdo da propria condi¢do”, diria
Agamben (2015, p. 64), o espectro de Leda revela-se no
“chiqueirinho” do reformatdrio e simula uma sobrevida,
persistente ao lado do filho. Na soliddo do recinto, a ima-
gem fantasmadtica dialoga com Quer6, no esforco para al-
cancarem aquele “esquecimento feliz” que integraria o
processo de redencao pela linguagem. Nas palavras de
Querd para o Reporter:

QUERO — Eu sei... Eu sempre... Sempre, ndo... s vezes, eu via o
fantasma da minha m3e. A primeira vez que ela me apareceu...
foino reformatdrio... Eu tava na surda... Eu devia ter fome, can-
seira, sono, mas nio sentia nada disso. Sentia um puta enjoo
na boca do estdbmago, uma fraqueza nas pernas, calordo na ca-
bega e uma puta sede. [...] E eu tinha um puta medo. Medo de
rato, de barata, das muquiranas. Medo de ser esquecido pra
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sempre naquela maldita cela surda. Eu pensava... Porra, do
gibi, como eu nio gosto de pensar. Mas pensava: Se durmo,
me fodo. Esses bichos me roem até as tripas. Tinha que pensar.
Ficar acordado e pensar. [...] Que graca tem uma mulher be-
ber querosene? Esse Nelsdo, eu queria matar ele. Sempre quis.
Sempre, do gibi. Ele riu da minha m3e. E eu ali naquela merda.
Merda. Merda. Merda. Fedida. Assombrado. Chorei. Chorei e
chamei minha m3e. [...] M3e! M3e! Mae! (MARCOS, 2003, p.
256).

No romance, o apelo ao fantasma no “chiqueirinho”
se misturava as promessas de vinganca e a gestagdo da

face criminosa do personagem. Notadamente emotivo, o

esfor¢o pelo perddo de Leda ja norteava as reflexdes do

narrador que surgem durante o confinamento na cela:

Ali, naquele escuro, chorei. N3o foi de raiva. Chorei de medo.
Das baratas, dos ratos, das pessoas, da vida, da puta da vida.
E tudo que cresci na cela-surda da policia encolhi no chiquei-
rinho. [...] E chamei minha m3e. [...]| Naquela hora n3o tinha
raiva dela, nem nojo. Até entendia porque ela tomou querose-
ne e por que me largou no meio das feras. Me deu muita pena
daquela mulher que me pds no mundo. Pra ter bebido que-
rosene, devem ter feito muita sacanagem pra ela. [...] E se ela
me botou no mundo, se ela ndo me abortou, nem nada, é que

queria fazer alguém dela. [...] Minha mie queria ter alguém
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dela neste mundo de gente sozinha. E esse alguém era eu. Que
pena que ndo deu pra ela aguentar, ndo deu pra esperar pra ver
eu estourar com tudo, descontar tudo que fizeram (MARCOS,
1999, p. 29-30).

No argumento de Querd, as imagens de Leda possuem
representacdes deslocadas e conflitantes. Suicidando-se,
Leda prescrevera o infortunio do personagem que, aban-
donado nas perversas maos de Madame Violeta, teve a
infancia pautada pela violéncia doméstica, pelo estigma
da prostituicao e pela exclusao social. Detido e violentado
por Sarara e Nelsao na delegacia, Quer6 ja interrogava
uma m3e invisivel na noite antes de ser levado ao refor-
matorio: “Por qué, mae? Por que tinha que me parir? Eu
ndo consigo entender. Por que tu me pariu? (MARCOS,
2003, p. 248). No contexto do suicidio, a mae de Querd
estava seriamente ameacada. Devendo dinheiro para a
cafetina, n3o tinha como quitar os anos de exploragao
no cabaré e o nascimento do filho a deixava exposta a no-
vos abusos. Insubmissa a postura autoritdaria de Madame
Violeta, o suicidio Leda forcara a cafetina a adotar Querd,
evitando o total desamparo da crianca que ficaria érfao.
Leda afirma: “Tu [Madame Violeta] prendeu minha mala,
fiquei quieta. Me esculachou, fiquei quieta. Mas meu filho
tu ndo vai esculachar. [...] Fala que meu filho é uma merda.
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Fala. Fala, eu te arrebento no meio. Sua merda” (MARCOS,
2003, p. 251).

Em situacao critica, Leda apegou-se a maternidade e ao
recém-nascido como recurso ultimo para resistir, apesar
de tudo. Na avaliacio retroativa de Querd, a ingestdo de
querosene foi o ato desesperado, extemporaneo, de uma
ma3e prostituta para salvar a vida do rebento. Morrendo,
Leda passaria o lume da desobediéncia e desajuste mani-
festos nas transgressodes do delinquente. Até porque, na
opinido de Madame Violeta e das mulheres do cabaré, a
maternidade era uma aventura burguesa nio compativel
com a dindmica da vida no “golfo”: “LEDA — Eu quero ter
meu filho. Eu quero ter meu filho. Eu quero. Eu posso. Eu
tenho direito. [...] VIOLETA — Mas o que vai ser teu filho?
O que € que vai ser o filho-da-puta? Um santo, um génio,
um general? O que € que vai ser teu filho atirado nesse
mundo louco de cada um pra si?” (MARCOS, 2003, p. 243).

A labuta de Leda pelo direito ao filho ressoa, decerto,
em Dilma de Abajur Lilds, nos ajudando a compreender
o lugar da maternidade na fic¢do de Plinio Marcos. No
drama de 1969, Dilma projeta no filho os tragos afetivos
que a distinguiriam de Célia e Leninha, as outras prosti-
tutas que frequentam o quarto da pensio de Giro, o ho-
mossexual cafetdo. Dilma trabalha na rua para manter
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o filho em um abrigo de menores e, por essa razio, se
recusa a enfrentar os desmandos de Giro, ndo obstante a
insisténcia de Célia. No quarto quadro do ato II, quando
Célia decide comprar um revélver, Dilma admite a crian-
¢a como amparo que a mantém equilibrada emocional-
mente, “Chega um tempo que tu funde a cuca. A gente
tem que ter um trogo para se agarrar. Eu sei. Se eu ndo
tivesse meu filho, jd tinha feito um monte de besteiras. [...]
S6 aguento a virag¢do por causa do meu filho” (MARCOS,
2003, p. 217).

Em ambos os textos dramadticos, a decisao das mu-
lheres pela maternidade é considerada uma vontade de
insubmiss3o a reificagdo dos corpos femininos e ao au-
toritarismo dos proxenetas. A gravidez das prostitutas
e as criangas atrapalhariam o faturamento das casas e
em nada concorreriam para atrair os exigentes clientes,
“Mas nio vai ser na minha casa que tu vai parir. Aqui, ndo.
Crianca em casa de mulher nio presta. Espanta a fregue-
sia”, assevera Madame Violeta (MARCOS, 2003, p. 242).
Em tom mais rasteiro, jogando com as imagens indeseja-
das do homossexual, Giro afirma que o exaustivo trabalho
noturno das mulheres, em contradigao com o cuidado
materno, ndo atenderia as necessidades das criangas. Pois
filho de prostituta nunca estaria integralmente seguro,
“Ninguém cuida como a m3e. E putana n3o pode ficar de
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olho na cria. Ai é broca. Os gorgotas se achegam e belis-
cam a crian¢a” (MARCOS, 2003, p. 189).

Dilma, limitada e dependente do quarto em que traba-
lha, ndo sucumbe a violéncia de Osvaldo, o capanga de
Giro. Torturada, resiste até o ponto de desmaiar para ndo
delatar Célia, a responsavel por confabular contra a ren-
da e as posses do cafetdo. Narazdo imaginada por Querd,
Leda daria fim & prépria vida para assegurar a sobrevi-
véncia do filho ameagado. Tornando-se mae — “Pari. Sou
mulher. Sou mie” (MARCOS, 20174, p. 163) —, ela fantasia-
va plantar a semente afetiva necessaria para evadir-se da
prostituicao e do dominio de Madame Violeta. Pensando
esses deslocamentos e contradi¢des da imagem materna,
a reminiscéncia do personagem-recordante sonha, ideali-
za a cena do perdao do espectro de Leda consigo mesmo.

LEDA — Eu sei, eu sei, meu nené... Me perdoa... Eu queria tan-

to, tanto, ter alguém como vocé... Alguém que fosse por mim...

Mas, meu filho eu nio tive forga pra esperar tu crescer pra me
valer... pra... Oh, meu filhinho... Foi tanta sacanagem que me
fizeram (Chorosa.) Ndo deu para esperar. Era duro, meu filho.
Todas as noites eles vinham em bando, como os porcos an-
dam na floresta, e arrotavam suas vantagens, bebiam seus
triunfos, depois me arrastavam pra cama, arrancavam meu

vestido, mordiam meu corpo, cuspiam suas aflicbes no meu
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ventre, babavam como porcos que eram. [...] Parecia que eu ia

desfalecer... Entdo... eu pensava em ti... em ter voc€... te abrigar
no meu ventre... [...] E era nessa esperan¢a que eu me nutria,
me erguia e ia trabalhar... [...] E nfo respeitaram... rasgaram

minhas roupas, me arrastaram pra cama, morderam meu cor-
po, me cuspiram suas afli¢Ges, jogaram o dinheiro nojento na

minha cara e me empurraram e me forgaram a beber aquela

bebida amarga, aquele fel, que me queimou inteira. E eu ro-
lava em brasa viva e eles riam, riam, riam... e eu te chamava,
te chamava... (Pausa.) Por culpa deles eu ndo pude te esperar...
(Chora.) Perd3do, meu filho (MARCOS, 2003, p. 257-258, grifos

do autor).

No debate sobre o espectro, Agamben diz que o fantas-
ma do morto nada pediria ao se apresentar aos homens e,
para surpresa dos vivos, faria de tudo para ser esquecido
e, acrescentariamos, para ser perdoado (AGAMBEN, 2015,
p. 64). Amiragem do ente falecido seria “o objeto de amor
mais exigente” (AGAMBEN, 2015, p. 64), perante a qual
estariamos sempre desarmados e em fuga. Em atencao
ao amor exigente do espectro de Leda, que assedia e in-
terpela o filho, o potencial punitivo do castigo € suspen-
so, para simular a reconciliagdo e a mutua compreensao
entre as duas figuras ficcionais. A conversacao estabele-
cida com o fantasma nio caracteriza o didlogo, como no
drama burgués, o “drama-na-vida”, visto que a imagem
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espectral ndo transcende a espessura da subjetividade
de Querd, deformadora da realidade objetiva. O fantas-
ma da mie, no lampejar das luzes do cubiculo, surge de
repente refletido no espelho do camarim imagindrio e,
rompendo a delimitac¢do espacial das paredes da prisdo,
liberta a mente do encarcerado nas imagens oniricas que
o acometem. No simulacro, além da encenacio do perdio,
a imagem espectral também traz acalanto uterino onde
Querd apenas encontraria a aridez da vida nua.

A rigor, no discurso de Leda, a necessidade afetiva do
filho se d4 em oposi¢ao ao assédio dos clientes, repre-
sentados de forma animalizada. S3o estes, suas afli¢oes,
vantagens e capital, que reificam o corpo da mulher, re-
duzida a um vivente que sobreviveria na pura abje¢do, na
fronteira com o inumano. Leda, como as outras prosti-
tutas do “golfo”, estaria presa ao regime de trabalho dos
cabarés que a objetifica em corpo descartdvel, em corpo
receptaculo do desejo masculino. Subjugada a condigao
meramente sexual, Leda miraria a maternidade enquanto
funcdo social que poderia agencid-la para além dos limi-
tes da zona, para uma vida digna de ser vivida ao lado do
filho prometido.

Por isso, na reminiscéncia de Querd, a redeng¢ao fami-
liar somente estaria consumada quando o delinquente
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reparasse as faltas da mie na ac¢do brutal contra Tainha e
os policiais. A violéncia ressentida saldaria as dividas que
o perddo materno ndo teria como liquidar. Com as mortes,
Querd vislumbra a redencdo pelas perdas passadas e, qui-
¢4, o “esquecimento feliz” que sobrevém com a longa co-
branga do que n3o fora vivido: “Eu t6 crescendo [mie]. E
araiva crescendo dentro de mim. Eu vou fazer a cobranga.
Juro, mie, pela luz que me ilumina. [...] Vou a forra. Com
todos. Com todos” (MARCOS, 2003, p. 258). Na infincia
do personagem, Leda nao suportou a pressao de Mada-
me Violeta e desistiu da vida. Depois da promessa feita
ao fantasma da mae no reformatdrio, Querd ndo aceita a
venalidade, preferindo vingar-se dos agentes corruptores
como revolta para coroar o perdao familiar. Fazendo isso,
a brutalidade dos crimes no presente corrige e redime,
anacronicamente, as culpas, humilhagoes e fracassos do
passado. “Vou meter as maos nas armas e cagar e pisar
em meio mundo. [...] Por essa luz que me ilumina. Vou
arrebitar tudo quanto é filho-da-puta” (MARCOS, 2003,
p. 260).

A medida do trinsito das lembrancas, as representacdes
de Leda nio findam na reconciliacdo fantasiada. As refe-
réncias a mulher suicida, sucedem as imagens da “gran-
de m3e indecente” (MARCOS, 20173, p. 180), prostituta
de cabaré e protetora de Quer6. Nos quadros finais, por
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exemplo, em que se repete a catastrofe inaugural da acio
dramatica, de confronto com os policiais Sarard e Nels3o,
percebe-se que as ac¢des sdo resultados da reminiscéncia
atravessada, contudo, pela vontade de redenc¢do materna
e pelo desejo sexual do amante. Uma representaciao com-
posita da mulher desejada que, inclusive, esta evidente
no nome da boate, “O leite da mulher amada”.

Proje¢do da mente do personagem moribundo, o espec-
tro de Leda é uma imagem sedutora e intermitente que
desaparece nos episddios criticos e reaparece no episodio
do tiroteio no cabaré. Desde a entrada, Quero esta “visi-
velmente transtornado”, “muito excitado sexualmente” e,
com a arma dentro da cal¢a, “aperta-a como se fosse seu
sexo” (MARCOS, 2003, p. 270; MARCOS, 2017, p. 181). A
intengdo de assassinar os policiais se confunde com a bus-
camnemonica do perddo materno e com a insinuacéo f4-
lica, no pénis e no revdlver. Imagem tensa refor¢ada pelo
espectro de Leda que, como um estranho sucubo familiar,
danca e provoca eroticamente Quer6. Em toda a sequén-
cia, o poder fédlico de assassinar os policiais, em vinganga
as possiveis injustigas sofridas, € esse poder violento de
suposta restitui¢do de uma vida ndo vivida ao lado da mae
e, agora, na relacdo com Ju. Entre memdria e alucinagio,
os cruzamentos das representagoes de mae continuam
no “corre-corre” da boate, com Leda assumindo o lugar
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da cantora que entoa “A pomba roxa ardente”; enquanto,
em primeiro plano, Querd acerta Nels3o e é baleado na
perna e no ombro por Sarar4.

Toda a movimentagao fisica dos personagens reforga o
tema da perquiri¢ao as imagens maternas miradas apenas
pelo personagem-recordante. Imagens em deslocamento
que o motivam a agir, a0 mesmo tempo que o levam para
o confronto derradeiro. No delirio do “balé obsessor”, a
dindmica da cena sintetiza esse fio da a¢do dramatica, a
demanda agdnica do personagem pelas imagens subli-
madas da mae enquanto € assediado pelas sombras das
outras figuras ficcionais que, por sua vez, tentam impedi-
-lo de alcancar o simulacro amado: “Leda ri. Quer0 tenta
abragd-la. O Repdrter quer segura-lo, ele se livra e per-
segue Leda, que danca pelo quarto seguida pelo Quero
desesperado. Leda ri sedutora. Aparecem Violeta, Nels3o,
Tainha, as mulheres, num grande balé obsessor que ator-
menta Querd” (MARCOS, 2003, p. 271).

Uma “paisagem mental” na qual as diferentes idades
da vida do protagonista, os episdédios de embate com o
poder como violéncia e as representacoes maternas estio
presentes, se chocam e se justapéem, em uma Unica ima-
gem em movimento (SARRAZAC, 2009, p. 68). Asimagens
problematicas do passado e as sombras espectrais, em
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especial, fantasmas que o assombraram durante a noite
de agonia, transitam no palco refazendo o panorama de
uma vida inteira. E sé findarao com o esgotamento da
voz testemunhal e o retorno do ponto de vista dram4ti-
co-narrativo ao Reporter. A chegada dos policiais para o
exterminio do delinquente, no episddio ultimo, € anteci-
pada pela exaustdo da subjetividade que organiza as pro-
jecoes da memoria e que, se descompondo durante todo
o drama, falece finalmente no “balé obsessor”. As cenas
derradeiras, o “balé da tortura de Ju” e a descoberta do
corpo desanimado de Quero, sao testemunhadas, portan-
to, pela fala do Repdrter e nao pelo cadaver do criminoso.
Com a morte de Quer0, as proje¢des da reminiscéncia se
calam e a a¢do dramadtica depende do testemunho e das
“fitas” gravadas pelo jornalista.

I

Na trajetdria de Querd, representada anacronicamente
no drama da Paixdo, a viola¢io sexual no reformatodrio soa
como um hiato que, contrastada ao romance, necessita
ser melhor avaliada. Na adaptag3o, o trauma do estupro
perde centralidade para emergir o drama da perda e de-
sejo do personagem por Leda. Entretanto, dada a rele-
vancia da experiéncia carcerdria na educagao sentimental
do protagonista, € saudavel supor que a violéncia sexual
também se faz presente no palco do drama. Notadamente,
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a réplica de Tainha assinala o evento do asilo na identi-
ficacdo de Quer6 quando reencontra o, outrora, compa-
nheiro de contravencgdes, “Escuta aqui, 6 Querosene, se
te arrebitaram o rabo 14 no reformatdrio, € melhor tu se
acostumar e virar dadeiro” (MARCOS, 2003, p. 263).

Se o fragmento nio autoriza a confirmagao do fato, um
olhar sobre os textos teatrais de Plinio Marcos que tam-
bém se passam na detengio pode revelar os caminhos de
uma ficgdo na qual a violéncia prisional é definidora da
forma de representa-la. Em Barrela, de 1958, as agressdes
explodem justamente nas relagdes erdticas e nas repre-
sentacoes da sexualidade entre personagens criminosos.
Na peca, a chegada do Garoto na prisdo, um rapaz classe
média de 22 anos, detido por uma briga no bar, serve de
motivacdo para o confronto fatal entre Portuga e Tirica.
Assim como Querd, Tirica havia sido violentado no refor-
matdrio e, acossado pelos atuais companheiros de cela,
esquiva-se daqueles que o associam as representacoes
homossexuais. Novamente no teatro de Plinio Marcos, o
gesto confessional acusa o lampejo da memoria traumati-
cano presente do didlogo dramatico: “Que saber? Tai: dei.
Dei, sim. T4 bom? T4 contente? Que vai fazer? [...] Aqui,
que vocés sao machos de me pegarem, aqui! Eu mato o
primeiro que se fizer de besta pro meu lado” (MARCOS,
2016, p. 62). No microcosmo social da prisdo, a suspeita
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de violagdes na infancia € condi¢o suficiente para que a
sujeicdo se perpetue no detento adulto, em um ciclo de
violéncias que acompanha a formag3o do criminoso. Pois,
na assertiva de Portuga, “Veado é sempre veado” (MAR-
COS, 2016, p. 63).

No encadeamento da tensdo que envolve a todos, a cur-
ra do Garoto apaziguaria a animosidade e invalidaria as
desconfiangas do grupo. Na inten¢do de comprovar que
ndo era homossexual, Tirica incentiva a violacdo, mas
frustrado n3o consegue consumar o estupro. J4 Portuga
completa a penetracio, seguido pelos demais detentos do
xadrez. Com a inversao da expectativa, Tirica esfaqueia
o adversdrio para reafirmar a masculinidade e restaurar
a dignidade ameacada. Assassinado enquanto dormia, o
corpo de Portuga é retirado da cela, seguido pelo Garo-
to (“José Claudio Camargo”) liberado na hora da troca
de turno dos guardas. A melancolia da cena, os sons das
trancas e raios solares que atingem as grades, soma-se
a razdo de Bahia para quem a violagao sexual do Garoto
era nada comparada ao prazer da liberdade (MARCOS,
2016, p. 83).

Associada a sexualidade, a violéncia assume tonalida-
des que flertam com a insubmissao coletiva em A mancha
roxa, peca teatral de 1988. Por muito tempo considerada
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uma versiao feminina de Barrela, em A mancha roxa é a
AIDS, a doenga inominadvel, que assola as seis mulheres
de uma cela especial. O surgimento repentino da doenga
nos corpos aprisionados sera o dispositivo que aciona os
conflitos interpessoais e alimenta o dissenso comunitdrio.
Viciadas em “pico”, as mulheres compartilham tanto as
seringas para injetar o alucindgeno, quanto as mesmas
parceiras nas relacGes e trocas sexuais. Perceptivel inicial-
mente apenas no brago de Isa, a “roxa” rapido se disse-
mina, contaminando os corpos adoecidos das mulheres
da prisdo, “TITA — Pera ai! Se a cadelinha [Isa] estd com a
roxa e essa praga passa no sangue, ela ndo pode se servir
com a nossa agulha./ DOUTOR — Deixa andar, Titinha.
Agora é tarde. Muito tarde pra nds todas” (MARCOS, 2016,
p.160-161).

Santa, advogada que matara o marido, € a Unica into-
cada pela “roxa”. Sentindo nojo das préticas sexuais das
mulheres — a homoafetividade, as drogas e a linguagem
obscena lhe s3o abomindveis —, Santa passa o dia no canto
da cela, orando e lendo as sagradas escrituras. Para ela,
a disseminag¢ao da doenga € uma puni¢ao divina pela
depravacio dos valores e pelos crimes das prisioneiras,
“Essa doencga é coisa do diabo. D4 em gente depravada.
Gente imunda. Elas vio morrer todas com essa roxa. Vao
morrer podres. Vdo apodrecendo aos poucos. [...] Elas
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vio ser roidas pela praga. E o fim dos impios. E o fim dos
imundos” (MARCOS, 2016, p. 164-165). A dissonincia
moral de Santa € suspensa, entretanto, quando forcada
ao sexo com Isa, como parte do plano da Professora para
desautorizar o poder administrativo, juridico e patriarcal
da institui¢do punitiva.

PROFESSORA — Peguem ela.
(Todas agarram a Santa, que se debate, grita.).
Abre as pernas, cadelinha podre de roxa!

(Isa obedece. As outras enfiam a cara na boceta de Isa. Luz fica roxa
também no canto de Santa. Todas riem. Loucas. Quando soltam a
Santa, ela vai engatinhando pra latrina. Chora e vomita. Todas

berram.).

Pra cada uma, mil! Pra cada uma, mil! Pra cada uma, mil!
(MARCOS, 2016, p. 181, grifos do autor).

A crueza da representagio contrasta significativamente
com as indicacOes e rubricas de Barrela. Nesta, o apaga-
mento providencial das luzes no momento em que Portu-
ga se debruca sobre o corpo dominado do Garoto desloca
a representac¢io da violéncia para um quadro em off, para
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um frame induzido e imaginado apenas pelo espectador.
Procedimento semelhante utilizado na representacdo do

estupro em Signo da discoteque, de 1979. A violacao de Lina,
uma jovem de classe média, € interrompida pela escuri-
d3o do black-out no momento em que Luis e Zé das Tintas

agarram o corpo seminu da garota por ambos os bragos.
Apds o ato, escorados nas paredes do apartamento em

reforma, as falas dos homens remetem a banalidade da

violéncia sexual entre personagens que ndo se importam

com o trauma das mulheres, “ZE — Pronto. Acabou (Pau-
sa). Vai, gata, para de chorar. N3o falta nenhum pedago”
(MARCOS, 2017, p. 104, grifos do autor). Outrossim, por
vinte e um anos de antecipacio, os personagens de Bar-
rela faziam da mesma retdrica cinica e vazia a reza para

desagravar o lamento do Garoto violado, “FUMACA — Para

com esse enxame, Garoto./ BAHIA — N3o falta prega ne-
nhuma, ai, nd0” (MARCOS, 2003, p. 57).

Estrategicamente alocadas na crista da progressao dos
conflitos, as cenas de estupro refor¢am a presenca da vio-
léncia de interesse sexual no espacgo prisional. Em Barrela,
o excesso da representacao depende das ag¢oes que ante-
cedem a violéncia, a circularidade dos conflitos, a rigidez
das normas da prisao, a sordidez dos valores morais, a vida
matavel, mais do que a figuracio do estupro no tablado do
teatro. Em A mancha roxa, a dramatizagdo da violacio de
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Santa faz parte das etapas para arregimentar novas conta-
minadas pela “roxa”. Com a propagac¢ao da doenga no xa-
drez, todas as prisioneiras estariam igualadas pela terrivel
doenca. E, nessa democratiza¢gdo do mal-estar prisional,
cada presa doente poderia contaminar mil novos agentes
repressores, até dominar a penitencidria e, quigd, toda a
sociedade patriarcal, “TITA — Entio, Santa? (Pausa.)./ SAN-
TA — (murmurando). Para cada uma, mil.../ (Todas berram
de alegria.)./ TITA—Vamos passar a roxa pras outras celas’
(MARCOS, 2016, p. 181, grifos do autor).

)

Logo, para os personagens masculinos e femininos dos
textos dramadticos que se passam na prisido, produzidas
em diferentes periodos da dramaturgia de Plinio Marcos,
pode-se dizer que a violéncia no carcere € correlacionada,
inevitavelmente, a violéncia sexual. Por essa razao, tendo
em vista a importancia do estupro de Quero e da tentativa
de assédio de seu Edgar, o cozinheiro, ambos no reforma-
torio, para o relato da subjetivagdo criminosa da voz nar-
rativa, ndo podemos descartar que, no drama, a acusacio
de Tainha — “veadinho de reformatdrio” (MARCOS, 20173,
p.175) —ultrapassa o despeito e a injuria entre marginais.
A experiéncia desagradavel do asilo solidifica o cardter
destrutivo do personagem, que nascera na convivéncia
com Madame Violeta, e, em tempo, prepara o protago-
nista para os assassinatos de Tainha e do policial.
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A aparente imprecisdao do drama, sanada no confronto
com o romance, deve-se a circularidade da a¢3o teatral.
O episddio do tiroteio na boate — que, repetido, abre e
fecha a fdbula — desloca as politicas de subjetivagio, o
estupro no reformatdrio e as torturas na delegacia, como
eventos que, em ordem cronoldgica, ocorreram antes da
catdstrofe que inaugura o mythos. A despeito disso, os
sentidos da violéncia prisional transparecem nos inters-
ticios dos didlogos quando, no segundo encontro com
Tainha apds fugir do reformatdrio, Querd sugere possuir
conhecimento suficiente para ser respeitado no crime. A
sobrevivéncia na prisao, inclusa a violacao sexual, sendo
justamente a experiéncia negativa que autoriza o perso-
nagem a assumir uma caracteriza¢do homicida. “TAINHA
— Que tu quer comigo? Quando tu foi em cana, fez uma
onda, ndo sei o qué, tal e coisa. Achei até que se tu fosse
de alguma merda, tinha me feito naquele dia./ QUERO —
Naquele dia eu ndo era. Agora sou mais eu. Sei das coisas”

(MARCOS, 2003, p. 263).

Sendo rememoracio para o Reporter, a cena do tiro-
teio em “O leite da mulher amada” consubstancia-se
como reprise da catdstrofe original e reitera, na violén-
cia brutal que funda e encerra a ac¢io, a for¢a da Paixdo
testemunhada na dramaturgia de Plinio Marcos. Nesse
contexto tedrico-critico, o Repodrter, mais do que vestigio
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do processo de adaptagao do romance, € um importante

elemento ficcional da textualidade dramadtica. Elo com

os modos narrativos do discurso literdrio, a voz do Re-
porter preenche a porosidade da mimesis e abre a fdbula

teatral para a diegésis, para o testemunho do “narrador”
no drama pos-catdstrofe. “Em tom de narrativa”, a voz do

intelectual se insere em momentos oportunos do mythos,
suspendendo a projecdo das lembrancgas do delinquen-
te para se enderegar diretamente a recep¢do (MARCOS,
2003, p. 237; MARCOS, 2003, p. 241; MARCOS, 2003, p.
255; MARCOS, 2003, p. 273).

Estratégia “épica”, a inser¢ao da voz do Repdrter dis-
tanciaria a representac¢do para um narrador que, nao
sendo protagonista dos fatos dramatizados, traduziria
os acontecimentos da vida de Querd para o espectador.
Em consequéncia, o procedimento caracteristico de uma
textualidade teatral hibrida implicaria a duplicacao das
instancias de enunciacio do drama. As proje¢does mentais
de Querd seriam suplementadas pela fala do intelectual
que, testemunha em terceiro grau, assumiria a recitacao
no lugar daquele que n3o sobrevivera a experiéncia da
miséria e as prisoes brasileiras. Entretanto, como o teste-
munho do personagem-recordante organiza a composi-
cdo da agdo, o Repdrter somente dominard a enunciacao
dramadtica quando a voz de Quer6 emudecer no sono que
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o levard a morte. O Reporter, intermedidrio das represen-
tagOes mididticas, s6 pode falar com clareza quando, des-
falecido o protagonista, a primeira instancia de enuncia-
¢ao cessar definitivamente seu fogo.

Ressalte-se que, independentemente da textualidade
teatral pds-catdstrofe, as duas vozes recitativas nao se
confundem e permanecem bem delimitadas na sequéncia
da agdo ficcional.

REPORTER — Eunio sou tira, Querd. Sou Repdrter. Reporter de
um tempo mau, quando as pessoas como vocé sdo persegui-
das, ndo tem chance alguma de escapar de uma vida miserdvel.
Quero contar a sua histdria. Te ajudar.

QUERO - Tu acha que pode me ajudar?

REPORTER — Acho que ndo. Mas talvez... os que vém depois...
quem sabe?

QUERO — Qual é? E eu com isso?

REPORTER — E. Vocé n3o tem nada com isso (MARCOS, 2003,
p. 240).
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Esse lugar do letrado, que observa e testemunha as tra-
gédias do dia a dia, guarda, no drama e no romance, um
problema ético inescapavel. Em uma sociedade sufocada
pelainseguranca publica, a transposi¢do para a estampa
das paginas policiais retira provisoriamente a trajetoria
de vida de Querd do esquecimento, do anonimato dos
fait-divers. Porém, exatamente por esse fato, pode ter con-
tribuido para o exterminio do personagem no desenho
de uma imagem social infame e monstruosa. A propdsito,
diz Quero, recusando a expressio interessada do interlo-
cutor, “No teu jornal, eu tou fazendo e acontecendo. Sei
como é. Querd, o Perigosdo. Matador de tira. Fudido. Tu
e os outros filhos-da-puta como tu preparam o presunto
pros ratos fritarem a gente. Olha, do gibi, eu quero que se
foda” (MARCOS, 2003, p. 238).

A representacio insidiosa das alteridades criminosas,
no limiar entre apresentac¢io da violéncia e reflex3do critica,
embota o sensacionalismo disfarcado de denuncia social e
expoe a fragilidade da representacao mididtica para inter-
vir na realidade material. O Repdrter, crente no poder poli-
tico da midia massiva, nada pode fazer quando chegam os
policiais que, vingativos, atiram sobre o corpo sem vida de
Querd. Por sinal, o exterminio do delinquente pelas forcas
de seguranca, ao contrario das mortes de Tainha e Nels3o,
permanece obsceno. Uma vez que, relatado a distancia
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pelo Reporter, € imoral demais para ser apresentado no
palco. A violéncia da cena, testemunhada diretamente
pelo olhar do Repdrter, € pasteurizada pela intervengdo do
intelectual que, ndo vivendo a paixao do marginal, copila,
seleciona e organiza a matéria relatada de acordo com as
censuras e interesses dos meios midiaticos.

Essas contradicoes, somadas as diferencgas de classe
entre Repdrter e criminoso, rasuram o gesto politico sal-
vacionista e condenam ao fracasso a pretensio do jorna-
lista de falar no lugar do caddver sem voz. No drama, se
a representagdo mididtica pode ser uma tarefa contra o
apagamento dos rastros das vidas miudas, ela também
sofre da insuficiéncia de seus meios para evitar a catds-
trofe que abate o jovem criminoso, sob o risco, inclusi-
ve, da inagdo. Eis, talvez, uma das emergéncias politicas
da dramaturgia no tempo presente, manifesta na ficgao
teatral de Plinio Marcos. Com a implosdo da forma do
“drama absoluto”, do didlogo e do conflito tradicional,
o teatro subsiste contra catastrofes que, inconclusas, se
avolumam sobre vidas cada vez mais danificadas. Um
dos problemas é que, sem o didlogo e as trocas intersub-
jetivas, cada individuo fala isoladamente em a¢Ges que
nio progridem para um horizonte comunitario. Regres-
sivas e hesitantes, as falas e acOes perigam nao evoluir,
na repeti¢do mnemonica da catastrofe.
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A despeito, olhando por um prisma menos pessimista,
a dindmica da reminiscéncia no drama da Paixdo pode ser
um dispositivo estético que ndo so faz falar os esquecidos
e humilhados de uma soberania indeterminada. Mas, es-
miug¢ando a interioridade das vitimas, pode deslocar as
margens da ficcdo e dar proeminéncia aqueles sujeitos fic-
cionais que nio se esperaria que fossem donos da prépria
enunciacdo (SARRAZAC, 2009, p. 75-77; SARRAZAC, 2021,
p. 165). No territdrio dos possiveis, que tanto caracteriza o
drama moderno, a voz de um jovem delinquente, crescido
entre o porto de Santos e o reformatdrio, pode plausi-
velmente desenvolver uma performance do pensamento
que se pensa como protagonista da trama de vinganca e
redencdo, sem a mediag3o discursiva do Repdrter. Afinal,
seriam outros os sentidos da assertiva de Querd, na breve
conversa com Ju, apos enfrentar a corrupgao policial e
questionar a terceiriza¢do de seu testemunho para o Re-
porter? “Fiz meu papel. Ndo me entreguei. N3o me rendi.
Ju, fiz e aconteci... Fiz minha parte... Eu fiz... Sou um fixo...”
(MARCOS, 2003, p. 271).
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