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GEOMETRIA NAVIANA: TRANSFORMACOES
DO ESPACO BELO-HORIZONTINO

Fernando Lara*

ABSTRACT:

This essay analyses the transformations of the urban
espace of Belo Horizonte in Pedro Nava's memoirs, Beira-
Mar, using semiologic instruments and the followings
concepts: point, straight line and plane from Euclidean,
or else, Navian geometry.
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|. Belo Horizonte ficcional

Ha pouco mais de 100 anos, uma cidade, Belo Horizonte, era planejada,
desenhada e implantada para ser o retrato fiel das ambigdes e aspiracdes da recém
empossada elite republicana brasileira. Tanto no tracado da Comissdo Construtora
quanto no discurso dos congressistas mineiros da época revelam-se as intencgoes
daqueles que a propuseram. Debates e desenhos dizem muito a respeito dos
primeiros anos da idéia e da implantacao da nova capital mineira, sendo o tema
assunto principal de teses e livros cada vez mais numerosos & medida que se
aproximava o centendrio da inauguracdo: Celina Lemos (1988 e 1995), Beatriz
Magalhdes e Rodrigo Andrade (1989), Leticia Julido(1992), Maria Ester S. Reis

(1994) e Heliana A. Salgueiro (1995). Presente em todos estes estudos e visivel
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nos relatos dos que vivenciaram o processo da fundagdo da cidade, emerge a idéia
de que Belo Horizonte nao foi feita para lembrar, mas foi feita para esquecer,
para que se abandonasse em Ouro Preto tudo o que fosse diferente dos ideais

positivistas da Repiblica.

Belo Horizonte foi desenhada para que de seus tragos ortogonais
brotasse uma sociedade projetada, criada sob o signo da ruptura com o passado e
voltada totalmente para um futuro que se queria ordenado e progressista. Arrancada
no espago e no tempo, Belo Horizonte ndo tem origem. Em outras palavras, ndo ha
nada na origem que faga a conexdao necessdria com o espago onde ela se encontra.
Se na cidade espontdnea as casas vao se sucedendo a mercé do terreno e formando
as ruas - o privado desenha o piblico - em Belo Horizonte o tragado das ruas tudo
impde e obriga. Nao importa se havia um morro, um pantano ou um olho d'agua; era
preciso cortar, aterrar, canalizar para que o Estado se estabelecesse senhor
absoluto dos tempos, ja que o passado foi negado e o futuro estd delineado a
régua e compasso no espago piblico que gera o privado. A Comissdao Construtora
recortaria o espago por meio da razdo e tornaria equivalentes os aspectos
artificiais e naturais. A geometria desenhada no espago impde ndao sé a rua, mas
0 percurso obrigatorio de quem vird percorré-la, e a cada risco do projeto

corresponde um traco a ser moldado na personalidade da sociedade.

Porém, a idéia de nagdo que o desenho-discurso carrega nao se efetiva
a partir da imposicdo, permanecendo por muitos anos como uma abstragdo, uma
promessa flutuante sobre as ruas vazias. A esta promessa segue-se uma inevitavel
frustracdo, uma vez que nem a geometria nem o controle estatal seriam capazes de
realizar no espago urbano o sonho republicano. Segundo Monteiro Lobato (1947:220-
221), aquela Bello Horizonte era uma cidade de 50 mil habitantes dos quais 45 mil
estavam de férias. O resultado de espagosas ruas e larguissimas avenidas mereceu
o apelido popular, "Poeirdpolis", revelando uma cidade vazia, desproporcional e
dispersa. Na medida em que as décadas vao depositando marcas, produto da decantacgao
de experiéncias cotidianas, as ruas sdo ocupadas por pedestres e veiculos, invadidas
por sombras de arvores ou sobrados. 0 espago, de que antes nao se podia apropriar,

se transforma, e outras geometrias se sobrepdem ao tragado inicial.
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Estas outras geometrias, pouco a pouco acrescentadas, sdao especialmente
presentes no Beira-Mar de Pedro Nava , saido em 1985. 0 texto impuro de Nava, nas
suas proprias palavras, "um discurso anfibio entre a secura da memdria e as
possibilidades ocednicas da ficgao", vem revelar os signos da transformacdo da
cidade de Belo Horizonte nos anos vinte. Escrevendo 50 anos depois, Nava esta
impregnado de um conflito entre duas cidades: a calma Belo Horizonte, que ele
tinha prazer em perturbar na década de 20, e a frenética cidade, que o perturba

nos anos 70, espelho de um corpus ja amadurecido, sofrido, contaminado.

Investigar a cidade de Belo Horizonte enquanto texto &, portanto,
buscar o duplo cddigo da denotagdo e conotagdo que o espago, na forma de imagem
vivida, fruida e registrada por Pedro Nava, nos apresenta. De um desenho,
geometria primeira, a cidade & traduzida para a concreta implantagdao no espago.
Lida, a cidade & traduzida pelas pessoas que vivem e se apropriam deste espago
que, por sua vez, & de novo traduzido pelas memdrias ficcionais de Pedro Nava.
Percorrendo essas varias tradugdes - infinitas e incompletas como todas as
cadeias significativas - entre sistemas verbais e ndo-verbais, num e noutro
sentido, vejamos o que ha@ de denotagao a partir do tragcado e o que hd de

conotacdo a partir da apropriacao do espago belorizontino, esta outra geometria.

2. Geometria Naviana: axiomas.

PONTO. O Beira-Mar, de Pedro Nava, comega no meio da rua, no Bar do
Ponto. Elemento basico do desenho, anterior & reta e ao plano, o ponto é a
intencdo inicial, o contato primeiro do lapis com o papel, a partir do qual se
desenvolve o desenho. Nava comega com a palavra ponto. Bar do Ponto. E a partir
dai que ele desenvolve todo seu texto, & a partir dai que ele alcanca a cidade.
Ponto & também o signo final do periodo ou do texto. Comegcando pelo ponto, Nava

inverte o percurso das experiéncias vividas invertendo ainda, nas imagens narradas,
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os significados advindos do bar, da rua e de outros significantes, como veremos.
Nao é por coincidéncia que, agora, em busca da palavra que traga de volta parte
da sua cidade de 50 anos antes, pela tecla ou pelo mesmo toco de lapis, Nava
comece por esse ponto tao especial, centro e irradiador de toda sua errdncia pela
Belo Horizonte dos anos vinte. Desenho e palavras se misturando na memdéria, como
no discurso anfibio do prdprio autor, entre a secura da memdria e as possibilidades
ocedanicas da ficgdo. Ou na duplicidade da escritura dos originais, com o texto
na pagina da direita e uma infinidade de imagens na pdgina da esquerda. A
familiaridade de Nava com o desenho e seu reconhecido talento de caricaturista
nos permitem resgatar da narrativa de Beira-Mar uma marcante ligagao com o signo
geométrico da fundagdo de Belo Horizonte. Cidade desenhada por Aardo Reis e
agora redesenhada pelo texto emaranhado de Pedro Nava, Belo Horizonte se deixa

enrolar nesse novelo que a modifica, ao resgatd-la pela palavra do autor.

RETA. Outro componente bdsico do desenho & a reta, construida a
partir de, no minimo, dois pontos e formada por uma infinidade deles. Um
lapis, num dnico instante, & ponto e, no momento posterior ao deslizamento, ja
é reta. Assim, além de desdobramento temporal de um ponto, a reta traz também a
idéia de movimento, percurso, sentido, diregdo. Continuando a pesquisa sob o
signo do desenho da cidade, vejamos na obra os eixos principais, direcdes
percorridas pelo autor nas suas andancgas.

Todos os caminhos iam & rua da Bahia (...) Da rua da Bahia partiam vias para

os fundos do fim do mundo, para os tramontes dos acaba-minas (...) A simples

reta urbana (...) Mas seria uma reta? ou antes a curva? Era a reta, a reta

sem tempo, a reta continente dos segredos dos infinitos paralelos. E era a

curva. A imarcescivel curva, épura dos passos projetados, imanéncia das
cicloides, circulo infinito... (NAVA, 1985:9).

0 mapeamento de seus deslocamentos nos traz logo a constatacao de que
o eixo da cidade por ele resgatada ndo coincide com a avenida Targa que Aardo
Reis desenhara para ser o eixo de crescimento da urbe. A avenida Afonso Pena é
secundaria no texto. A reta de Nava, como ele mesmo afirma, € a rua da Bahia, e

tem como pontos determinantes: na esquina de Afonso Pena, o chamado Bar do Ponto;

nos seus extremos, as pragas da Estacdo e da Liberdade. Essa, acima; a primeira,
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abaixo. No tragado de sua cidade, Nava, desde o inicio, institui a diagonal, a
rua transversal em relacdo & grande avenida principal, dotada de forca
quotidianamente histdrica para ser eixo da narrativa. Eixo torcido, deslocado,
inclinado como sdo todas as ruas de Belo Horizonte, ou ainda, tornada curva pela
necessidade de registro e rebatimento; &pura dos passos tortos dos que por 1a
andaram. Mas ao escolher a rua da Bahia como seu espago significante por exceléncia,
e o texto de Nava & reflexo disto, a populagdo de Belo Horizonte institui um outro
sistema de significagdo, uma segunda geometria. Como leitor/habitante da cidade,
Nava ignora o desenho de Aardo Reis e institui a rua da Bahia como sua avenida
principal, na importéncia do seu dia-a-dia, dos atos que ali se passavam. A Rua da
Bahia se torna mais larga, mais nobre, mais avenida que a ainda calma e tranqiila
Afonso Pena, justamente pelo significado colado & rua, ponto e eixo do encontro.
Como nos axiomas da geometria euclidiana, em que um ponto divide uma reta em duas
partes, na geometria cotidiana da Belo Horizonte de Nava, o Bar do Ponto divide a
rua da Bahia em duas. Uma segue acima: a do cinema, do hotel, da livraria, das
residéncias, das secretarias, do palacio do governo; e outra, abaixo: a do parque,
do viaduto, dos cabarés, da estacdo e da Floresta. 0 mapeamento dos percursos do
autor mostra a diferengca e a distdncia entre essas duas semi-cidades acopladas,
ou, parafraseando o proprio Nava, entre os infinitos paralelos, de cujos segredos
a rua é continente. De um lado, para o sul e para o alto, funciondrios aristocratas;
a Serra do Curral; ruas nobres como Ceara, Paraiba, Claudio Manoel, paralelas;
para o norte e para baixo os cabarés, o comércio, o cemitério, oS bairros
operdrios, outros paralelos. Divisor de dguas, continente, eixo da cidade tragada
em palavras por Nava, a Rua da Bahia desta época pode ser resgatada imaginando-se
uma via que seja a ligagdo entre o Paldcio do Governo, o hotel, o cinema e, na
outra extremidade, a principal porta de entrada da cidade, a estagdo ferroviaria.
Mas ainda assim ndo alcangamos a dimensdo cotidiana: na rua da Bahia se falava, se

escutava, se via e se deixava ver.

PLANO. Se tomarmos o mapa de Belo Horizonte como o desenhara Aardo
Reis, veremos uma malha de ruas e avenidas, precisa e ortogonalmente langadas,

circundadas por uma avenida perimetral que define a chamada zona urbana e, a
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partir dai, uma grade desordenada de ruas que se dispersam sinuosamente para
fora dessa area central. Ndo ha, além da triangulacdo que serve de base,
referéncia & topografia; e seriamos levados a pensar, se nunca tivéssemos andado
por essas ruas, que se trata de um grande platd central circundado por uma
avenida, a partir da qual se desenvolvem as ladeiras e morros que o envolvem. A
malha das ruas acompanha a topografia acidentada mostrando-se retorcida, ou se
espalha, solene e organizadamente, naquilo que aparenta ser um grande plano. No
positivismo da primeira geometria, a natureza era algo a ser domado, a ser
transformado pela artificialidade das relacdes sociais. A malha de ruas e avenidas
diagonais tudo supera, e Nava, diversas vezes, cita os aterros das ruas, cortando
e acertando o terreno para adequa-lo ao desenho. A topografia, no trago de Aarao
Reis, reforga o poder do Estado, dispondo a praga, em que se instalara o poder, no
alto de uma elevagcdao, como um trono, objeto a ser reverenciado. Dali para baixo,
o desenho rigido das ruas rasga o solo para impor a ordem e se expande uniforme,
regular, absoluto. Nos documentos da construcdo da cidade, tanto no Relatdrio da
Comissdo D'Estudos quanto em Abilio Barreto, os dados topograficos sd estao
presentes em mapas anteriores ao tracado das ruas, nos levantamentos do antigo
arraial. E como se, depois de tracadas as ruas, ndo interessasse mais a realidade

topografica existente e sim o resultado da implantagdo do desenho.

Aardo Reis desenhou a cidade, horizontalmente, sobrepondo a topografia
com seus tracos ordenadores; Nava desenha, verticalmente, a cidade, que & vista
de dentro, da perspectiva de quem caminha e ndo de quem sobrevoa. Nava institui
na sua narrativa uma outra forma de lidar com o solo, com a topografia. Sempre
que percorre ruas, localiza a direcdo subir ou descer. Em Belo Horizonte, até
hoje ndao se usam as coordenadas norte e sul para se orientar. Em lugar disto,
usa-se principalmente a referéncia subir e descer. Subir Bahia, descer Espirito
Santo, subir Claudio Manoel, descer Chumbo. Nava trabalha de forma diferente com
o plano da cidade: ndao 1& e ndo escreve no seu texto a cidade projetada e, sim,
1é e desenha uma outra cidade tomada do ponto de vista de quem caminha, subindo
e descendo sempre, como se caminha em Belo Horizonte até hoje. Nesse caminhar

constantemente inclinado, Nava constrdi quotidianamente a cidade, discorre sobre
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as visadas das ruas, ndo sobre os grandes eixos de avenidas. Como as duas faces
da mesma moeda, da definicdo de signo saussureana, Aardo Reis vé a cidade por
cima, como um resultado, trabalha as intengdes do tragado como um significado a
ser alcancado. Nava, pelo contrario, percorre a cidade por dentro e, ao descrevé-
la, inverte o sistema de significados desenhados pelo engenheiro porque trabalha
com o significante na narrativa. 0 significante rua tem para Aardao Reis o
significado de espago de circulagdo, aeragdo e controle pela geometrizacdo das
relagdes sociais. A geragdo de Pedro Nava trata de forma diversa tal significante
que, de espago formal e controlado, passa a gerar um outro significado, de
apropriacao pelas gargalhadas, pelos versinhos irdnicos e pelo deboche aquela
aristocracia do poder belorizontino. As memdrias, ruminadas pelo autor, trabalham
a matéria do espago urbano, e devolvem ao leitor a tarefa de impingir significados
as imagens evocadas. Ndao ha na obra de Pedro Nava um plano Gnico, hegemdnico,
como o que o projeto da Cidade de Minas aparenta representar. A cidade de Nava
é formada de varios planos que se interligam como colcha de retalhos, aqui e ali,
pontuados por marcas cotidianas das casas de conhecidos, bares, encontros. A
geometria naviana desenha uma outra cidade, produto de significados deslocados
em relacdo ao tragado original. Nesta segunda geometria, o descer significa ir
aos cabarés, eshaldar-se embriagado, entregar-se aos prazeres da carne, passear
nos infernos gozosos da satisfagdo dos desejos. 0 subir se reveste de pureza,
voltar para casa, para a familia, para os valores tradicionais da mineiridade.
Subir também representa uma intencdo intelectual, uma vontade sublimadora e
romantica de superar a angistia pelos altos e nobres ideais da cultura e da
ilustragdo. Partindo do significante topografico de deslocamento na cidade,
subir e descer geram um sentido deslocado, que absorve do cotidiano um novo e
obtuso significado. Nava, assim, traz de volta ao mapa da cidade vivida a
topografia ausente dos desenhos do plano original, como se sua narrativa enrugasse

a cidade, marcada para sempre pelas dobras do texto.

A cidade, uniforme e controlada no seu desenho, passa a gerar a
partir desses outros significados decorrentes do ato de se percorrer, de dentro,

=~

outras geometrias. Sobreposta a primeira geometria do tragado, como riscos
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coloridos sobre uma copia em preto e branco, Nava desenha uma outra cidade,
vivida, narrada na sua multiplicidade pertinente & diversidade dos homens gque
nela habitam; feita ndo de signos fixados pelo poder, mas pelo cotidiano processo
de significagdo advindo da apropriacdo do espago. Uma nova geometria nasce dessa
sobreposicao, gerada por um desenho rigoroso: Belo Horizonte & para sempre
contaminada, pervertida pela quotidianeidade dos milhdes que a percorreram, nas
palavras de Pedro da Silva Nava. 0 leitor, caminhante do texto, aprende uma nova

cidade, uma Belo Horizonte tracada pela geometria naviana.

RESUMO:

0 presente trabalho analisa as transformacées do espaco
urbano de Belo Horizonte a partir da narrativa
memorialista-ficcional de Pedro Nava em Beira-Mar, usando-
se de instrumental semioldgico e dos conceitos de ponto,
reta e plano da geometria Euclidiana, ou melhor, Naviana.

PALAVRAS-CHAVE: Belo Horizonte; Pedro Nava; Arquitetura; Literatura.
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