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A PLAUSIBILIDADE DOS FANTASMAS
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ABSTRACT:

One can see, both in the oral tradition and literary
production of Minas Gerais, the presence of ghost stories.
In these cases, ghosts are a metaphor for a certain
"desire" of social identity, built and destroyed in
these same narratives.
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Toda pesquisa em literatura oral nasce geralmente de uma dificuldade
especifica. Assim, o objeto deste ensaio nasceu de um trabalho de campo em que
foram ouvidos e transcritos varios "causos" de assombragdo, ainda que, dentro
dessa grande diversidade, tenham-se privilegiado apenas quatro narrativas, ao
mesmo tempo (e paradoxalmente) muito semelhantes e muito diferentes entre si:
dois depoimentos, narrativas que se querem relatos de vivéncias, e duas histdrias
"folcloricas", por assim dizer. Esse material foi tomado tanto como objeto de
analise, quanto como instrumento comparativo para a abordagem de dois romances
de autores mineiros: Totdénio Pacheco, de Jodo Alphonsus, e Um ladrdo de guarda-
chuvas, de Jurandir Ferreira, romancista, contista e poeta de Pogos de Caldas.

A dificuldade a que me referia, porém, passa por um caminho um pouco diferente.

Dificil foi, por certo, determinar quando se deu o inicio do trabalho de
campo a que fiz alusdo pouco mais acima. Durante a coleta de material, eu me
inquietava por pelo menos duas razdes: por um lado, ao perceber que as minhas
experiéncias pessoais acabavam tomando conta, ao menos em parte, daquilo que vim a
considerar minhas fontes primarias. Por outro lado, inquietava-me também ao notar

que essas mesmas fontes, ao fim das contas, foram resultado de um processo de
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criacdo, ou recriagdo de momentos dnicos de oralidade. Eu deparei com a angistia de
notar que as transcricdoes que fazia acabavam por roubar a especificidade inquieta
da palavra viva e pulsante da voz enunciada, transformando-a num outro objeto, que
nao pressupunha apenas um destinatdrio diferente, mas também um sujeito diferente,

porque, segundo Roland Barthes (1975), "ndo hd sujeito sem o outro".

No entanto, a forma com que despontaram as transcricdes desses

" " ] e W s oy
causos", quer dizer, a insisténcia do didlogo, mostrou-se como sendo um recurso
de representar, no sentido dramatico, teatral, do termo, as circunstdncias de
oralidade que eram perdidas, procurando realizar uma espécie de "imbricamento"

entre a propria palavra oral e a palavra escrita.

0 didlogo tentava reproduzir a percepcdo auditiva da platéia
diante do narrador dessas historias, procurando encenar os momentos de assombro,
em que a audiéncia se via possuida pela propria narrativa, que se transformava,
com isso, em assombracdo. Tanto mais complexo isso se tornava, quanto mais eu
percebia que, nas proprias histdorias, essas situacoes também eram encenadas: &
através da percepcao auditiva que as assombracdes se dao a conhecer, ao menos num
primeiro momento. Assim, os didlogos, nesses "causos", pdem em evidéncia os
varios elementos constituintes da narrativa, nomeadamente o "leitor", que é
encenacdo do "ouvinte", e, portanto, do "receptor". Nisso, o papel do medo
assume fungdo estrutural. A platéia, tomada pelo medo, passa a fazer parte da
propria enunciagdo, contribuindo para a constituigdo da narrativa, de fato e
simbolicamente: o medo, nos causos de assombragdo, & dotado também de um valor
simbolico. Temer as assombragdes significa ter respeito pelo passado que é vivo

e atuante dentro do presente, invocado e conjurado nas narrativas.

Os "causos" de assombragdo, assumindo a sua forma dialogada,
podem, assim, adquirir tantas feigdes quantos forem os narradores ou os contextos
de sua enunciagdo. Dessa forma, ndo importa propriamente procurar qual é a
"verdadeira historia" de assombracdo mineira, mesmo porque histdoria de assombracao
& mentira... e, ao menos em alguns dos depoimentos que ouvi ou 1i, trabalha com
elementos até certo ponto universais: do lobisomem ao fantasma; da figura de

P

Pedro Malasartes a da princesa casadoira. Importa & que essas histdrias estdo
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por ai, mais ou menos como as narrativas miticas, ndo se sabe bem onde ou como,
gerando uma espécie de "simpatia" (no sentido etimolégico do termo: afinidade)

entre aque]es que as narram, ouvem e conservam.

Dessa simpatia, desponta uma espécie de desejo: o de querer enxergar
uma imagem idealizada de organizagdo social, presente no imagindrio popular e,
portanto, também nas histdrias de assombragdo, representado metaforicamente ndo
apenas na figura do herdi, mas também na da prdpria alma penada. No nosso caso,
esse desejo acaba ajudando a construir toda a estereotipia da mineiridade. Dessa
forma, essas narrativas adquirem valor de documento, na medida em que, como
mostra Jacques Le Goff (1994), seriam um esforco das sociedades para impor ao
futuro determinada imagem de si proprias. Sobrevivendo na modernidade, elas sao,
como as suas proprias assombragdes, um estado Timiar e de imbricamento entre uma
organizacdo social estabelecida pela tradicdo e a desintegracdo dessa mesma
organizacdo, com o advento da sociedade industrial e das grandes cidades. Também

nesse sentido, os proprios causos sdo assombragoes.

A perspectiva que me pareceu mais rica para explorar esse papel das
narrativas e, dentro delas, das assombragdes, foi a observacdo e a andlise dos
espagos tanto nos quatro "causos" transcritos, quanto nas duas obras tidas como

"lTiterdrias" que escolhi para Thes fazer contraponto.

Etimologicamente, a palavra espago tem sentido bem mais amplo do que
aquele usado em portugués corrente. Spatium, em latim, & termo que comporta,
entre outros aspectos, as idéias de tempo e movimento. Além do significado
vulgar de "chdo, lugar, sitio", pode também significar "carreira percorrida", ou
0o proprio percorrer: o transcurso. Em Ovidio, pode significar "percorrer a
carreira da vida". Em Virgilio, movimento em sentido contrario, retroacdo. Em
César, lapso de tempo. Em Tacito, "duragdo da vida". Em Cicero, "Tangar os olhos
para o passado". Presente e passado podem, entdo, tragar um gesto, um em direcdo
ao outro, através do espago. Nele, eles se encontram, porque (a etimologia da

palavra nos ensina) nele estdo contidos.

Em todas as narrativas que abordei, & curiosa a semelhanga de tratamento

conferido aos espagos: a casa parece ser o espago por exceléncia das assombracdes.
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Dentro dela, a cozinha tem lugar de destaque. Este ambiente, tal qual & "desejado"
pelo imagindrio popular, nos moldes da mineiridade (fogao de lenha, grande mesa de
refeigdes, cozinheira preta, gorda, bonachona e de largo sorriso de marfim), acaba
tendo a conotagdo simbdlica do Tocal onde se celebram, em volta do fogo, tanto os
rituais ligados & vida (as refeigbes), quanto aqueles que entram nos dominios da
morte: a rememoragdo dos mortos (e, portanto, sua invocagdo) ou a narrativa dos
seres que, de uma forma ou de outra, sdo almas danadas: o lobisomem, a mula sem
cabeca, o capeta. A beira do fogo, as histérias de assombracdo sdo carmina

convivalia, cantos convivais, em que a atemporalidade mitica do passado & cantada.

A solenidade ritual do espaco da cozinha aparece, nessas narrativas,
ora explicitamente, ora evocada, por exemplo, na presenca da fome. As assombracoes
interferem na vida dos "vivos" através do prejuizo da alimentacao, profanando os

ritos de estar-se a mesa (quer dizer, os rituais de convivéncia) e, por isso

mesmo, intensificando-Thes o valor simbdlico.

Outros espagos, no entanto, despontam com viva intensidade nessas
narrativas. E o caso dos limiares de tempo e de espago, que sugerem um certo
"estar em trdnsito" das assombragdes: as escadas, o teto da casa, as portas; a
meia-noite, o crepisculo, a sexta-feira. A oposigdo entre os dois planos opostos,
para a qual esses limiares apontam, parece estar imbuida, a principio, de um
significado simbdlico que sugeriria a propria oposicao entre o Bem e o Mal,
metaforizada no confronto entre alto e baixo, claro e escuro, dia e noite,
trabalho e descanso, dentro e fora. Além disso, essa mesma oposigdo concentra
uma idéia de movimento de que participam nao apenas as assombragdes, mas 0S
proprios herdis que as enfrentam. Assim, ndo se pode afirmar, como seria de se
esperar, que o herdi represente o Bem e a assombragdo, o Mal. Muito pelo

contrario, vé-se que tanto um quanto outra "transitam" por entre esses pdlos.

Tanto esses planos opostos, ainda que relativizados pela &nfase no
limiar, quanto o movimento realizado pelas assombracdes, que se deslocam entre
eles, podem assumir uma conotagdo social ou moral. A associagdo da figura do

negro ou de praticas de origem negra & presenca ou a imagem da assombracdo (e,

portanto, a principio, ao mal) bem como o movimento incessante, dentro desses




B Belo Horizonte, vol. 2, p. 151 - 158, dez. 1998 ®

Timiares (movimento ndo raro de alto a baixo), parecem representar simbolicamente
uma constituigao social que posiciona o negro como ser inferior. Vé-se, nisso,
entre outros aspectos, o esteredtipo do preconceito criado tradicionalmente em
relacdo a raga negra, que acaba refletido e cristalizado nessas narrativas. Essa
associacdao pode ser entendida, portanto, como a formalizacdo de um determinado
conjunto de valores sociais que sdo guardados pela prdpria narrativa e que
voltam ao social no momento em que elas sdo enunciadas. A associagdo do negro ao
Mal pode sugerir, assim, no plano simb6lico, a tentativa de resgate ou de
afirmacdo de uma certa organizacdo social: uma organizacdo tradicional, escravocrata
e discriminatdoria. Assim, apenas para citar um exemplo, ndo & a toa que a figura
de Exu, e ndo a do simples diabo catdlico, aparece mais de uma vez no segundo

depoimento que transcrevi.

0 movimento de transito realizado pelas assombracdes entre os Timiares
que mencionei pode assumir, ainda, uma conotacdo moral, se se pensar que ele (o
movimento) pode evocar essa mesma sociedade tradicional, imbuida de valores
morais bastante rigidos e determinados pela formacao e tradicao catdlicas. Dessa
forma, entendem-se um pouco as transformacdoes de Nhenha, em Um ladrdo de guarda-
chuvas, e de Ana, no segundo depoimento que analisei, bem como a presenca de
Cold, cortesda a quem se associa Totdnio Pacheco, no romance de Jodo Alphonsus.
E importante frisar que essas transformagdes, quer dizer, esse transito de um

plano moral a outro, so se da apds o contato direto com as assombragoes.

Note-se, com isso, que ndao apenas as assombracdes posicionam-se numa
situacdo Timiar, em inquieto movimento, mas, junto com elas, os proprios "herdis"

dessas narrativas, cujas figuras sdo, assim, relativizadas.

Isso acaba esbarrando certamente no problema dos esteredtipos da
mineiridade. A imagem da tolerdncia mineifa, da Tiberdade, orgulhosamente estampada
na bandeira das Minas, e de suas decorrentes igualdade e fraternidade parece ser
representada metaforicamente nessa relativizagdo, na medida em que o prdprio

her6éi pode sucumbir ao Mal sem, com isso, deixar de ser herdi.

A questdo se torna ainda mais complexa quando se nota que, com isso,

ndao se constrdi, nas histdorias, um protdétipo de homem mineiro, mas, sim, uma
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imagem ou um "desejo" de homem idealizado em suas proprias contradicdes. 0
esteredtipo do homem mineiro seria, assim, o proprio anti-esteredtipo, sem
deixar, contudo, de simbolizar todo um conjunto de valores dispersos no imaginario

social, ajudando, por isso mesmo, a constituir esse mesmo imagindrio.

Assim, essa imagem desejada de homem acaba sendo construida sobre um
paradoxo: por um Tado, ela reforgca o jogo ideoldgico de aparente democracia, livre
transito. Por outro, pela sua propria relativizacdo, ela ajuda a esbogcar um
movimento de resisténcia social tanto da tradigdo frente & modernidade (o que
acaba resultando no entrelacamento entre uma e outra), quanto de "vozes" nao
oficiais dentro de um discurso em que desponta a figura "nacionalizante", por
assim dizer, do herdi. E interessante frisar, dessa forma, que o desejo do mineiro
idealizado & construido sobre uma figura que comporta, nela propria, anglstias e
contradigdes. Com isso, seria como se aquela estereotipia fosse a cristalizacdo

das proprias contradigdes: paradoxo que estd mais do que presente nas figuras das

assombragdes, vidas que negam a vida, morte que nega a morte, "ser e ndo ser".

A assombracgdo, simbolicamente, & um ser que pertence ao passado, em
varios sentidos. Quer dizer, em primeiro lugar, a assombragdo, se & fantasma, &
ser que ja foi e que atua diretamente sobre o presente. Ela &, assim, o ontem que
sobrevive no hoje, tentando impor-se sobre aquilo que ndo The corresponde. Em
segundo Tugar, a assombragdao & passado porque & narrativa: ela & a construgao
discursiva de acontecimentos passados. Em terceiro lugar, no entanto, por ser
narrativa, ela € o passado: & a busca de sobrevivéncia de uma organizacdao em que
omito seria a referéncia das comunidades. A assombragdo &, com isso, a persisténcia
desesperada e penada de um passado que, pela narrativa, & idealizado e cristalizado
em esteredtipos e que, através dela, & sempre atualizado. E uma presenca potencial
e perceptivel do passado dentro do presente, costurando uma espécie de didlogo

entre varias vozes, procedimento que lhe confere um traco épico de significado

riquissimo.

Essas vozes despontam nao apenas nos textos orais que analisei, mas
fazem-se também ouvir nos dois romances que abordei, assombrando-Thes as narrativas.

Nesses romances, o sobrenatural assume uma posicdo coadjuvante, posto que tenha um
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papel intensamente significativo. As assombragdes ndo aparecem apenas como elemento
pitoresco dentro dessas narrativas, mas mostram-se fundamentais, por exemplo,
para a construcdo das personagens, na medida em que estas sejam tomadas ao mesmo

tempo como reflexos e agentes de uma certa imagem de homem, de "ser social".

Essa imagem, no entanto, &, ao mesmo tempo, construida (ou reconstruida)
e desconstruida numa prosa, por exemplo, como a de Jurandir Ferreira, que
ironiza sem piedade os arquétipos da mineiridade. Dentre eles, & bom dizer,
inclui-se a propria imagem estereotipada de se contarem "causos", encenada, em
Um ladrdo de guarda-chuvas, no episdodio em que Frei Bertoldo narra as suas

peripécias com o diabo batedor.

Pode-se entender essa retomada dos arquétipos da mineiridade como
uma forma de trabalho com aquele "desejo" de homem a que me referi antes,
cristalizado numa série de esteredtipos. A recorréncia de uma certa imagem de
sujeito social que entdo desponta, seja ela referendada ou ironizada, pode
sugerir que ela tenha papel num movimento de busca de coesdao e identidade

sociais.

Dessa forma, as Minas a que pertence essa imagem se tornam, elas
mesmas, fantasmas, na medida em que sdo aquele "desejo" que, construido,
reconstruido e desconstruido nas narrativas de assombracdo, "possui" um certo
grupo, criando, dentro dele, uma sorte de solidariedade. Minas, assim, sao

muitas assombragdes, muitas Gerais, Minas Gerais.

RESUMO:

Vé-se, na recorréncia das narrativas de assombragd@o na
tradicao oral das Minas Gerais e na freqiiéncia com que
elas sdo retomadas pela "literatura consagrada”, a
projecdo de uma espécie de desejo que permeia o grupo
que, assim, procura conservar esse elemento sobrenatural.
Esbarrando fatalmente no mito da mineiridade, esse desejo,
cristalizado em esteredtipos, constroi-se e desconstroi-
se nessas narrativas.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Oral; Literatura Brasileira; Narrativa;
Literatura Fantastica.
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