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REsumMO
A partir da consulta aos principais tratados de retdrica e de poética do século 17, busca-
se uma definicdo da agudeza, um dos elementos mais significativos da poética
seiscentista, e da-se um exemplo de seu emprego num soneto de D. Francisco Manuel
de Melo.
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No primeiro capitulo da obra El discreto, Baltasar Gracian discorre sobre a faculdade
do ingenio, a qual, segundo o jesuita, pertence a “esfera do entendimento”.* Isso significa que
ela é responsavel pelo uso da inteligéncia de forma racional e esclarecida, concretizando o que
na esfera do genio era apenas inclinagdo. Sebastian de Covarrubias também d& uma definicéo
do engenho no seu Tesoro de la lengua castellana o espafiola: “For¢a natural do
entendimento investigadora do que por razédo e discurso se pode alcancar em todo género de

"2 Temos ai

ciéncias, disciplinas, artes liberais e mecanicas, sutilezas, invencdes e enganos.
duas ideias importantes: a de que o engenho é forca natural e que opera pela razéo e pelo
discurso. Isso significa que, por um lado, ele seria algo espontaneo, idiossincratico, proprio de
alguns individuos, por assim dizer, eleitos para serem engenhosos. Por outro lado, a sua forma
de expressdo pertence ao dominio do 16gos e configura uma tékhne, uma ars, e portanto pode
ser ensinada, aprendida e exercitada.

E justamente o ensino dessa ars ingenii aquilo que Baltasar Gracian pretende
prescrever na obra Agudeza y arte de ingenio. Observamos a permanéncia do fundamento

“técnico” do engenho no proprio titulo da obra, que reitera a estreita relacdo entre arte e

! GRACIAN. Obras completas. Estudio preliminar, edicién y notas de Arturo del Hoyo, p. 78-81.

2 Citado por GRACIAN Obras completas. Estudio preliminar, edicion y notas de Arturo del Hoyo, p.
78. (traducéo minha).



engenho. Segundo o tratado, uma das habilidades dessa forca natural do entendimento é
comparar as coisas e encontrar semelhancas entre elas. Ora, este ndo € sendo o principio da
metafora, e ndo por acaso ela é a figura retdrica considerada mais importante por Emanuele

Tesauro, em seu tratado Cannocchiale aristotelico:

E eis-nos, por fim, chegados grau por grau ao mais alto cume das Figuras
Engenhosas: diante das quais todas as outras Figuras até aqui citadas perdem
o valor: sendo a METAFORA o0 mais engenhoso e agudo; o mais raro e
admiravel; o mais jovial e vantajoso; o mais eloqguente e fecundo parto do
humano intelecto. (...) Engenhosissimo, certamente: pois que, se 0 engenho
consiste (como dissemos) no ligar e unir as no¢des remotas e separadas dos
objetos propostos, este é propriamente o oficio da Metafora, e ndo de alguma
outra figura (...).*

Contudo, nem todas as comparacdes possuem o mesmo grau de clareza. Algumas séo
mais Obvias, outras mais inusitadas. Estas se expressam de forma também mais inusitada do
que aquelas, e, portanto, exigem maior capacidade do engenho. Assim, a faculdade suprema
do engenho consiste em encontrar relacdes inesperadas e artificiosas entre conceitos distantes.
Isto é propriamente a esséncia da agudeza, assim definida por Gracian: “Consiste, pois, este
artificio conceituoso em uma primorosa concordancia, em uma harménica correlacdo entre
dois ou trés cognosciveis extremos, expressa por um ato do entendimento.”* Logo, podemos
dizer que a agudeza é, “quase sempre, uma expansdo do discurso para zonas laterais e
inesperadas de significacdo”.”> Ainda segundo Hansen, na elocucdo aguda, “o intervalo
semantico entre a nocdo abstrata ou conceito e a metafora que a representa exteriormente
pode ser maior ou menor — quanto maior for o intervalo, maior a novidade da combinacédo de
coisas ja conhecidas”.® Um excelente exemplo que ilustra essas defini¢des encontra-se num
soneto andnimo presente no terceiro volume da Fénix renascida, o qual traz a seguinte

definicdo de papagaio na primeira estrofe:

Iris parlero, Abril organizado,
Ramillete de plumas con sentido,

Hybla com habla, irracional florido.

¥ TESAURQO. Il Cannocchiale aristotelico, p. 266. (tradugdo minha).

* GRACIAN. Obras completas. Estudio preliminar, edicion y notas de Arturo del Hoyo, p. 239.
(traducdo minha).

> HANSEN. Retérica da agudeza, p. 324. (tradugdo minha).
® HANSEN. Retérica da agudeza, p. 324. (tradugdo minha).



Primaveras con piem, jardin alado.’

Aqui, o intervalo seméantico entre o conceito que se quer designar — papagaio — e as
metaforas que o representam — é extremamente largo. Tomando como exemplo uma dessas
metaforas, por exemplo, abril, observamos que o processo de sua identificagdo com o
conceito de papagaio se d& por um extenso percurso analdgico, durante o qual se descobrem
similitudes entre grupos de cognosciveis. Assim, temos que a nocao de abril é andloga a de
primavera, pois esta € a estacdo do ano vigente nesse més na Europa. A nog¢do de primavera,
por sua vez, é analoga a de algo florido e muito verde, uma vez que essa estacdo € a época de
esplendor das plantas. O proximo passo na cadeia analdgica identifica a no¢do de verde e
florido com as plumas verdes e coloridas do papagaio, ave que certamente, no século 17,
chamava a atencdo nas cortes europeias pela novidade e extravagancia. Finalmente, entéo,
temos a cadeia de similitudes que permite ligar os conceitos a priori tdo distantes de abril e
papagaio. Além disso, a palavra papagaio ndo aparece uma sé vez em todo o poema. Esse é
um extremo do raciocinio agudo, pelo qual fica a cargo do leitor descobrir o termo original da
comparacéo.

Com base na tipologia das agudezas estabelecidas por Gracian, podem-se apreender
duas dimensdes que operam na formulacdo de uma agudeza: em primeiro lugar, uma
dimensdo dialética, que decompde os conceitos para estabelecer semelhancas e diferencas
entre eles; em segundo lugar, uma dimensdo retorica, responsavel por dar expressdo e
ornamentar a comparacdo dos conceitos. Tais dimensfGes devem sempre andar juntas na
elaboracdo das agudezas, conforme esclarece Gracian: “Atende a dialética a conexdo de
termos, para formar bem um argumento, um silogismo; e a retdrica ao ornato de palavras,

»8

para compor uma flor eloquente, que € um tropo, uma figura.”” Se compararmos esse preceito

com a definicdo que nos da Matteo Peregrini sobre a esséncia da agudeza, veremos que para o

tratadista italiano também é indispensével encontrar ai as duas dimensfes mencionadas:

(...) para investigar internamente a natureza das agudezas admiraveis,
discorro deste modo: em uma sentenga ndo € outra coisa sendo palavras,
objetos significados e a sua reciproca ligacdo. As palavras, assim como 0s
objetos ou coisas isoladamente consideradas, sdo pura matéria: entdo a
agudeza se rege necessariamente pela ligagdo. Esta se pode considerar entre

’ Citado por CIDADE. A poesia lirica cultista e concepstista, p. 19.

® GRACIAN. Obras completas. Estudio preliminar, edicién y notas de Arturo del Hoyo, p. 238.
(traducdo minha).



palavras e palavras, entre coisas e palavras, entre coisas e coisas, e em cada
uma destas maneiras pode ser artificiosa ou, ainda, sem artificio.’

Peregrini é incisivo ao afirmar que a agudeza se rege necessariamente pela ligacdo
entre as coisas ou as palavras, uma vez que estas, sozinhas, sdo pura matéria sem producao de
sentido ou efeito retérico. A ligacdo entre elas €, pois, estabelecida pela dialética, que as
analisa para descobrir as suas semelhancas e diferencas. Essa faculdade de captar as possiveis
identidades entre dois ou até mais conceitos em principio distantes é denominada por Tesauro
de perspicacia. Esse procedimento, como informa Peregrini, pode ser expresso com ou sem

artificio, mas s6 esse Ultimo interessa ao campo de estudo da agudeza:

(...) a agudeza pressupde-se como uma coisa artificiosa. O artificio, porque
ha de trazer a luz o admiravel, ndo devera ser comum, mas grandemente
raro; e porque ha de formar um objeto visivel altamente aprazivel ao
intelecto, a sua raridade e virtude se explicardo em apresentar uma
disposi¢do reciproca e conveniente entre as partes artificiosamente ligadas na
sentenga (...)."

Logo, nas expressdes e ditos agudos, é preciso que haja artificio e que este seja raro e
surpreendente. Tesauro denomina de versatilidade a capacidade de apropriacdo do cédigo
retérico-poético disponivel para criar uma expressdo aguda, que transmita de modo eficiente e
agradavel a engenhosa analogia de conceitos distantes. Assim, concluimos que a perspicéacia e
a versatilidade (nos termos de Tesauro), a ligacdo e o artificio (nos termos de Peregrini),
enfim, a dialética e a retdrica sdo faculdades, elementos e dimensdes imprescindiveis a
expressdo da agudeza. Pode-se dizer que, no século 17, a agudeza melhor se realiza pela
intersecdo entre dialética, retorica e poesia.

Essa intersecdo permite identificarmos procedimentos agudos em todas as etapas do
processo retorico, desde o raciocinio conceituoso da inventio até as solucdes inusitadas da
elocutio, como se observa neste soneto de D. Francisco Manuel de Melo:

Rubi (Ay), cujo valor ndo conhecido(B;)

Foi, do vil lapidario a quem foi dado;
Diamante (A;) que, quando mais guardado,
Dentre as méos de seu dono foi perdido (By);
Zafiro (Ag) singular, que foi vendido (Bs)

A quem em ferro o tem mal engastado;

Aver (A4) que, por se haver em vdo achado,

® PEREGRINI. Delle acutezze, p. 30. (traducdo minha)
9 PEREGRINI. Delle acutezze, p. 30. (traducdo minha)



Em pastas de carvdo foi convertido (B,);

Pérola (As) sem igual, pouco estimada

Do bérbaro bogal, indio inorante

Por quem acaso foi do mar levada (Bs),

Sois na fortuna, mas dessemelhante

No valor, se ante vds ndo valem nada

Zafir (As), pérola (As), aver (A,), rubi (A,), diamante (A,)."

Ha nesse poema um artificioso procedimento de dispositio de seus elementos,
sobretudo daqueles que guardam semelhangas entre os contetudos designados por sua
expressdo ldgica e gramatical. Esse procedimento faz parte de um grupo de possibilidades de
organizacdo dos elementos textuais desenvolvido pela Retorica medieval e muito explorado
pela poesia de Gongora. A esses procedimentos Damaso Alonso da o nome de tatica dos
conjuntos semelhantes.’® Vejamos entdo como se organiza a dispositio dos conjuntos desse
poema.

Como mostra a ementa, nesse soneto o poeta lamenta o casamento de uma dama com
um homem que ndo Ihe valoriza devidamente, e o faz dirigindo-se a dama e comparando-a
com alguns elementos aos quais a cultura atribui valor. Assim, temos um sujeito vos, no
décimo terceiro verso, que representa a dama, a quem o poeta se dirige; o verbo de ligacdo
sois, no inicio do décimo segundo verso; e uma serie de predicativos atribuidos a dama pelo
poeta, que € 0 que mais nos interessa. Esses predicativos — rubi, diamante, zafiro (safira), aver
(tesouro, riqueza) e pérola — encontram-se disseminados ao longo dos quartetos e do primeiro
terceto. Formam, entdo, nos termos de Damaso Alonso, uma pluralidade A;, Az, As, A4, As,
em que o elemento A designa o conteudo conceitual genérico da primeira pluralidade, ou seja,
todos os seus cinco elementos tém em comum o fato de serem objetos de valor na tradicédo
cultural europeia do seculo 17 e de exercerem a funcdo sintética de predicativo do sujeito vos
dentro do poema.

Cada um desses elementos, segundo o poeta, sofreu algum reveés da fortuna e passou a
um estado de infortinio. Tal condicdo é expressa por oracOes adjetivas que caracterizam o0s
objetos predicativos da dama. Cada oracdo adjetiva possui um verbo na voz passiva — (ndo)
ser conhecido, ser perdido, ser vendido, ser convertido, ser levado — que indica o fato

sucedido com os objetos da primeira pluralidade. Cria-se, entdo, uma segunda pluralidade B,

' MELO. A tuba de Caliope: quarta musa das Obras métricas. Introducdo, estabelecimento do texto,
notas e glossario por Segismundo Spina, p. 231. (tradu¢do minha)

2 ALONSO. T4cticas de los conjuntos semejantes, p. 49-81. (traducdo minha)



B,, Bs, By, Bs, cujo contetido conceitual genérico B designa a acdo sofrida pelos objetos de
valor. No esquema dispositivo desse soneto, os elementos de ambas as pluralidades (A, e By)
se combinam formando conjuntos — expressdo légica e gramatical de um fendmeno™ (- de
dois sintagmas, apresentados paralelisticamente. Os quatro primeiros conjuntos (A; B1; A, By;
As Bs; A4 Bs) vém apresentados nos quartetos, cada um ocupando dois versos. O quinto

conjunto (As Bs) aparece no primeiro terceto. Temos, entdo, a Seguinte ordenacdo

paralelistica:
> A; By: [V6s sois] rubi [cujo valor] (ndo) foi conhecido.
> A, B,: [V6s sois] diamante [que] foi perdido.
> Az Bs: [V6s sois] zafiro [que] foi vendido.
> A, By [V6s sois] aver [que] foi convertido [em carvao].
> As Bs: [V6s sois] pérola [que] foi levada. Essa flecha poderia encurtar-se!

No ultimo terceto, 0s cinco conjuntos convergem para a oracao principal, constituindo,
como dissemos, os predicativos do sujeito vos, a ele atribuidos pelo verbo de ligacao sois. A
dama, portanto, é rubi, diamante, zafiro, aver e pérola — note-se, aqui, a aproximagdo entre
cognosciveis extremos —, pois compartilha a sua ma fortuna. Ela foi “vendida” e “levada” por
um homem que, tdo ignorante quanto os proprietarios daqueles tesouros, ndo soube valorizar
0 bem que possui.

Entretanto, se, em relacdo a fortuna, a dama se assemelha aos objetos valiosos, no que
tange ao valor de cada um, estes valem muito menos do que ela. D. Francisco constroi, entéo,
uma outra oragdo, que encerra 0 soneto, para transmitir essa ideia. Os objetos que foram
comparados a dama e que haviam sido disseminados ao longo do poema sdo agora recolhidos
no ultimo verso, que reagrupa os elementos da primeira pluralidade e os ordena de forma
paratatica, ou seja, alinhados no mesmo verso: “zafir, pérola, aver, rubi, diamante”. A formula

geral da ordenagdo dos conjuntos semelhantes nesse soneto seria, entéo, a seguinte:

A By

A, B,

A3 B

Ay By

v

3 Cf. ALONSO. Técticas de los conjuntos semejantes, p. 52.



As Bs

As As AL AL A,

>

Podemos afirmar que as taticas de ordenacdo de conjuntos semelhantes sdo uma joia
da agudeza da dispositio, explorada no maximo limite pela poesia seiscentista. Dentre as
varias taticas ou procedimentos possiveis, 0 que espalha elementos ao longo do poema para
recolhé-los no final é um dos mais produtivos e caracteristicos das letras do século 17, ndo
apenas na poesia como também na prosa, sendo denominado de diseminativo-recolectivo (ou
simplesmente disseminac&o e recolha) por Damaso Alonso.™ Sua utilizag&o por D. Francisco

Manuel de Melo revela o autor como um dos mais caracteristicos artistas de sua época.

RESUME
A partir de la consultation des principaux traités de rhétorique et de poétique du dizieme
siecle, on cherche une définition de la pointe, un des éléments les plus significatifs de la
poétique de ce siécle, et on donne un exemple de son emploi dans un sonnet de D.
Francisco Manuel de Melo.
MOTS-CLE
Rhétorique, poétique, pointe, D. Francisco Manuel de Melo
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