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RESUMO:

Este trabalho focaliza o processo de rememorac@o por meio da
articulacdo entre diferentes instdncias temporais, que
corresponde G apropriacdo da reminiscéncia no momento em que
ela relampeja no presente. As associagoes, desencadeadas com
base no processo da meméria, trazem espacos e tempos
diferentes.
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Os seres humanos tendem a perceber o espago em que vivem como centro
do mundo. O homem perde atributos humanos na medida em que se distancia
desse centro. A ilusdo da centralidade & necessaria a manutencdo da
cultura. 0 centro é, antes de mais nada, o Principio, o lugar da mais
concentrada das energias.

Antdnio Sérgio Bueno, Visceras da Meméria.

PubTicado somente em 1947 — embora concluido em 1939 —, o romance Marajo
retine dados, Tocais, fatos e acontecimentos identificaveis por quem conhece a
regidao da ITha do Marajdo. Nesta obra, em particular, o discurso Titerario de
Dalcidio Jurandir revela o dominio de um narrador sobre o assunto e sobre o ambiente
narrado. Se, por um lado, o romance singulariza as histdorias de alguns personagens;
por outro, revela a voz de narradores andnimos que representam a memoria coletiva
da ITha do Marajd. Em Marajo, o artificio Titerario possibilita um percurso por
territorios da memoria coletiva e individual, numa conexdo entre passado e presente,
recriando, no espaco da ficcdo, relacoes que remetem a elementos sociais, etnograficos,

geograficos e antropolégicos.

Contextualizado historicamente no inicio do século XX, o romance Marajo

narra varias historias que acontecem dentro e fora da grande Ilha do Marajdo, na
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regidao Norte do Brasil. Tomando como cendrio a imaginaria fazenda Paricatuba, o
narrador focaliza varios episddios, em torno de dois personagens: o coronel Coutinho,
rico proprietdrio de terras na ilha, casado com D. Branca, e seu filho Missunga. Nas
terras da fazenda, vivem os empregados — vaqueiros, cozinheiras, lavadeiras, amas-
de-leite. Entre as mulheres, estdo as comadres do casal. Com elas, o coronel tem
muitos filhos e filhas. Somente Missunga tem os privilégios de Gnico herdeiro do
poderoso coronel. Ao atingir a idade escolar, Missunga vai estudar na capital. A
identidade, as relacgdes de poder e a meméria sdo apresentadas a partir do retorno
do personagem Missunga, & ITha do Maraj6. Do entrelacamento das reminiscéncias dos

personagens surge a trama do romance.

No contexto da rememoracdo, o processo memorialistico se da através da
superposicao de fases da vida do sujeito que rememora, em diferentes niveis indicadores
de que a memdria individual se acha associada & memdria coletiva. A historia de
Missunga representa a historia conjunta de um grupo social cujos componentes
participam com recortes de Tembrancas que, aos poucos, vao desenhando o mapa
cultural do espaco geografico de Marajé. No romance, mesclam-se o local e a memdria.

No ponto de articulacdo entre esses dois aspectos, estd a figura de Missunga.

Através dos deslocamentos do personagem Missunga, o narrador da conta
do processo de construgao de um "fazendeiro Coronel" e de um "Coronel fazendeiro"
registrando como os filhos dos fazendeiros se fazem doutores & custa de gado alheio.
Ap6s a morte do coronel Coutinho, torna-se evidente a morte de Missunga/filho, que
se transforma imediatamente em coronel. A narrativa acompanha o jovem herdeiro,

agora tratado pelo narrador como Manoel Coutinho.

A medida que a narrativa se aproxima do desfecho final, o olhar do
narrador tenta criar em torno de Missunga uma "cortina protetora", capaz de Tivra-
lo do destino que The estd reservado por heranca: Pai e tio s6 distinguiam a carne
das vacas das carnes das mulheres porque as vacas valiam mais no matadouro. Ao pai
e ao tio sua vida pertencia, era parte do latifindio, o rebanho The seria entregue

como heranca.

0 novo Coutinho reencarnava as maldades do pai. Coronel Coutinho havia

conseguido fazer de Missunga o seu legitimo herdeiro. O rapaz copiava toda a
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"pessimidade" dos brancos. O Dr. Manuel Coutinho tornara-se o dono até da agua do
rio Abai, que, a partir do "novo reinado", foi interditado para a pesca, destinando-
se ao uso exclusivo das manadas como bebedouro: a agua do Abai era para os bois
beberem. 0 novo Coronel, como pai, era também o dono de tudo: dono daqueles campos
imensos, dono das malhadas, dono dos jacarés, das marrecas, das oncas, das cascavéis,
dos tracajas. 0 garoto Missunga deu lugar ao fazendeiro opulento como fora seu pai,

Coronel Coutinho.

Para configurar o ambiente da fazenda Paricatuba, no espaco da meméria,
0 narrador concede voz a Missunga que, no presente da enunciacdo, evoca suas
lembrancas de infancia, numa tentativa de reencontrar o menino que foi um dia. Tem
inicio o processo rememorativo entre dois tempos distintos, vividos pelo mesmo
sujeito que enfrenta, agora, o retorno brusco ao ambiente deixado para tras, quando

ainda crianca.

No contexto socio-cultural focalizado até o momento, desdobra-se o
processo memorialistico, um encontro entre o ontem, o hoje e o agora de quem se vé
diante de suas proprias lembrangas, tentando apreendé-las e refazé-las. Antonio
Sérgio Bueno considera que, para realizar essa tarefa, o memorialista recorre a
todos os seus sentidos, que passam a funcionar como "antenas poderosas nessas
memorias e, entre eles, a visdao e o tato". (Bueno, 1997: 83) Aos poucos, seres,
objetos, cheiros e ruidos sobrepostos, proporcionam um reencontro entre o menino do

passado e o adulto do presente para dar inicio a narrativa de Marajo.

Através da reconstituicdo do espaco familiar da infancia, o personagem
busca vencer o tédio, "as sensagdes da morte, de culpa iminente, do amor fisico, do
medo, da inércia, do estranho desalento e da extrema passividade diante do pai"
(Jurandir, 1947: 10), no presente da enunciacdo. Entregue a essa atitude de abandono
e inércia que envolve o presente, recorre aos sentidos, privando-se de um deles —
a visao —, para melhor fixar as imagens do passado:

De olhos fechados, muito bom ouvir sa Rosdlia bater carne cantando, apelidar

as galinhas, conversar com 0s carneiros sujos, ensinar nome feio ao periquito,

ralhar, batendo o pé, com o vento que, mexendo nas mangueiras, vinha tirar

a roupa das cordas. Numa febril necessidade de experimentar a cegueira,
certo de que podia (...) abrir os olhos de repente e ver as folhinhas
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antigas na parede (...); ver as mangueiras, como se tivessem amadurecido os
frutos subitamente; ver o cachorro dormindo nos velhos alguidares cheios de
raizes e ervas feito animal fabuloso e os negros bracos, ao sol, de Rosdlia
a cozinheira, partindo Tenha com seu indolente vagar. (Jurandir, 1947: 10)

Nesse retalho de memdria, apreendido pela percepcdo visual do passado,
0 sujeito localiza Rosdlia entre as imagens que desfilam diante de um observador
disposto a reencontrar sua propria identidade, através dos sentidos. Como a lente
de uma maquina fotografica, a memoéria amplia a imagem de Rosdalia para nela identificar
o papel da mulher, no contexto da fazenda marajoara — um mundo a parte, privado,

registrado a partir de uma condicdo social ocupada, na fazenda de Paricatuba.

A presenca de Rosalia nas reminiscéncias de Missunga da conta do espacgo
ocupado pelas muTheres no interior da estrutura social criada no romance, estabelecendo
uma ligacdo entre a memdria individual e a memdria social do sujeito que rememora.
0 mundo da ITha do Marajo, & apreendido por Misssunga através das lembrancas que
combinam signos em movimento, em que os atos de "bater, cantar, conversar, ensinar,
ralhar, mexer, tirar", evocados pela lembranca, adquirem vida, luz, cor, consisténcia,
cheiro, sons e calor. Nesse instante, entram em acdo as "antenas" de que fala
Antdnio Sérgio Bueno ao considerar que "através dos sentidos o corpo acolhe extensao,

consisténcia, profundidade, temperatura, luz e cor das coisas e das paisagens do

mundo" (Jurandir, 1947: 23).

A seqiiéncia de imagens visuais, tateis, olfativas e auditivas — que se
manifesta através da memoria dos sentidos, dentro do romance Marajo — estabelece uma
conexao entre passado e presente, realizando um percurso pelos espacos da memoria
que associa a infancia a idéia de mobilidade, de acdo e de movimento. Enquanto isso,
0 presente estd ligado ao sentimento de fadiga e monotonia que envolve o adulto de
volta para casa cujas "imagens do tédio e da infdncia misturando-se, (...) diante
do desejo (...) que todos os desalentos se afundassem, todos os vagos impetos
morressem para sempre (...) dentro de sua inércia. (...) por que viera da cidade

para aquele torpor?" (Jurandir, 1947: 11)

Esse estado de consternacao e desalento do sujeito diante da vida
aproxima a rememoracao, presente no romance Marajoé, a obra de Pedro Nava, Baid de
0550s, em que o sujeito da memdria anuncia o sentimento de tristeza que envolve o

tempo presente:
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[Qluando caio no fundo da fossa, quando entro no deserto e sou despedacado
pelas bestas da desolacdo, quando fico triste ("mas triste de ndo ter
jeito"), s6 quero reencontrar o menino que ja fui. Assim, quantas e quantas
vezes viajei, primeiro no espago, depois no tempo, em minha busca, na de
minha rua, na de meu sobrado. (Nava, 1999: 83)

Nos dois casos — sob a influéncia do descontentamento que envolve o
tempo presente — o sujeito & compelido a fazer um recuo em busca de um fio qualquer
que possa reconduzi-To ao encontro de si mesmo. Em Bai de 0Ossos, esse recuo se da
através da "memdria involuntaria", que, segundo Deleuze, em Proust e os Signos, "é&
voltada para o futuro e ndo para o passado, (...) na busca da verdade (...) porque
a verdade tem uma relacdo essencial com o tempo" (Deleuze, 1987: 4) Mas, ao
contrario de Pedro Nava, Dalcidio Jurandir dispdoe das experiéncias que concede, por
empréstimo, aos personagens do romance. Sao essas experiéncias que irdao dar suporte

ao processo da memdria dos varios personagens.

Que misica Rosdlia cantava? que nome feio ensinava ao periquito? qual
dos dois pés — o direito ou o esquerdo — Rosdlia batia, para ralhar com o vento? Como
seriam as mangueiras — jovens, adultas, carregadas de frutos? Que cheiro teriam as
mangas? Estariam verdes, maduras, amarelas? Com que palavras, a velha ama de

Missunga ralharia com o vento?

Tantas perguntas ficarao sem respostas, por tratar-se de imagens
apreendidas num momento dedicado & rememoragdo. Em sua leitura de Proust, diz
Benjamin que "um acontecimento vivido & finito, ou pelo menos encerrado na esfera
do vivido, ao passo que o acontecimento Tembrado & sem limites, porque & apenas uma
chave para tudo que veio antes ou depois" (Benjamin, 1994: 37). Os siléncios -
retidos no tempo fraturado das lembrancas — sustentam a teoria de fragmentacao e
descontinuidade do processo rememorativo evidenciada por Walter Benjamin. Para esse
tedrico, a meméria resulta do descontinuo de momentos vividos que ele considera como
"encontro secreto que s6 se deixa fixar como imagem que relampeja irreversivelmente,

no momento em que & reconhecido" (Benjamin, 1994: 201).

Nesse ponto, o sujeito do processo rememorativo encontra-se francamente
voltado para o passado mais distante, mas relne, em torno de si mesmo, dois passados

distintos: o mais remoto — ligado & infancia, e um outro, mais recente, conectado
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com o referente social urbano. Mas & no presente da enunciacdo que a memdria é
acionada para re-fazer o percurso dessas duas fases precedentes, nas quais o sujeito
ird imprimir as experiéncias adquiridas ao longo de sua existéncia individual,
cujos acréscimos irao juntar-se as aquisicoes ja existentes. No que se reporta a
esse encontro entre dois passados, Walter Benjamin assinala a idéia de "um encontro
secreto" entre o passado e o presente, ainda que o "passado s6 se deixe fixar, como
imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que & reconhecido" (Benjamin,

1994: 235).

A realizacao desse encontro se efetiva por meio da articulacao entre
diferentes instdncias temporais, que corresponde a apropriacdo da reminiscéncia no
momento em que ela relampeja no presente. Ainda com relagao ao processo memorialistico,
Walter Benjamin Tembra, em suas teses, que a articulacdo do passado nao significa
conhecé-lo a partir de experiéncias precedentes. O filésofo alemdao defende o

carater heterogéneo e fragmentdrio da rememoracdao, cujos fragmentos se justapdem

interrompendo a cadeia linear dos acontecimentos.

As Tivres associacdes que o narrador faz mostram que o significante se
antecipa ao referente mostrando que nessas memérias as experiéncias vividas em
determinado espaco atribuem ao sujeito da memdria uma autoridade que lhe permite
agir como sujeito destas vivéncias. A mitificacdao do espago da fazenda Paricatuba
pelo narrador & responsavel pela face dupla do sujeito dividido. Paricatuba é o

corddo umbilical que transfigura a imagem da fazenda em centro.

No caso de Missunga, estamos diante de um sujeito que rememora, apds ter
sido deslocado de seu mundo familiar, ainda na infancia, convivendo entre duas
culturas: a cultura materna — no campo — e a cultura urbana, desconhecida, relacionada
ao mundo da escrita, que obedece ao tempo do reldgio e do calendario, impostos por
outro sistema de marcagao do tempo. Enquanto a infancia era regida e orientada pela
disposicao das estrelas no céu, pelas estacoes das chuvas, pelo fluxo das marés —
cheia, preamar e vazante — sobre os grandes rios, caminho obrigatdorio para qualquer
diregcao e distante do universo cronoldgico da maquina que mede o tempo, o passado
recente era medido pelo tempo do reldgio e do calendario. Nao mais aquele objeto de

decoracao, esquecido na parede da casa da fazenda — como "as antigas folhinhas que
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seu pai deixava marcando um tempo morto nas paredes, entre as aranhas e as 0sgas
tranqiiilas e intimas, como pessoas da familia" (Jurandir, 1947: 10) —, mas um

calendario que o obrigava a adequar-se a temporalidade, medida em horas e minutos.

Essa identificacdo com o passado, vivido na fazenda Paricatuba, revela
que o mundo, ordenado e regido por signos alheios ao seu mundo marajoara, permaneceria
distante de sua compreensdao e adaptacdo. O menino se transforma sem conseguir

conciliar as experiéncias das duas fases.

Diante dessa trajetoria do personagem, o proprio autor, como leitor de
sua obra, considera que o romance Marajo €& "a historia do fazendeiro que fica
girando entre o campo e a cidade, indtil a um e ao outro" (Jacob, 1996: 31). Essa
visao coincide com a posicao do narrador cuja impressao & mais Oou menos a mesma:
"Missunga preso ao seu mundo, desovando na solidao o seu pensamento desasado e

mitddo. Rico e indtil, sem saber coisissima; ndo dava para nada. Para nada".

(Jurandir, 1947: 52)
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ABSTRACT:

This essay focuses on the process of remembering by means
of the articulation between different temporal instances,
which corresponds to the appropriation of the reminiscence
in the moment it flashes in the present. The associations
are brought by the memory process and involve several
spatial and temporal dimensions.

KEY WORDS: narrative, space, time, memory.
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