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RESuUmMO
Este artigo propde uma reflexdo sobre as condigdes de emergéncia do sentido,
reflexdo que demanda o estudo da hermenéutica literaria e do papel do leitor,
pensados a partir das Estéticas da Recepcdo e do Efeito — representadas

respectivamente pelas teorias de Hans Robert Jauss e de Wolfgang Iser.
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Este artigo propde uma reflexdo sobre os limites do sentido perante a hermenéutica
literaria e o papel do leitor na contemporaneidade — mais especificamente do leitor critico —,
segundo referéncias tomadas das Estéticas da Recepcdo e do Efeito, representadas
respectivamente pelas teorias de Hans Robert Jauss e de Wolfgang Iser. Estimulada
primeiramente pela leitura de A histdria da literatura como provocacgao a teoria literaria, de
Jauss — ensaio determinante para o surgimento da Estética da Recepcdo como proposta
tedrico-metodoldgica —, esta reflexdo destaca a potencialidade inerente ao texto literario
guanto ao seu sentido, potencialidade que, manifesta na renovagdo das leituras, confere

"1 & sistemas tedrico-

visibilidade a distintos “sistemas historico-literarios de referéncia
metodoldgicos. Sublinhamos o papel do leitor como uma maneira de visualizarmos ndo so6
fatores que, externos ao texto literario, possam justificar tal potencialidade, como também
fatores intrinsecos ao texto, pertinentes, por exemplo, a negatividade e as lacunas textuais.

Na contemporaneidade, o debate voltado para o leitor grava os limites do sentido
como um impasse incontornavel, circunscricdo que aponta necessariamente para a autonomia

do leitor diante do texto literario. Na configuracdo desse debate o sujeito interpretante — isto &,

1 JAUSS. A histéria da literatura como provocacao a teoria literaria, p. 28.



o leitor — conquistou um destaque tedrico mediante a objecdo ao “campo hermenéutico”

campo que pressupde uma congruéncia entre a expressdo do autor e o sentido atribuido ao
texto pelo intérprete. Paralelamente, a auséncia de diretrizes fixas e de valores hegemonicos,
que caracteriza o cendrio tedrico contemporaneo, dificulta a definicdo de limites para o
desempenho do leitor.

No ensaio “O campo ndo-hermenéutico ou a materialidade da comunica¢do” Hans
Ulrich Gumbrecht postula duas linhas para a hermenéutica: a primeira € descrita como “campo

hermenéutico”, cuja premissa basica reside na correspondéncia entre expressao e interpretacao:

Num texto hermenéutico, sempre que a palavra expressao &
mencionada o que se tem em mente é a premissa do campo
hermenéutico segundo a qual o sentido nasce na profundidade da
alma, podendo contudo ser expresso numa superficie — a superficie do
corpo humano ou a do texto. No entanto, e eis a importancia do campo
hermenéutico, a expressdo, porque limitada a superficie, permanece
sempre insuficiente quando comparada ao que se encontra na
profundidade da alma. Deste modo, ndo apenas 0 corpo € um
instrumento secundario de articulacdo, também a expressdo se revela
insuficiente. Em virtude desta premissa, no interior do paradigma
hermenéutico se impGe a necessidade da interpretagdo. Interpretacédo:
OuU seja: processo que, principiando pela insuficiéncia de uma
superficie qualquer, dirige-se a profundidade do que vai na alma de
guem se expressa. Como resultado, estabelece-se uma identidade entre
0 que o sujeito desejava expressar e o entendimento do intérprete.’

A segunda linha, designada por “campo ndo hermenéutico”, caracteriza-se pelo
questionamento ao “postulado de uma interpretacdo correta™ a partir da década de 1970
e evidencia a associacdo entre a pluralidade de paradigmas vigente na
contemporaneidade e o0 seu impacto na hermenéutica. Esse campo é pautado, segundo
Gumbrecht, pela “convergéncia no que diz respeito a problematizacdo do ato
interpretativo. Convergéncia capaz de associar pontos de vista sem ddvida distintos. No
contexto contemporaneo, 0 que mais importa € a absoluta auséncia de uma teoria
hegemonica.”™
O “campo ndo hermenéutico” ressalta as forcas — simultaneamente

diversificadas e contrastantes —, que revelam um “mundo sempre menos estruturado e

2 GUMBRECHT. O campo ndo hermenéutico ou a materialidade da comunicacio, p. 139-140.
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sempre mais viscoso e flutuante”.® Podemos pensar que esse campo é compativel com
uma concepcdo de critica literaria que ndo pretende a verdade do texto literario, a
totalidade do sentido ou a referencializacdo exata desse texto. Podemos pensar também
que esse campo acaba por ratificar a assimetria entre texto e leitor, que demanda a
reflexdo sobre o papel do leitor, ou seja, demanda a reflexdo sobre a maneira pela qual o
leitor procede diante do texto, sobre os limites do sentido do texto e sobre fatores que
interferem na atribuicdo e na producdo desse sentido.

A multiplicidade dos sentidos admitida pelo texto literario exige uma discussédo
sobre os limites e as potencialidades do sentido, discussao respaldada pela hermenéutica
literaria, assunto determinante para a teoria da literatura. A hermenéutica alicerca uma
discussdo que busca averiguar as condicdes que perpassam a traducdo do sentido.
Conduzida pelo critico, essa tradugdo — que, estimulada pelo texto literario, resulta num
novo texto — coloca em xeque o principio segundo o qual a hermenéutica agenciaria a
decodificacdo do sentido profundo e verdadeiro do texto. Contrariando esse principio,
neste artigo a hermenéutica abraca questdes referentes a multiplicidade do sentido,
através da qual a subjetividade do leitor € explicitada.

O impasse que recai sobre os limites do sentido vincula-se a uma
incompatibilidade estrutural, em razdo de o texto literario condicionar um sentido
inexaurivel e, a0 mesmo tempo, ter que limitar os passos do leitor. Na orientacdo
moderna do termo, a literatura traz na sua base o questionamento das “condicdes de
possibilidade de emergéncia das estruturas de sentido”,” pois desacredita a unidade e a
totalidade, além de minar critérios estaveis para o julgamento, seja quanto ao valor, seja
quanto a autoridade de um centro exegético — centro regido, em hipotese, por critérios
tais como autor, contexto empirico, imanentismo textual, metodologia teorica —, e torna
a procura pelo sentido uma tarefa ardilosa para o critico.

Ou, mais incisivamente, a literatura coloca em questdo se o exercicio critico
requer — ou, até mesmo, comporta — essa procura, ja que a modernidade literaria acentua
0 que Jacques Ranciére desigha como “regime errante da letra 6rfa”,® em que essa letra
é desprovida da legitimidade de um “pai”. Esse regime — que catalisa a autonomia da

literatura — marca uma inflexdo na maneira como a recepcdo do texto literdrio se
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desdobra, pois deixam de haver regras para as relagdes entre autor e texto, entre texto e
leitor e entre autor e leitor. A auséncia de regras exibe uma espécie de excesso
constitutivo da literatura, visto que ficam afastados os designios do esgotamento do
sentido, em prol da sua multiplicidade e do heterogéneo.

Na acepcdo moderna, pois, a literatura pode ser definida pelas poéticas da
negatividade, que ndo sé desafiam como legitimam toda uma tradicdo tedrica, ja que o
sentido do texto ndo se restringe a um dominio Unico, como o da representagéo, e €
incompativel com a relacdo verdadeiro-falso. Ao utilizarmos a expressdo poéticas da
negatividade, pensamos, junto com lIser, em “(...) lacunas e negagdes [que] conferem ao
texto ficcional uma densidade caracteristica, por meio de omissdes e cancelamentos,
revelando tracos n&o explicitados”.’ A negatividade ressuma uma espécie de texto néo
formulado, isto é, ndo escrito. No caso de Iser — bem como no de Jauss —, ainda que nao
haja a especificacdo do papel do leitor critico, a critica pode ser aventada a partir do
descredenciamento de normas para a interpretacdo. O imanentismo textual deve ser
desacreditado em prol da interacdo entre leitor e texto, concretizada na medida em que
se assume que a literatura € uma via de comunicacao.

Nas perspectivas das Estéticas da Recepcdo e do Efeito, propostas
respectivamente por Jauss e lIser, a negatividade €, paradoxalmente, um fator
imprescindivel para a comunicacgdo literaria, ou seja, a negatividade potencializa essa
comunicacdo. Para Iser, a literatura deve contribuir para que o leitor repense 0 mundo
em que vive, mas, para tanto, a experiéncia de leitura ndo pode se coadunar com a
previsibilidade, o automatismo ou a padronizacdo. Nessa direcdo ja professava Jauss em
A histdria da literatura como provocacgao a teoria literaria, texto fundador da Estética
da Recepcdo em que o autor, além de defender uma funcdo social da literatura,
condiciona o cumprimento dessa funcdo a uma arte que negue a representacao.

A negatividade angaria fatores importantes para se avaliar o sentido do texto
liter&rio. Iser aposta na ideia de que a literatura ¢é inverificAvel — ideia vinculada a uma
preferéncia do autor por uma caracterizacdo ndo representacional da literatura —, sendo
que as lacunas e negacdes constituem “precondicdo fundamental da comunicacéo™® e

demarcam, assim, um lugar estrutural no seu pensamento. A literatura cria uma

% ISER. O ficticio e o imaginario: perspectivas de uma antropologia literéaria, citado por
ROCHA. Teoria da ficcao: indagac6es a obra de Wolfgang Iser, p. 31.
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“realidade virtual”,** uma realidade inexistente até entdo, que se submete a uma poiesis

radical e que, para existir efetivamente, depende da atuacéo do leitor — razdo pela qual o
sentido do texto ganha um “matiz subjetivo”.** H4, entdo, uma espécie de simbiose
entre a negatividade literaria, a comunicacdo literaria e o papel do leitor. Assim, a
definicdo desse papel esta submetida & configuragdo textual, pois, como Iser dispde:
“Ao leitor cabe achar a motivagdo para o que a negativa possa dar a entender. Dessa

forma, o leitor explicita 0 que ndo esta expresso, e nisto parece residir uma caracteristica

importante do texto literario.”*

No pensamento de Jauss, a proposicio de uma “semantica histérica™* é

devedora do choque, que consubstancia uma equacdo diretamente proporcional: além de
ser uma categoria estética, 0 novo elabora uma categoria histérica, pois uma obra torna-
se mais histérica quanto mais diferente ela for.”> Quanto maior for a “distancia

estética™® de uma obra, maior sera seu valor:

A distancia entre o horizonte de expectativa e a obra, entre 0 ja
conhecido da experiéncia estética anterior e a “mudanca de horizonte”
exigida pela acolhida a nova obra, determina, do ponto de vista da
estética da recepcdo, o carater artistico de uma obra literaria. A
medida que essa distancia se reduz, que ndo se demanda da
consciéncia receptora nenhuma guinada rumo ao horizonte da
experiéncia ainda desconhecida, a obra se aproxima da esfera da arte
“culinaria” ou ligeira. Esta Gltima deixa-se caracterizar, segundo a
estética da recepcdo, pelo fato de ndo exigir nenhuma mudanca de
horizonte, mas sim de simplesmente atender a expectativas que
delineiam uma tendéncia dominante do gosto, na medida em que
satisfaz a demanda pela reproducdo do belo usual, confirma
sentimentos familiares, sanciona as fantasias do desejo, torna
palataveis — na condi¢cdo de “sensacdo” — as experiéncias ndo
corriqueiras ou mesmo langa problemas morais, mas apenas para
“solucioné-los” no sentido edificante, qual questdes j& previamente
decididas.”’
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Na mirada da Estética do Efeito de Iser, a constituicdo moderna da literatura
interfere na sua interpretacédo, que deixa de ser norteada pela procura da intencéo autoral

ou da mensagem da obra para refletir o efeito provocado no leitor pelo texto:

A busca da inten¢do autoral foi substituida pelo exame do impacto que
um texto literario era capaz de exercer num receptor potencial. Nao
sendo mais obrigatdria a identificacdo da mensagem da obra, surgiu
um interesse pelo que, desde entdo, se denominou processamento do
texto (text processing), isto é, o que acontece ao texto no ato da
leitura. Por fim, a relagdo triddica entre autor, texto e leitor se tornou
objeto de estudo.’®

De acordo com lIser, esse processamento do texto contempla matizes, isto €, niveis ou
instancias de efeitos e sentidos, que vao do efeito estético provocado pelo apuro
linguistico de um texto — ou pelo impensado que apresente em relagcdo ao senso comum
—a uma compreensdo mais racionalizada, a uma interpretacao, portanto.

Em sintese, o fator preponderante volta-se para a “relacdo dialética entre texto e
leitor”,* que implica necessariamente a defesa de um sentido multivoco para o texto
literdrio. Do entendimento de Iser depreendemos, contudo, que a ideia de “sentido”
seria considerada como medida de equivaléncia de certa rigidez semantica,
incompativel com a indeterminacéo do texto prevista pela estética literaria moderna. Por
esse motivo, parece que o autor privilegia menos o sentido do que o efeito, como
elucida esta passagem, que alude a uma mudanca de paradigma nos estudos literarios:
“Em lugar da mensagem e do sentido, a recepgéo da literatura e o seu efeito sobre o
leitor se tornaram as principais questdes. N&o se tratava mais de determinar o que o
texto significava, porém o que incitava nos receptores.”?°

Embora Iser emparelhe mensagem e sentido nessa passagem, deve-se ter em
mente que as duas palavras ndo absorvem conceitos equivalentes. Como o préprio autor
comenta no debate a terceira sessdo do coléquio que deu origem ao livro Teoria da
ficcdo: indagacdes a obra de Wolfgang Iser, mensagem, refere-se a hipdtese de

desvelamento das intencdes reconditas do texto, enquanto sentido reporta-se a auséncia

8 |SER. O ficticio e o imaginario: perspectivas de uma antropologia literéria, citado por
ROCHA. Teoria da fic¢do: indagag6es a obra de Wolfgang Iser, p. 24-25.
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da pretensdo de se reconstruirem tais intengdes. Ainda que Iser ndo se mostre tdo

assertivo, vale conferir a passagem do debate:

Apesar de concentrar minha analise na producdo de sentido através do
texto, confesso que me sinto hesitante sobre esse tema [a defini¢do de
sentido]. N&o mais procuramos a mensagem de uma obra literaria,
como era a regra do jogo no século passado [século 19]. Nesse
interim, a mensagem foi substituida pelo sentido, visto como
preocupacdo central dos que lidam com literatura. Porém, assim como
a mensagem se tornou um conceito histdrico, o foco sobre o sentido
pode também ser relegado ao passado.”

Vemos reforgado nesse trecho, portanto, o desfavorecimento que o sentido recebe.

Entretanto, ndo parece plausivel que o “efeito” provocado pelo texto fique
restrito a uma esfera de pura fruicdo, apartada de alguma evidéncia mensuravel, como é
o sentido. O sentido é congruente com a materializacdo semantica do texto, a ser levada
em conta segundo gestos que designem o processamento do texto. Sem que nos
afastemos da teoria iseriana — e por maior que seja a variedade de aspectos teoricos
associados a palavra sentido —, localizamos, entre esses gestos: atribuicdo ou
constituicdo de sentido, no caso do preenchimento de espacos vazios ou lacunas — isto
é, da negociacao entre o expresso e 0 ndo expresso pelo texto —; producdo de sentido,
fruto da descontinuidade textual e do fato de a literatura criar referenciais, cuja validade
difere da validade dos referenciais da realidade.

Entendemos que distinguir esses gestos ndo significa negar a combinagdo de um
gesto com o outro; ao contrario do disposto por Antoine Compagnon, que restringe a
atuacgéo do leitor aos “pontos de indeterminacao do texto™:

A liberdade concedida ao leitor esta na verdade restrita aos pontos de
indeterminacdo do texto, entre os lugares plenos que o autor
determinou. Assim, 0 autor continua, apesar da aparéncia, dono
efetivo do jogo: ele continua a determinar o que é determinado e o0 que
ndo o é. Essa estética da recepg¢do, apresentada como um avanco da
teoria literaria, poderia bem ndo ter sido, afinal de contas, mais que
uma ggntativa para salvar o autor, conferindo-lhe uma embalagem
nova.

2l ISER. O ficticio e o imaginario: perspectivas de uma antropologia literéria, citado por
ROCHA. Teoria da fic¢do: indagac6es a obra de Wolfgang Iser, p. 133.

2 COMPAGNON. O leitor, p. 155.



O ficticio evoca um imaginario operante em tempo integral durante a leitura,”® motivo
pelo qual a atuacdo do leitor ndo estaria circunscrita apenas ao gesto de atribuicdo de
sentido.

Ao postularmos o sentido do texto literario, ndo deixamos de reconhecer,
contudo, as interferéncias provenientes do efeito estético sobre o sentido, mas frisamos
que o efeito tem o eld do difuso e do virtual. No seu limite, a esse ela corresponde uma
experiéncia de leitura cujo carater episodico parece ser incompativel com o exercicio da
critica literaria. Ainda que tenha consciéncia da precariedade do enunciado literario, a
critica literaria deve perseguir um lastro de assertividade — que ndo se confunde com a
restricdo da critica a uma funcdo meramente instrumental, segundo a qual seria vista
como veiculo do sentido do texto.

E imperativo que tal exercicio esteja atrelado a uma proposicdo argumentativa, a
ser transmitida a outros leitores, uma vez que a critica literaria ndo se coaduna com o
evasivo, com explicaces que deixem de verbalizar o plausivel. Resta indagarmos pelos
passos galgados do sentido até a interpretacdo, ou melhor, pelo caminho que, iniciado
com o efeito pura e simplesmente, pode expressar um sentido ou até uma interpretacao,
que ndo deve ser entendida como a fixacdo transcendental do sentido do texto, mas
como o empenho realizado pelo leitor em prol da formulacdo de hipdteses e de uma
proposicdo argumentativa. O efeito ou a experiéncia estética deve resistir até o final,
pois negar a reverberacdo do efeito seria como negar a acdo do imaginario nesse
percurso. Sendo assim, antes de ser a amostra de uma competéncia, o ato da leitura é
uma maneira de se concretizar a realidade fugidia do imaginario.

Mesmo no caso da interpretacdo — palavra que suscita uma rigidez semantica
ainda mais grave do que a suscitada pelo “sentido” —, o “fechamento” do sentido do
texto debilitaria a “relacdo dialética entre texto e leitor” caracterizada por lIser, pois,
para haver esse fechamento, o texto literario ndo poderia veicular sentidos t&o
multivocos como se imagina, isto é, seria possivel exaurir o sentido do texto. Ainda que
Iser cogite o sentido como hipotese para se atingir tal fechamento, no debate a primeira
sessdo do coléquio que deu origem ao livro Teoria da ficcdo: indagacdes a obra de

Wolfgang lIser, o autor argumenta:

A “descoberta” do sentido pode ser um meio [de se atingir o
fechamento]. No entanto, o sentido do texto ndo é ocultado pelo autor
para que o leitor ou o intérprete possa entdo resgata-lo. Pelo contrério,

2 ISER. O ficticio e o imaginario: perspectivas de uma antropologia literaria.



o0 sentido do texto deve ser reunido pelo leitor, e 0 sentido se torna
sentido dependendo da precisdo que o leitor alcanca no ato de leitura.
Portanto, os leitores sdo seletivos no que se refere a reunido de sentido
e tal seletividade constitui uma necessidade inerente a possibilidade
do fechamento.*

Sublinhamos, entdo, que o sentido decorre ndo propriamente de uma decisdo do
autor, mas do empenho do leitor — o que significa, conforme os termos iserianos, que o
sentido ndo esta oculto no texto, mas que ele emerge do texto. Destacamos também que
o fator categérico para a gradacdo do efeito para o sentido e do sentido para a
interpretacdo consiste no aprimoramento da precisdo mencionada por Iser. Ha, portanto,
uma interdependéncia entre efeito, sentido e interpretacdo, como Luiz Costa Lima faz
supor ao refletir sobre o pensamento de Iser: “(...) é o efeito (produto de orientagdes e
valores) atualizado no leitor que lhe serve de filtro para emprestar sentido a
indeterminac&o contida no texto.”®

Os vérios niveis ou instancias de efeitos e sentidos demonstram, assim, a
complexidade do enunciado literario. Se a inexisténcia de um sentido imanente ao texto
poderia diminuir a pertinéncia do estudo do sentido, essa breve incursdo pelas Estéticas
da Recepcdo e do Efeito mostra, ao contrario, que o sentido deve ser, irrefutavelmente,
objeto de reflexdes tedricas. Entre essas reflexdes, os limites do sentido — ou seja, 0s
limites da autonomia do leitor — representam um tépico candente, ainda que a pergunta
pelo quinhdo de liberdade do leitor diante do texto deva ser entendida como um
exemplo de pergunta retorica.

Apesar de haver muitos pontos de contato entre as teorias de Jauss e Iser, 0s
autores atribuem esses limites de modo distinto. Ambos pressupdem uma relagéo
dialdgica entre texto e leitor, aléem de defenderem um sentido multivoco para o texto;
porém Jauss privilegia a dimenséo histérica da literatura como um condutor do sentido,
e Iser, a dimensdo estética. Seria um erro negar a presenca do elemento estético em
Jauss; no entanto, ressaltar a dimensao historica da literatura no pensamento do autor é
uma maneira de compararmos a Estética da Recepgdo com a Estética do Efeito.

A relacdo entre literatura e historia pode ser vista em conceitos tais como
“sistemas historico-literarios de referéncia” e “horizonte de expectativa”, que,

potencialmente, afiancam diferencas entre as leituras do passado de uma obra e as do

? ISER. O ficticio e o imaginario: perspectivas de uma antropologia literéria, citado por
ROCHA. Teoria da fic¢ao, p. 6.
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presente. Essas diferencas — que, no seu conjunto, montam a histéria da recepcao dessa
obra — ndo impedem, contudo, que Jauss defenda pretensiosamente a possibilidade de se

reconstruir o “horizonte de expectativa” de uma obra:

A reconstrugdo do horizonte de expectativa sob o qual uma obra foi
criada e recebida no passado possibilita, por outro lado, que se
apresentem as questdes para as quais 0 texto constituiu uma resposta e
que se descortine, assim, a maneira pela qual o leitor de outrora tera
encarado e compreendido a obra.®

Essa defesa da reconstrucdo do horizonte de expectativa — que € idealizada, pois
ela nega a passagem do tempo como principio de mudancas, ou seja, ela nega a
modificacdo do passado pelo presente — acaba por projetar a atuacdo da critica literaria:
mesmo que o autor ndo fagca uma mencdo especifica a ela, a critica vale como um
instrumento eficaz de divulgacdo dos horizontes de recepcdo e de visualizacdo, nao
exatamente das perguntas respondidas pelo texto, mas das diferentes perguntas
suscitadas pelo texto.

O “horizonte de expectativa”, que veicula referéncias e diretrizes limitadoras do
sentido, s6 é visivel a partir do momento em que leituras sdo registradas ou
documentadas. Por isso, a critica acaba por merecer um lugar de destaque — assim como
o leitor que vira escritor —, uma vez que a leitura do leitor comum se perde. O conceito
referente ao “horizonte de expectativa” evidencia tambem que a comunicacéo literéria é
“contaminada” por motivagOes histdricas, mas ainda que essas motivacdes possam ser
recuperadas, ndo ha como afirmar que elas possam ser recuperadas tal como
aconteceram.

O “horizonte de expectativa” agencia uma conjuntura de fatores determinantes
da historicidade do sentido, que concretizam, portanto, substratos da multiplicidade
semantica do texto literario. Ao mesmo tempo, porém, esses fatores cerceiam a critica e
explicam por que ela pode ser organizada a partir de ménadas ou nucleos tedricos. Em
outras palavras, temos um mesmo embasamento para duas proposi¢des contrarias, mas
igualmente corretas: 1. a integracdo entre literatura e historia revela um potencial de
sentido, isto é, desencadeia leituras maltiplas; 2. a integracdo entre literatura e historia
elabora horizontes de expectativas, que, apesar de se renovarem periodicamente e ndo se
constituirem como agentes unificadores de leituras, ajudam a justificar o fato de leituras

vizinhas no tempo e no espaco compartilharem preocupagfes e argumentagdes.

26 JAUSS. A histéria da literatura como provocacao a teoria literaria, p. 35.



As referéncias pautadas por tal horizonte ocupam um lugar central no projeto
historiogréfico de Jauss, pois elas valem como dispositivos por meio dos quais o sentido
é controlado, sem que incorra no psicologismo ou no impressionismo. Vale lembrar que
0 “horizonte de expectativa” é, por definicdo, um conceito que pressupde valores a
serem assimilados coletivamente. A davida que deve ser posta é se ndo ha uma refracéo
desses valores que comprometa um eixo de integracdo como o do “horizonte de
expectativa”, principalmente numa época como a atual — época “da contingéncia e da

disseminagéo™?’

-, em que uma alta dosagem de desconfianca incide sobre
caracterizagdes que tendem para a homogeneizacao.

J4 a fenomenologia da leitura de Iser acalenta a experiéncia de um leitor
particular, sendo que os limites do leitor sdo pautados pelo proprio texto. Portanto,
podemos deduzir que a tradicdo pds-romantica imprimiu novas fronteiras para a
interpretagdo — ou novos sistemas interpretativos, por assim dizer —, uma vez que essa
tradicdo aboliu prescrigdes técnicas e de gosto, que condicionavam a recepg¢do do texto
e os efeitos produzidos por ele. Dessa maneira, tal como o ato da escrita literaria, o ato
da leitura comporta a disjuncao como fator sine qua non.

A abertura de sentido propiciada pelos parametros da negatividade torna, entéo,
0 papel do leitor mais luminoso. Porém, como conciliar o inacabamento do texto,
pressuposto pela ideia da negatividade, com a definicdo iseriana segundo a qual os
limites do leitor sdo outorgados pelo proprio texto? Essa davida revela a dificuldade em
se conciliar o fato de o texto literario ter como caracteristica a inexauribilidade do
sentido e, a0 mesmo tempo, limitar a atuacdo do leitor, isto é, regular sua leitura.
Podemos reformular essa dificuldade nos seguintes termos: num nivel abstrato-tedrico,
a inexauribilidade do sentido € uma prerrogativa obrigatoria para a estética literaria
moderna — uma vez que essa estética problematiza a origem e a totalidade do sentido —,
porém, na sua concretude, a leitura e a interpretacdo ocorrem sob parametros
limitadores. Sendo assim, parece haver certa idealizacdo da interpretacdo quando se
afirma que a legibilidade do texto literario guarda um carater infindavel.

Segundo Iser, a interpretacdo é “um esforco cognitivo que busca produzir
sentido a partir daquilo a que fomos expostos”.?® Ao reforcar que o sentido é estimulado
pelo texto, essa definicdo explicita, por outro lado, que o sentido exige um esfor¢co do

2’ BARRENTO. Que significa “moderno”?, p. 39.

%|SER. O ficticio e o imaginario: perspectivas de uma antropologia literaria, citado por
ROCHA. Teoria da ficcdo: indagacOes a obra de Wolfgang Iser, p. 132.



leitor, isto é, que h& limites circunscritos a sua esfera. Além de sublinhar os limites do
leitor, o “esfor¢co cognitivo” mencionado pela definicdo implica também um apelo a
linguagem, pois os dominios do sentido e da interpretacdo sdo erguidos via linguagem.
Em outras palavras, podemos dizer que tanto o sentido quanto a interpretacao
obrigam a traducéo do texto literdrio em outros — ou novos — termos, como conjura o
conto “Pierre Menard, autor do Quixote”, de Jorge Luis Borges, ao ilustrar como o0 ato
da leitura é também um ato de reescrita do texto, sem que haja uma polaridade entre um
ato e outro. Em respeito a assimetria entre texto e leitor, a leitura deve ser pensada como
um ato de estranhamento ou de interrupcdo, que obriga a distingdo entre a expresséo
literaria e a da leitura — critica ou ndo. A correspondéncia entre interpretacdo e traducao
acaba por enfatizar a textualidade da propria critica; e, através desse aspecto, observa-se

que o papel do leitor concorre para a exploracdo do sentido via linguagem.

ABSTRACT
This paper intends to reflect on the condition of emergence of the meaning, which
demands the research of the hermeneutics of the literary text and the reader’s role
before the text, thought in relation to the Reader-response criticism — represented

by the theories of Hans Robert Jauss and Wolfgang Iser.
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