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RESUMO
Para Derrida, um texto possui multiplas camadas de sentido, os quais
sdo sempre adiados e cuja leitura se d& desdobrando-se muitas vezes
em escrita. Pretende-se refletir a respeito de alguns pontos
convergentes entre a cena da leitura de Derrida e as questdes de
adaptacdo e apropriacdo literaria no que se referem, principalmente,

ao conceito de suplemento.

PALAVRAS-CHAVE

Suplemento, adaptacdo literaria, leitura

O texto classico, hoje, tornou-se alvo de interferéncias das mais diversas ordens.
Buscando compreender como uma obra de arte pode ser ressignificada, Hans-Robert
Jauss expande a poténcia textual, em que um texto pode ser lido em momentos diversos
de realidades historicas diferentes, sem a intermediacdo de especialistas ou tampouco
tornar-se tema da hermenéutica filoséfica ou teologica. Segundo Jauss, responsavel por
sistematizar a perspectiva da estética da recepcdo, a obra classica possui em si a
capacidade de transcender varios horizontes de expectativas, podendo ser interpretado e
reinterpretado com imensa liberdade.! Na retomada do texto classico, novos autores se
afirmam ao mesmo tempo em que reafirmam a tradicédo, estabelecendo um dialogo entre
as margens e o centro, entre o universal e o local, o0 que, paradoxalmente, reconfigura a
ordem existente. O retorno ao canone na forma de apropriag0es, como aponta Piglia, séo

legitimas porque o lugar que ocupamos, no subdrbio do mundo, nos permite ler
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lateralmente a literatura “universal”.? O impulso produtivo da adaptacdo e da
apropriacdo literarias ndo pode ser subestimado, pois parte do prazer da leitura é
dependente da tensdo que se cria entre o similar e o diferente, entre o familiar e 0 novo.
Na verdade, a produtividade subjaz toda a literatura se pensada em sua materialidade,
no seu espaco, e se for vista como uma prética. Kristeva® entende que “todo texto
literdrio” constitui-se como “produtividade”, pois a “semiética da producao”, de certa
forma, “aborda esses textos, justamente para juntar uma pratica escritural voltada para a
sua producdo a um pensamento cientifico em busca de producéo™.*

Derrida,® por sua vez, acredita que um texto possui multiplos fios e maltiplas
camadas de sentido, que sdo sempre adiados e cuja leitura se da, desdobrando-se muitas
vezes em escrita. A literatura que se apropria de textos anteriores é fruto de
desdobramentos de leituras que se movem de forma ambivalente, entre o suplemento e o
afastamento, numa dindmica que ira proporcionar 0 aparecimento de novos textos.
Pretende-se, assim, refletir a respeito de alguns pontos convergentes entre a cena da
leitura de Derrida e as questdes de adaptacdo e apropriacao literaria no que se referem,

principalmente, ao conceito de suplemento.

ADAPTACAO E APROPRIACAO

As nocOes de adaptacdo e apropriacdo literarias sd@o desdobramentos da
intertextualidade. Julie Sanders® recupera o conceito de intertextualidade como proposto
por Barthes’ que diz que “todo texto é um intertexto”, e por Kristeva,® que por sua vez
afirma que “todo texto é uma permutacdo de textos, uma intertextualidade” e expde a
variabilidade do empréstimo e do uso de termos advindos dessas relagfes. Assim, uma
obra pode estabelecer ou ndo relagcBes mais ou menos explicitas com uma determinada

fonte. A abertura e 0 impacto causados pela semiética de Kristeva® evidenciam uma
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consciéncia do texto como absor¢do de textos anteriores, denunciando e rejeitando a
critica de carater imanentista que por muitos anos renegou a questdo das “influéncias” e
das “fontes” no fazer literario. O que € inevitavel, no entanto, é o fato de que a releitura
ou o retorno ao texto candnico estejam condicionados a um novo sentido politico e
ideoldgico que se quer dar, de forma a atualizar o texto. A decisdo de re-interpretar é
sobretudo influenciada pelo engajamento politico, ético ou ideoldgico do escritor,
diretor ou performer que se compromete a adaptar um texto.

O que se conhece como adaptacdo refere-se ao fendmeno geral da transposicao
de textos. Como prética transposicional, a adaptacéo, segundo Sanders,* transporta um
texto de um género especifico para outro modo generico. Para ilustrar o processo,
adaptacdo pode ser: romances em filme; drama em musical; dramatizacdo da prosa
narrativa em prosa poética; ou 0 movimento inverso de tornar o drama em prosa,
embora possa ser também um procedimento amplificador de adicdo, expansao,
acréscimo e interpolacdo. Nesse sentido, a adaptacdo estd envolvida, frequentemente,
em gestos de comentario sobre um determinado texto-fonte, o que pode ser alcancado
na apresentacdo de um ponto de vista revisional do “original”, adicionando questdes
hipotéticas de motivacdo ou dando voz aos marginalizados ou silenciados. Indo um
pouco mais além, adaptar refere-se também as reinterpretacdes de textos fundadores em
novos contextos ou talvez com mudancas culturais e/ou temporais de um original que

pode ou ndo envolver uma alteracdo de ordem geral™

e que, de modo geral, tende a
complexizagéo do novo texto, nunca sua facilitagéo.

Linda Hutcheon,'? por sua vez, coloca em evidéncia que todos os tipos de
adaptacdo merecem ser investigados com o mesmo rigor académico, oferecendo uma
tentativa de teorizacdo coerente com o fendbmeno. Hutcheon € propositadamente
inclusiva, ao expor a extensdo da pratica nos tempos atuais em todos 0s segmentos
artisticos, abrangendo uma ampla gama de géneros e midias e utilizando exemplos de
varios paises, linguas e culturas. Hutcheon insiste em ir aléem do que com frequéncia
discutimos como adaptacdo, que se resume, muitas vezes, a relacdo entre romances e
filmes, para examinarmos também videogames, parques tematicos, websites, graphic

novels, capas de CD, Operas, musicais, balés e atos performaticos.
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Hutcheon oferece um estudo da adaptacéo per se, defendendo a ideia de que este
fendmeno deve ser experimentado em sua autonomia, desafiando a possibilidade de
uma autoridade primeira. Assim, sua proposi¢do teodrica esta centrada nos atos da
adaptacéo, tais como as revisitacdes deliberadas, anunciadas ou estendidas de obras que
Ihe sdo anteriores. A definicdo de Hutcheon é elucidativa porque trata a adaptagdo nédo
apenas como uma entidade formal, mas também como um processo que sofre
interferéncias de natureza humana e, consequentemente, de subjetividades em diferentes
contextos. Para Hutcheon, a adaptagcdo caracteriza-se, simultaneamente, a saber: (a)
como uma perceptivel transposicdo de outra(s) obra(s) reconhecivel(ies); (b) como um
ato de apropriacdo criativo e/ou interpretativo de alguma(s) obra(s); e (c) como um
engajamento intertextual extendido.®® Portanto, em sua concepgdo, uma adaptacdo é
“uma derivacdo que ndo é ‘derivativa’ — uma obra que é segunda sem ser secundaria”,**
0 que lhe assegura sua autonomia como obra. No entanto, sua principal contribuicdo
para o debate é a evidéncia da contextualizacdo. “Nenhuma adaptacdo ou processo de
adaptacéo existe num vacuo: todas elas tém um contexto — um tempo e um espaco, uma
sociedade e uma cultura” — afirma Hutcheon.™

Em seu gesto de homenagem aos textos candnicos, a pratica adaptativa é
conservadora por exceléncia e sua intencdo é a de preservar a existéncia do canone,® ao
contribuir para sua constante reformulacéo e expansao.

Daniel Fischlin e Mark Fortier'” apontam para a amplitude do termo, que serve
para caracterizar as relacbes mais diversas entre um texto original e o adaptado, e
decidiram usar adaptacao “pela falta de outro termo melhor para descrever o fendbmeno
da recontextualizacdo que caracteriza a maneira pela qual escritores, diretores, e
editores moldam textos classicos &s novas platéias”.*® O consenso a que chegam é a de

que: “[a]daptagdo como uma pratica material, performatica, pode envolver tanto re-
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escritas radicais quanto uma série de préticas teatrais e de direcdo.”*® Esse conceito
sugere certa preferéncia para designar a apresentacao teatral, que também & uma forma
de adaptacéo.

Apropriacdo, por outro lado, é um termo que denota uma relacdo intertextual
menos explicita, mas mais questionadora, hostil, ou até mesmo de carater mais
subversivo devido, principalmente, a postura critica que adota. Enquanto a adaptacédo
presta uma homenagem, a apropriacdo desafia o texto fonte, evocando, assim, uma
ruptura com a tradicdo, seus valores e sua hierarquia. Daniel Fischlin e Mark Fortier®
acreditam que a apropriacdo seja um termo de conotacdo mais negativa, que deve ser
usado com cautela porque pode vir a sugerir “apossar-se” ou “tomar o lugar” da
autoridade, do original. %

Para Julie Sanders,?? enquanto uma adaptacéo sinaliza para uma relacdo direta
com um determinado texto-fonte, a apropriacdo frequentemente afeta de maneira mais
decisiva o original de forma a transformé-lo em um novo produto cultural.?® Pode
envolver ou ndo uma mudanca de género, mas ainda ird requisitar justaposicdo
intelectual de pelo menos um texto em oposicao a outro que sera central na leitura e na
experiéncia de expectativa das adaptacoes.

Nessa perspectiva, ao invés de aproximacdo ou transposicdo de géneros que
identificamos como centrais no processo de adaptacdo, temos uma reconsideracao
(reformulacédo) das condicdes do original. “O incentivo ao jogo entre apropriacdes e
originais comecam a emergir como aspecto fundamental, vital até, da leitura. E uma
maneira produtiva de perceber novos significados, aplicacbes e ressonancias” —
preconiza Sanders. **A apropriacdo nem sempre faz suas relages e inter-relagdes t&o
explicitas quanto & adaptac&o. Donald Hedrick e Brian Reynolds® sugerem que o termo
aponta para sua transversalidade, cuja origem do significado era de *apropriacdo
territorial”. Nesse sentido, a apropriacdo revela uma énfase em reacdes dissidentes aos

textos classicos, menos rigidas, mais provocadoras. O gesto da apropriacdo sobre o
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texto fonte pode, em toda sua extensao, lembra-lo vagamente e trazer para o debate, de
maneira controversa, em sua maioria, questdes de propriedade intelectual,
reconhecimento devido e, 0 que pode ser pior, uma acusacao de plagio.

Talvez, com a evidéncia do potencial dos estudos de caso abordados por
Sanders® seja possivel promover uma nova estética. Precisamos ver a apropriacéo sob
um ponto de vista mais favoravel, vendo-a como criadora de novas possibilidades
culturais e estéticas, ao invés de vé-la como “roubo”. Christy Desmet e Robert
Sawyer,?’ por exemplo, descrevem atos de apropriacdo como “uma prética critica e
criativa”, que outorga maior liberdade de criacdo e um engajamento contestatorio que a
adaptacdo nao permite.

Como se V&, os conceitos de adaptacdo e apropriacdo ndo sdo intercambiaveis, e
as distingdes entre os termos devem ser mantidas como formas de delimitar o raio de

acao dos dois processos.

ADAPTACAO, MEMORIA E SUPLEMENTO

Rememorando O prazer do texto, de Barthes?® a adaptacio tem efeito
prolongador sobre o prazer existente no ato inicial de leitura, do encontro inicial com o
texto primeiro. A adaptacdo vem a preencher lacunas da memodria com uma Vvisdo
especifica e pessoal do texto original, que passa por um processo de apagamento e

substituicdo. Essa imagem primeira, porém, ndo se apaga completamente.

A resisténcia e a sobrevivéncia do texto classico permite o continuo
processo de leituras justapostas que sdo cruciais as operagdes culturais
de adaptacdo, e as experiéncias continuas de prazer do leitor e do
espectador ao se tracar o jogo intertextual. %

Percebe-se, dessa forma, que a adaptacdo é dependente do nivel de familiaridade do
publico com o texto fonte e se essa adaptacdo mantém uma relacdo explicita com esse
mesmo texto, pois o desejo de se identificar certa fidelidade ao original faz com que a
reacao do leitor a adaptacdo seja proporcional a uma complexa invocagédo de ideias de

similaridade e diferenca. E dessa maneira que adaptacdes e apropriaces demonstram
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cumplicidade na ativacdo e reativacdo do status classico de certos textos e escritores,
mesmo quando a apropriacdo mais politizada procura desafiar esse status. A memoria
passa a ter papel importante nesse jogo, pois a “adaptacdo negocia com a memoria do
texto fonte”.*

Derrida, em A farmacia de Platao, atesta que um texto é um jogo que oculta a
lei de sua composicdo e suas regras, possui maltiplos fios e mdaltiplas camadas de
sentido, cujas ambivaléncias nos levam a pensar a escritura duplamente: como
“remédio” e como “veneno”. A poténcia imbutida na escrita-pharmakon revela que a
escritura é benéfica para a memdria e a0 mesmo tempo nociva.** E benéfica quando
ajuda a memoria, “do interior, a conhecer o verdadeiro”. E nociva, porque é “exterior &
memoria, produtora ndo de ciéncia, mas de opinido, ndo de verdade, mas de
aparéncia”.®® Dessa forma, a escritura gira em circulos, produzindo um jogo de
aparéncias que se faz passar por verdade.

Nessa negociacdo com a memdria, as reflexbes de Derrida sdo mais que
apropriadas para pensar a adaptacdo. A memoria do texto classico, evocada pelo texto
adaptado, € uma memdria que (re-)produz a presenca e a rememoragcdo como repeticdo
do texto classico.®® A adaptacdo passa a funcionar como uma (re-)presenca, a
necessidade de um signo cultural, para lembrar-se de um ente ndo presente em sua
totalidade, mas que faz parte da memoria cultural de todos nés.

Umberto Eco mencionou certa vez que uma historia basica pode se ramificar em
muitas outras histdrias, todas elas de outras conjeturas, todas girando em torno da
estrutura da conjetura enquanto tal. O autor italiano imaginou um romance em que 0
leitor se “divertisse”. Mas ndo no sentido da “diversdo” gratuita, entretenimento, ou
desvio: “divertir ndo significa di-verter, desviar dos problemas.”® Um romance pode
levar o leitor a aprender sobre o mundo ou algo sobre a linguagem, o que ira diferenciar
as vérias poéticas da narratividade. Assim, a “diversdo”, para Umberto Eco, €, na

verdade, um intenso trabalho intelectual de reconhecimento das relacbes entre textos.
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Esse € 0 caso do estudo das adaptacbes que dependem de enredos e personagens ja
consagrados para se concretizarem. Dessa forma, € possivel ao escritor pensar um
enredo, mesmo que seja sob a forma de cita¢bes de outros enredos.

Ainda de acordo com Umberto Eco, esse retorno ao conhecido é uma resposta
p6s-moderna ao moderno, o qual consiste em “reconhecer que o passado, ja que ndo
pode ser destruido porque sua destruicdo leva ao siléncio, deve ser revisitado: com
ironia, de maneira ndo inocente”.*® Para Eco, 0s hovos tempos ndo permitem que se fale
de maneira inocente. E preciso citar, criar o jogo da ironia e entrar nele. Essa é a saida
possivel que aceita o desafio do passado, do ja dito, que ndo se pode eliminar. Assim é
possivel falar mais uma vez de algo e, a0 mesmo tempo, falar diferente.

Falar mais uma vez e falar diferente: esse gesto de acrescentar camadas aos
discursos remete ao suplemento derridiano. As reflexdes de Derrida a respeito do
suplemento contribuem para o estudo da adaptagéo e da apropriagcdo no sentido de que
sua perspectiva postula a favor da diferenca, da autonomia, e questiona 0s
essencialismos e a neutralidade dos discursos. O dominio da literatura sempre foi
reduzido ao contexto, a moral, a biografia ou origem histérica, com significativa
importancia dada a reprodugdo de modelos tal como propostos pela filosofia classica
ocidental, sobrepujando, contudo, as relagdes. A leitura que Derrida corrobora é a dos
movimentos relacionais ativados, engajada, porém ndo a uma logica ou conceitos a que
as reducdes filosoficas dependem. Assim € possivel pensar a releitura de classicos sob
uma perspectiva outra, que vai além das relagGes intertextuais binarias, uma vez que o
texto, para Derrida, remete a producéo, a escritura, ja que se deve “num s6 gesto, mas
desdobrado, ler e escrever”.®’

A questdo é que, para Derrida, o suplemento é uma forma perigosa de escritura,
como o proprio filsofo adverte em “O Pharmakon” (2005). O perigo do suplemento

parece residir em sua propria l6gica operacional:

Por que o suplemento é perigoso? Ele ndo o é, se assim se pode dizer
em si, no que nele poderia se apresentar como uma coisa, COmo um
ente-presente. Ele seria entdo tranquilizador. O suplemento aqui nao &,
ndo € um ente (on). Mas ele ndo é também um simples ndo-ente (me
6n). Seu deslizar o furta a tentativa simples da presenca e da auséncia.

% ECO. Pos-escrito a O nome da rosa: as origens e o processo de criacdo do livro mais vendido
em 1984, p. 57.
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Tal € o perigo. E 0 que permite sempre ao tipo se fazer passar pelo
original.*®

Assim se percebe a suspensdo existente na noc¢do do suplemento. Sua estrutura se
permite “tipar”, substituir-se por um duplo. O suplemento ndo é uma estrutura presente
e confidvel, mas deslizante. Ele oscila entre a presenca e a auséncia, sendo, portanto, o
que Ihe caracteriza como perturbador e instavel. No entanto, Derrida esclarece que ele é
necessario por estar ligado a idealidade do éidos, que oferece a possibilidade da
repeticdo.®

O suplemento, contudo, ndo veio para “completar”. Esta palavra, “suplemento”,
sinaliza a adi¢do a uma instancia ja completa, mas que logra de uma insuficiéncia ali

existente. Dessa maneira, 0 suplemento supre:

[m]as o suplemento supre. Ele ndo acrescenta sendo para substituir.
Intervém ou se insinua em-lugar-de; se ele colma, é como se cumula
um vazio. Se ele representa e faz imagem, é pela falta anterior de uma
presenca. Suplente e vicério, o suplemento é um adjunto, uma
instdncia subalterna que substitui. Enquanto substituto, ndo se
acrescenta simplesmente a positividade de uma presenca, ndo produz
nenhum relevo, seu lugar € assinalado na estrutura pela marca de um
vazio. Em alguma parte, alguma coisa ndo pode-se preencher de si
mesma, nao pode efetivar-se a ndo ser deixando-se colmar por signo e
procuracdo. O signo é sempre o suplemento da propria coisa.*’

O suplemento aponta para o acréscimo e para o fato de que a totalidade, em sua
busca teleoldgica, nunca serd plenamente alcancada, pois o suplemento “é um excesso,
uma plenitude enriquecendo outra plenitude”.** N&o ha falta, mas acimulo, acréscimo,
justaposicdo. A ldgica do suplemento, assim, tende ao excesso. Nesta perspectiva, 0
texto classico adaptado torna-se material, substancia sobre a qual camadas de leituras
vao se sobrepondo, ativando movimentos e relagdes.

Em um segundo momento, é possivel ler as adaptacOes através das nogdes de
traducdo. Derrida,** lendo o ensaio de Walter Benjamin “A tarefa-rentincia do tradutor”
em Torres de Babel, contribui para o debate expandindo a questdo da intraduzibilidade

com a introducdo das ideias de diferimento e suplemento. Primeiro, ha que se destacar a
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importancia das reflexdes de Benjamin para pensar a questdo da adaptacéo revisionista.
O que se difundiu tradicionalmente como traducdo sempre foi uma viséo limitada deste
processo cuja base reside na nogdo de equivaléncia. Segundo, o ensaio de Benjamin cria
condi¢Bes enunciativas que libertam a traducdo das préticas linguisticas neutras e
inscrevem as adaptacgdes literarias no terreno da transdisciplinaridade em sua intencéo
tradutoria.

O ensaio de Walter Benjamin traduzido por Susana Kampff Lages como “A
tarefa-rendncia do tradutor” é o ponto de partida dessa perspectiva. A dupla leitura
oferecida por Lages para o termo Aufgabe — cujo significado é “tarefa, trabalho” e
também “renuncia, deixar de lado” —, sugere a ambivaléncia a que a interpretacdo esta
sujeita e propde uma reflexdo a respeito das perdas inevitaveis pelas quais passam as
traducdes e a impossibilidade de completude da prépria tarefa, apesar do intenso esfor¢o
laboral de busca pelo melhor termo. Dessa forma, a ideia de traducdo se amplia e a
literatura se torna atividade intertextual generalizada, em permanente processo de
traducdo, cuja nocdo de originalidade deve ser relativizada.”®* O texto de Benjamin nos
leva a refletir a respeito da adaptacdo literaria sob dois aspectos. O primeiro deles é o da
sobrevivéncia do original e o segundo, a relagdo do original com as tradugdes. Benjamin
postula a favor da traducdo e da relativizacdo da importancia dada ao original, pois € a
traducdo que lhe garante sobrevida, ao permitir-lhe participar de um processo de
constante transformacao dos sentidos, que sempre diferidos, participam numa dinamica
continua, em que “mesmo as palavras fixadas continuam a pés-maturar”.** Ainda para
Benjamin, a traducdo pode ser menor que o original, seu eco, mas ndo sua reproducao,
seu igual. Tal constatacdo garante que se estabelecam relagcdes entre original e traducédo
sob a égide da diferenca, permitindo a esta sua individualidade e autonomia. A metéafora
dos cacos da anfora mencionada no texto de Benjamin ilustra bem essa reflexdo. Uma
anfora é anadloga a um todo textual que se quebra e cujos fragmentos lembram e
constituem o vaso original, mas cada parte permanece apenas fragmento dele. As
traducBes sdo como 0s cacos, que lembram o original, mas nao o sdo, embora este leve
consigo uma parte, um fragmento desse que lhe deu origem.

As reflexdes de Benjamin sdo mais que apropriadas para pensar a questdo da

adaptacdo revisionista. De maneira analoga a traducdo, as adaptacdes de textos

#8 Cf. Campos citado por MIRANDA. Traduc&o e intertextualidade, p. 72.
* BENJAMIN, A tarefa-rentncia do tradutor, p.197.



canonicos constituem sua sobrevida, reconhecem e expoem seu endividamento para
com elas e as atualizam, renovando o original. Logo, os gestos de selecdo e adicdo das
adaptacOes, que por si mesmos eram intrinsecos ao original, trazem constante renovacdo
e vitalidade a obra classica, além de prolongar sua permanéncia no mercado editorial e
nas discussdes académicas. Derrida, lendo Benjamin, demonstra apreco pela ideia de
sobrevivéncia da obra. Para o fildsofo, “tal sobrevida dd um pouco mais de vida, mais
que sobrevivéncia. A obra ndo vive apenas mais tempo, ela vive mais e melhor, acima
dos meios de seu autor”.* E a estrutura da sobrevivéncia, a relacdo da vida com a
sobrevida, faz com que o tradutor experimente o inesquecivel, uma vez que “o
esquecimento ndo chega a esse inesquecivel a ndo ser por acidente”.*® Nesse sentido, a
sobrevivéncia exige a presenca do seu ente anterior, negociando com a finitude da
memoria.

Para Derrida, a reconciliacdo das linguas ¢ uma eterna promessa e a traducdo
nunca atingira a equivaléncia entre os signos. A traducdo aponta para a impossibilidade
de sua completude; os significados do texto traduzido serdo sempre postergados,
diferidos, adiados. Com isso, 0 que se tem é uma constelacdo de tentativas tradutorias
que se pretendem definitivas e que circulam em torno do original. Expandindo o carater
suplementar da traducdo, também abordado por Benjamin, Derrida corrobora com a
nocdo de que, na traducdo, o original se da, modificando-se: “[0] sobrevivente, esta ele
mesmo em processo de transformacédo. O original se dd modificando-se, esse dom ndo é
o de um objeto dado, ele vive e sobrevive em mutagdo.”’ Sendo assim, 0 novo texto
vem suplementar o original, acrescentando uma camada que vem para ocupar um vazio
momentaneo de significacdo, que modificado, potencializara outra mutagdo no devir.

A contribuicdo do suplemento de Derrida para os estudos da adaptacdo vem a
expandir a met&fora organica benjaminiana de que toda traducdo se insere numa
linhagem textual cujo paradigma é a semente. O original é a semente que servira de base
e possibilitara sua sobrevivéncia e sua transmissdo, embora, para Derrida, 0 caroco seja
o0 intocavel, o que resiste a traducdo, mas que se oferece “a uma nova operacgéo tradutora

sem se deixar esgotar”.*® O texto classico torna-se assim, parte de uma economia textual

** DERRIDA. Torres de Babel, p. 33.
“® DERRIDA. Torres de Babel, p. 37.
* DERRIDA. Torres de Babel, p. 38.
*® DERRIDA. Torres de Babel, p. 53.



que circula e que se faz circular em outros textos. Contraditoriamente, remete-se a ele
incessantemente, mas nenhuma das novas versdes o substitui. Contudo, nem por isso se
mostram dependentes do seu original, provando que as adaptacbes coexistem, de
maneira independente e autdbnoma. A adaptacdo, sob essa perspectiva, abandona sua
posicdo de secundariedade e anuncia seu percurso em dire¢do a autonomia.

No entanto, a autonomia da adaptacdo revela-se limitada. A conservacao e a
destruicdo do canone tém constituido um movimento dialético constante, pois 0 que
muitas vezes ocorre € que 0s proprios destruidores de uma determinada tradigdo
terminam por consagrar-se. Essa pratica de mencdo ao texto que inspirou a nova obra
revela a dependéncia de um pensamento anterior a criagcdo, ao processo de escrita e,
consequentemente, seu endividamento para com ela.

O gesto revisionista de algumas obras literarias pode evidenciar mais ou menos
o0 endividamento para com a tradi¢do. Adrienne Rich reconhece em seu famoso ensaio
“When we dead awaken” que é preciso lancar um olhar para o passado com os olhos do
presente como uma forma de autoconhecimento.** De acordo com a autora, isso
possibilita 0 surgimento de novos textos através da leitura do que ja foi escrito, do texto
antigo, porém com um novo direcionamento critico, de forma a construir um capitulo
diferente na histdria cultural. Esta concepcao torna-se uma contribuicdo importante para
a investigacdo das re-escritas de obras canonicas, pois 0s autores contemporaneos em
questdo nao escolhem suas fontes despropositadamente. Elege-se quem se quer copiar
por algum motivo ulterior & mera afinidade afetiva, abrindo caminho para a existéncia
de verdadeiras “familias” literarias que passam a girar em torno de determinado autor.™

Qualquer proposta de revisdo ou re-escrita carrega consigo um gesto
ambivalente em direcdo ao passado ou ao futuro. O prefixo re- implica, a0 mesmo
tempo, um tom de nostalgia em sua tentativa de volta ao passado e um tom de
aperfeicoamento, no ato que, fazendo emergir do texto “antigo”, geralmente canénico,
um novo texto, o faz sob uma perspectiva critica outra. Na revisdo, ocorre a leitura
critica de textos canbnicos a fim de questionar paradigmas estabelecidos neles

presentes, geralmente impactados por movimentos ideoldgicos ou propostas tedricas e

%9 “Re-vision — the act of looking back, of seeing with fresh eyes, of entering an old text from a
new critical direction — is for women more than a chapter in cultural history: it is an act of
survival. And this drive to self-knowledge, for women, is more than a search for identity: it is
part of our refusal of the self-destructiveness of male-dominated society.” Cf. RICH. When
we dead awaken: writing as re-vision, p. 34.

*0 Cf. THOMPSON; TAYLOR. William Shakespeare’s Hamlet, p. 60.



intelectuais.®® A re-escrita, por sua vez, transcende a imitacdo do pastiche e o
engajamento da adaptacdo em sua capacidade de adicionar, suplementar ou incrementar
uma obra-fonte, sendo sua funcéo, portanto, a de complica-la ou expandi-la ao invés de
simplesmente replica-la.>* Assim, a re-escrita em forma de romance, peca teatral, poema
ou filme transcende a mera imitacdo, e age como um “adicional” a producdo literaria da
atualidade em forma de suplemento, improvisacédo, inovacdo ou expansao. O importante
dessa pratica é o fator multiplicador e proliferador de determinada obra ou autor.

Como se V&, a capacidade reprodutora da adaptagéo e da apropriagdo néo pode
ser subestimada, pois a relagdo constituida entre a obra fonte e a sua releitura representa
uma complexa pratica textual da contemporaneidade firmada no jogo de alternancias
entre a presenca e a auséncia do original. O texto adaptado garante sua sobrevida e
expde o endividamento. N&o definitiva, a adaptacdo pode obliterar-se e revelar sua
latente provisoriedade na constante postergacao dos sentidos do original.

ABSTRACT
For Derrida, a text has multiple layers of meaning, which are always
deferred and whose reading happens through its unfolding in writing.
The intention here is to reflect upon convergent points between
Derrida’s reading scene and the questions of literary adaptation and
appropriation in what they refer, mainly, to the concept of
supplementation.
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