m Belo Horizonte, v. 6, p. 131-138, ago. 2003 =

MUSICA POPULAR BRASILEIRA E POESIA:
A VALORIZACAO DO “PEQUENO” EM
CHICO BUARQUE E MANUEL BANDEIRA.

Luciano Marcos Dias Cavalcanti*

RESUMO:

0 objetivo principal deste texto é discutir, através de um
estudo comparativo, a valorizacdo do "pequeno" (entendido
como: o detalhe, o humilde, e as coisas consideradas simples
e banais do cotidiano) e do desqualificado nas letras musicais
de Chico Buarque e na obra poética de Manuel Bandeira.
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0 objetivo principal de nosso trabalho foi constatar, através de um
estudo comparativo, a valorizacdao do "pequeno" (entendido como: o detalhe, o
humilde e as coisas consideradas simples e banais do cotidiano) e do desqualificado
nas letras musicais de Chico Buarque e na obra poética de Manuel Bandeira. Ao
tratarmos das obras destes dois grandes autores nacionais examinamos, ainda, as
relacdes existentes entre a Misica Popular Brasileira — utilizando, especificadamente,
as cancoes de Chico Buarque — e a poesia; ja que Chico Buarque, como compositor,
utiliza-se de técnicas poéticas para construir suas cangdes e Manuel Bandeira,
enquanto poeta, faz uso de técnicas musicais para, em alguns momentos, construir
seus poemas. Além de ser o poeta mais musicado do pais, Bandeira teve uma relacao
frutifera tanto com misicos eruditos quanto misicos populares freqiientadores, como
ele, do ambiente boémio e musical da Lapa, lugar onde se concentravam grandes

sambistas e intelectuais nas décadas de 20 e 30.

Durante os dois primeiros séculos de colonizacao, os tipos de misica

ouvida no Brasil eram cantos das dancas rituais dos indigenas, os batuques africanos
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a base de instrumentos de percussdao e as cantigas dos colonizadores europeus —
representados por géneros musicais do tempo de formagcdo dos primeiros burgos
medievais dos séculos XII e XIV, conhecidos como romances, Xxacaras, lundus e

serrarias.

Segundo o historiador José Ramos Tinhorao, o samba e a marcha surgiram
e fixaram-se no Brasil num periodo de sessenta anos, que vai de 1870 até 1930. Até
entdo, no Brasil, o que se ouvia era a misica operistica, entre a elite; as polcas,
shottishes e quadrilhas, géneros apreciados pelas camadas médias e "populares", e
0 batuque de origem africana, exclusivo dos negros, que formavam o grosso da camada
mais baixa. A misica brasileira comecou a se formar devido justamente & interferéncia

desses elementos musicais.

Mas foi a partir do estabelecimento da divulgacdo por meio do disco e do
radio, a partir do final da década de 30, que nasceu uma maneira mais digna de se
divulgar o samba. Iniciado por Donga e os seus seguidores, ele ganha espaco com a
geracao dos compositores ligados as camadas populares do Rio de Janeiro, como, por
exemplo: Ismael Silva (fundador da primeira escola de samba), Antdnio Marsal,
Heitor dos Prazeres. A partir de entdo, a misica popular, em especial o samba, nao
€@ mais uma atividade caracteristica da "baixa classe média", surgindo entre seus
compositores nomes de importancia como Noel Rosa (que chegou a ser estudante de
Medicina), Ari Barroso (estudante de Direito), Mario Reis (também estudante de
Direito), Orestes Barbosa (que publicou Penumbra Sagrada, Tivro de versos elogiado

por Agripino Grieco), entre outros.

0 compositor de samba, nos anos 20 e 30, pode ser considerado como um
agente mediador entre mundos culturais distintos, como o dos saldes intelectuais e
o das festas populares das camadas mais pobres da cidade. Essa caracteristica foi
apontada por observadores da época, como fica claro neste comentdrio de Manuel
Bandeira sobre o sambista Sinhd: "Ele era o traco mais expressivo 1igando os poetas,
os artistas, a sociedade fina e culta as camadas profundas da ralé urbana. Dai a
fascinacao que despertava em toda gente quando Tevado a um saldo" (Bandeira: 63)
Esse fascinio, que era confundido com um interesse pelo popular que cada vez mais
competia com os interesses eruditos dos saldes da elite brasileira (vide a semana

da arte moderna e o interesse modernista, em geral, pela cultura popular brasileira),
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temos em Manuel Bandeira, que chega a ver no sambista o simbolo por exceléncia da
cultura carioca: "o que ha de mais povo e de carioca tinha em Sinhd a sua personificacao

mais tipica, mais genuina e mais profunda" (Bandeira: 63).

Nessa fase, processa-se a mistura de elementos da qual nascia o samba
carioca, em cuja geografia destaca-se a Praca Onze, onde se misturavam a cultura
negra e a branca-européia. Assim, o samba nao teve uma origem pura, apesar de nascer
das mdos e das vozes negras que vinham do bairro da Saide. A cultura negra

incorporavam-se elementos de outras culturas.
De acordo com Hermano Vianna (1995: 151),

A invencao do samba como misica nacional foi um processo que envolveu muitos
grupos sociais diferentes. 0 samba ndo se transformou em misica nacional
através dos esforcos de um grupo social ou étnico (o "morro"). Muitos grupos
e individuos (negros, ciganos, baianos, cariocas, intelectuais, politicos,
folcloristas, compositores eruditos, franceses, milionarios, poetas (...)
participaram, com maior ou menor tenacidade, de sua "fixagao" como género
musical de sua nacionalizagao.

Este periodo, marcadamente dureo na misica popular brasileira, propiciou
0 surgimento de compositores, poetas e cantores até hoje famosos em nosso cancioneiro

popular, fazendo com que o nosso samba se tornasse matéria prima tipo exportagdo.

Em 1958 surge a Bossa Nova, estilo musical que rompe com a heranca do
samba "tradicional", trazendo uma renovacao a misica popular brasileira. As inovacgodes
propostas pela Bossa Nova, além de abrangerem o campo da interpretagao, acompanhamento,
linguagem instrumental, harmonizacdo e ritmo, forjaram a formacdo de um novo estilo
composicional e incorporaram a todos os recursos musicais conquistados uma tematica

literaria do seu tempo.

De acordo com Jilio Medaglia (1978: 78), a revolucao proposta pelo disco

e a Bossa Nova, em seu aspecto mais original, seria a de

reduzir e concentrar ao maximo os elementos poéticos e musicais, abandonar
todas as praticas musicais demagdgicas e metafdoricas do tipo "toda quimera
se esfuma na brancura da espuma".(...) Uma misica voltada para o detalhe, e
para a elaboracdo mais refinada com base numa tematica extraida do prdprio
cotidiano: do humor, das aspiragdes espirituais, e dos problemas da faixa
social onde ela tem origem. E a misica que todos podem cantar, pois nega a
participacao do "cantor-solista-virtuosi" (...).
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Historicamente a MPB surge a partir do desenvolvimento da Bossa Nova, na
década de 60; na opinidao de Walnice Nogueira Galvao (1976: 93), a MPB tinha o
projeto de "dizer a verdade" sobre a realidade imediata. Para Walnice (1976: 93),
a nova proposta da "Moderna Misica Popular Brasileira" reside no compromisso com uma
realidade cotidiana e presente, com o "aqui agora". "Esse compromisso leva-a a
adotar a desmistificacao militante, derrubando velhos mitos que se encarnavam em
lugares comuns da cancdo popular, como a louvacdo da beleza do morro e do sertao,

da vida simples mas plena do favelado e do sertanejo".

A cancao popular da década de 60 e 70 tem um carater circunstancial,
assumindo muitas vezes uma dimensao quase jornalistica, passando a refletir diretamente
os acontecimentos do dia a dia. A cancao popular torna-se veiculo de comunicacao que

diz o que os canais competentes nao podiam dizer.

0 que notamos & que os compositores da nossa midsica popular passam a
marcar uma nova expectativa em relacdao & Tetra da cancdo popular. Como nos diz
Heloisa Buarque (1980: 54), "a letra passa a exigir um certo status literdrio, um
estatuto de qualidade que se contrapde & inexpressividade da poesia do momento". Os
jovens compositores, de formagdao universitaria, irdao lancar mao de artificios
poéticos na construcao de suas letras, através do fragmentado, da intertextualidade
e da propria referéncia a tradicao literdria brasileira. Nesse sentido, a dimensao
poética da misica popular deixa de estar no uso do lirismo, ou de se fazer segundo

0s padroes da poesia popular, para assumir uma dicgao culta.

E a partir de toda essa tradicdo do samba e da década de sessenta e seus
acontecimentos politicos e culturais, que Chico Buarque vai surgir no cenario
cultural brasileiro. Ele surge com suas cancdes extremamente elaboradas musical e
poeticamente, construidas a partir de uma tradicdo do samba de Noel Rosa, Cartola,
Pixinguinha, Ismael Silva, entre outros, e da musicalidade e do canto renovador da
Bossa Nova, continuando a tradicao de Tom Jobim e Jodo Gilberto. Como bem o definiu
Caetano Veloso ao dizer que "Chico Buarque anda pra frente carregando toda uma

tradicao".

Chico se vincula a uma vertente do samba mais tradicional, inserindo

neste um trabalho poético minucioso, com composicoes extremamente bem elaboradas
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poética e musicalmente. Ele se relaciona com a tradicdo literdria brasileira,
mantendo um didalogo frutifero com a Titeratura, seja com a utilizagao de recursos
estilisticos comumente pertencentes ao discurso poético para construir suas cangoes,
como também na sua criacdo teatral ou como romancista. Nesse didalogo que Chico
mantém até hoje com a literatura podemos notar o extremo cuidado, o apuro técnico,

0 trabalho poético minucioso que o compositor desenvolve para elaborar suas composicoes.

Em grande parte da histdria, a poesia e a misica sempre foram expressoes
artisticas que se utilizaram de técnicas semelhantes para se realizarem formalmente.
No entanto, o processo da criacao musical & bem diferente do da poesia impressa; a
cancdo popular & necessariamente misica e letra, construidas de forma que suas
partes constituintes se tornem uma s6. A poesia, mesmo utilizando o ritmo e a
musicalidade para se construir, & feita de maneira independente da misica, no seu
sentido sonoro, produzido por instrumentos musicais. Assim, a poesia emprega de
elementos da misica, como a misica usa elementos da poesia. Todavia, sao producoes
culturais distintas, uma ndao & melhor do que a outra: sao apenas diferentes. Chico
nunca quis ser considerado poeta e nem gosta que suas Tetras musicais sejam lidas

Ccomo poemas.

0 inicio da produgao poética de Manuel Bandeira foi influenciado pela
tradicdo parnasiano-simbolista, que usava da linguagem de estilo elevado e das
metaforas penumbristas para se expressar. Logo apds A cinza das Horas, ja percebemos,
no poeta, um processo de Tibertacdo de sua heranca parnasiano-simbolista; sua
linguagem se Tiberta do estilo elevado forjando um estilo humilde através da
vinculagao em sua poética de elementos comumente ignorados pela tradicdo parnasiana:
a Tinguagem coloquial, elementos folcldricos, o verso livre como bem demonstram os

seus poemas: "Poética", "Evocacdao do Recife", entre outros.

0 poeta também mantera um didalogo frutifero com a misica, arte que
cultivou em toda a sua vida, utilizando-a, em alguns momentos, para construir alguns
de seus poemas, e que também o ajudou a se relacionar com a cultura popular, como
podemos notar em poemas como "Debussy", "Temas e voltas", "Cantiga", "Berimbau",
entre outros. Bandeira, apesar de se autodenominar poeta menor, se revela um dos

poetas maiores de nossa lingua.
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A relacao de aproximacdo que tanto Chico quanto Bandeira tém com a
cultura popular e seu povo, entre a misica e a poesia, e o extremo cuidado que ambos
tém para a criacao de suas producdes artisticas, confluirao em algumas temdticas
presentes em suas obras, principalmente expressas pelo carnaval, pelos desvalidos

e pela infancia.

0 carnaval, festa popular que tanto Chico quanto Bandeira vao contemplar,
aparece através dos elementos libertadores desse rito dionisiaco da Tibertacao
sexual ou poética: nas referéncias a mascara e a fantasia, podemos notar a inversao
de papéis sociais, proporcionada pela festa popular; na utilizacdo da carnavalizacao
do texto Titerario, observa-se a libertagcao das estruturas tradicionais do bom
poetar, através da parddia, da intertextualidade e da insercdo de novas temdticas

nos textos poéticos.

A presenca dos desvalidos nas obras de nossos autores & tao evidente que
chegam até mesmo, em algumas cangbes ou poemas, a estar presentes varios destes
tipos. No entanto, a valorizacao do desqualificado, pelos autores, nao diz respeito
somente a presenca dos desvalidos em suas poéticas, tornando-se uma atitude estética
que vai se refletir em suas poéticas através da linguagem popular, da retirada da

poesia do cotidiano, enfim, de onde menos se espera.

Finalmente, através do tema da infdncia, a crianga e seu mundo propicio
a imaginacdo e ao sonho, sdo vistos pelos autores como um Tugar utdpico, onde se
encontra a felicidade, e também como fonte de inspiracao poética, ja que a imaginacao
€& um elemento essencial para a criacdo artistica. Chico e Bandeira também vao
refletir em suas poéticas sobre a situacdo da crianca desprotegida sujeita aos
desenganos da vida, seja através do menino abandonado em "Pivete", seja através das

criancas raquiticas e trabalhadoras em "Meninos carvoeiros".

Como bem definem Antonio Candido e Gilda de Mello e Souza, em sua
introducao a Estrela da Vida Inteira, a poesia de Bandeira pode ser pensada de
varios modos; um deles seria pensda-la com referéncia aos dois polos da Arte, isto
€, "o que adere estritamente ao real e o que procura subverté-To por meio de uma
deformacdo voluntaria. Ambos sdo legitimos, e tanto num quanto noutro Manuel

Bandeira denota maestria que faz aceita-los como expressoes validas da sua personalidade
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Titeraria." (1986: IX) A partir desta consideracdo, podemos notar que tanto o Tirico
quanto o social estao presentes na poética de Manuel Bandeira. Os criticos continuam
nos dizendo que
a mao que traca o caminho dos pequenos carvoeiros na poeira da tarde, ou
registra a mudanca do pobre Misael pelos bairros do Rio, & a mesma que
descreve as piruetas do cavalo branco de Mozart entrando no céu, ou evapora

as carnes das mulheres em flores e estrelas de um ambiente mdgico ou
saturado das paixdes da terra." (1986: IX)

Pode-se dizer o mesmo das composicoes de Chico Buarque, que vao apresentar
uma relacdo semelhante entre o social e o lirico, como, por exemplo, "Pedro
pedreiro" e "Construcao" (cancdes com forte cardter social) ou "A banda" e "Ela
desatinou", (cancdes preponderantemente liricas). A diferenca entre os dois autores
€ que Bandeira é geralmente visto como poeta Tirico, enquanto Chico Buarque aparece
como compositor engajado. Nesse sentido, a relacao entre Bandeira e Chico, de forma

paradoxal, se entrelaca e se combina perfeitamente.

Concluiu-se, portanto, que a valorizacdo do "pequeno", com todas as
especificidades que apresentam as obras de Chico Buarque e Manuel Bandeira, pode ser
vista antes de tudo como uma postura estética, conquanto apresente inevitavelmente

um aspecto social.

ABSTRACT:

This essay aims at a comparative analysis of Chico Buarque's
lyrics and Manuel Bandeira's poems, focusing on their
concern with "the small" as a category including humility,
the love of detail and the representation of simple and
trivial everyday things.

KEY WORDS: Chico, Bandeira, humility, detail.
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