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COR(P)ORALIDADE EM FERREIRA GULLAR
E HELIO OITICICA

Liacio Coelho Costa*

RESUMO:

Andlise a obra A 1luta Corporal, de Ferreira Gullar, e de
producoes o artista Hélio Oiticica, abordando, respectivamente,
a estética experimental lingiiistica e formal, a transposicao
de figuras geométricas bidimensionais para a tridimensiona-
lidade, a incorporac@o da expressividade corporal do espectador
a obra e ao espaco ficticio proposto.

PALAVRAS-CHAVE: vanguarda, neoconcreto, corporalidade, poema

visual, performance.

Fig. 1!

Este trabalho de dissertacdo, intitulado Cor(p)oralidade em Ferreira

Gullar e Helio Oiticica, constitui-se de uma andlise interpretativa da trajetéria,
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formagdo e afirmacdo da poética de Ferreira Gullar e Hélio Oiticica, sendo essa andlise
feita a partir da obra poética A luta corporal (1954), de Ferreira Gullar, e de algumas
producdes artisticas iniciadas no ano de 1957 pelo artista plastico Hélio Qiticica, com,

por exemplo: Metaesquema, Bdolides e Parangolés.

Ao justapor as produgdes desses autores, o que mais estimulou nossa a
reflexao foi o processo de ruptura com as formas tradicionais de expressao operado por
eles. Gullar, na obra A luta corporal, refaz sua poética e conduz sua ruptura com um
modelo classico de composigdo, no qual se privilegiava a "forma perfeita", com verso
rimado e métrica rigida. Pelo processo de fragmentacdo do discurso, Gullar, num gesto
corajoso, reelabora o espaco ocupado pelo signo e explora o0s vazios e 0s brancos da
folha, a exemplo do que fez Stéphane Mallarmé. Por sua vez, Oiticica incorpora, em sua
producao, materiais do cotidiano, como, por exemplo, o zarcdo, a terra e o plastico,
além dos tipos variados de pigmentos. 0 artista, seguindo as pesquisas de representantes
das vanguardas construtivistas, como, por exemplo, Vladimir Tatlin e Kasimir Malevicth,
propde, de forma ousada, o abandono da moldura e do cavalete na pintura, assim como a
incorporacao do espago a espacialidade produzida pela e com a obra e a utilizagao
consciente do corpo como elemento de comunicacdo, a exemplo do que ocorre nos happenings

e na arte de performance.

Gullar, para compor sua obra A luta corporal, subverte as regras da Tingua
e chega ao estilhacamento da linguagem que, uma vez fragmentada, deixa aberto o caminho
para a proposta do poema espacial. No poema espacial, o poeta explora 0os espagos brancos
da folha, ressaltando o aspecto visual do suporte do poema, o que o faz unir-se, em 1956,
a artistas como Haroldo de Campos e Décio Pignatari, em torno do Movimento Concretista.
No entanto, em 1957, Gullar rompe com a estética concretista e, aliando-se a Hélio

Oiticica, Amilcar de Castro, Lygia Clark e outros, instaura o Movimento Neoconcreto.

0 neoconcretismo diferencia-se do concretismo, sobretudo, pela proposta de
interagdo do piblico com a obra, o que & definido a partir do toque e da manipulacao dos
objetos pelo leitor/espectador. Gullar, ao perseguir essa interacdo, propde, por exemplo,
a obra Lembra (Fig. 2 - Brito, 2002: 84). Esse poema neoconcreto, sugerindo a estrutura
em mise-en-abyme, para ser 1lido, exige que o Tleitor retire o cubo do centro de um

quadrado branco, local em que estd inserida a palavra "lembra".
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Fig. 2

Em A luta corporal, apds a série dos "Sete poemas portugueses",
Gullar inicia a fragmentagdo do discurso e a reelaboragao do espago ocupado
pelo signo no suporte. Na composicao 0 anjo, temos um poeta ja sem o espartilho
da metrificacdo, o que torna possivel comecar a configuracao do processo de

ruptura da moldura textual:

0 anjo

[...]
2
Antes que o olhar, detendo o passaro
no voo, do céu descesse
até o ombro sdlido
do anjo,
criando-0

- que tempo magico
ele habitava?

[...] (Gullar, 1975: 14)

Ja no poema "Galo galo", o poeta se distancia do vicio de uma escrita
presa as convengdes da lingua. Observamos, por exemplo, que, para se ler um dos
versos do poema, o leitor tera que realizar um deslocamento do olhar que condiz com
0 aspecto semdntico do verbo "andar", criando uma imagem que transpde para o papel

a acdo do animal.

[...]
Mede os passos. Para.
Inclina a cabega coroada
dentro do siléncio
- que faco entre coisas?
- de que me defendo?

—_
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Anda
no sagudo.
0 cimento esquece
0 seu 0ltimo passo
[...] (Gullar, 1975: 15)

Ao valer-se da prosa poética, Gullar desafia o Teitor que busca uma
fruicdo estética automatica. E o que ocorre, por exemplo, com o texto "Machado", da
série "Revelagdes esplrias", em que o autor vale-se da estrutura textual para
dialogar com a dor insustentdvel de um eu em processo de fragmentacdo e que discorre
sobre a desintegracao de corpos. Dessa maneira, com essa estrutura, que ndo se fixa
no Timite do espago fisico da moldura da pagina, o poema revela a deformidade do
objeto e do sujeito. Ao final do poema, a assinatura do poeta & ilegivel, como que
em recusa a reconhecer-se nesse corpo-palavra que tem forma fragmentada:

quando

te cansares de tudo, olha a tua mao e te diz:
estou cansado de tudo [...]

ai
nada. Ri, meu besta. tira teu brago e lambe-o,

lambe-0, Tambe-o!!!
Gullar gularratgfitunb girjwmxy  (Gullar, 1975: 72)

No retorno a poesia versificada, a luta iniciada contra os elementos
sintaticos e estruturais ocorre de forma mais explicita, como se vé, por exemplo,
em "Rocgzeiral":

[...]
Mu gargantu
Fu burge
MU guélu, MU

Tempu — PULCI
[...] (Gullar, 1975: 117)

Nesse poema, 0s versos sao (de)compostos por palavras esfaceladas, que
apresentam apenas efeitos fonéticos, e o cddigo Tingliistico & reduzido a morfemas e
fonemas. Ainda nessa composicdo, assim, como no Gltimo poema do Tivro, que inicia com
0 verso "negror n'origens", sdo explorados os recursos tipograficos, consolidando a
espacializacao do poema. No embate do poeta com a forma, o espaco em branco do suporte

desenha a estrutura do poema em que a lingua & tensionada, provocando uma dobra do

signo sobre si mesmo, dobra esta que & seguida por desdobramentos do significante.
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Ao evidenciar seu esforco para buscar alternativas estéticas, Gullar
elabora a teoria do ndo-objeto, sobre a qual declara: "o ndo-objeto nao se
esgota nas referéncias de uso e de sentido porque nao se insere na condicdo do
itil e da designacdo verbal" (Gullar apud Peccinini, 1978: 49.). Assim, o ndo-
objeto desliga-se das designacdoes e do uso diario que seus elementos
constituintes lhe determinam. Para o autor, esse conceito aplica-se tanto as
artes plasticas quanto a poesia: "O ndo-objeto verbal & o antidicionario: o
Tugar onde a palavra isolada irradia toda a sua carga" (Gullar apud Peccinini,

1978: 51).

A procura da melhor forma de expressdao também & o que se vé nas
proposicoes de Hélio Oiticica. Para Waly Salomdo, o artista "foi movido pela legenda
EXPERIMENTAR O EXPERIMENTAL" (Salomdo, 2001: 59) [grifos do autor]. Ao mover-
se nesse experimentalismo, o artista engendrou possibilidades, até entao
inéditas para ele e para o piblico: expandir a plasticidade perceptiva e
explorar os recursos sensoriais. Houve, com isso, uma ruptura na relacao
autor-espectador-obra, que se torna dialética, (Justino, 1998: 29.) uma vez

que & o espectador que dard vida a obra de arte.

Nos trabalhos Metaesquema (1957) — em guaches sobre cartdo —, formas
geométricas (quadrados, retangulos e losangos) surgem no plano, insinuando corpos
em movimentos livres no espaco. Com esses experimentos, e com outros feitos apds a
proposicdo Metaesquema, o artista problematiza o uso da cor na superficie e/ou no
espaco. Oiticica, assim como os neoconcretistas, buscou romper com o que havia de
mais proprio & pintura, ou seja, a bidimensionalidade, (Tassinari, 2001: 247)
e propds explorar a tridimensionalidade, entendendo que seria necessario repensar
0 suporte tradicional sobre o qual repousava a pintura. A partir dessa
proposta, Oiticica elabora os Bilaterais: placas, quadradas e/ou retangulares,

de dupla superficie de madeira, presas ao teto por meio de um pendente.

A partir dos trabalhos da série Relevos espaciais, 0leo sobre
madeira dobrada, que propdem a acdo de desdobramento para Tiberar o espaco
interno, Oiticica afirma o propdsito iniciado com a série Bilaterais, que & o
de efetivar o desenvolvimento do projeto construtivista: possibilitar & pintura

um salto para fora do espaco do quadro.

—_
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Com as estruturas Nicleos, placas de madeira pintadas, também
fixadas a um teto ripado, que pendem soltas em posicoes marcadas e numeradas,
formando uma espécie de croqui, o piblico desloca-se por labirintos de cor e
o autor quebra de vez a postura inativa do espectador, dando inicio a

concepcao dos Penetraveis®.

Na série Bolides, Oiticica expde ao espectador diferentes artefatos de
vidro, plastico, ou cimento, em que materiais diversos, como, por exemplo, pigmento
e zarcao, sao oferecidos a manipulacao. Com essa série, os artefatos, nas proposicoes
do artista, ganham a dimensdao de arte de fato e sua obra passa a sustentar-se

horizontalmente.

Ao propor uma participacao totalmente espontanea do espectador, a exemplo
do que ocorre no happening, o artista formula a série Parangolés: "capas constituidas
de camadas de pano de cor", (Oiticica, 1986: 70) em que, com o gesto do vestir,
inicia-se a participacdo do espectador, que ird manifestar-se por meio de passos,
palavras e gestos espontdneos. Nessa relagao dialdgica, o corpo do espectador, ao
mesmo tempo em que sustenta a obra, tornar-se-a parte da imagem sustentada pela
mesma. O Parangolé torna-se, entdo, a sintese da expressividade da obra e do
espectador participante: sintese da expressividade da cor, da expressividade do

corpo e da expressividade oral: cor(p)oralidade.

Portanto, com os parangolés, depois de fundir os elementos cor,
estrutura, danca, palavra escrita e oral, o artista propbde que o espectador
tenha interagdao maxima com os objetos de arte. Nos parangolés essa interacao
ocorre por meio ndo apenas do apelo visual, mas pelo toque, para que se possa
sentir a textura dos elementos que compdem a obra, e pelo movimento que o
espectador realiza com a mesma, circunscrevendo-se na obra e, com ela,

instituindo um espaco (Fig. 3 — Nildo da Mangueira - Oiticica, 2003: 29)
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Fig. 3

Sob o prisma de um trabalho radical e audacioso com a linguagem,
situa-se também a obra A luta corporal, de Ferreira Gullar, que, como vimos,
& marcada pela renovacao estética. Nesse trabalho de Gullar, a cor(p)oralidade
da-se por meio da exploragcdo das inlmeras vozes e imagens que sua poética
evoca e por meio do exercicio da capacidade de expressao oral do leitor que,
emitindo diferentes tonalidades de voz, resgata a tradicao oral da palavra

poética.

Velada na aparente desordem em que aparecem os textos em A luta corporal,
estd a luta visceral de Gullar com as palavras e a forma com que se apresenta o
discurso: mutilado, as vezes, semantica e sintaticamente. Essa mutilacdo estabelece
um total esfacelamento da linguagem, o que ocorre por meio de incessantes exercicios
de desTocamento efetuados com a mesma, tornando o autor um visionario da forma para

chegar a construgao de sua poética.

0 experimentalismo com a linguagem marca as obras ndao so6 de Gullar, e o
que Marcio Doctors afirma, em referéncia a obra de Lygia Pape, aplica-se tanto a

obra A luta corporal como, também, ds obras de Hélio Oiticica: pontuar essas
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obras "significa frisar palavras como se estivéssemos tencionando os nervos da sintaxe".
(Doctors, 2001: 79). No auge do experimentalismo, em Oiticica, a formacdo imagética
ocorre, sobretudo, devido aos procedimentos utilizados pelo mesmo, o que resulta em
maneiras inusitadas de concatenar diferentes elementos pictéricos, apresentando, para o
receptor e o artista, a possibilidade de outra postura estética que solicita a ampla
utilizacao dos recursos sensoriais. Ja& no poeta, a formagdo de imagens, em A luta
corporal, processa-se a partir da ampliacao da costumeira articulacao do cddigo verbal
para a expansdo da linguagem poética por meio da interpenetracdao de cddigos e sistemas
signicos diversos. Essa interpenetragao assegura a incorporagao de visualidade ao

poema, uma vez que alia combinacdes sonoras e ritmicas as imagens plasticas.

No embate do poeta com os diferentes signos — palavra, forma, objeto —, por
meio do qual, de certa maneira, satura a lingua ao explorar, a beira do excesso, 0
suporte usado, reside o mesmo principio da poética do artista plastico que satura de cor
0 proprio espago que, as vezes, & usado também como suporte. Enquanto o poeta, no livro
A luta corporal, provoca, quase sempre de forma inusitada, o imagindrio do leitor, o
artista plastico incita o espectador a tornar-se co-autor de suas obras. Percebemos,
portanto, que em Gullar e Qiticica, a assimilagdo das tendéncias estéticas internacionais,
aliada a@ articulacdo antropofdgica desses valores com o que havia de mais significativo
e genuino na nossa cultura, colaborou para a consolidacdo de uma postura ousada que
contribui para tecer uma fértil faceta da historia das artes visuais e da literatura no
Brasil. Esta postura contribui também para apontar, no uso da Tinguagem verbal, pictorica

e corporal, possibilidades latentes de transformagdes estéticas e culturais que marcam

nossa contemporaneidade.

NOTAS

1. Foto-montagem realizada a partir de imagem do Penetravel "A invencdo da cor", de
Hélio Oiticica (Oiticica, 2003: p. 37) e do poema neoconcreto, de Ferreira Gullar
(Gullar, 1980: p. 165), que se apresenta sem titulo.

2. Penetraveis sdo obras nas quais o piblico participante percorre um espago determinado
pelo artista para vivenciar experiéncias sensitivas como, por exemplo, o tocar e
o ver (Fig. 1).
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Analyze of the work A luta corporal, by Ferreira Gullar,
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