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O ACERVO COMO RIZOMA

Nilo da Silva Lima*

RESUMO:

Esse artigo se propdbe a discutir como o conceito rizoma,
criado por Deleuze e Guattari, mostra-se relevante aos estudos
de acervos, uma vez que a critica genética tem privilegiado,
nos estudos contempordneos de literatura, o ato de criagdo
reunido e preservado nos acervos dos escritores, atentando-
se para os itinerdrios do movimento criador.
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Segundo Jacques Ranciére (1996), na estética deleuziana estaria em jogo
ndo tanto um pensamento estético sobre a arte, ou sobre a obra de arte, mas a
estética como figura de pensamento. Essa estratégia implica um deslocamento tanto
da obra quanto das séries tedricas que assim concebem a arte, para a trajetoria por
ela descrita Uma concepcao estética que segundo Grésillon "se priva da nogcdo de obra
para melhor se debrucar sobre as aparas dos rascunhos, sobre o inacabado e o
incerto, sobre esses processos sem fim, essas catedrais pereciveis construidas
sobre a areia" (Grésillon, 1999: 22). Considere-se, ainda, que operando a partir
desta ordem do devir e do poder do caos, uma vez que as "certezas" sdo deslocadas,
privilegia-se uma leitura do ato de criacdo como um ato de resisténcia capaz
de vencer a morte (Deleuze, 1999: 5-4) pela sua pluralidade, por seu poder de

conexao que deflagra o processo de criacdo em vez da obra criada.

Sob o ponto de vista desse pensamento & que proponho considerar
essa leitura do acervo, e mais especificamente, do acervo de Oranice Franco
(1919-1999), que venho pesquisando e que se constituiu no objeto da minha
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Oranice Franco & mineiro de Lima Duarte, onde nasceu em 2 de
novembro de 1919. Ainda na infancia, sua familia foi morar em Sdo Jodo del-
Rei, dai sua paixdo pela cidade, pela sua historia, sua gente, sua cultura;
por Minas Gerais. Movido por essa paixao & que mais tarde se interessa pelo
jornalismo, concebido como um exercicio que lhe acenava com a possibilidade de
reinvencdo da multiplicidade dos sentimentos por essa territorialidade. Tanto
que no final da década de 30, foi para Belo Horizonte, atraido pela intensa
vida intelectual na capital mineira, como confessou em artigo de 1946,
publicado no 2° Anudrio do Radio: "com os primeiros fios de barba, achei que
era tempo de criar juizo. Arrumei as malas e fui para Belo Horizonte. Na
capital mineira me ajuntei a outros poetas e desandei". Desse periodo o0 seu
envolvimento com escritores como Murilo Rubido, Nilo Aparecida Pinto, Guilhermino
César, Otto Lara Resende, Paulo Mendes Campos, Jodao Etienne Filho e Rosario Fusco
que viviam a Belo Horizonte do inicio da década de 40, tao importante para o cenario

intelectual e literario de Minas Gerais.

No entanto, como seu interesse era o jornalismo, mesmo tendo trabalhado
como articulista na Folha de Minas e na revista A Mensagem, regressou a S3ao Joao
del-Rei, partindo imediatamente para o Rio de Janeiro, sendo admitido na Radio
Nacional em abril de 1940. A7 permaneceu até a sua aposentadoria em 1982, produzindo
programas de radio e escrevendo radionovelas com Ghiaroni, Mario Brasini, Alziro
Zarur e Pedro Anisio, quando, entdo, voltou definitivamente para Sdo Jodo del-Rei,
onde morreu em 2 de novembro de 1999, sozinho, em sua residéncia na Av. 8 de

dezembro.

Oranice Franco produziu e publicou uma extensa obra, abrangendo poesia,
contos, crdnicas e radionovelas. Porém, com uma distribuicdo irregular, sua obra

atingiu um piblico muito reduzido, o que faz dele um escritor praticamente inédito.

0 meu trabalho &, a principio, resgatar, nao apenas a obra publicada do
escritor, mas o seu processo de criacao. Recordo-me, aqui, de uma conferéncia sobre
critica genética em que a professora Cecilia Almeida Salles se propds a pergunta que
inquieta muitos de nds que trabalhamos com essa abordagem critica: "vocés acreditam
que tém o direito de estudar aquilo que o escritor rejeitou?" Penso que a

existéncia dos proprios acervos dos escritores provam que nao se trata de uma
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rejeicao. Por ela, eles certamente teriam apagado por completo os vestigios da
criacdao. Trata-se, antes, de um esconderijo provisdorio dos desarranjos e dos
derredores das folhas que poupam a obra, dos seus bastidores, do seu estado de
nascimento. E que muitos artistas guardam na certeza de que esses tragos do

processo possam, de seu inacabamento, iluminar a propria obra.

0 pensamento deleuziano tem-se tornado num relevante instrumento
de operagcao e compreensao daquilo que, a meu ver, pode também caracterizar o
estudo de acervo ndo como uma metdfora, mas como um instrumento metodoldgico
capaz de auxiliar na interpretacao da multiplicidade de elementos em que se
apresenta. 0 que, por vezes, tem sido relegado em favor de uma concepgdo
genética que, mesmo tendo evoluido para uma "desconfianca do texto acabado"
(Willemart, 2001:185), atentando-se para "a incompletude do saber e a dissolugao
do grande relato" (Cury, 1993: 92), ainda tem sido pouco apreendido no sentido
de uma Teitura que parte ndo sO6 da busca e de uma tentativa de interpretacao
de uma génese, mas da constatagao do acervo como Tugar, cada vez mais definido
como algo da ordem do "feito de matérias diferentemente formadas, de datas e
velocidades muito diferentes", com "linhas de articulacdao ou segmentaridade,
estratos, territorialidades, mas também de fuga, movimentos de
desterritorializacdao e desestratificacao" (Deleuze e Guattari, 1995: 11). 0
que por outro lado o aproxima também do "conjunto variado de colecdes e
objetos pessoais dos escritores que convidam sempre a uma viagem prazerosa do
olhar, estabelecendo certas relacdes entre o presente e o passado, entre um
mundo visivel e um mundo invisivel que procuramos recuperar como pesquisadores"
(Marques, 2000: 31). Desse modo, penso que o privilégio dado a esse olhar
critico que destaca a capacidade de producdao de fragmentos, a producdo nao so
de um texto conetivo, mas uma compreensdao do proprio ato de criagao como um
"processo signico" (Salles, 2003: 2) tem proporcionado uma compreensdo da
Titeratura como lugar de conjuncao de fluxos, que & o que "faz dela o Tugar de
tentativas sempre renovadas" (Blanchot, 1984: 215), ndo um mero pogo de
memdria, duplamente estanque: no sentido de algo parado, completo, estagnado,
como também no sentido de esgotado, em que ndao ha mais movimento, o que

ciclicamente o remete a estagnacao.
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No acervo, mais do que apenas evocagao, aplica-se o conceito
deleuziano de rizoma. As primeiras edicoes com as alteracdes operadas pelos
escritores, a correspondéncia, 0s recortes de jornais e revistas, 0s papéis

avulsos e os rascunhos formam, assim, o0 processo rizomatico.

Se um rizoma & sempre conectdavel, ndo ha, portanto, um eixo
genealdgico dnico, uma genealogia definidora de uma origem, mas agenciamentos.
Ora, num acervo, além da conexao entre a multiplicidade, que The & propria e
em que se apresentam seus elementos, hd uma segunda rede de conexdo que & a do
acervo com outros agenciamentos como os da historia, os da literatura e os da

cultura, num movimento de continuo deslocamento, incompletude e renovacao.

0 resgate desse fio de conexdo estabelecido entre o processo de
criagao de Oranice Franco e a producao Tliteraria e cultural do modernismo dos
anos 40, sobretudo se pensada a partir de escritores mineiros como, Murilo
Rubido, Nilo Aparecida Pinto, Carlos Drummond de Andrade, Autran Dourado,
Otto Lara Resende, Fernando Sabino, permite-nos lancar luzes sobre a experiéncia
pessoal vivida e tornada experiéncia de uma escrita transitada por uma espécie
de diaspora mineira, cuja contribuicdo ao Modernismo ainda nao foi de toda
entendida, nem concluida, até mesmo pelo proprio aspecto rizomatico do Modernismo
que dispoe de uma multiplicidade de linhas de fuga do que até aqui o tem
definido, por vezes, impropriamente como um movimento Tliterario com principio,

meio e fim, sem que se atente, ainda muito para os seus miltiplos desdobramentos.

Quanto mais se desenvolve a pesquisa de um acervo, mais o pesquisador se
aproxima da consciéncia de que, mesmo pertencendo a um autor, no conjunto de seus
elementos e na cartografia de suas conexdes, ele se impde como "um objeto socialmente
construido que sobrepassa em intencoes de sentido e as valoracoes de seus encarregados.
E um potencial semantico-pragmatico & espera de sujeitos que o acionem"
(Bordini, 2004: 3). E esse paradoxo que leva o pesquisador a procurar ou que
0 possui de uma espécie de mal de arquivo, "um arder de paixdo, um desassossego
incessante e intermindvel de procurar o arquivo onde ele se esconde, um desejo
compulsivo, repetitivo e nostdlgico" (Derrida, 2001: 118), numa acao

perseguidora, apaixonada, paciente, prazerosa e repetitiva que opera por

deslocamentos do sujeito e por reconhecimento de suas funcgoes.
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A multiplicidade se apresenta nao apenas na organizacao constitutiva
do acervo, como no desencadear dos estudos de seus elementos em conexao com
outras partes do rizoma em que ele se constitui. Nesse sentido, o processo de
criacdo de Oranice Franco & atravessado por uma pluralidade de vozes que ja
trazem a caracteristica de um lugar onde teoria e pratica convivem sem a
ocorréncia de um territério de fronteiras excludentes. E como se ao estudioso

fosse dado flagrar a escritura em seu estado de nascimento.

0 processo &, portanto, diferente da obra pronta, mesmo porque uma
obra nunca se conclui de fato. A obra & sempre um exercicio reiterado do

escritor de se ver como uma terceira pessoa, como um outro. A consciéncia de

que o "eu" sdo outras formas de pensar, de sentir, de ser. Dai talvez a razao
mais contundente da fundacdo da cidade rizomdtica Lagoa Mansa como um topos da
especificidade do proprio ato criador fluindo e confluindo para a multiplicidade,
para pluralidade do sujeito que escreve, rabisca, corrige reescreve, anota,

18, multiplica-se, foge.

Se o rizoma é& miltiplo, conectdvel a uma pluralidade de outras
cadeias signicas, ele é& também da ordem da ruptura. Ou seja, pode ser
quebrado, rompido em qualquer Tlugar e, considerando a multiplicidade de
conexdes, ser retomado segundo qualquer uma de suas linhas: um devir-acervo.
Eis o grande desafio do estudioso de fontes primdrias: Tidar com um objeto,
que é devir-objeto. Assim, uma folha "achada" no meio de um Tivro que foi
lido, a dobra de um jornal anotado nas margens, a rasura num manuscrito, tudo
pode se conectar a outros agenciamentos com os quais o estudioso ainda que, de
certa forma prevenido, depara e se angustia. Todavia, & essa anglstia que move
sua abordagem do literario; dela se nutre e, & a partir dela que trard a cena
do pensamento contemporaneo, nao a obra acabada, que nem existe, mas os
meandros do ato de criagdao, que apontam para uma espécie de fuga da literatura
para o seu exterior, recolocando-a de encontro com o que mais a define: o

processo, o continuo fazer-se, o inacabamento.

A dificuldade dos estudos em acervos, por outro Tado, & também a de
lidar com a abordagem desse sistema rizomatico, dessa rede de criacao que se

rompe e se conecta continuamente. Cada elemento do acervo €& ao mesmo tempo uma
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linha de segmentariedade e uma Tinha de fuga. E a sua leitura sé se torna
relevante se se considera a multiplicidade de suas conexdes, atentando-se
para uma compreensdo das reacOes exercidas no processo de criacao. Como,
alias, ressalta Jalio Castafion Guimardes (2000: 40): "para além do muitas
vezes arduo e fundamental plano da decifracao e da descricdo, ha sempre pelo
menos um horizonte de expectativa no sentido das articulagdes, dos comentarios,
das interpretacdes". Por isso aquele "cartaozinho" que Oranice Franco recebeu
do poeta Manuel Bandeira, em 29 de maio de 1954, ainda que o estudioso queira
The atribuir um certo poder historico adquirido pelas conexdes que estabelecem
com o poeta que se tornou Manuel Bandeira — o sujeito, o poeta e a obra,
constituindo um agenciamento — sd a partir de uma retomada dessa ruptura com
outras conexdoes do proprio acervo, da historiografia literaria, da historia e
da cultura, tem-se, de fato, a relevdncia do acervo como lugar de conexdes,
como estado de cruzamento de saberes. Entao, cada elemento faz rizoma com o
acervo, enquanto que o acervo faz rizoma com o escritor desterritorializando-
0 e aumentando-The o territdrio, que se por um lado opera por esta linha de
ruptura, por outro, opera-se também pelos agenciamentos que constituem o

acervo.

Malgrado a paixdo que ndo evita as ciladas, o estudioso ha se
tornar um operador de plantas, um conjugador e operador de fluxos
desterritrorializados. Ha se ater a provisoriedade, pois as conexdes sao
miltiplas e ndo cessam. Ha que se aplicar a paciéncia "para sair efetivamente
em busca dos documentos dispersos em meio ao proprio processo; paciéncia para
decifrar, classificar, transcrever e interpretar os bastidores da criacao"

(Grésillon, 1999: 30).

Assim, o que mais interessa ao estudioso do acervo deve ser avancar
para além do "flagrar o escritor no momento da escritura" (Cury, 1993: 90) e
atentar para o que se deflagra a partir de um mapeamento do acervo e do seguir
atentamente a multiplicidade de suas conexdes, aproximando-se de uma compreensao

dos procedimentos geradores da criagao.

Por essa abordagem insisto pensar a critica genética, que nas

Gltimas décadas avancou, sobretudo, no sentido de incluir na compreensao da
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obra de um escritor o seu processo de criacao a partir do privilégio de um
olhar que resgata o acervo, ndo para apontar um eixo genético sobre o qual
toda obra se organizaria, mas no sentido de 1é-To em sua multiplicidade como
lugar em que, privilegiadamente, a obra possa ser apreendida na complexidade
de seus elementos com distincao para o papel do itinerario da criacao na sua

relacdo com o proprio projeto artistico.

0 acervo sempre acena ao pesquisador com essa sensacao de se mover
em meio as coisas; em meio aos papéis, em meio ao processo de criacdao. Com esse
deslocamento da origem e do fim, ndo por ndo existirem, por insignificancia,
mas por virem conectados ao movimento criador, a pesquisa de acervo & sempre
esse mover-se entre. E & exatamente esse movimento e por esse movimento que o
acervo se torna sempre numa questdo do futuro e ndo num mero e nostadlgico
resgate do passado. Menos ainda o passado como um souvenir ou idéia, mas como
matéria de um pensamento que opera pelo contraditério, desfigurando a ilusao
de obra acabada, e instaurando, como espaco privilegiado de estudo, nao a
obra, mas o proprio ato de criacao, que se desloca pela multiplicidade de
conexdes que, por sua vez também, nao cessam de estar sempre em curso. Assim
& um acervo: um objeto sempre por se fazer, sempre em conexdao com 0S Seus
proprios elementos de constituicdao e com os elementos de constituigdo da

escrita de sua trajetdoria espaco-temporal.

ABSTRACT:

This article intends to discurs how the rhizome concept
comes to be relvant to the studies colletions, once the
genetic cristicism has privileged, in the contemporaneous
studies of literature the act of creation, gathered and
preserved in the writers' colletions considering the
itineraries of the creative movement.

KEY WORDS: collection, rhizome, act of creation.
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