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A OBRA DRAMATICA DE GONCALVES DIAS

Ana Claudia ROTa Santos*

RESUMO:

Este artigo consiste na leitura das pecas teatrais de Gongalves Dias,
inserindo-as no panorama teatral brasileiro do século XIX.

PALAVRAS-CHAVE: literatura, historia, teatro brasileiro.

Ao pesquisarmos a historia do teatro brasileiro, deparamo-nos com
afirmacdes que questionam a existéncia de um teatro nacional antes do século XX.
Tais afirmacoes estao calcadas em comparacdes entre o Brasil e algumas nacdes
européias, e na visao do teatro como arte independente da literatura que se realiza
apenas no palco, e como encenacao. Porém, o género dramatico, como o 1irico e o
épico, foi, até o século XIX, considerado uma das partes constituintes da literatura
e, o valor do texto Titerario, um critério adotado para o julgamento de pecas
teatrais. Desta forma, a existéncia da literatura dramatica brasileira desse periodo

vem comprovar uma grande producdo teatral, que nao pode ser ignorada.

ReTembramos dois momentos relevantes do teatro no Brasil: no século
XVI, o teatro jesuita, que deve ser tomado como um marco do teatro brasileiro, e,
no século XIX, principalmente no periodo em que floresceu o Romantismo, como um dos
géneros preferidos dos escritores romdnticos. Para eles, "escrever romances era
facultativo. Escrever pecas, praticamente obrigatdrio. Nem historiadores como Varnhagen

e Joaquim Norberto, escaparam & regra" (Prado, 1996: 188).

José de Anchieta (1534-1597), que se tornou conhecido como o pioneiro do
género dramatico no Brasil, foi quem compds e representou nossos primeiros autos e,

apesar do objetivo exclusivo de catequizacdo do gentio, ndo se pode desmerecer o seu
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feito. Devido as circunstdancias, as representacdes jesuiticas distanciaram-se
do modelo europeu de teatro da época. Utilizavam a lingua tupi e, em muitas
pecas, 0 conteldo baseava-se sempre na dialética bem x mal, representados por
A . P N <

anjos e dembnios (encarnados, estes Gltimos, em chefes indigenas adversarios
dos jesuitas nas lutas locais contra os huguenotes franceses), além de figuras

alegoricas, como Temor e Amor de Deus" (Magaldi, 1999: 4).

No inicio do século XIX, quando o Brasil torna-se residéncia da
familia real portuguesa e precisa assemelhar-se, o mais rapido possivel, aos
paises da Europa, o Principe Regente, D. Jodo VI, decreta que se construa no

Rio de Janeiro o primeiro "teatro decente e proporcionado a populacdo e ao
maior grau de elevacdo a grandeza em que se acha pela minha residéncia nela"
(Prado, 1999: 26). 0 referido teatro fica pronto em 1813 e, posteriormente, &

denominado Teatro Jodo Caetano.

Com o advento do Romantismo, surge a primeira tragédia, Anténio
José ou o Poeta da Inquisicdo, de autoria de Goncalves de Magalhdes (1811-
1882), em 1839, e a primeira comédia, O Juiz de Paz da Roca, de Martins Pena
(1815-1847). Ambas serdo representadas por Jodao Caetano dos Santos (1808-
1863), considerado, posteriormente, um dos maiores atores do pais. Apesar do
desejo dos nossos escritores de produzir um teatro "autenticamente" nacional,
eles nao conseguiam desvencilhar-se das influéncias européias, principalmente
das experiéncias cénicas francesas, que se impunham como grandes modelos. As
pecas sobre assuntos estritamente nacionais eram raras, mesmo a de Gongalves
de Magalhaes, que no Prefacio declara o seguinte: "esta &, se me nao engano,
a primeira Tragédia escrita por um Brasileiro e dnica de assunto nacional".
(Prado, 1999: 42) 0 protagonista, Antonio José da Silva (1705-1739), é nascido
no Rio de Janeiro, mas parte para Portugal ainda menino e 1& obtém toda sua

formagao social.

No género cdmico, relevando-se as varias limitagdes, Martins Pena

ocupa um lugar de destaque pois, sua comédia

(...) representa de fato o marco inicial da fixacao dos costumes brasileiros,
que sao explorados por Joaquim Manoel de Macedo, José de Alencar, Franga
Junior e Artur de Azevedo, os principais cultores do género, numa continuidade
de trabalhos que vem até o principio deste século. (Magaldi, 1999: 61).
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Em meados do século XIX, surge também o drama histdrico nacional.
Com o intuito de contribuir para a formacdo da nacdo, os escritores que se
aventuraram nesta modalidade pretendiam um conteldo nacional, nos moldes do
romantismo social, mas muitas vezes extrapolavam a imaginacao, preterindo a
realidade dos fatos, e buscando apresentar, de alguma forma, o Brasil como
pais independente. Apesar do esforgo dos autores, parecia faltar o elemento
principal para que o drama historico pudesse se desenvolver: um fato histdrico
que fosse memordavel e fornecesse subsidios para os escritores levda-lo aos
palcos. Nesta época, o Gnico episddio relevante era a Independéncia, mesmo
assim, D. Pedro I deixou de ser considerado herdi nacional ao abdicar e, sob
a perspectiva histdorica, era quase impossivel abordar tal episdédio por se

tratar de um acontecimento muito recente.

Os primeiros dramas historicos nacionais foram A Fidelidade Paulistana,
de 1842, e Amador Bueno, de 1847, escritos respectivamente por Joaquim Norberto de
Sousa e Silva e Francisco Varnhagen. Coincidentemente, os dois historiadores inspiraram-
se no mesmo fato, de veracidade e intencdo nacionalista discutiveis, que foi a
recusa de Amadeu Bueno da Ribeira ao titulo de rei, oferecido pela populacdo da

cidade de Sao Paulo, em 1642, época da secessdo de Portugal da Espanha.

A historiografia teatral destaca, como principais representantes dos
dramas histéricos nacionais, Calabar, de Agrario de Menezes (1834-1863), 0 Jesuita,
de José de Alencar (1829-1877), Sangue Limpo, de Paulo Eird (1836-1871), e Gonzaga
ou a Revolucdo de Minas, de Antdnio de Castro Alves (1847-1871). Apesar de ndo haver
provas da influéncia de uma sobre a outra, todas pretendem apresentar o Brasil como

nacdo nascente e tém o fato da Independéncia como pano de fundo.

Neste panorama emerge, a obra teatral de Antdnio Goncalves Dias (1823 -
1864), que ndo lembra em nenhum aspecto a poesia indianista de tracos marcadamente
brasileiros, pela qual o autor destaca-se. Gongalves Dias escreveu quatro dramas:
Patkull e Beatriz Cenci, em 1843, quando tinha aproximadamente vinte anos de idade
e morava em Lisboa; Leonor de Mendonca, em 1846; e Boabdil, em 1850, no Rio de
Janeiro!. Os titulos dessas obras remetem-nos a personagens da histdria universal,
0 que de certa forma propiciava autenticidade e veracidade ao espetaculo, mas a

historia, em si, serve apenas para abordar o sentimento amoroso, como a maior



EM TESE

Belo Horizonte, v. 9, p. 1-281, dez. 2005

justificativa da existéncia humana, responsavel por toda agdo nas referidas pecas.
As personagens sdo apresentadas e compreendidas sob o prisma moral e psicoldgico.
0 desfecho dos fatos & proveniente de uma "hesitacdo, entre o determinismo
moderno e a antiga fatalidade grega, o fatum latino - fado portugués -
indiferente ou mesmo hostil a certas pessoas, a certas familias, marcadas para

a desgraca" (Prado, 1996: 91), sem atribuir poder & Providéncia Divina.
Vejamos rapidamente cada uma delas.

A peca Patkull situa-se no ano de 1707, estende-se de Mecklenburgo
a Dresde, e vai até Casimir na Poldnia. Patkull, o herdi, & um guerreiro
destemido, nativo da Livonia, Tocal dominado, sucessivamente, por Carlos XII,
da Suécia, por Pedro, o Grande, da Rissia, e por Augusto II, eleito rei da
Polonia e posteriormente destronado. Em defesa de sua terra, Patkull vai para
os campos de batalha deixando a noiva, Namry Romhor. 0 anti-herdi, Paikel,
suposto amigo de Patkull, e antigo namorado de Namry Romhor, com a auséncia do
guerreiro tenta recuperar o amor da heroina. Embora Namry mantenha o compromisso
de honra com Patkull, Paikel faz com que pareca que Namry traiu o noivo,

desencadeando uma série de acontecimentos que culmina com a morte do herdi.

A peca Beatriz Cenci passa-se na Italia de 1598, e retrata um
intrigante episddio histdrico: a atracdo de Francisco Cenci por sua filha
Beatriz. A protagonista, Beatriz, a principio tinha uma visdo de mundo
limitada a oOtica do pai, pois passou a infancia excluida do convivio social,
encerrada em um quarto do palacio, e tendo D. Francisco Cenci como seu dnico
elo de ligacao com a sociedade. A relagcao de D. Francisco com Beatriz & de
proprietario/mercadoria, criador/criacdo. E & ele quem decide a vida que a
protagonista deve ter, pois, de acordo com seus padroes, foi ele quem a
preparou para a vida. D. Francisco "cria" a mulher perfeita dentro das suas
concepgoes: a que confia e respeita e, sobretudo, ndo distingue amor paternal
de amor marital. Cenci tem um plano de seducdo tao bem elaborado que em
hipotese alguma pode pd-lo a perder. Nao deixa que suas intencdes transparecam,
cerca Beatriz de armadilhas dissimuladas, desarmando-a totalmente e evitando
sempre um suposto contra-ataque. A estratégia do pai parecia perfeita; tem a

confianca e a admiracao da filha, e apenas espera uma oportunidade para
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"atacar", quando ocorre um imprevisto: Beatriz se apaixona por Marcio, um
cavaleiro que a cortejava as escondidas. Mesmo assim, o incesto, consumacao da

seducdo, realiza-se.

No decorrer da peca, € a madrasta de Beatriz, Lucrécia, quem
desperta o Teitor para as verdadeiras intencdes de D. Francisco, e também quem
0 acusa de estar seduzindo a propria filha. Apesar da aparente posicdo de
igualdade com o marido, D. Lucrécia lhe & submissa. Obrigada por ele, comparece
a um sarau, que nao passava de uma cilada para consumar-se o incesto.
Francisco Cenci ainda faz com que Beatriz confesse a Marcio, no momento em que
este vem pedir-The a mao em casamento, que nao & mais pura e digna dele.
Beatriz aproveita a ocasido para mostrar as artimanhas usadas pelo pai para
seduzi-la, as quais sO0 percebeu depois do fato consumado, o que faz com que
Marcio tencione vingar-se do velho Cenci em honra de sua amada. Esse episddio
€ o marco da mudanca de postura da protagonista que, a principio, hesita em
vingar-se do pai, mas admite ser este sentimento mais forte do que ela.
Lucrécia aproveita-se da sede de vinganca de Beatriz e Marcio para exteriorizar
0 6dio que sente por D. Francisco, e os trés tramam o assassinato do Cenci.
Beatriz finge ceder aos encantos do pai e coloca, orientada pela madrasta, um
sonifero que, na realidade, & um veneno, no vinho, a fim de adormecé-lo para
que Marcio possa matd-lo. Porém D. Francisco descobre a trama, e manda matar
Marcio; sem desconfiar que Lucrécia estivesse envolvida no plano. No final,

ela se declara complice, e ele, apesar de moribundo, consegue mata-la.

A peca Boabdil passa-se durante o fim do dominio mouro em Granada,
cidade cercada pelos cristaos. Além do conflito entre &rabes e cristaos, ha a
disputa pelo poder entre as familias Zegis, Gomeles e Abencerrages. Boabdil, dGltimo
rei mouro de Granada, & casado com Zoraima, que ama Aben-Hamet, um antigo namorado
que se torna amigo do rei. 0 enredo é muito parecido com o de Patkull, uma vez que
apresenta o amor entre dois jovens, que & interrompido por um acordo feito pelo pai
que promete a filha em casamento a um outro homem. Posteriormente, ocorre o
reaparecimento do antigo namorado na condicao de amigo do protagonista, além da
coexisténcia do drama intimo e do drama politico, este apenas como pano de fundo.

Boabdill desconfia da infidelidade da esposa e sabe que o responsdvel pela
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traicdo & um Abencerrage. Manda matar todos os integrantes desta familia,
poupando, sem saber, o culpado, pois o nome verdadeiro do seu amigo Aben-

Hamet, a quem destina a guarda da esposa, era Ibrahim Abencerrage.

Boabdill nao desempenha bem a sua funcao de rei. Nas questdes politicas
parece nao saber, ou nao querer defender Granada, preocupando-se mais com as
questdoes amorosas, caracterizadas pelo ddio e pela vinganca, que substituiram o
amor que sentira antes por Zoraima. O amor de Aben-Hamet e Zoraima & o grande
responsdvel pela traicdo da confianca que Boabdill depositou no casal, pois
ambos lutam com todas as suas forgcas contra este sentimento, mas nesta pecga

parece que o destino subjugou os atos humanos.

Ja a peca Leonor de Mendonca ocorre em Portugal, no ano de 1512, e
trata de um suposto caso de adultério da Duquesa de Braganca, Leonor de
Mendonga. Escrita em 1846, entre Patkull e Boabdill, pode ser considerada uma
obra prima dramdtica ndao s6 de Gongalves Dias mas também do teatro nacional.
0 enredo passa-se em Vila Vigosa, residéncia campal da nobre familia Braganca,
local em que ocorreu o assassinato da Duquesa Leonor de Mendonga, acusada de
adultério por seu marido, D. Jaime, quarto Duque da Casa de Braganca, sem que
fosse provada sua culpa. O pivd das suspeitas do Duque & um jovem cavaleiro,

Antonio Alcoforado, que nutre um misto de amor e veneracdao pela Duquesa.

Leonor de Mendon¢a, além de ser a Unica pega editada em vida por
Gongalves Dias, destaca-se ainda por um belissimo Prdlogo, em que o autor trata de
questdes tedricas acerca da estética romantica, e deixa transparecer a maturidade

e seu génio ao ndo limita-la ao local e tempo da criacdo.

Todas as pecas de Goncalves Dias sao, portanto, inspiradas em fatos
historicos e tém o desenlace sangrento como ponto comum: em Patkul, o herdi morre
ao ser incitado por Paikel a Tutar nas disputas territoriais; em Beatriz Cenci, o
vilao Francisco Cenci & envenenado, mas antes de morrer mata Lucrécia, madrasta e
confidente de Beatriz; em Leonor de Mendonc¢a, a protagonista & acusada de adultério

e, apesar de inocente, & assassinada pelo marido; e, em Boabdil, o amor de Zoraima
e Aben-Hamet & descoberto, e o casal condenado a morte. Além disso, as pecas
apresentam, de alguma forma, personagens femininas sujeitas ao dominio do pai e do

marido. Namry Romhor abdica do amor a Paikel em respeito ao pai que a prometeu
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a Patkull; Beatriz deixa-se seduzir pelo pai; Zoraima casa-se com Boabdill por
imposicao paterna, e Leonor de Mendonca é castigada pelo marido, por um crime que

nao cometeu.

Ao analisarmos as pecas de Gongalves Dias sob uma linha cronolégica,
observamos que as duas primeiras, Patkull e Beatriz Cenci, frutos de um espirito
jovem, apresentam alguns problemas na estruturacao e no entendimento do enredo. Em
Patkull, drama composto por cinco atos, o protagonista desaparece no final do
ato I e reaparece em cena nos dois dltimos atos, quando ja estda sendo julgado
e condenado & morte. Neste entremeio, o tridngulo Patkull — Namry - Paikel &
substituido por Namry — Paikel - Berta, esta dltima, dama de companhia de
Namry, que havia sido seduzida e abandonada, por Paikel, no passado. 0s trés
habitam a mesma casa na auséncia de Patkull, e vivem se acusando uns aos
outros. Desta forma, o Teitor nao tem acesso a um fato muito importante, de
perspectiva politica, que seria o periodo de auséncia de Patkull enquanto
Tutava em defesa da Livdnia. Além de ndo ter relatado os fatos histdricos
ocorridos no periodo, o autor usa, para preencher a Tacuna, um segundo
tridngulo amoroso de baixo valor dramdtico. Outro problema da peca, que
prejudica o entendimento do leitor, & a forma como Gongalves Dias refere-se a
Namry Romhor, ora tratando-a pelo nome e ora pelo sobrenome, como se fosse uma

outra personagem.

Em Beatriz Cenci, o enredo, o tema e as personagens sdo dignos de um
drama original e estruturado, mas o autor peca por apresentar tudo muito rdpido. O
incesto é seguido de parricidio e, assim que o crime ocorre, finda-se o drama. O
texto & produto de uma mente jovem, em que varias idéias coexistem e desencadeiam
fatos atropelados, sem refletir sobre o efeito que causarad tal exposicdo de idéias,
principalmente por ter colocado, abertamente, a consumacdo de um incesto, assunto

até entdo tratado de forma indireta.

Com relagcao aos altimos dramas, Leonor de Mendon¢ca e Boabdill, do
primeiro ha mais que enaltecer do que depreciar. Gongalves Dias trabalhou o material
do qual dispunha de forma ldcida, conseguiu suprir a falta de dominio cénico,
observada nas pegas anteriores. Leonor de Mendonca & , sem divida, o ponto culminante

da carreira dramidtica deste autor.



EM TESE

Belo Horizonte, v. 9, p. 1-281, dez. 2005

Em Boabdill, além de nao apresentar nenhum aspecto que mostre a
evolugdo no género dramatico e/ou um aprimoramento do escritor, retoma problemas
observados na sua primeira peca, caracterizados pela inexperiéncia no exercicio
desta modalidade 1literaria. Dentre os problemas observados, destacamos,
principalmente, a caracterizacao das familias Zegris, Gomeles e Abecenrrages,
que ndo sao mostradas como grupos, mas a partir de acdes individuais. Com
relacdo ao enredo, embora inspirado em um fato histdrico, guarda muita
semelhanca com Patkull e com o género folhetinesco, pois o propulsao tragica
estrutura-se praticamente no conflito interno de Zoraima que ama, Aben-Hamet,

contra seu desejo.

Essa Teitura cronoldgica da producdao teatral de Gongcalves Dias nao
serve apenas para observarmos os defeitos e as qualidades de sua obra, mas,
antes, para mostrar o amadurecimento que o autor alcanca na peca Leonor de

Mendonca.

NOTA

1. Leonor de Mendonca foi a Unica experiéncia editorial do poeta, as demais pegas foram
publicadas apenas em um volume de obras podstumas, por Antdnio Henriques Leal, na
primeira década do século XX.
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This paper consists in a reading of the Gongalves Dias'
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of the 19% century.
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