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Resumo

Este ensaio objetiva apresentar, em linhas gerais, o carater
interdisciplinar da pesquisa de linguagens artisticas do Grupo
Oficcina Multimédia, em didlogo com o teatro pds-moderno e
suas representacoes performaticas.
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O Grupo Oficcina Multimédia (GOM), no qual atuei de 1992 a 1997, foi fundado
em 1977 pelo compositor Rufo Herrera e desde 1983 é dirigido por Ione de Medeiros.
O trabalho do grupo prima pela pesquisa de linguagem e experimentacdo nos campos
do teatro, da danga, da musica, da literatura e das artes plasticas. O rompimento de
fronteiras, entre estes diversos campos disciplinares, vem caracterizando o desafio do
grupo ao longo dos seus vinte e oito anos de investigacdao. “A fronteira, linha de
demarcacdo de um territdrio, real ou simbdlico, é também o lugar em que se desafia a
liberdade e se abre o espaco para a criatividade” (RAVETTI, 2002, p. 9).

As encenagdes do GOM sao marcadas pela releitura das obras nas quais se
baseiam. Seus espetaculos, de modo geral, sdo elaborados a partir de temas e
improvisagbes com voz, corpo e materiais cénicos pesquisados, estruturados em
repertérios e reorganizados pela direcdo na montagem final. O teatro experimental do
GOM lida com colagens e fragmentos de textos de diversas naturezas (literarias,
jornalisticas, poéticas, etc.). Apenas em A casa de Bernarda Alba, estreado em 2001, o
grupo partiu de um texto dramatico (homoénimo, de Federico Garcia Lorca) para sua
concretizagao teatral.

A formagdo musical de Rufo Herrera e de Ione de Medeiros é um importante
diferencial na sustentagdo do trabalho do GOM. Desde os processos iniciais, as
montagens sdo pensadas e exercitadas em termos de multiplicidade, simultaneidade e
harmonia. Além disso, elas sdo vistas pelos diretores como uma composicdo, ou se€ja,
uma combinacdo elaborada de notas, uma partitura, uma organizagdo de sentidos,
uma unidade que diz algo. Na pratica do grupo, um texto, literario ou ndo, pode ser
trabalhado musicalmente em termos ritmicos, variando timbres, entonagoes,
velocidades, intensidades e cadéncias.

Com relacdo as artes plasticas, Ione de Medeiros toma como referéncia a
abstracdo através da visdo sincrética do mundo, conforme a qual o minimo de
informagdo concreta ja constitui a esséncia de uma coisa. Medeiros explica que a visdo
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sincrética é aquela que a crianca tem até os sete anos de idade, por exemplo, com um
cavalinho-de-pau, e que difere, normalmente, da visdo analitica do adulto. Em sua
palestra intitulada “O olhar sincrético na encenacdao” (Medeiros, 2005, [s.p.]), a
diretora cita a roda de bicicleta de Duchamp e os touros de Picasso como exemplos
que lhe servem de inspiracdo para a criacdo de seus ambientes cénicos. Nessas obras,
revela-se uma parte e o todo se faz presente.

Nesse sentido, nos espetaculos do GOM, percebe-se uma organizagao
metonimica, sintagmatica, em que os elementos constituintes da cena dialogam entre
si de maneira nao hierarquica. Palavra, gesto, luz, corpo e objeto compdem o universo
cénico sem instituir uma ordem de importancia que determine a recepcao do
espectador, pelo contrario, permitem ao receptor uma construcdo de sentidos a partir
de suas prodprias experiéncias. De acordo com a semiologia teatral, “[...] todo texto
siempre es incompleto, y exige a su destinatario (lector, espectador) completario
actualizando sus potencialidades significativas y comunicativas.” (DE MARINIS, 1997,
p. 25) As montagens do GOM ativam esse aspecto dos textos, indo além da
transmissdo de mensagens e de solucbes pragmaticas, propondo ao espectador uma
percepcdo mais sensitiva do que uma compreensao logica e racional da arte.

O GOM realiza espetaculos e eventos extrapalco, como performances,
instalacOes, interferéncias, palestras e seminarios em varios ambientes. Em suas
montagens e/ou intervengdes, o grupo adota estratégias como a fragmentagdo, a
atemporalidade e o acaso, para elaboracao de discursos que se concretizam na forma
de um ritual. “O ritual imp0e ‘aos actantes’ (aos atores) palavras, gestos, intervencoes
fisicas cuja boa organizacdo sintagmatica adequada é o aval de uma representacao
bem-sucedida. Nesse sentido, todo trabalho coletivo na encenacdo é execugao de um
ritual [...].” (PAVIS, 2001, p. 346).

Outra marca na trajetéria do GOM é a presenca da obra de James Joyce. Os
espetaculos Navio-Noiva e Gaivotas (1989), Epifanias (1990), Alicinagées (1991) e
Babachdalghara (1995) se caracterizam por uma linguagem intertextual permeada
pela literatura do escritor irlandés. James Joyce (1882-1941) utiliza o jogo Iéxico para
um exercicio minucioso do material verbal, ampliando as possibilidades da escrita e da
fala, num procedimento que mescla forma e sentido. “No Finnegans Wake abole-se o
dualismo fundo-forma, em prol de uma dialética perene de conteldo-e-continente, de
um onipresente isomorfismo.” (CAMPQOS, 1986, p. 22) Sendo este, um fen6meno que
transforma duas ou mais substancias cristalizando-as em outra(s).

Com influéncias literarias, visuais e musicais, o GOM propde uma revisdo das
manifestacdes artisticas do inicio do século XX, criando um paralelo entre os
movimentos modernistas e a intranqiilidade neurética do modo de vida das grandes
cidades nos dias atuais. Identificamos, no teatro contemporaneo de pesquisa, herancas
ou marcas (no sentido de pegadas) das vanguardas histéricas como o cubismo, o
dadaismo, o surrealismo, o futurismo, etc. “E a era do pds-moderno, estética hibrida,
gue examina e realiza com outra tecnologia conceitos formulados na modernidade.”
(COHEN, 2002, p. 87) O p6s-moderno, de natureza plural e contraditéria, sugere uma
reavaliacdo do passado e seu didlogo com o presente. “Assim como a retdrica da
ruptura (descontinuidade, descentralizagdo, etc.), o pds-modernismo literalmente
nomeia e constitui sua propria identidade paradoxal [...].” (HUTCHEON, 1991, p. 39).

A teoria pés-moderna relata a incredulidade em relagdo as metanarrativas e
posiciona-se contra a totalizagdo, como se pode verificar em A condicdo pés-moderna,
do filésofo francés Jean-Francois Lyotard. Por outro lado, o anti-pds-modernista norte-
americano Fredric Jameson identifica o poés-modernismo com a ldgica cultural do
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capitalismo tardio. Ja o alemdo Jirgen Habermas empenha-se no resgate do poder
emancipatoério da razdo iluminista, defendendo o projeto inacabado da modernidade. O
embate tedrico permanece em plena efervescéncia, pois se trata do momento
histérico, ou “pds-histérico”, pelo qual estamos passando. Como diz Lucia Santaella
(CHALHUB, 1994, p. 24), “Ndo ha como ‘separar o dancarino da danga’.”

Um possivel teatro pds-moderno estd ligado as questdes intrincadas ao debate
tedrico a respeito do prefixo pds. No entanto, observamos que alguns aspectos do
teatro contempordneo, como a recusa a linearidade narrativa, em prol da
descontinuidade e da interposicao de linguagens, se fortaleceram, enquanto que outras
caracteristicas, como a primordialidade de um texto dramatico como ponto de partida
para a criagao cénica, por exemplo, estdo sendo deixadas de lado.

A Performance Art, que ganhou destaque a partir dos anos 60, representa em
grande medida uma forte expressao deste tipo de teatro que busca romper com
espacos fisicos e tedricos, através do intercambio entre as artes visuais, a musica, o
corpo do intérprete e suas relagGes interativas com o espectador. A palavra
performance vem sendo incorporada, cada vez mais, por diversos setores da sociedade
e adotada nos paises de lingua latina sem uma tradugdo literal. Esse termo, longe de
uma definicdo enquadrada, trata de um espaco intermediario, onde obras em processo
abrem novos e amplos caminhos nos mais diversos campos de conhecimento
(sociologia, antropologia, linglistica, psicologia, artes visuais, musica, danca,
literatura, teatro, etc.). “Para varios criticos, académicos e artistas no mundo,
performance seria o teatro pds-moderno ou teatro contemporédneo de vanguarda.”
(VILLAR, 2003, p. 76). Ou seja, o carater transdisciplinar, que rompe os limites de
diversas midias, permite, através dos novos conceitos, que o teatro esteja em
processo permanente de negociagdo e intercdmbio com outras manifestacdes
performaticas. Vale a pena ressaltar que, numa sociedade contraditéria como a
brasileira, por exemplo, a arte apresenta aspectos pds-modernos que estdo a frente de
outros setores, como o politico, o econébmico ou o administrativo, uma vez que
trabalha multiculturalmente, indo das raizes eruditas e populares aos avancos
tecnoldgicos, dialogando com a fome, a miséria, a globalizacdo, o excesso e a falta de
informacdo e formagdao humanas.

O teatro pds-moderno ou o teatro performatico, como tem sido explorado por
varios grupos e artistas de diversos lugares, é caracterizado por um modo de
elaboragdo do espetaculo teatral que utiliza a parataxe (processo de justaposicao de
blocos), a collage, a multireferencialidade, a transversalidade de temas, a dramaturgia
do espaco, da luz e do som, além de relagdes provocativas com o espectador e do uso
de outras midias. E desta forma que o GOM, a meu ver, caminha em diregdo a um
teatro pds-moderno, que lida com o texto literario de forma mais livre, podendo
revisitar os classicos, realizando releituras e modos mais intrincados de montagem.
Ha, no palco, uma relagdo de jogo entre os elementos, que se equivalem numa
encenagao.

Pelo jogo entre o imaginario e o cotidiano, real e ficcional, a pesquisa do GOM
caminha margeada pela imprevisibilidade e indeterminacdo. “No jogo, tudo esta
prestes a perder seu equilibrio. Isso é indicio de que o jogo ndo é pré-determinado,
mas que se origina de uma indeterminacdo basica.” (ISER, 1996, p. 242) O imaginario,
para Iser, estd numa relagdo entre a consciéncia e o jogo, reconhecendo-se neste a
imprevisibilidade como caracteristica imanente.

A mesma indeterminacdo que caracteriza a produgdo artistica de um trabalho
experimental como o do GOM se estende aos processos de recepgao e analise dos
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espetaculos concretizados, complexizando a relacdao teatral. Sob a perspectiva da
semiotica teatral de Patrice Pavis e Marco De Marinis, os signos teatrais estabelecem
ramais entre si, numa espécie de rede, em que, conectados, adquirem sentido a partir
das relagdes que ligam uns aos outros. Além disso, mesmo sendo artificiais, porque
voluntarios e escolhidos para serem postos em cena por alguém, existem aqueles que
aparecem inconscientemente e podem ser lidos pelo espectador de diversas maneiras.
Ou seja, ha um espaco para a interpretacdo tanto dos produtores quanto dos
receptores da obra artistica, que admite uma proliferacdo de sentidos nos processos da
significacdo global e heterogénea da cena teatral.

O GOM realiza um teatro de fronteiras, que integra linguagens, através da
expansao de conceitos relacionados aos diversos campos da arte, dialogando com o
debate atual sobre a performance e o teatro pés-moderno. Desta forma, o GOM ocupa
um espaco de valor ndo sé no contexto do teatro mineiro, como também no contexto
geral da cena contemporanea.

Abstract

This essay aims to introduce, in general terms, the
interdisciplinary character of the artistic language research of
the Grupo Oficcina Multimédia, in dialogue with the post-
modern theater and its performance plays.

Key words: Interdisciplinary. Post-modern theater. Performance.
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