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RESUMO
Visualiza-se como Bianco, no romance La ocasién, se imiscui sua
perspectiva ficcional no relato dirigido pelo andnimo narrador
heterodiegético e, como em Dom Casmurro, o distanciamento entre
narrador e personagem, favorece enxergar a postura poética do narrador
Dom Casmurro na preocupagdo iterativa de formulacdo do relato que

€SCreve.
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A possibilidade de cotejo do romance La ocasion (1986), do escritor argentino Juan
José Saer (Serodino, Santa Fe, 1937 — Paris, 2005), com o romance Dom Casmurro (1900), de
Machado de Assis (1839-1908), mostrou-se produtiva, dada a semelhanca da intriga central
nos dois romances; isto ¢, a reabordagem, em La ocasion, de um provavel trio amoroso.
Repete-se, entdo, nos dois romances, a questao do possivel adultério do amigo do protagonista
com a esposa deste, e neles estdo narrativas que priorizam o ponto de vista do protagonista,
em que a diegese se constréi no mesmo periodo temporal: o final do século 19. As
semelhancas entre os dois romances se vislumbram: no enredo, na temporalidade do
enunciado-narrativo, € mesmo na performance dos respectivos protagonistas, na “contagem”
de suas historias.

Assim, o enredo de La ocasion rememora o mais conhecido romance de Machado de
Assis: Dom Casmurro. Essa aproximagdo traz outras questoes que especificam o tratamento
que Saer e Machado deram ao conflito da incerteza a respeito do adultério da mulher do

protagonista, ou as estruturas elaboradas pelo narrador visando privilegiar a perspectiva da



personagem em questdo. O didlogo entre essas obras se firma quando, na andlise de La
ocasion, observam-se convergéncias com Dom Casmurro. A partir dessas confluéncias,
explicitam-se as particularidades dos romances, o que conduz ao estudo de algumas dessas
especificidades narrativas. Pode-se aqui retomar que, partindo do romance de Saer, o primeiro
foco de analise ¢ a performance da voz narrativa, visando desvendar a voz poética dos
protagonistas. O trabalho preludia nas confluéncias dos romances e se estende na andlise das
particularidades desses mesmos esquemas.

Observa-se, entdo, que os narradores dos romances se manifestam diferentemente: em
Saer, o narrador ¢ heterodiegético e, em Machado, tem-se um narrador homodiegético. Apesar
da diferencga estrutural, os narradores assemelham-se quanto a relacdo com as personagens
centrais dos romances. Em La ocasion, o narrador heterodiegético aproxima-se da
personagem Bianco, detendo sobre esta o ponto de vista da historia. Em algumas partes, essa
associagdo impossibilita a identificacdo da voz, devido ao recurso contumaz das analepses.
Em Dom Casmurro, ouve-se a voz da personagem, porque quem conduz o relato ¢ um
narrador homodiegético. O protagonista narrador Dom Casmurro detém a voz e a visdo do
narrado, ja que o ponto de vista da historia provém também de sua perspectiva. Assim, cada
um a sua maneira, os dois narradores, belicosamente, intervém na plataforma do narrado, nos
planos da focalizacao e da voz narrativa. Essa interferéncia dos protagonistas, ou seu dominio
no relato, comprova que a nuance poética promulgada nas entrelinhas do texto advém do
ponto de vista dessas personagens.

Quando Dom Casmurro propde que escreve sua historia, o modo como organiza os
fatos sucedidos, demonstra um questionamento da estrutura do relato. Nao somente a
estrutura ¢ problematizada, mas também a natureza do que se escreve, ja que nao ha certeza
em relagdo aos “acontecimentos” narrados. Bianco, em La ocasion, apesar de ndo ser o
narrador de sua histdria, escamoteia essa fun¢do, quando detém o ponto de vista do texto,
usurpando a voz na profusdo incessante das analepses. Bianco também se serve de um espago
para difundir, com liberdade, seu ponto de vista com respeito ao rearranjo da realidade. Com
0 objetivo de frisar essa discussdo poética empreendida pelos protagonistas de La ocasion e
de Dom Casmurro, o primeiro passo ¢ desvendar o estatuto dos seus narradores. O trabalho
desenvolve-se partindo do plano do narrador, da voz enunciativa do texto e, por meio do
estudo estrutural da manifestagdo narrativa, ¢ possivel comprovar o gesto estético que os

protagonistas disseminam no relato.
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Percebe-se que, a estrutura narrativa dos romances ¢ responsavel pela liberdade
concedida & personagem central’ para difundir o seu ponto de vista da historia. Tomando-se
La ocasion como ponto de partida, sublinha-se o estratagema empreendido por Bianco para
arredar o narrador para junto de si. Intervindo, primeiramente, no ponto de vista da historia,
posteriormente Bianco monopoliza a agdo ¢ o desenvolvimento da narrativa. Essa ilusdo
narrativa, ja que se trata de um narrador heterodiegético, se constréi devido ao fato de o
narrador gradativamente se eclipsar em beneficio da acdo do protagonista. Os recursos das
analepses beneficiam a indefini¢do de qual voz se ouve no texto. Algumas analepses se
manifestam como mondlogo interior ou segundo o ponto de vista da personagem; quanto a
elas, o conflito se manifesta quando nao se distingue a “voz” da personagem da voz do
narrador, devido a indefini¢do entre monologo interior e discurso indireto livre. Concorrendo
para essa indefini¢do, as modalizagdes” pulverizam a certeza de quem seja a porta-voz do
relato. Dessa forma, Bianco estende seu controle ao conjunto narrado, o que faz com que o
texto produza a sensacdo de que € essa personagem que o leitor ouve; e esse esquema
narrativo esclarece como a personagem emerge como ponto de vista e voz do relato.

Essa relacdo entre narrador e personagem ¢ importante para que se visualize o espaco
que ela tem para difundir sua perspectiva em relacdo ao manuseio do real. Esse viés poético
da personagem comunga a perspectiva como o narrador estrutura o relato. A personagem
Bianco ndo somente ¢ o objeto do relato, como também entabula a prépria trama, na qual
projeta sua pessoa. Bianco estrutura a sua propria historia, na medida em que encabeca as
analepses, ou a organizacdo dos acontecimentos. Ademais, sua influéncia se faz sentir,
também, no plano do contetido narrado, quando provoca inflexdes no curso de sua historia,
com suas suspeitas desenvolvidas, a priori, aos acontecimentos que poderiam embasar tal
desconfianga.” A aquiescéncia entre o narrador e a personagem desvenda outra relagio: o
posicionamento de Bianco em relagdo as “forgas materiais” relembra o ponto de vista poético
defendido por Saer em seus ensaios criticos. O romance postula a discussao ficcional saeriana

da insidiosa divisdo entre o real e o ficcional, como deslinda Premat:

' Neste ensaio, utiliza-se o termo protagonista para designar a personagem central do romance:
Bianco, em La ocasion, e Dom Casmurro (narrador-personagem), em Dom Casmurro.

2 O critico define, nestes termos, esse recurso: “Isso que a lingiiistica chama pomposamente de
‘modalizagdo’ nada mais é que o estudado distanciamento de um enunciador relativamente a
matéria narrada.” (RIBEIRO. Um canario cheio de idéias, p. 99-108.)

3 Bianco, anteriormente a cena capital do romance — o encontro do protagonista com Gina e Garay
sozinhos em sua casa, em uma cena que evade sensualidade — j4 promovia maneiras de unir o seu
amigo a sua esposa, como uma forma de provar as suspeitas que ele ali percebia. Com isso, Bianco
torna-se o mentor de seu proprio dilema, ou do enredo da historia que protagoniza.



Es sabido que en la obra la nociéon de acontecimiento, paralelamente a la de
percepcion, condensa la puesta en duda formal de los limites del acto
literario y funciona al mismo tiempo como motor de una ficcionalizacion
autorreferencial. Saer reconoce sus interrogantes al respecto; no s6lo sobre la
posibilidad de expresar con palabras cualquier hecho o recuerdo, por nimio
que sea, sino sobre la eventualidad misma de aprehender y conocer cualquier
acontecimiento.’

Em Dom Casmurro, ndo ha dificuldade para se perceber a relagdo entre narrador e
personagem, ja que a narrativa ¢ construida segundo a perspectiva do protagonista Dom
Casmurro, que narra e escreve sua historia. Na discussdao sobre este narrador, o ponto
nevralgico ¢ distinguir o narrador Dom Casmurro da personagem Bentinho, ou estabelecer os
pontos especificos de atuacdo dessas duas pessoas; ou seja: a analise, em certa medida, ¢é
desenvolvida a contrapelo daquela da qual foi alvo o romance de Saer. Em La ocasion, a
aproximacdo entre o protagonista Bianco e o narrador andénimo, que se procurou mostrar,
justifica-se pelo seguinte escopo: delinear o teor poético do discurso de Bianco, ou seu
vinculo com a perspectiva do narrador, e a de Saer, em um plano superior. A analise da
diferenca de postura dos narradores, nos romances, de Saer ¢ de Machado, visa um mesmo
fim: o aspecto poético do discurso dos protagonistas. Com o objetivo de atestar a “voz”
poética de Bianco, € necessario seguir as estruturas narrativas que favorecem a manifestagao
dessa personagem no relato.

Retornando ao romance de Machado, no enfoque do narrador homodiegético de Dom
Casmurro, o objetivo ¢ demonstrar a disjun¢do entre Bentinho ¢ Dom Casmurro; ou seja:
deslindar como o narrador adquire independéncia para contar a historia de seu duplo, de
Bentinho. Esse distanciamento entre o protagonista do romance ¢ o da narrativa legitima a
tese de que o primeiro se encontra “fora” da histéria que narra, estando, apto a expedir juizos
sobre as personagens e sobre o relato, j4 que também se apresenta como escritor da histdria,
como arquiteto da narrativa. Dom Casmurro inicia a sua histdria contando, nos primeiros dois
capitulos, as peripécias que o conduziram a registrar sua autobiografia. Esses capitulos
iniciais também revelam as estratégias utilizadas na confec¢do do relato como um todo. Esse
nuance poético, porém, ndo se reduz a esses primeiros capitulos, tendo em vista que a postura

do narrador, o seu distanciamento dos acontecimentos que conta, privilegia o aspecto

4 “E sabido que, na obra, a nogdo de acontecimento, paralelamente & de percepgdo, condensa a questdo
da incerteza formal dos limites do ato literario e funciona, a0 mesmo tempo, como motor de uma
ficcionalizag@o autorreferencial. Saer reconhece seus interrogantes a respeito; ndo somente sobre a
possibilidade de expressar, com palavras, qualquer fato ou recordacdo, por nimio que seja, mas
também sobre a eventualidade de apreender e conhecer qualquer acontecimento.” (PREMAT. La
dicha de Saturno: escritura y melancolia en la obra de Juan José Saer, p. 364, tradugdo nossa.)



judicativo do seu relato, ou seu iterativo movimento exegético. A liberdade que Dom
Casmurro tem de, externamente, julgar a historia que escreve transforma a voz narrativa em
voz poética por meio da exotopia do narrador em relagdo a personagem. O narrador
homodiegético de Dom Casmurro apresenta nuances de um narrador heterodiegético, ou seja,
aquele que paira sobre os acontecimentos narrados, com amplo dominio sobre o todo do
acontecimento. A performance do narrador se sumariza nos seguintes termos: ele se encontra
por detrds da historia, bem como de todas as outras personagens, ¢ COM a personagem que
narra e escreve o relato, proporcionando a si mesmo amplos poderes de estruturar os
acontecimentos narrados.

Nesse intercalar entre os dois romances, tem-se que, em La ocasion, o aspecto poético
do texto insinua-se por meio da perspectiva de Bianco na existéncia de seus poderes misticos.
Na confluéncia da voz narrativa do narrador heterodiegético e dos supostos mondlogos
interiores de Bianco, ou de sua proje¢do nas analepses, nasce essa juncdo de vozes que
possibilita que Bianco também ali se revele. Somados a isso os poderes que Bianco diz ter,
ou, mais nitidamente, a teoria que subjaz a manifestacdo dos seus supostos poderes, retoma a
perspectiva do narrador andnimo com respeito a seu relato e, em um grau superior, retomam
os pressupostos ficcionais de Saer, defendidos em seus ensaios.” A voz poética de Bianco se
revela “aos saltinhos™ e, progressivamente, essa personagem toma conta do relato. O
protagonista tem liberdade de expor a descrenga em uma realidade absoluta, desvinculada da
subjetividade do observador; ou melhor, o narrador, primeiramente, representa esse ponto de
vista que, posteriormente, ¢ acolhido pelo protagonista por meio da crenca na prevaléncia da
forga do espirito sobre a matéria.

A relacdo estreita entre a voz do narrador andénimo e a do protagonista turva a
empreitada de se estabelecer uma linha divisdria nitida entre essas vozes e a perspectiva
poética que elas representam. Quando o narrador esbarra na impossibilidade de apreender, por
meio do relato, o espago fisico que envolve a personagem, o ponto de vista dessa descrigao
emerge como provindo dessa mesma personagem; ou seja, ela € responsavel pela

incredulidade no relato descritivo. Os poderes misticos que Bianco diz ter somente reforcam a

SAER, no ensaio homénimo do livro El concepto de ficcion (1997), defende que realidade e
imaginagdo seriam os elementos que comporiam o campo do ficcional, em que o segundo elemento
seria o responsavel pelo alargamento do campo de agdo do primeiro; ou melhor: construindo-se na
base de uma além-realidade, a imaginacdo (falso) teria a funcdo de, paradoxalmente, aumentar a
credibilidade do proprio relato ficcional.

% Termo utilizado pelo narrador Dom Casmurro, em relagdo as atitudes de Capitu, para angariar a
confianca de Bentinho.



ideologia que o narrador injeta no relato: a capacidade de controlar a matéria estende-se até a
crenga no dominio da acdo de seus comparsas, o que faz com que Bianco urda o proprio
dilema do romance. Bianco acreditava que tinha os dons de “(...) leer los pensamientos ajenos,
desplazar objetos a distancia por concentracion mental, modificar la forma y la sustancia
intima de los metales por el simple contacto de sus dedos”.” Apesar de nio demonstrar
concretamente seus poderes, Bianco acredita na eficacia deles; cré dominar o fisico por meio
de sua mente e, assim, enreda a sua propria historia. Bianco estabelece relacdo com o narrador
e, mais profundamente, com o escritor Saer, posto que o protagonista também favorece
condi¢des para que a trama se firme.

A partir disso, ¢ possivel defender que o veio poético de Bianco procede dos
mecanismos ficcionais da estética saeriana. A relagdo de Bianco com Saer se projeta no
momento em que o primeiro se aproxima do narrador, usurpando sua voz, e prossegue no
conluio criativo da personagem com o escritor. Os poderes misticos de Bianco o fazem
projetar, juntamente com Saer, “a ocasido” necessaria para que surja a cena da qual nasce o
seu dilema, a dlivida acerca do adultério: o encontro de Gina e Garay Lopez sozinhos. Assim,
Bianco se junta a estética saeriana da crencga no encontradigo entre realidade e ficgdo, ou na
descrenca em uma realidade desvinculada da percep¢do. Bianco, como Saer, acredita na
aproximacao entre verdade e ficcdo, em que esses dois vetores se consolidam em acordo com
a subjetividade do observador. O projeto de Bianco ¢ confrontado, no romance, com o da
personagem Waldo, que também apresenta uma forma poética: prolepses anunciativas em
disticos octossilabos. A forma hermética do discurso de Waldo apresenta um conteudo
também fechado, j& que se trata de uma previsao cabalistica do destino do espectador. A
crenca de Bianco de poder transformar a matéria se debate contra as prolepses anunciativas de
Waldo, que prevé um futuro inevitavel. A disjun¢do dos ideais poéticos das personagens
postula a aquiescéncia do ponto de vista de Bianco com a perspectiva saeriana da construgao
poética, ja que, como Saer o faz, Bianco rechaga uma realidade desvinculada do individuo.

Em Dom Casmurro, no mesmo objetivo de visualizar a acdo poética do protagonista, o
trabalho se projeta no escopo de deslindar a posicdo estética de Dom Casmurro com relagdo a
historia de Bentinho. O primeiro passo consiste em centralizar a acdo narrativa nas maos do
narrador Dom Casmurro. Apos essa disjuncao dos personagens do romance, o outro passo

relevante ¢ grifar os momentos poéticos da escrita de Dom Casmurro. Este, como Brés

7 ¢(...) ler os pensamentos dos outros, deslocar os objetos a distincia, pelo poder mental, modificar a
forma e a estrutura interna dos metais, por meio do mero contato de seus dedos.” (SAER. La
ocasion, p. 12, tradugdo nossa.)



Cubas,8 narra e escreve sua historia, sendo que, em Dom Casmurro, o diferencial ¢ a énfase
que o narrador deposita na estruturacdo dos acontecimentos narrados. A aparente diacronia
eclipsa as recorrentes analepses que estruturam o relato; ou melhor, o jogo entre os fatos
pretéritos possibilita que o narrador pulverize sua a¢do de encadear o relato, com o propdsito
de enfatizar os fatos que mais lhe aprazem, obliterando aqueles prejudiciais aquilo que ele
defende na narrativa: a culpabilidade de Capitu. Desprestigiando a diacronia, a0 mesmo
tempo em que projeta o texto nessa esteira, Dom Casmurro escamoteia o objetivo da escrita.

No romance, o narrador Dom Casmurro, que também se apresenta nas fungdes de
personagem e escritor do relato ficticio, exibe-se, primordialmente, na fungdo exegética; ou
seja, coloca-se distante dos acontecimentos da historia que narra. Dessa forma, o narrador tem
liberdade para estruturar os capitulos, dosando o contetido que ¢ narrado, ja que discorre sobre
um passado que conhece segundo a sua perspectiva. Como forma de distinguir a voz poética
do narrador, desvincula-se a acdo de Dom Casmurro da agdo da personagem da historia,
Bentinho, utilizando-se o conceito bakhtiniano de exotopia. Esse conceito tedrico, porém, se
valida, na andlise do romance, somente apds averiguadas as posi¢cdes dessas duas personagens
na trama.

A postura de Bentinho ¢ contrastada com a de Dom Casmurro, o que implica o
enfoque da “metamorfose” ocorrida entre essas duas personagens. Uma questao polémica, ja
que a maioria dos criticos’ defende que Bentinho apresentava atitudes “casmurras”, mesmo
antes de se assumir como Dom Casmurro. Tencionando resolver esse conflito, no afda de
defender a tese de que Bentinho se revela como Dom Casmurro, em um momento especifico
da trama, a tarefa ¢ contrastar a postura de Bentinho com a de seus comparsas: Capitu,
Escobar e Ezequiel. A ingenuidade de Bentinho eclode, principalmente, na sua incapacidade
de “meter os olhos para dentro de si mesmo”, em atitude critica com respeito aos seus
proprios conflitos. Assim que Bentinho se transmuta em Casmurro, ha um deslocamento, em
cento e oitenta graus, da atitude ingénua: Dom Casmurro se torna incrédulo, com respeito a
tudo e a todos; ou seja: Bentinho e Dom Casmurro representam atitudes opostas, antipodas de

procedimento, que, em seus comparsas, encontram-se em interlocugdo permanente. Esses

¥ Narrador de Memdrias postumas de Bras Cubas (1881).

? A autora questiona a possibilidade de dissociar completamente Dom Casmurro de Bentinho, tendo
em vista que, o livro tomado com o nome do primeiro, Dom Casmurro, conflui as duas pessoas
dentro do objeto estético: “Ainda que Bentinho esteja dentro de Dom Casmurro, ‘como a fruta
dentro da casca’ (cap. CXLVIII), qualquer técnica que empregarmos para separar um do outro sera
malfadada, pois ¢ imputado ao sintagma nominal — Dom Casmurro — ndo somente o homem, mas,
substancialmente, o livro.” (MONTEIRO. Dom Casmurro: escritura e discurso: ensaio em literatura
e psicanalise, p. 96.)



resultados evidenciam como se mostra proveitosa a discussdo bakhtiniana do conceito de
exotopia, na medida em que, desvinculado Bentinho de Dom Casmurro, o passo seguinte ¢é
deslindar o gesto estético deste tltimo.

O ponto tedrico que sustenta a analise de Dom Casmurro se concentra em Bakhtin,"
no seu conceito de exotopia, que enfoca a relagdo estética do autor com o herdi. Dom
Casmurro, como autor ficcional de sua autobiografia, mantém um distanciamento proposital
em relagdo a personagem Bentinho. Verificadas as diferencas entre essas duas personagens, a
ingenuidade de Bentinho em comparagdo com a criticidade de Dom Casmurro, o
prosseguimento da andlise ¢ destacar a posi¢do estética que Dom Casmurro reserva a sua
escrita. Segundo Bakhtin,'' ha sempre um deslocamento entre o autor ¢ a personagem da
historia, ou, ainda, o gesto estético do primeiro apenas se consolida se observado esse
posicionamento.

No tocante a escrita autobiografica, como no caso da de Dom Casmurro, o
distanciamento também se revela. O autor se torna outro, para que possa circundar e
formalizar a historia narrada. O ponto conflitante do conceito de exotopia, que poderia
necrosar a analise, seria o monologismo. O prosseguimento da discussdo exige que se
estabeleca a nogdo exotopia desvencilhada do monologismo. Em Dom Casmurro, ha uma
conjuncao de vozes que escapam ao discurso que o narrador quer impor. Mesmo que se
defenda que o romance ¢ narrado apenas pela ja embrutecida personagem Dom Casmurro, ha
uma efusdo de outras perspectivas que eclodem nesse relato. A exotopia, ou o distanciamento
entre o autor ficticio e a personagem Bentinho, serve para balizar a tese de que ¢ por meio
desse autor-personagem que Machado discute uma teoria do relato ficcional. Os criticos
machadianos defendem a justaposi¢do da discussdo poética em seus romances, alguns
também percebem que, em Dom Casmurro, se prioriza essa metaliteratura. Machado utiliza
seu escritor-personagem para percorrer o veio tedrico utilizado na confec¢do desse romance e,
assim, discute parametros que facilitam a compreensdo de toda a sua obra literaria. Isto
porque Dom Casmurro fundamenta uma discussdo poética que subsidia a andlise dos outros
romances machadianos. A interlocucdo entre os romances ¢ perceptivel, ja que se defende que
a personagem Dom Casmurro representa a criticidade da personagem Bras Cubas e que

Bentinho retoma a ingenuidade da personagem Rubido, de Quincas Borba. Machado elabora,

'"BAKHTIN. Estética da criago verbal.
" BAKHTIN. Estética da criacéo verbal.



em Dom Casmurro, uma teoria poética que atravessa as barreiras do romance, retornando com
pressupostos ja alcangados na estética dos romances anteriores.

Retomando La ocasion, a voz poética do protagonista é vislumbrada por meio da
associacdo, que se fez neste trabalho, dos poderes, que Bianco dizia possuir, com a visao
estética saeriana. Bianco, defendendo, primordialmente, o controle do real, ou a formatagao
incessante do espaco em que se encontrava inserido, acreditava que geria os elementos que o
circundavam. Os pardmetros dessa discussdo do protagonista trouxeram os atributos ficcionais
defendidos por Saer para a urdidura do texto ficcional. A discussdo tedrica aqui se sustenta a
partir do encontro dos textos ensaisticos do escritor e, conjugados a esses, no objetivo de
conceituar o termo fic¢do, recorreu-se ao teorico da estética do efeito: Wolfgang Iser. Devido
a enorme quantidade de ensaios publicados por Saer, a énfase recaiu no magistral “El
concepto de ficcion™.'? Neste, Saer estrutura os mecanismos da escrita ficcional e os
elementos nela inseridos. Primeiramente, Saer rechaga a divisdo comumente estabelecida
entre ficcdo e verdade. Defendendo a interagdo dessas duas vertentes, mesmo em uma escrita
que se nomeie como nao ficgdo, Saer postula um posicionamento, que retoma pontos
defendidos por Iser em relagcdo ao advento ficcional. A escrita ficcional, para Saer, constroi-se
por meio da confluéncia do empirico com o imaginario. Iser aduz os trés atos que consolidam
o ficcional, a saber: selecdo, combinacdo e autodesnudamento. O cotejamento da posi¢cdo
ficcional, de Saer e de Iser, conflui-se nos conceitos de “antropologia especulativa™” e
“antropologia literaria”,'* presentes, respectivamente, nas obras desses autores. Ambos 0s
conceitos privilegiam a relagdo do homem como o mundo, postulando a peculiaridade do
texto literario. E por meio dessa relagdo que se desvencilham os horizontes comedidos no
objeto referencial e, assim, se alcanca a liberdade que ultrapassa os conceitos de realidade e
ficcao.

Depois de revistos os topicos centrais do cotejo de La ocasion com Dom Casmurro,
aqui se inicia a conjuncao da analise desenvolvida, ou os pontos de contato que se pode
estabelecer entre os dois romances. Primeiramente, essa homologia se inicia com a tese do
trabalho: a discussdo poética empreendida por Saer e por Machado por meio dos protagonistas

Bianco e Dom Casmurro, respectivamente. Comegando a analise pelo enunciador, o primeiro

2 SAER. El concepto de ficcion.
'3 Neste termo se sumariza “o conceito de ficgio” de SAER. El concepto de ficcion.

'* ISER. Teoria da ficcdo: indagagdes & obra de Wolfgang Iser, p. 147-178. O tedrico defende que as
ficgdes literarias decompoem e recompdem as organizagdes existentes fora do texto — via selecdo e
combinag¢do —, por meio de uma forma propria, altamente livre.



passo foi percorrer a performance do narrador, enfatizando como o protagonista estabelece
uma relacdo estreita com esse enunciador. Apos verificada a correlacdo entre essas duas
pessoas, foi possivel verificar o gesto poético dos protagonistas, a partir desse espago aberto
para professar seus ideais poéticos. Os outros pontos convergentes entre os dois romances se
encontram nessa discussdo acerca da poética empreendida pelos protagonistas. Entre estes,
tem-se as relagdes que Bianco ¢ Dom Casmurro estabelecem com o real, ou o jogo
estabelecido pelos protagonistas entre o fato narrado (aquilo que, de fato, sucedeu) e a
formalizagdo dessa realidade na narrativa. Em La ocasion, o entroncamento entre real e
representacdo se define por meio das tentativas incessantes de descrever o espago, € as
descrigdes funcionam como um mecanismo de preenchimento dos contornos da realidade. No
afa de esgotar os limites do objeto, a propria descrigdo sucumbe o objeto, na medida em que
lhe confere ares de irrealidade. Para Bianco, a relagdo entre o real e o ficcional se resolve nos
seguintes termos: a descricdo quase toca o real, mas se revela como representagdo.
Intensificando essa relacdo, o proprio fato real se consolida mediante atributos de coisa
representada; ou seja, os proprios movimentos corriqueiros das personagens sdo vistos na
perspectiva de gestos consolidados, mediante uma autoconsciéncia, como um movimento
estético. Bianco, retomando os pressupostos da estética saeriana, discute o espaco conjugado
entre o real e o ficcional, aproximando esses dois termos ao extremo. Os fatos concretos se
projetam como movimento estético, ou as engrenagens de ambos se vislumbram sob a mesma
perspectiva.

Em Dom Casmurro, esse movimento € opositivo, quando comparado com o de La
ocasion. Em ambos os romances, todavia, observa-se essa mesma discussdo entre o real (ou
aquilo que se quer mostrar como real) e a representacdo desses fatos ditos reais. Quando o
narrador Dom Casmurro se propde a relatar a sua historia ja finda, sua proposta consiste em
reproduzir esse pretérito, injetando-lhe vida. O fato passado, o real, advém por meio da
representacao do acontecido. O interessante, contudo, ¢ que Dom Casmurro narra os fatos de
tal forma, conjugando-os com elementos poéticos, que o relato beira o ficcional, ou mais
concretamente, o teatral. O gesto narrativo de Dom Casmurro pode ser resumido nos
seguintes termos: o relato ¢ tdo teatral, ou poético, que parece que nao ¢ real; ou seja, mesmo
que o narrador, reiteradamente, afirme que narra o acontecido, o fato pretérito, seu relato

. , 4. 15 . .
adquire relances de uma obra teatral: uma tragédia. ~ Esse aspecto se faz sentir mediante o uso

"> No cap. CXXXVIIL, Dom Casmurro rejeita que sua narrativa seja assimilada como uma pega teatral:
“QUANDO LEVANTEI a cabega, dei com a figura de Capitu diante de mim. Eis ai outro lance, que
parecera de teatro, e é tdo natural como o primeiro.” (MACHADO. Dom Casmurro, p. 937.)



de técnicas de estruturacao do relato conjugadas com a interlocugdo permanente com o
género'® teatro. Essa relacdo do relato com obras ficcionais retoma o aspecto poético aqui
defendido. Dessa forma, mesmo intitulando o relato como uma forma de reviver o ja vivido,
Dom Casmurro ndo consegue se distanciar do aspecto poético. Essa nuanca poética ¢
perceptivel, sobretudo, quando o narrador recorre ao leitor, afirmando que o que “conta” é o
que de fato aconteceu e ndo uma pega dramatica, como se apresenta.

Retomando o paralelo com o romance de Saer, percebe-se que, enquanto Bianco nio
acredita na materialidade dos fatos, percebendo tudo como uma grande representacdo, Dom
Casmurro busca retratar os fatos e descobre nesse movimento um aspecto ficcional.
Aproximando-se essas duas posturas, € possivel perceber que, nos dois romances, o real € o
ficcional encontram-se imbricados. Bianco, inescrupulosamente, condiciona o0s
acontecimentos de sua histéria ou reduz a nada a distancia entre o real e o ficticio. Dom
Casmurro, por sua vez, gerindo a sua memoria falha, recondiciona o seu passado, visando
provar a culpa de sua mulher. No emaranhado desse pretérito, at¢ mesmo o narrador suspeita
que, dada a sincronia dos acontecimentos, o leitor possa recusar o relato como verdadeiro;
disto a necessidade iterativa de asseverar o narrado.

Em fungao disso, a relagdo pujante dos protagonistas com o fato e a elucubracio desse
acontecimento faz com que a discussdo se volte para o proprio texto, ou que abandone o
referente e se estabeleca na estruturacdo da propria linguagem. Em Saer, como aponta
Premat,'” a relagio com o espago se condiciona as extravagincias da percepg¢do subjetiva.
Esse encontro com a realidade produz forgas virulentas que recondicionam o individuo para
os limites do texto e ¢ nesse momento que se estabelece o “autotematismo” ou a discussdo das
estruturas poéticas dentro do limite ficcional. Essa inaptiddo com o referente produz uma
forca centripeta que retoma o controle da discussdo ou reconduz o individuo e os
questionamentos ao entorno ficcional. A prontiddo do protagonista Bianco em discutir os
parametros da escrita ficcional saeriana encontra legitimidade nesse esquema, posto que a voz
do narrador se manifesta imbuida da perspectiva do protagonista quanto ao manuseio do real,
0 que produz a discussdo da “poética do real” nos limites do narrado. Entdo, a discussao
poética do real ¢ uma das formas de se visualizar a relagdo que o texto saeriano estabelece

com o referente e com a propria linguagem, ja que o encontro com a realidade impossibilita a

!¢ Caldwell, em O Otelo brasileiro de Machado de Assis, estabelece uma relagio entre o romance de
Machado Dom Casmurro e as tragédias de Shakespeare, como Otelo e Romeu e Julieta.

" PREMAT. La dicha de Saturno: escritura y melancolia en la obra de Juan José Saer.



descrigcdo, gerando o retorno ao proprio texto ou a formalizagao dessa poética nos limites

ficcionais, porque

[u]lna poética de lo real entonces, que pareciera, en ultima instancia, solo
hablar de si misma, de las condiciones y limites del surgimiento del texto, a
partir de una autonomia solipsista de la obra literaria; o una poética de lo real
que ocultaria un fondo pulsional virulento, dispuesto siempre a irrumpir y
desdibujar las coordenadas de esa misma realidad (...)"

Em Dom Casmurro, os limites do real também sao inventariados pelo discurso do
narrador. O jogo entre o que se sucedeu na perspectiva de Dom Casmurro, em confronto com
0 que pode ter ocorrido, exige, desse narrador, uma formalizagcdo apropriada, para que seu
ponto de vista conquiste o leitor. Contudo, posto que ndo ha certezas quanto ao ocorrido, as
fissuras do discurso se revelam nas muitas vozes que emergem da voz narrativa. Nesse
romance de Machado, a tentativa de absorver o real, por meio das reminiscéncias do
enunciador, acaba sujeitando-se as técnicas poéticas empreendidas para angariar a recepcao.
Dom Casmurro, disposto a enxergar apenas a sua perspectiva do ocorrido, reduz o todo a esse
ponto de vista, preenchendo o espago restante com a estruturacdo ficcional desse ocorrido.
Dom Casmurro privilegia a formalizagdo do seu relato: o significante e a estruturacdo desse
significante. Entdo, com o objetivo de eclipsar a parcialidade do seu relato, o narrador langa-
se ao poético, ou justapde a sua verdade uma interlocu¢cdo com obras literarias.

Disto se percebe algumas diferengas entre o rearranjo do real em La ocasion e em
Dom Casmurro. No primeiro, as tentativas de apreender o real se evanescem quando o
protagonista defende a proximidade do real com a representagdo desse real. H4, aqui, uma
confluéncia entre realidade e representagdo. Em Dom Casmurro, o narrador defende o relato
como uma inexoravel verdade, mas projeta o texto em inteira relacdo com obras literarias. Em
certa medida, pode-se perceber a mesma proposta de turvejar o espago entre real e
representacdo ou de aproximar esses dois topos, ja que “[o] discurso remete ao Real, mas a
impossibilidade de apreendé-lo faz irromper este Real, através dos lapsos de linguagem. Onde
a linguagem fal(h)a emergird o Real.”"’ Assim, em ambos os romances, a relagio com o
referente esgota esse real (dada a impossibilidade de apreendé-lo), o que reconduz a discussao

para a formalizagdo do proprio relato. Dom Casmurro, incapaz de reescrever o vivido, ajusta

18 ” ~ e e A .
“[u]lma poética do real que, entdo, parecesse, em ultima instancia, somente falar de si mesma, das

condigdes e dos limites do surgimento do texto, a partir de uma autonomia solipsista da obra
literaria; ou uma poética do real que ocultaria um fundo pulsional virulento, disposto, sempre, a
irromper e tornar imprecisas as coordenadas dessa mesma realidade...” (PREMAT. La dicha de
Saturno, p. 20, traducao nossa.)

' MONTEIRO. Dom Casmurro: escritura e discurso: ensaio em literatura e psicanalise, p. 47.



esse real por meio de formalizagdes literarias ja conhecidas ou reveste o seu discurso de
atributos estéticos. Bianco, por sua vez, ultrapassa os limites de mera personagem narrada e se
coloca conjuntamente ao narrador, promulgando a estética saeriana do conflitante espago
entre realidade e ficgdo. O tema da incapacidade de se circunscrever o real ¢ recorrente nos
romances, ja que os relatos dos protagonistas se esgotam na incapacidade de delinear o fato
passado, devido as fraturas do desconhecido. Esses espagos em branco resgatam o texto da
tentativa infrutifera de reproduzir o real, reenviando a discussdo para o interior do proprio
texto, na reconstrug¢do pela linguagem dessa realidade ja esvaida; ou seja, em ambos os

projetos, o teor poético subleva-se contra as outras motivagdes primeiras.

RESUMEN
Se investiga como Bianco, en La ocasion, inmiscuye su perspectiva
ficcional en el relato dirigido por el andnimo narrador heterodiegético vy,
como en Dom Casmurro, el distanciamiento entre narrador y personaje,
favorece observar la postura poética del narrador Dom Casmurro, en su

busqueda iterativa de formulacion del relato que escribe.

PALABRAS-LLAVES

Narrador, focalizacion, voz poética

REFERENCIAS

ASSIS. Machado de. Memoérias pdstumas de Bras Cubas. In: Obra completa. COUTINHO,
Afranio (Org.). Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997a. v. 1. p. 511-639.

ASSIS. Machado de. Quincas Borba. In: Obra completa. COUTINHO, Afranio (Org.). Rio
de Janeiro: Nova Aguilar, 1997b. v. 1. p. 641-806.

ASSIS. Machado de. Dom Casmurro. In: Obra completa. COUTINHO, Afranio (Org.). Rio
de Janeiro: Nova Aguilar, 1997c. v. 1. p.807-944.

ASSIS. Machado de. O espelho. In: Papéis avulsos. Obra completa. COUTINHO, Afranio
(Org.). Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997d. v. 2. p. 345-352.

BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski. Trad. Paulo Bezerra. Rio de
Janeiro: Forense-Universitaria, 1981.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal. Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes
Pereira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992.

CALDWELL, Helen. O Otelo brasileiro de Machado de Assis. Sdo Paulo: Atelié, 2002.



FUKS, Julian Miguel Barbero. Juan José Saer e 0 paradoxo necessario: ou Uma poética da
(i)mobilidade em Nadie nada nunca. Orientadora: Ana Cecilia Arias Olmos. 2009.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2009.

GENETTE, Gérard. Discurso da narrativa. 3. ed. Trad. Fernando Cabral Martins. Lisboa:
Vega, 1995.

GLEDSON, John. Machado de Assis: impostura e realismo. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1991.

ISER, Wolfgang. Situag¢@o do problema. In: . O ato de leitura: uma teoria do efeito
estético. Sao Paulo: Ed. 34, 1996a. v. 1. p. 21-98.

ISER, Wolfgang. Prefacio. In: . O ficticio e o imaginario. Rio de Janeiro: UERJ, 1996b.
p. 7-12.

ISER, Wolfgang. O que ¢ antropologia literaria? In: CASTRO ROCHA, Joado Cezar de (Org.).
Teoria da ficcdo: indagagdes a obra de Wolfgang Iser. Rio de Janeiro: UERJ, 1999. p. 147-
178.

ISER, Wolfgang. Os atos de fingir ou o que ¢ ficticio no texto ficcional. In: COSTA LIMA,
Luiz. Teoria da literatura em suas fontes. 2. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 2002. v. 2.
p. 955-987.

LINS BRANDAO, Jacyntho. A invengdo do romance. Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2005.

MONTEIRO, Valério Jaco. Dom Casmurro: escritura ¢ discurso: ensaio em literatura e
psicanalise. Sdo Paulo: Hackers Editores; Cespuc, 1997.

POUILLON, Jean. O tempo no romance. Trad. Heloysa de Lima Dantas. Sao Paulo: Cultrix;
Ed. da Universidade de Sdo Paulo, 1974.

PREMAT, Julio. La dicha de Saturno: escritura y melancolia en la obra de Juan José Saer.
Rosario: Beatriz Viterbo, 2002.

RAVETTI, Graciela. Nem pedra na pedra, nem ar no ar: reflexdes sobre literatura latino-
americana. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011.

RIBEIRO, Luis Filipe. Um candrio cheio de idéias. In: SECHIN, Antonio Carlos; BASTOS,
Dau; JOBIM, José Luis (Org.). Machado de Assis: novas perspectivas sobre a obra e autor, no
centendrio de sua morte. De Letras. Niterdi, RJ: Ed. UFF, 2008. p. 99-108.

SAER, Juan José. El concepto de ficcion. Buenos Aires: Espasa Calpe, 1997.
SAER, Juan José. La narracion-objeto. Buenos Aires: Seix Barral, 1999.
SAER, Juan José La ocasion. 2. ed. Buenos Aires: Seix Barral, 2003.

SARAIVA, Juracy Assmann. O estatuto do narrador. In: . O circuito das memorias em
Machado de Assis. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo; Sao Leopoldo, RS:
Editora Unisinos, 1993. p. 11-40. (Campi, 14)

SCHWARZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de Assis. 4. ed. Sdo
Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2000.

TODOROV, Tzvetan. Literatura e significacéo. Trad. Antonio José Massano. Lisboa: Assirio
& Alvim, 1967.

TODOROV, Tzvetan. As estruturas narrativas. Trad. Leyla Perrone-Moisés. 2. ed. Sao
Paulo: Perspectiva, 1970.



