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RESUMO
O objetivo deste artigo é analisar o romance A paz doméstica,
publicado em 1999 pela escritora portuguesa Teresa Veiga, a fim de
destacar a polifonia narrativa como estratégia que compde e
fundamenta o enredo do referido romance. Por meio dessas estratégias
e das referéncias literérias, torna-se possivel ao leitor construir o perfil
da personagem Dinora e depois, pela insercdo de uma nova narradora,
relativiza-lo, estabelecendo-se, assim, um enigma quanto a veracidade
do narrado.
PALAVRAS-CHAVE
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“A arte, mesmo em segunda mao, é a grande consoladora dos males

deste mundo”.!

Neste artigo, pretendo analisar o perfil da narradora-protagonista do romance A
paz doméstica, da escritora portuguesa Teresa Veiga, a fim de destacar os aspectos
narrativos da obra e as referéncias das artes plasticas e literarias nela contida. Antes,
faz-se necessario um breve resumo desse romance, publicado em 1999.

A paz domeéstica, narrado em primeira pessoa, conta a historia de vida de uma
familia portuguesa, moradora de Viseu, Portugal, formada por Isabel Montalvéo, jovem
senhora, marcada pela elegancia e pela manutencdo das aparéncias sociais, a custo de

um casamento fracassado; Manuel Luis, marido de Isabel, um professor universitario de
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alemdo, dado a uma vida mundana, marcada pelo adultério e pela resignagdo familiar;
Hugo e Matilde, filhos dessa unido. Os primeiros capitulos do romance oferecem-nos o
perfil psicologico desses personagens, especialmente Matilde e Luis, por uma voz que,
devido a descricdo dos outros, configura-se como de terceira pessoa. Somente no
capitulo 1V, o foco de 12 pessoa se define devido a inser¢do da narradora na histéria: ela
é Dinora, filha de Manuel Luis com Arminda, mulher simples que falece quando a filha
ainda era pequena. Em virtude desse fato, Dinora é levada para a casa dos Montalvao,
onde passa a residir, inserida numa familia com a qual ndo se identifica, o que a faz se
sentir “estrangeira”, sentimento que é compartilhado pelos demais.

O titulo do romance encontra-se repleto de ironia, ja que essa “paz domestica”
ndo é alcancada, pois os integrantes dessa familia sdo indiferentes uns aos outros, e esse
sentimento afeta, principalmente, Dinora, a filha bastarda. Tal indiferenca também se
estabelece na relacdo entre Manuel Luis e os filhos Matilde e Hugo, marcada pelo
enfrentamento por parte daquela e pela frieza, por parte deste, o que fazia com que o pai

se sentisse em um campo de guerra: “entrincheirado nas suas posicoes.”

No entanto,
Dinora e Hugo terdo suas vidas interligadas ndo sé pelos lacos sanguineos, mas também
devido a manutencdo de um segredo: Dinora tivera uma filha, fruto de uma relagéo
temporaria, e entrega essa filha ao irmdo Hugo e a cunhada Beatriz, para que estes a
criassem.

Dinora narra, nos dez capitulos do romance, a sua histéria de vida, marcada por
algumas frustragdes amorosas, por decepcdes familiares, mas por vérias referéncias as
artes plasticas e por um amor incondicional a literatura, especialmente os escritos de
Stendhal. Os aspectos narrativos aos quais irei me deter se fazem presentes, no romance
de Teresa Veiga, nas referéncias a obras de literatura e de artes plasticas, por parte de
Dinora, indicando que o olhar dela para 0 mundo e para os seus € permeado pela Arte.

Uma das primeiras dessas referéncias se da quando, em uma excursdo da escola
em que estudava, Dinora visita 0 Mosteiro de Santo Toribio de Liébera, onde observou
as reproducdes das pinturas dos Codices de Santo Toribio, 0 que a impressionou e
proporcionou a ela se aproximar do Padre que acompanhava as alunas. Ela passa, entéo,
a idealizar uma relagao afetiva com esse padre, chegando a se referir a ele, na narragao,
como “meu padre”. Essa relacdo proibida incendeia os pensamentos de Dinora, por um

curto momento, e a faz se lembrar do romance La regenta, de Clarin, publicado em
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1885, um marco do realismo-naturalismo que narra a historia de paixdo entre D.
Fermin, um padre e Ana, que encarna o “bovarismo” ante a uma sociedade hipdcrita.
Influenciada pelo meio e pelo gosto similar pela Arte, Dinora recria essa histéria
ficcional aplicando-a a sua vida. Ao se despedir do padre, Dinora mistura ficgdo e
realidade, ao fazer esta referéncia nominal a ele: “‘Fermin!’ gritei, antes de cair por
terra.”

Depois de sair da casa do pai e da madrasta, Dinora passa a viver em Lisboa, na
casa de pensdo de dona Simoneta. Esta, em um instinto materno, protege e cuida da
protagonista quando a jovem adoece. Para amenizar sua tristeza diante da enfermidade,
dona Simoneta pendura, no quarto de Dinora, a reproducédo de alguns quadros feitos por

um sobrinho. Um deles é o Batoteiro de as de ouros, de Georges de La Tour.

FIGURA 1: O Batoteiro de as de ouro. Georg de La Tour (1635). Disponivel em:
<http://obelogue.blogspot.com/2007/06/0-carteiro-faam-as-vossas-apostas-
veja.html>.

Nessa cena de um jogo de cartas, chama a atencdo a atitude do personagem da
esquerda que retira do cinto a carta que intitula o quadro. Esse personagem olha para o
espectador do quadro colocando-o na posicdo de cumplice de sua acdo de trapacear,
engquanto a personagem central aguarda a jogada do trapaceiro, dessa personagem
destaca-se o0 olhar esgueirado. A referéncia ao quadro, no romance, se justifica pelo fato
de dona Simoneta comparar o olhar de Dinora ao da personagem do quadro, apesar de

ndo haver defini¢do de a qual desses personagens a senhora se refere.
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Outro quadro entregue pela senhora a protagonista € o Rapaz mordido por um

lagarto, de Michelangelo Caravaggio.

FIGURA 2: Rapaz mordido por um lagarto. Michelangelo Caravaggio (1595-96). Disponivel
em: < http://vestigialectionis2.blogspot.com/2007_01 01 archive.html>.

A interpretacdo do quadro exige uma reconstrugdo ficcional e descritiva por
parte do espectador. O jovem rapaz, com ornamentos femininos, como a flor no cabelo,
é surpreendido pela mordida de um lagarto que se encontra entre as flores do vaso. A
repulsa quanto ao ocorrido fica a cargo da expressédo facial e do movimento sugerido
das maos: a esquerda que se eleva, e a direita, cujos dedos estdo retraidos de dor. A
menc¢do ao quadro, no livro de Teresa Veiga, talvez se refira a esse retraimento de
Dinora, que dificulta a aproximacéo alheia.

As referéncias as obras literarias também sdo muitas no romance de Teresa
Veiga. Destacamos algumas delas que nos auxiliam a compreender a visdo de mundo de
Dinora e, de alguma forma, a entender a construcdo narrativa desse romance. A

primeira delas aprece ainda na infancia da protagonista:

Ja me referi a caderneta de cromos da Gata Borralheira e a emocéo e o
prazer estético que me deu a minha actividade de coleccionadora ao
longo de meses. Lembro-me também de que num aniversario fiz
sensacdo com um vestido de festa todo bordado que ele [o pai] me
ofereceu, o qual havia de ser rasgado em tiras por Isabel Montalvdo no
auge de uma furia em que suspeitou que a delicadeza do bordado era
obra de amante.*
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A presenga de Dinora na casa da familia Montalvao € indesejada. Em virtude
disso, a menina se compara a Gata Borralheira, pois ndo se sente integrada a familia; é a
enjeitada que, por um breve momento, quando se sente parte desta, em virtude da roupa
qgue usava, tem esse sonho desfeito pela figura da madrasta. Desse trecho, faz-se
necessario ainda destacar a heranca do pai: Dinora se apaixona pelo colecionismo e
guarda com carinho os livros que I&; descobre uma colecao de postais alemaes deixados
pelo pai; e deixa a filha a colecdo dos livros de Stendhal.

Dinora passa a estudar no Liceu feminino, e essa mudangca provoca na
protagonista uma impressdo nova do mundo real e do universo literario. Nessa
instituicdo, ela é aluna de Marie de St. Ange, uma mulher cuja inteligéncia e
intelectualidade atraem a protagonista. Nesse Liceu, descobre a existéncia de novos

livros de literatura indicados por St. Ange:

Ler os livros de que ela falava, andar pelos sitios por onde ela andava
a espera de sentir as mesmas emocoes, tornou-se a ocupagao preferida
e o principal objetivo da vida das suas admiradoras mais fiéis. Esses
livros eram muito diferentes das obras que nos aconselhava a
professora de portugués, actuavam como uma droga leve e como tal
eram consumidos na clandestinidade, com a consciéncia de se estar a
praticar uma infracdo, um delito sexual que tinha raizes nos desejos e
recordages da infancia.’

Essa passagem indica ndo sO a fascinacdo que St. Ange causa na protagonista,
como também aponta para a ideia da literatura como remédio a dar, aos leitores, um
certo conforto, mas também como veneno, a vicia-los; em ambas as dosagens cabe a
literatura transformar, seja de que forma for, o espirito e a vida do leitor, apontando para
0 conceito de remédio e veneno de que fala Derrida.

Dentre os livros indicados pela professora, destaca-se Le grand meaulnes, de
Alain-Fournier, publicado em 1913, que narra a histéria de trés jovens que vivenciam
amores ndo correspondidos, encarnado, principalmente, pelo personagem Augustin
Meaulnes ao tracar uma idealizacdo amorosa e passar a narrativa a busca-la. Essa
mesma tematica também se encontra presente em La Nunphe au cceur fidele (1924), de
Margaret Kennedy. A idealizacdo amorosa, portanto, faz parte do universo das
personagens dessas historias literarias e, pela leitura, passa a habitar, também, a

personalidade de Dinora.
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Em virtude da presenca referencial de algumas historias literarias dentro do
romance de Veiga, podemos afirmar que estamos diante de um romance cuja estrutura
foi construida sob a perspectiva de mise en abyme. Tal conceito foi apontado pela
primeira vez por Andre Gide, e o termo foi proposto por Claude Edmonde Magny,
remetendo as construcdes artisticas nas quais se observa a reproducao do todo em uma
parte que o compdem, como nas bonecas russas matrioskas ou no quadro Las meninas,

de Velasquez.

FIGURA 3: Las meninas. Velasquez (1656). Disponivel em:
<http://www.sabercultural.org/template/obrasCelebres/AsMeninas.html>.

Nesse quadro, em sua perspectiva de primeiro plano, tem-se 0 acesso aos
“bastidores” da construcdo de um retrato de familia. O pintor, do lado esquerdo, olha
para frente e tem nas maos os pincéis que usa para retratar o casal que se encontra em
sua frente e que sera retratado na tela que se encontra a esquerda do quadro. Enquanto
iSO, as criancas e 0s andes intentam convencer a crianga a integrar a sua familia e posar
para o pintor.

Em segundo plano, percebemos que o casal a ser retratado encontra-se a frente
da cena, pois estd refletido no espelho ao fundo, mas também tal papel pode ser
ocupado pelo préprio espectador do quadro, que assistiria a esses bastidores. Ha ainda,
ao fundo, um homem que deixa a cena, sendo que todos estdo a olhar para o casal
aristocratico ou para o espectador. Tem-se, portanto, conforme Guide, a representacéo

de um quadro dentro do quadro, 0 que configura, na pintura, o mis en abyme.



Tal recurso, presente nas Artes Plasticas, na Literatura, no Cinema, também
nomeado “perspectiva em abismo” ou “composicdo em abismo”, consiste, segundo
Moisés, “na reproducdo do objeto estético em tamanho menor: mirando o todo, o olhar
converge para o detalhe que o reproduz. Fixando a retina no pormenor, tem-se a simula

reveladora da totalidade em que se inscreve.”

Diante disso, poderiamos dizer que o0
leitor, a0 mirar seu olhar para as referéncias literarias contidas nessa obra, tem acesso
aos fundamentos da visdo de mundo da narradora-protagonista, e conclui 0 quanto sua
vida esta colada as obras artisticas que cita ao narrar a sua historia.

Dinora, enquanto jovem leitora, cuja visdo de mundo j& era marcada pela
desestruturacao afetiva de sua familia, busca um universo outro, de sonhos e amores,
nos livros indicados pela professora. Mais tarde, ja adulta, tal idealizacdo podera
justificar, ainda, os seus envolvimentos afetivos, suas frustragdes e inventividade, quer
seja no encantamento que Andreas, um leitor dos classicos, provoca nela; quer seja sua
ingenuidade quanto a Firmino — uma espécie de estelionatario —, que chantageia Hugo e
Beatriz, tendo como trunfo o segredo dessa familia: a filha de Dinora, que € criada pelo
irmao e a pela cunhada.

Ainda quanto as obras literdrias citadas no romance em questdo, tem-se em
“Fermina Marquez”, conto de Valéry Larbaud, a historia da personagem que da titulo a
narrativa, uma jovem capaz de despertar fantasias nos alunos da escola. Ja em Le tour
d’écrou (A volta do parafuso), encontramos elementos da literatura fantastica presentes
na historia de uma governanta incumbida de cuidar de duas criangas assombradas por
espiritos. Tal funcdo €, inclusive, desempenhada por Dinora quando esta passa a viver,
na Alemanha, na casa de Andreas. A historia presente em Le pays ou I’on n’arrive
jamais, romance de André Dhotel,” aponta para a ideia de travestimento e busca
familiar, por narrar a vida de Gaspard, que conhece um menino que busca sua mée,
sendo que, ao final da histéria, Gaspard descobre que o amigo €, na verdade, uma
menina, Hélene.

Na avaliacdo da narradora-personagem, entretanto, essa correspondéncia entre a
vida presente nos romances e a sua prépria nao fica tdo evidenciada assim, nem mesmo
para o leitor, pois este ndo tem acesso aos detalhes, nem mesmo superficialmente, dos

romances em questdo. Eles sdo apenas referenciados na obra de Veiga pelos titulos.
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Sendo assim, a procura por essas obras € que vai proporcionar ao leitor um melhor
entendimento do enredo de A paz domeéstica, do perfil da protagonista e, posteriormente,
possibilitar o entendimento do Gltimo capitulo da obra.

Ainda quanto a narratividade do romance, alguns recursos empregados chamam
a atencdo do leitor. Um deles é a antecipacdo dos fatos. Como narradora de sua prépria
historia, Dinora da pistas sobre os desenrolar dos fatos, especialmente quando se trata
do fracasso de suas relacdes afetivas. E o que acontece com a chegada do Sr. Niklas, um
alemdo disposto a negociar os cards — espécies de postais — que Dinora herdara do pai.
A protagonista passa a vislumbrar um possivel interesse desse homem em relacéo a ela.
No nivel da enunciacdo, antecipa o desfecho, ao afirmar: “veremos como a minha
vaidade foi castigada, um castigo cruel, brutal e imerecido”;® essa vaidade foi
correspondida com o roubo cometido pelo visitante.

Outro aspecto importante é o uso pela narradora de expressdes e termos proprios
do universo ficcional quando se refere aos fatos por ela vividos. Para ela, cada vivéncia
é entendida como um capitulo dessa sua autobiografia. Alem disso, podemos destacar
algumas referéncias a termos proprios da literatura, tais como: capitulos, para se referir
aos fatos vividos; a clara referéncia as fantasias que nutria em relacdo a velhice; a
atribuicdo de caracteristicas de ficcionista a Andreas, o pai de sua filha; sé para citar
algumas pistas textuais.

Andreas exerce sobre a protagonista uma certa atracdo, devido, a principio, a
intelectualidade que aparenta ter, ao habito de leitura dos cléssicos que cultiva.
Posteriormente, o personagem revela uma personalidade atormentada, dada a
ficcionalizagdo da vida, caracteristicas que Dinora considera como indicios de
esquizofrenia: “Diabdlico e dotado de uma imaginacdo perversa para fabricar uma
historia com aparéncia de verdadeira sobre fracos indicios e confundi-la com a realidade
em vez de aproveitar a veia romanesca a dedicar-se a escrever livros de ficgdo.”®
Imaginacao feértil, aproximacdo entre realidade e imaginacdo sdo, posteriormente,
caracteristicas atribuidas pela filha a Dinora, sendo que para a jovem 0 que a mae fez
foi, por meio dos manuscritos, ficcionalizar a propria vida.

O ultimo capitulo do romance de Teresa Veiga pode ser entendido como um

suplemento, no sentido derridadiano do termo, pois seu conteddo relativiza o relato
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autobiogréafico construido por Dinora nos capitulos anteriores. A narradora da ultima
parte do romance é a filha de Dinora e Andreas, criada por Hugo e Beatriz. A polifonia,
entendida, conforme Bakthin'®, como a multiplicidade de vozes proveniente de
consciéncias imissiveis, se manifesta em A paz doméstica por meio dessa nova
narradora. Ela recupera indicios textuais langados por Dinora em sua autobiografia, a
qual a filha tem acesso ap06s a morte da mée. Ao ler esses manuscritos, a jovem aponta a
relacdo imbricada entre ficcdo e realidade, deixando claro que os problemas mentais da
mde levaram-na a construir uma historia que gostaria de ter vivido, marcada pelas
referéncias aos livros de literatura aos quais teve acesso.

A relacdo entre o lido e o que se imaginou viver, portanto, a relacdo entre
literatura e recriacdo da realidade do leitor, sO € percebida quando temos acesso a
narracdo da filha de Dinora, que fica responsavel por desautorizar a histéria da mae, a
guem teve pouco acesso, ao afirmar, primeiro pela voz alheia — da tia —, depois por sua
propria, que a mae sofria de problemas mentais.

Michael Foucault, em A ordem do discurso, aponta a relacdo entre discurso e

poder ao comentar:

A producédo do discurso € ao mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém
por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimentos  aleatério, esquivar sua pesada e remivel
materialidade.™

Os métodos externos de controle do discurso, segundo o filésofo, seriam a interdicao,
na qual se insere, por exemplo, o tabu; a separacdo e a rejeicdo, exemplificada pelo
lugar de fala do louco; a oposi¢do verdadeiro e falso, apontadas como arbitrarias e/ou
organizadas em torno de contingéncias historicas. Desses procedimentos, destacamos a
interdicdo dos relatos de Dinora pela filha ao atribuir aquela a constru¢do de uma vida
fantasiosa, inclusive apontando a criacao por parte da mée de pessoas que nao existiram,
0 que indicaria a construgdo de uma autobiografia ficcionalizada.
Foucault, no referido livro, aponta ainda os procedimentos internos de controle
» 12

do discurso, “ja que séo os discursos eles mesmos que exercem seu proprio controle”,

o0s quais englobariam o comentario, por meio do qual se intenciona “dizer enfim o que
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estava articulado no texto primeiro”;"* a nogdo de autoria, j& que é entendido como um

principio argumentativo e indice de coeréncia. Ambos os procedimentos sao levados a
cabo pela filha de Dinora, ao construir um “apéndice” as histérias da mée , visto que o
ultimo capitulo de A paz doméstica poderia ser assim entendido. Os comentarios dessa
narradora jogam por terra a historia materna, apontando nela a inverossimilhanga que
passa despercebida pelo leitor, em virtude da existéncia de um pacto ficcional, conforme

sintetiza Umberto Eco:

A norma bésica para se lidar com uma obra de ficcdo é a seguinte: o leitor
precisa aceitar tacitamente um acordo ficcional, que Coleridge chamou
“suspensdo da descrenca”. O leitor tem de saber que o0 que esta sendo narrado é
uma histéria imaginaria, mas nem por isso deve pensar que 0 escritor esta
contando mentiras.*

Por outro lado, os relatos de Dinora, mesmo que sejam frutos de sua confuséao
mental, ocupam um papel importante na narrativa, pois é por meio deles que se tem
acesso a um procedimento discursivo de relativizagdo da instituicdo familiar,
exemplificando o que Foucault comenta em relacdo ao papel do louco na ordem
discursiva: “desde a Alta Idade Média, o louco € aquele cujo discurso nao pode circular
como o dos outros: pode ocorrer que sua palavra seja considerada nula e ndo seja
acolhida, ndo tendo verdade nem importancia.”*® Por essa razdo, causa incomodos. Por
isso ainda é na reclusdo da casa de Algodor, a produzir seus manuscritos, que Dinora
passar o fim de sua existéncia. A circulacdo dos contetdos dessas paginas chega ao
leitor e s6 no fim do livro sdo desautorizados pela voz (ressentida?) da filha da
protagonista.

Quanto ao produtor de ficgéo, ou autor de literatura, Foucault atribui uma fungéo
peculiar: dar “a inquietante linguagem da ficcdo suas unidades, seus nés de coeréncia,
sua insercdo no real”.** O tedrico aponta ainda uma terceira categoria de controle do
discurso assentada nas regras que definem as condicBes de funcionamento discursivo:
“ninguém entrara na ordem do discurso se ndo satisfizer a certas exigéncias ou se ndo

for, de inicio, qualificado para fazé-lo.”*’
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Do ponto de vista da influéncia das Artes Plasticas na visdo de mundo da
protagonista, destacamos o desejo desta de fazer parte, literalmente, de uma obra de
arte, deixando a realidade para passar a integrar a construcdo artistica, como forma de
sobrevivéncia e/ou perenidade, pois, conforme consta na epigrafe deste artigo, retirada
do romance de Teresa Veiga, a arte exerce o papel de consolar as dores humanas e, até
mesmo, dirimir as mazelas da existéncia. Dinora afirma isso ao, adoentada, receber a
reproducdo dos quadros feita pelo sobrinho de dona Simoneta: “a verdade € que nunca
mais me deixara abater pela aborrecimento causado pela doenca e até me acontecia
sonhar com as figuras das pinturas ou viver a ilusdo de entrar pelo quadro adentro.”*®

Enquanto autobiografia ficcionalizada, os escritos de Dinora entrariam nessa
ordem do discurso literario, pois a autora desses relatos tem dominio de certos recursos
literarios e narrativos que chegam ao seu conhecimento por meio da leitura dos
classicos da literatura universal, sobretudo francesa. O desejo que Dinora infere em
relacdo a St. Ange, o de construir uma “As confissdes de Marie St. Ange”,™ é ela quem
faz em relacdo a propria vida ao construir os relatos de Dinora, posteriormente
desautorizados pelo discurso da filha. Quanto a este, ha ainda um n6 a desvendar: ndo
seria tal desautorizagéo fruto do ressentimento da filha em relagédo ao abandono da mée?
Constitui-se nessa ambiguidade, que leva a auséncia de um final fechado para o
romance construido por Teresa Veiga, a construcdo de um enigma ficcional e a

configuracdo de uma obra aberta, conforme definiu Umberto Eco.?

RESUMO
The objective of this article is to analyze the novel A paz doméstica,
published in 1999, by the Portuguese writer Teresa Veiga, in order to
highlight the narrative poliphony as a strategy to construct the plot of
the novel. By means of narrative strategies, it is possible for the
reader to devise the role of the character Dinora and later, by the
insertion of a new narrator, to relativize it, establishing, thus, an

enigma regarding the veracity of the story told.
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