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RESUMO
Investiga-se o carater alegorico do romance contemporaneo No pais das
ultimas coisas, através de suas ligagdes intertextuais com a parodia “A
estrada de ferro celestial”, e a alegoria intitulada O peregrino. A partir de tal
leitura, analisam-se também as relacdes entre a alegoria e 0 surgimento do
romance.
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INTRODUCAO

A alegoria, como recurso retérico e como género textual, tem sido utilizada na
tradicdo literaria desde a época Medieval. Um dos exemplos mais significativos é a Divina
Comédia de Dante Alighieri, que trabalha com temas religiosos em um mundo imaginario
criado através da linguagem da ficcdo. Nesta longa tradigdo, a alegoria se adaptou de forma
flexivel aos mais diversos cenarios historicos, sempre estabelecendo lagcos com questdes de
cunho teoldgico.

Este estudo relaciona trés obras de epocas diferentes, nas quais a alegoria tem papel
predominante: o romance contemporaneo No pais das ultimas coisas (1987), de Paul Auster
(1947-), a parddia roméntica “A estrada de ferro celestial” (1843), de Nathaniel Hawthorne
(1804-1864) e a alegoria barroca O peregrino (1678), de John Bunyan (1628-1688). Tal
relacdo é sugerida na epigrafe de No pais das ultimas coisas e demonstra que, apesar de
associada ao género do romance, a narrativa de Auster apresenta caracteristicas que a
aproximam de uma configuragdo contemporanea da alegoria. Ao levar em consideracdo as

ligagOes entre a alegoria, o surgimento do romance e a forma como ambos o0s géneros



mantiveram um didlogo ao longo da tradicdo literaria, propGe-se que o texto escrito por

Auster seja um romance alegorico.

A ALEGORIA

No livro Alegoria: construgdo e interpretacdo da metafora, o professor Adolfo
Hansen descreve o trajeto dessa figura desde a Antiguidade.’ Esse livro sera utilizado como
um apoio para introduzir as diversas configuracdes da alegoria no percurso histérico até o
Renascimento. No Periodo Barroco adota-se a no¢do de alegoria descrita em Origem do
drama barroco aleméo pelo teérico Walter Benjamin.? Posteriormente, é feito um esboco das
ideias do critico literario desconstrutivista, Paul de Man,* que discute o preconceito romantico
com relacdo ao uso da alegoria em contraposicdo ao simbolo no século 19.

A palavra alegoria vem do grego e significa dizer uma coisa para significar outra
(allos = outro; agorein = falar). Hansen destaca dois tipos de alegoria que se contrapdem e se
complementam simultaneamente: a alegoria dos poetas e a alegoria dos tedlogos. A primeira
se caracteriza por ser uma forma de “expressao verbal retérico-poética”, bastante utilizada na
Antiguidade para ornamentar discursos que se oferecem a interpretacdo. Sua técnica engloba a
utilizacdo de um locus ou lugar-comum e um vocabulério que substituem determinado
discurso de forma figurada.

A segunda alegoria é hermenéutica, pois pressupde uma “interpretacdo religiosa de
coisas, homens e eventos figurados em textos sagrados”. Em contraposi¢do a visdo greco-
romana da Antiguidade, a alegoria dos tedlogos é cristd e medieval, de forma que seus
pressupostos sao essencialistas, considerando Deus a origem de todas as coisas.

A interpretacdo alegorica da Biblia prevalece durante séculos. Filo de Alexandria (20-
25 a.C) é o precursor desse método de exegese, que domina durante toda a Idade Média.
Nessa época, € criada a “quadriga” para distinguir os quatro sentidos das Escrituras: o
historico, o alegdrico, o tropoldgico e 0 anagdgico. Segundo Lopes, na Idade Média o método
alegorico de interpretacdo biblica € utilizado de forma distorcida para justificar as inovacoes,

0s costumes e as doutrinas que surgem na Igreja.*

! Cf. HANSEN. Alegoria: construco e interpretagdo da metafora.

2 Cf. BENJAMIN. Origem do drama barroco alemao.

3 Cf. DE MAN. Alegorias da leitura: linguagem figurativa em Rousseau, Nietzsche, Rilke e Proust.
*LOPES. Uma breve histéria da interpretacéo, p. 83-96 e 149-150.



Dante Alighieri escreve sobre a alegoria na Carta XlII dirigida ao Can Grande della
Scala, seu patrono e protetor. Segundo Holloway, a carta inclui a interpretacdo historica
(literal), alegorica, moral e anagdgica do Salmo 113, que é considerado a matriz da Divina
Comédia. Holloway afirma que a Divina Comédia seria uma tipologia do salmo 113, que, por
sua vez, é uma tipologia do livro do Exodo. A partir da ideia cristd medieval de que a Biblia
relata fatos reais com implicacbes espirituais, a obra de Dante pode ser interpretada
simultaneamente como fato (alegoria dos tedlogos) e ficcdo (alegoria dos poetas).5 Dante foi
inovador ao mesclar os dois tipos de alegoria. Além disso, refor¢ou a tradicdo medieval cristd,
que, apesar de considerar que a alegoria tem varios sentidos (polysemous), aponta para uma
unica crenca espiritual. Dessa forma, o resultado interpretativo acaba sendo algo definido e,
portanto, univoco.

No Renascimento, de acordo com o estudo de Hansen, destaca-se o interesse em
traduzir e interpretar os textos filoséficos e poéticos gregos e latinos. Instrumentos como 0s
hierdglifos egipcios, a astrologia, a alquimia e a Cabala passam a ser utilizados com tal
intuito, e a alegoria se torna “o instrumento principal de interpretacdo e construcdo dos
discursos”.® Entretanto, ao contrario da alegoria medieval, perdem-se ndo apenas a ideia de
uma retérica que leva a “traducdo figurada de um sentido préprio”,” mas também as
referéncias unicamente cristas, trazendo uma abertura eclética para a busca de um sentido
inefavel. A arte, a alegoria e 0 além se misturam de uma forma ampla, incluindo crencas,
religiGes, os deuses gregos, a escrita dos antigos egipcios, conhecimentos de astrologia, 0
pensamento platdnico e a matematica, entre outros. Assim, a alegoria se torna plurivoca, sem
deixar de lado uma determinada logica interpretativa.

Em Origem do drama barroco alemdo, Walter Benjamin traz a tona uma visao
diferenciada da alegoria do Periodo Barroco, abrindo as portas para a percep¢do de um mundo
incompleto e fragmentado, no qual todos caminham naturalmente para a fatalidade da morte.
Segundo Benjamin, esse sentimento se faz presente devido a Reforma Protestante e,
posteriormente, a Contrarreforma Catélica, movimentos que quebraram paradigmas,
resultando, contraditoriamente, em uma percep¢do da historia esvaziada de qualquer tipo de
transcendéncia e, também, de escatologia. Enquanto na ldade Média a historia se inseria no

> HOLLOWAY. The pilgrim and the book: a study of Dante, Langland, and Chaucer, p. 165.
® HANSEN. Alegoria: construcéo e interpretacdo da metafora, p. 140.
"HANSEN. Alegoria: construcdo e interpretacdo da metafora, p. 140.



processo da salvagdo, no Barroco a historia se transforma em uma sequéncia de catastrofes,
seguida da aniquilacéo final. A vida humana passa a ser sujeita ao destino e ao efémero.

Ao analisar o drama barroco, Benjamin declara que a alegoria € uma linguagem que se
adapta ao pensamento da época, pois retrata em sua forma e em seu contetido a ambiguidade

de sentido, a incompletude, a morte e a decadéncia, tdo presentes na percepcao barroca.

Quando, com o drama barroco, a histéria penetra no palco, ela o faz
enquanto escrita. A palavra histéria estd gravada, com o0s caracteres da
transitoriedade, no rosto da natureza. A fisionomia alegdrica da natureza-
histérga, posta no palco pelo drama, sO esta verdadeiramente presente como
ruina.

Benjamin d& destaque a visdo de um mundo historico em estilhagos, e que se torna
enigmatico aos olhos daquele que o experimenta. H&, portanto, uma espécie de busca de
decifracdo através de uma linguagem alegdrica que faz agrupamentos de determinados
fragmentos, com o intuito de compreendé-los: “é sob a forma de fragmentos que as coisas

olham o mundo, através da estrutura alegérica.”

Tal estrutura pode ser representada pela
retirada de um dado objeto de seu contexto, trazendo 0 consequente esvaziamento de sua
significacdo e, posteriormente, pela transferéncia desse objeto a um novo e diferente contexto.
Dessa forma, a concepcao de historia se estilhaca, mas o objeto se renova ao renascer com
uma nova significagao.

E interessante destacar que a leitura de Benjamin engloba tanto o objeto artistico como
0 pensamento presente na época, de forma que ambos estejam em sintonia com a concepc¢ao
de alegoria. No Romantismo, o simbolo é exaltado em detrimento da alegoria, ja que essa
ultima é considerada deficiente, por ser processual e progressiva, ndo podendo incorporar em
si, como o simbolo o faz, a clareza e a graca do momento mistico. De forma semelhante, a
critica romantica traz a tona pressupostos relacionados a concepcao da arte e ao pensamento
da época, que buscam refletir uma ideia imediata de totalidade e transcendéncia. Tais
pressupostos sao ressaltados por Paul de Man em The rhetoric of temporality.

De Man dé& destaque as ambiguidades presentes no pensamento romantico, ao
considerar a superioridade do simbolo como um elemento que possui uma unidade orgéanica, e
a inferioridade da alegoria como uma forma imaterial que representa fantasmas sem
substancia. Além dessa contraposi¢do nao ser exata, De Man aponta a deficiéncia do simbolo

em abranger a temporalidade, como acontece com a alegoria. O simbolo se refere a um

® BENJAMIN. Origem do drama barroco alemao, p. 199.
¥ BENJAMIN. Origem do drama barroco alem&o, p. 208.



momento mistico, j& a alegoria, por ser processual, apresenta uma continuidade no tempo e no
espaco. Um exemplo seria a alegoria de Dante, que narra uma histéria que tem
progressividade e temporalidade.

Em contraposi¢éo, o simbolo ndo faz referéncia ao ciclo da vida, no qual se insere a
inevitabilidade do envelhecimento e da morte. Segundo De Man, o esplendor do simbolo
funciona como uma espécie de véu que esconde tal inevitabilidade. A intencéo da utilizacéo
exclusiva do simbolo, durante o0 Romantismo, aponta para uma busca pelo transcendente.
Entretanto, mesmo tendo criticado a alegoria, muitos autores romanticos, como Poe,
Hawthorne, Rousseau e Wordsworth, utilizaram-na em suas obras.

As criticas dos autores romanticos a alegoria, apesar das incongruéncias nelas
encontradas, tiveram algum sucesso na rejeicdo da mesma. Devido a isso, desde esse periodo
a analogia tem sido utilizada de uma forma mais discreta e sutil. O trabalho de Walter
Benjamin foi de grande importancia, no entanto, para desmistificar pensamentos
discriminatorios, tanto relativos a alegoria como ao Periodo Barroco. Hansen destaca a
maneira pela qual Benjamin identifica nas litanias satanicas da poesia modernista de
Baudelaire um teor alegérico, que permite que sejam interpretadas como o outro da historia,
ou seja, como sendo a favor dos proletarios, demonizados pela classe dominante.'® No livro de
Paul de Man, Alegorias da leitura, escritores da Modernidade, como Nietzsche, Rilke e
Proust, s&o também lidos de forma alegérica.™

A partir do pensamento de Benjamin e da intertextualidade presente em Auster,
afirma-se que a alegoria tem sido utilizada desde o Periodo Barroco até a atualidade seguindo
um padrdo semelhante. Houve uma suposta ruptura com a sua utilizacdo no periodo do
Romantismo. Entretanto, a figura de linguagem foi retomada no Modernismo.

E importante ressaltar que muitas das caracteristicas barrocas da alegoria permanecem
na atualidade. O mundo contemporaneo apresenta tracos que foram herdados do Periodo
Barroco, como a transitoriedade, a incompletude, a ambiguidade de sentido e a morte. Tendo
como base a leitura de No pais das ultimas coisas, percebe-se que o alegorista do século 20
também se debruga, com seu olhar melancolico, sobre os cacos da histéria em busca de algum
tipo de decifracdo. Entretanto, apOs selecionar os objetos que serdo alocados em um novo
contexto, sua releitura € menos caricatural e mais realista do que aquela feita pelo alegorista

barroco.

19 HANSEN. Alegoria: construcéo e interpretacdo da metafora p. 18.

' DE MAN. Alegorias da leitura: linguagem figurativa em Rousseau, Nietzsche, Rilke e Proust.



A ALEGORIA ROMANTICA E A CONTEMPORANEA

Com o intuito de compreender o dialogo que se da entre a alegoria contemporanea de
Auster e a alegoria romantica de Hawthorne € interessante destacar as relacdes entre o ambito
da estética e o campo da economia. Considera-se para esta pesquisa a analise de Weinstein,
especialista em literatura e cultura do século 19, que relaciona a representacdo do trabalho em
textos ficcionais e ndo ficcionais, fazendo intersecdes com os campos da estética e da
economia.

Segundo Weinstein, a alegoria passou por uma reconfiguragdo no contexto do
industrialismo. Ao mesmo tempo que a alegoria do século 19 faz alusdo a alegoria religiosa
utilizada pelo reformista protestante John Bunyan, dela se distingue por trazer a tona questdes
relacionadas ao trabalho e a identidade pessoal. O estudo de Weinstein analisa o periodo da
historia dos EUA que engloba os anos de 1789 a 1849, conhecido como Antebellum era.

De acordo com Weinstein, esse periodo trouxe alteracdes no ambito da relacdo do
individuo com o trabalho devido ao grande e rapido progresso na area da inddstria. O ritmo
mecanico, repetitivo e exaustivo era pesado para o corpo humano, gerando consequéncias
negativas para a salde do operario. Esse resultado entrava em conflito com a ética do trabalho
vigente nos EUA, que prometia a prosperidade e a possibilidade de crescimento a todos que
fossem diligentes.

Apesar da ideia de classe social ndo fazer parte de tal ética, a sociedade americana se
tornava cada vez mais segregadora. Enquanto alguns trabalhavam em condicdes ruins, outros
permaneciam no 6cio. Devido a estratificacdo social gerada, Weinstein explica que o trabalho
comegava, também, a afetar o individuo no nivel da construcdo de sua identidade pessoal.
Assim, com o intuito de camuflar o contexto ao redor da ética do trabalho e suas reais
consequéncias, procurou-se apagar qualquer sinal que trouxesse para a cena a visibilidade do
trabalho. “At the very moment that the ideological foundations of the work ethic were being
called into question by new conditions of labor, the best guarantee of a salutary work ethic
was the invisibility of work itself.”*?

Segundo Weinstein, a alegoria e o trabalho mecanizado sao criticados nesse periodo,
pois, além de revelar o esforco do operédrio ou do escritor, podem produzir um tipo de
individuo superficial. Tal afirmacdo € percebida através de sua anélise sua do personagem

“John A. B. C. Smith”, do conto de Poe “The man that was used up”. O personagem alegérico

2 WEINSTEIN. The literature of labor and the labors of literature: allegory in nineteenth-century
American fiction, p. 23.



€ um homem com movimentos mecanicos devido a seus bragos e pernas artificiais. Ele € um
produto do trabalho em uma economia de mercado, que utiliza formas compensatorias para
corrigir seus erros. Os membros artificiais, criados pelo mercado, oferecem de volta ao
personagem aquilo que o proprio mercado lhe havia tirado.

A pesquisa de Weinsten tem grande pertinéncia e perspicacia, pois relaciona dois
ambitos aparentemente distintos, mas que tendem a se encontrar em um nivel ideoldgico: a
alegoria e a economia. Nota-se também a continuidade com Benjamin, que insere a alegoria
no contexto historico, evidenciando um dialogo entre os dois. Na maioria das vezes, observa-
se 0 surgimento de uma literatura engajada com um determinado pensamento de cunho social.

Weinstein analisa também “A estrada de ferro celestial”, de Nathaniel Hawthorne, no
qual as marcas do trabalho parecem estar no ambito da invisibilidade. Entretanto, o0 mero fato
de Hawthorne estar parodiando ja sugere a imagem de um escritor que trabalha relendo e
reescrevendo. A ferrovia denota o periodo do industrialismo e a alegoria de Hawthorne
ironiza a ideia da comodidade, além de ressaltar algumas caracteristicas do mercado da troca e
do acumulo. Destaca-se, na parddia, o uso de nomes alegoricos que sugerem personagens de
carater questionavel, os quais seriam figuras da impostura.

A intersecéo entre alegoria e ironia observada no texto de Hawthorne aponta em duas
direcdes: a da continuidade de uma tradigédo alegorica e, simultaneamente, a de uma retérica
da ironia, seguindo os passos ja iniciados por Cervantes com Dom Quixote. Este estudo
sugere, a partir da leitura de Benjamin, uma configuragdo contemporanea da alegoria, figura
que foi silenciada no Romantismo por motivos éticos e estéticos, embora tenha sido utilizada
por varios autores romanticos. Na modernidade, o preconceito dos romanticos parece ter
permanecido. A referida figura de linguagem é associada, na maior parte dos casos, a obras de
tempos e pensamentos remotos.

Afirma-se que No pais das Ultimas coisas, escrito no periodo de 15 anos entre 1970 e
1985, é um romance contemporaneo que faz uso de recursos alegéricos. Levando em
consideracao o pensamento de Benjamin, propde-se que a retdrica de Auster se estruture mais
especificamente a partir da histéria dos EUA. Destacam-se 0s momentos iniciais dessa
histéria com a vinda dos europeus para a América. Posteriormente, nasce a sociedade
industrial e seus ideais de progresso e liberalismo.

A obra No pais das ultimas coisas foi escrita no fim da Guerra Fria, em um mundo que

enfatizava o consumismo e os velozes avangos tecnoldgicos. O cenério do romance aponta

3 AUSTER. In the country of last things, p. 292.



para o fantasma do Holocausto, as Guerras Mundiais e os ataques nucleares em Hiroshima e
Nagasaki. A prosa alegérica de Auster deixa transparecer algumas consequéncias perversas da
histéria do século 20 e do capitalismo moderno, como o crescimento desordenado do
extrativismo natural e mineral, com o Unico objetivo de gerar lucro financeiro. E criado,
entdo, um desequilibrio com o meio ambiente, afetando a sustentabilidade do planeta.

A retorica de Auster, além de fazer referéncia a criticas sociais atraves da utilizacao da
alegoria, traz a tona também um discurso irdnico que é proprio da modernidade e do romance.
Neste artigo defende-se que No pais das ultimas coisas apresenta uma mescla de
caracteristicas, constituindo o que serad considerado um romance alegérico. Com o intuito de
compreender melhor o encontro entre o género do romance e a figura da alegoria, sera feita
uma analise sobre a evolucdo do romance a partir dos escritos de Walter Benjamin e Georg

Luckécs.

A ALEGORIA E O ROMANCE

Com relacdo a origem do romance ha duas linhas diferentes entre os tedricos da
literatura: a primeira considera que 0 romance pertence ao género épico ou narrativo, assim
como o conto, a crénica, 0 mito e a epopeia. As duas Ultimas seriam as espécies mais remotas
do género. O mito tem carater sagrado e se baseia na memoria do principio, contando a
histéria do comec¢o de todas as coisas. A epopeia narra a histéria de um determinado povo,
permeada pela acdo de deuses e entes sobrenaturais. Sua forma obedece a certas convengoes
formais, e seu enredo se baseia em relatos biblicos, lendarios ou histéricos, sempre voltados
para a tradicdo coletiva e para a nogdo de que tais relatos constituem “um repertorio definitivo
da experiéncia humana”.**

A segunda linha de pensamento esta vinculada aos estudos do tedrico russo Mikhail
Bakhtin, que discorda da filiacdo do romance ao género épico, propondo que ele constitua um
género proprio denominado romanesco. Bakhtin descreve a epopeia como um poema sobre 0
passado e como um género acabado, diferenciando-a assim do romance, que € um género
inacabado e que tem como objeto o presente e a atualidade. O estudo demonstra, a partir de
caracteristicas estruturais e teméticas de autores e textos da tradicdo ocidental, o
distanciamento entre os dois géneros.

Em *“O narrador”, seguindo a primeira linha de pensamento exposta acima, Walter

Benjamin aproxima o romance da epopeia, ja que ambos se baseiam na memaria. Benjamin

WATT. A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding, p. 15.



destaca a musa dos autores gregos, Mnemosina, aquela que se recorda e “leva o observador a
um cerne histérico de linhas mestras”.*® No caso do romance, a estruturacdo se da através do
desencadeamento de um conjunto de histérias interligadas, existindo em cada uma delas uma
Scherazade incumbida de lembrar-se. “E, em outras palavras, a lembranca que, como
elemento artistico, filia-se no romance & memoria, o elemento correspondente na narrativa,
depois de a unidade de sua origem ter-se perdido na recordagdo, quando da decadéncia do
poema épico.”®

Este estudo adota a perspectiva de Benjamin, incluindo assim o romance no género
épico. A analise de Auster proposta aqui explora o didlogo com a obra de Bunyan, que pode
ser considerada precursora do romance a partir da analise do tedrico alemao Wolfgang Iser,
em The implied reader. A estrutura formal da alegoria de Bunyan apresenta ora caracteristicas
gue sdo proprias da epopeia, ora caracteristicas que sdo proprias do romance, demonstrando o
desligamento com a tradicdo da epos e o inicio do que hoje é conhecido como romance.

Em The implied reader, ha uma colecdo de ensaios que, a partir do ponto de vista da
estética da recepcdo, analisa a evolucdo do romance de Bunyan a Beckett. Iser considera a
obra de Bunyan como precursora do romance tanto devido a suas caracteristicas formais,
como também devido & trabalhada construgdo dos personagens alegéricos.*’

Segundo a analise de Iser, o trajeto narrativo em O peregrino apresenta uma estrutura
pouco convencional, especialmente para o século 17, de forma que o livro pode ser
considerado um dos precursores do romance moderno. Iser trabalha a partir de dois eixos. O
primeiro esta relacionado com a leitura de Schoffler, que concebe O peregrino como uma
antecipacdo dos primeiros romances de autores protestantes surgidos no século 18, como
Robinson Crusoé, de Defoe. O segundo leva em consideracdo os argumentos de Tillyard, que
incluem Bunyan na tradicao da épica.

Iser observa que ambas as linhas de raciocinio tém fundamento, mas ndo
isoladamente, ja que o texto de Bunyan oscila continuamente entre a épica e 0 romance
através de dois angulos diferentes de visdo: aquele que aponta para a ideia abstrata da busca
da salvacdo e aquele que se dirige para o individuo, sua alma e o seu ser interior. Esse
movimento estd presente em todas as pecas que montam o texto de Bunyan. Iser observa que,

como na épica, 0s personagens apresentam nomes e funcgdes alegoricas: Cristdo, Boa

> BENJAMIN. O narrador, p. 73.
* BENJAMIN. O narrador, p. 73, grifo do autor.

ISER. The implied reader. Patterns of communication in prose fiction from Bunyan to Beckett, p. 1-
28.



Vontade, Evangelista, Sabio-Segundo-o-Mundo e Adulador, entre outros. Contraditoriamente,
no entanto, eles também dédo a impressdo de serem feitos de carne e 0sso, destacando assim
sua humanidade e individualidade, caracteristica dos romances.

Esse movimento também é ressaltado na técnica da narrativa. O narrador onisciente
descreve um sonho com um final previsivel: a salvacdo do personagem principal, Cristdo, e
sua chegada a Cidade Celestial. A onisciéncia do narrador remete a épica. Em contraposicéo,
Cristdo percebe somente aquilo que Ihe € imediato e que esta diante de seu campo de visdo.
Como personagem, ele se desenvolve através do dialogo e de suas experiéncias pessoais,
sendo levado pela tensdo que surge a partir de sua incerteza com relagéo a seu futuro. Essa
caracteristica remete ao romance.

Iser continua sua analise nesse mesmo sentido, destacando o uso da prosa, através de
didlogos de carater argumentativo, que remetem ao individuo e a sua busca espiritual. Esses
didlogos teriam a funcdo de aumentar a consciéncia do personagem a respeito de sua propria
situacdo e experiéncia, sempre trazendo algum ensinamento em consequéncia. Ha também o
uso do verso, que oferece ao leitor uma espécie de sintese ou critério geral a respeito da
conduta do peregrino puritano. O uso da prosa aponta para a estrutura do romance, engquanto o
verso, indicando um contexto mais geral, aponta para a estrutura da épica.

No decorrer do estudo de Iser, nota-se maior énfase em caracteristicas pertencentes ao
romance, mais especificamente aquelas que se relacionam com o crescimento pessoal dos
personagens principais: Cristdo, Fiel e Esperanca. Iser afirma que eles sdo mais do que
personificacdes de uma ideia, ja que superam suas caracteristicas alegoricas, produzindo a
edificacdo no sentido puritano. Esses personagens ndo Se apresentam COMO peregrinos
exemplares, mas como seres humanos, que, como tais, sdo fracos e falhos. Assim, pode-se
afirmar que o texto de Bunyan se aproxima do romance e se afasta da épica.

Seguindo uma linha cronolégica na histéria da literatura, e em consonancia com
Benjamin, considera-se O engenhoso fidalgo Dom Quixote de La Mancha como o “primeiro
modelo perfeito do romance.”® O texto de Cervantes é conhecido como uma parédia das
novelas de cavalaria, que, apesar de terem sido muito populares durante o periodo medieval,
ja estavam em declinio no inicio do século 17.

Com o passar do tempo, entretanto, outros sentidos afloraram desse romance t&o rico e
importante para a literatura ocidental. Dom Quixote, o protagonista louco do romance, passa a

ser visto como um herdi, prefigurando um individuo sonhador e idealista. Assim, todos 0s

8 BENJAMIN. Origem do drama barroco alemao, p. 74.



seus disparates podem ser bem fundamentados em uma retorica invertida entre o real e o
imaginario, de forma semelhante a uma alegoria.

A imagem alegdrica dos moinhos de vento é provavelmente a mais forte de todo o
romance. Nessa cena Dom Quixote pensa estar diante de gigantes, enquanto Sancho Panca
afirma e reafirma que sdo apenas moinhos de vento. O olhar de Dom Quixote assustado com
uma possivel ameaca ou um perigo se justifica através de uma retorica alegorica relacionada
ao contexto histérico de Cervantes. De forma semelhante a parddia de Hawthorne, que
relaciona o trem com o progresso industrial, 0s moinhos sdo uma espécie de motor movido a
energia edlica e representam as grandes engenhocas produzidas pelo homem devido a
especializacdo do conhecimento na area da mecanica.

De fato, o olhar de Dom Quixote estd mais proximo do imaginario medieval das
cavalarias, mas seu olhar se movimenta também para o presente histérico dos moinhos de
vento, simultaneamente como algo que ameaca e fascina por sua grandeza e especializacao.
Percebe-se, assim, que a obra de Cervantes possui caracteristicas estruturais, formais e
retoricas que indicam uma nova direcdo também na area da literatura. Ha a negacdo da
tradicdo anterior através da ridicularizacdo e a indicacdo de uma nova retorica, irbnica e
desconexa. Pode-se sugerir, entdo, que, através do uso de figuras alegéricas associadas a um
discurso irdnico, Dom Quixote seria o primeiro exemplo de um romance alegorico.

E importante ressaltar que até o Renascimento a ironia era simplesmente um recurso
retorico, sendo considerada como um dentre os varios modos de dizer uma coisa e significar
outra, e, portanto, como uma forma de alegoria. Entretanto, devido a ruptura com a analogia
da linguagem alegorica e a entrada da subjetividade na histdria, a partir do Romantismo a
ironia se torna uma atitude para com a prépria existéncia. J& ndo ha divindades que revelam
segredos, ha apenas 0 homem diante de um mundo escasso de significado.

O romance na contemporaneidade segue a mesma trilha, de forma que ndo usa enredos
tradicionais, mas inventados ou baseados em incidentes reais. Além disso, ha a auséncia das
convencoes formais. Lukacs, em A teoria do romance, afirma que o mundo criado por Dante,
em seu poema épico, expressa uma totalidade estrutural, através de um sistema que sugere a
substancialidade dos conceitos trabalhados. JA& o romance atinge sua totalidade com a

sistematizacdo de conceitos abstratos.



No entanto, a realidade criada no romance traz a tona apenas “the distance separating
the systematization from concrete life”.!® Lukacs da énfase aos seguintes pontos: personagens
nostalgicos por uma perfeicdo utopica, que é percebida como verdade ultima; a existéncia de
estruturas sociais que se baseiam unicamente em sua presenca factual e na simples habilidade
de continuar existindo; e, finalmente, a intencdo estética de dar forma ao romance, que, ao
invés de conciliar a interioridade do mundo subjetivo ao convencionalismo do mundo
objetivo, faz com que subsista a distancia entre os dois. A totalidade do romance ndo se
resolve, deixando transparecer, assim, uma dissonancia metafisica.*

De acordo com Lukacs, a confirmacdo da existéncia de uma dissonancia precede o ato
estético de dar forma e esté presente em todos os géneros. Entretanto, no caso do romance, a
dissonancia ndo é precedente, e sim, sua propria forma. Lukacs conclui que a intencéo ética
no romance deixa de ser uma precondi¢cdo puramente formal, passando a ser “visible in the
creation of every detail and hence is, in its most concrete content, an effective structural
element of the work itself”. Em contraposicio aos demais géneros literarios que comportam
uma forma completa, o romance se revela inacabado, dando a impressdo de estar sempre no
processo de vir a ser.

Além disso, segundo Lukécs, a totalidade objetiva esperada pela épica se quebra no
romance, que da forma somente a aspectos subjetivos dessa totalidade. E importante ressaltar
que a subjetividade, mesmo que altamente consciente de si mesma, se torna cada vez mais
abstrata. Assim surge a ironia, simultaneamente como o0 autorreconhecimento e a autonegacao
dessa subjetividade. Lukécs afirma que a ironia seria uma espécie de autocorrecdo da
fragilidade do mundo, deixando transparecer ambiguidades que demonstram as varias
interpretacdes de uma mesma questdo, ou as fissuras presentes em afirmacdes categéricas.*

O estudo de Lukacs fornece a base para uma compreensdo do romance na
Modernidade. Apesar disso, ndo menciona a possivel relacdo que o romance teria com a
alegoria. Levando em consideracdo a obra de Auster, é relevante focalizar a atencdo em seus

personagens nostalgicos por uma realidade diferente, em que ndo ha inimizades, violéncia,

LUKACS. The theory of the novel: a historico-philosopical essay on the forms of great epic literature
p. 70.

LUKACS. The theory of the novel: a historico-philosopical essay on the forms of great epic literature,
p. 70 e 71.
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usurpacao e mentira. A amizade e o cuidado com o proximo surgem em tentativas pontuais de
alguns personagens que procuram uma fuga da realidade cruel. Entretanto, as estruturas
sociais que alicercam o pais das Ultimas coisas persistem em sua existéncia incoerente e
subversiva. Assim, o romance de Auster aponta justamente para a dissonancia metafisica
mencionada por Luké&cs, pois gira em torno de questbes que nao se solucionam. Seguindo a
mesma logica, a narrativa em si € inacabada, sugerindo sempre um processo de vir a ser.

A alegoria contemporanea e 0 romance se unem exatamente nesse ponto. Ambos sao
construidos a partir de fragmentos de uma historia em ruinas, gerando no leitor a sensacao de
incompletude, de transitoriedade e de necessidade de decifracdo. No caso de Auster, seus
personagens alegoricos apresentam nomes, caracteristicas fisicas e pessoais que podem ser
relacionados a pessoas ou eventos historicos. Entretanto, ao contrario da alegoria caricatural
usada por Dante, Bunyan e até mesmo por Hawthorne, seus personagens sdo retratados a
partir de uma perspectiva extremamente realista. Sugere-se que Auster da continuidade ao
tipo de alegoria usada por Cervantes, que, apesar de seu alto grau de ironia, remete a pessoas
reais que vivem em um mundo semelhante ao do leitor. Afirma-se, entdo, que a narrativa de
Auster apresenta caracteristicas comuns a ambos 0s géneros textuais, de forma que possa ser

considerada um romance alegdrico.

CONCLUSAO

Assim é a epigrafe de No pais das dltimas coisas: “N&do ha muito tempo atras,
passando pelo portdo dos sonhos, visitei aquela regido da terra em que fica a famosa Cidade
da Destruicdo.”” A parédia de Hawthorne comeca com as mesmas palavras. A alegoria de
Bunyan também faz referéncia a um sonho, mas ndo se inicia com uma visita a Cidade da
Destruicdo, e sim com a fuga dela. Esses movimentos simbolizam o foco dos protagonistas:
uma aventura de busca, uma viagem turistica, uma peregrinacdo espiritual. Enquanto os dois
primeiros se relacionam com o contexto histdrico, cultural e econémico a partir do século 19
até a Modernidade, a ultima obra esta focada em questionamentos teologicos do século 17.

A leitura das trés obras analisadas traz a tona o uso da alegoria como recurso
linguistico e como género literario em periodos distintos. Através desse trajeto, pode-se
afirmar que a figura de linguagem se relaciona com o surgimento do romance, dando origem

também a narrativas alegoricas com tracos de ironia, como é o caso de Dom Quixote. Além

“Not a great while ago, passing through the gate of dreams, | visited that region of the earth in which
lies the famous City of Destruction.” (Hawthorne, citado na epigrafe de In the country of last things,
1988.)



disso, percebe-se como a histéria do cristianismo e suas manifestaces na literatura
permearam e influenciaram a alegoria e sua forma de interpretacio. Em uma linha
cronoldgica, o industrialismo e a vinda da modernidade também trouxeram reconfiguracdes
para esse recurso linguistico.

Apesar de O peregrino ser uma alegoria cristd que se aproxima dos moldes da Divina
Comédia, ja apresenta caracteristicas que podem ser identificadas, posteriormente, no género
do romance. O conto de Nathaniel Hawthorne, “A estrada de ferro celestial”, € uma parddia
da alegoria de Bunyan, e, portanto, além de criticar a tradicdo da analogia através de suas
caricaturas alegodricas, pode ser visto como a semente da alegoria moderna presente na
narrativa de Auster.

A partir de tal analise e dos estudos de Walter Benjamin, prop6e-se uma configuracéo
contemporanea da alegoria, seguindo um padrdo semelhante ao da alegoria do Periodo
Barroco. A compreensao de tal reconfiguracdo permite a analise do texto de Auster e, a partir
dai, a percepcéo de sua dupla tendéncia textual, apontando tanto para o romance como para a

alegoria. 1sso sugere a possibilidade de classifica-lo como um romance alegorico.

ABSTRACT
This study investigates the allegoric character of the contemporary novel In
the country of last things, and its intertextuality with the parody “The
celestial railroad” and the allegory The pilgrim’s progress. From this
reading, the relations between allegory and the rise of the novel are
analyzed.
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