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RESuUMO
Este artigo objetiva apresentar a perspectiva tedrico-critica delineada em
minha tese de doutoramento defendida pelo Programa de Estudos Literarios
da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais, orientada
pela professora Graciela Ravetti e cuja temética versou sobre a relacdo entre

o texto literario em prosa e a performance.
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Pensar a literatura em dialogo com os estudos da performance tem sido uma das vias
para 0 exercicio de compreensdo de certas narrativas que se apropriam do corpo ou que
constroem textualiza¢fes vinculadas ao corporeo cujo viés experimental se faz normalmente
presente e que se mostraram ou vém se mostrando avessas ou resistentes a teorizacOes
conservadoras e hierarquicas, pautadas, frequentemente, numa perspectiva estruturalista
reticente em assumir a escrita como experiéncia, por vincula-la apenas dentro de uma cultura
da normatividade.

Mas apesar da desconfianca e descrenca que ainda persistem no estabelecimento dessa
relacdo, 0 nimero de pesquisas que se debrucam para pensar o estatuto da escrita literéria a
partir do viés da performance aumenta a cada dia, o que acaba sacudindo e,
consequentemente, reacomodando o quadro epistemoldgico a partir do qual o conceito de
literdrio se movimenta, embaralhando os discursos mais certeiros sobre tradi¢do. Isso abriria
espaco para perspectivas culturais mais heterogéneas e revolucionarias, se recupero Ranciere

(2005, 2009), para pensar 0 estatuto da literatura enquanto arte potencialmente representavel

! BEIGUI. Performances da escrita, p. 29.



por diferentes formas de visibilidade e pensabilidade artisticas. E, também, para reflexdo do
literario, que é compreendido e construido por meio da inclusdo produtiva dos opostos e dos
contraditérios, que considera o infimo e o banal como substancias produtivas para a Arte e
gue da abertura para 0 que se encontra a margem ou fora do padrdo social e do modelo
estético. Enfim, uma estética que revela uma postura critica em relagdo a visao hegemonica de
representacdo do mundo.

“[P]or resistir tanto a uma Unica classificacdo”,? afirma Regina Melim, é que o termo
“performance” me parece adequado para ler uma série de obras literarias que tém escapado ao
rolo censor das rotulagcBes, sendo usado como chave tedrica ou lente metodoldgica na
abordagem da teoria e da critica literaria por varios estudiosos, entre os quais estdo variados
pesquisadores que integram o Ncleo de Artes Performaticas (NELAP)® da Faculdade de
Letras da Universidade Federal de Minas Gerais.

Talvez, ditas desconfianca e descrenca sobre o esforco empreendido em aproximar a
literatura da performance, residam no fato de que uma materialidade visivel aos olhos — a do
corpo do artista — esteja quase sempre presente na conformacdo final de obras com o
qualificativo performatico: um texto espetacular, a execugdo de uma composi¢do musical ou a
realizacdo de um espetaculo de danca, por exemplo, porque, na maior parte das vezes, falar de
performance como evento € pensar no ao vivo e/ou no in loco da experiéncia da cena artistica,
0 que, segundo Regina Melim, sustenta “o estereotipo que associa a nocdo de “performance”
a um Unico formato”.* N&o raro é relacionar, especialmente a partir do surgimento da body-
art, nos anos 1960, movimento artistico que deslocava o ponto focal do produto para o
processo, da obra para o criador, a utilizacdo do corpo como parte constitutiva da obra, como

suporte artistico, levando-nos “a pensar em um Unico formato [para as artes performaticas],

2 MELIM. Performance nas artes visuais, p. 7.

% As professoras Sara del Carmen Rojo de la Rosa e Tereza Virginia Ribeiro Barbosa coordenam,
atualmente, o Nucleo de Estudos em Letras e Artes Performaticas (NELAP) da FALE/UFMG,
grupo de pesquisa registrado no CNPqg desde 1999, do qual fazem parte artistas e inimeros
pesquisadores, entre professores e alunos de graduacdo e pds-graduacdo de diferentes areas do
conhecimento, que se dedicam a investigagcdes individuais ou projetos coletivos em 4 (quatro)
linhas de pesquisa, a saber: 1. Literatura e Expressdo da Alteridade; Literatura e Outros Sistemas
Semiéticos; Literatura, Histéria e Memoria Cultural; e Texto e Performance. O NELAP tem como
objetivo central ser um espaco de reflexdo tedrica e realizacdo de atividades praticas concernentes
as relagOes intersemidticas entre as Letras e as Artes Performaticas (Teatro, Cinema, Artes Visuais,
Video, Mdsica, Danca), entre outros objetivos. Para mais informacdes, acessar:
<www.letras.ufmg.br/nelap>.

* MELIM. Performance nas artes visuais, p. 8.



baseado no artista em uma acdo ao vivo, visto por um publico, num tempo e espaco
especificos”.

Por se tratar de uma postura metodoldgica, uma praxis do pensamento critico aberta a
leitura de um campo incerto, inarmdnico, movedico, contraditorio, desconexo como
normalmente o é o da escrita performatica, menos preocupada “com a literariedade do texto e
mais com o projeto de experimentacdo da escrita em jogo”,® menos inclinada a situar-se no
solido campo da objetividade que a langar-se como camicase no universo do desconhecido, do
inominavel e do inclassificavel, vejo a necessidade e a consequente produtividade de se
pensar o literario pela via da performance.

Por que ndo qualificar como material também aquilo que sobrevive em nds como
rastro indelével, como sensacdo etérea, como percepcdo fugidia? E como encarcerar as
implicagcbes de uma materialidade como essa apenas na esfera do estatico, do visivel, do
delimitavel, se o performético € fundamentalmente a¢do, movimento, fluxo, “ato dentro de
uma imagem”, “fazer corporal”?’ Na esteira disso é que Guillermo Gémez-Pefia define a arte
da performance como “um “territério’ conceitual com clima caprichoso e fronteiras mutaveis;
um lugar onde a contradicdo, a ambiguidade e o paradoxo ndo sdo tolerados, mas
estimulados”.®

Assim, refletir sobre 0 conceito de escrita-corpo ou escrita encarnada ndo nos é senao
o transbordamento em outras esferas artisticas, como na escrita literaria performatica, da
presenca do corpdreo que potencializa a for¢a do verbo que experimenta, muitas vezes, aquilo
que ndo é.° A concepcdo de escrita performatica se pautaria, nesse sentido, a partir da nogéo
de corpo desmaterializado, isto €, o corpo-vestigio, o corpo-relagdo, do que da ideia de corpo
como suporte, como uma instancia dotada apenas de uma possibilidade de formato, aquele

normalmente relacionado a estabilidade e a visibilidade.

> MELIM. Performance nas artes visuais, p. 7.
® BEIGUI. Performances da escrita, p. 31.

"RAVETTI. Performances escritas: o diafano e o opaco da experiéncia.

® “un ‘territorio’ conceptual con clima caprichoso y fronteras cambiantes; un lugar donde la

contradiccion, la ambigiedad, y la paradoja no son solo toleradas, sino estimuladas” (GOMEZ-
PENA. En defensa del arte del performance, p. 203, traducdo minha).

% Refletir sobre as implicacdes de uma aproximagdo entre a arte da performance e a literatura, diante
do exposto acima, é concordar com a critica que fez Jorge Glusberg ao postulado L’art pou I’art,
gue ndo admitia, segundo ele, a interferéncia de um suporte artistico no outro, negando a
possibilidade de que “uma midia pode, de fato, ser interessante e desafiadora quando tenta algo
QUE ELA NAO E” (GLUSBERG. A arte da performance, p. 142, maitsculas no original).



Dessa visdo decorreriam, para Renato Cohen, os fundamentos da definicdo de
“performance” como uma linguagem de experimentacdo artistica que, ao se inclinar a uma
aproximacdo mais estreita com a vida, se esquivaria de representa-la. Lancar-se-ia, ao
contrério, a préatica ou ao exercicio de ressignificacdo e releitura do mundo a partir do uso
livre e desierarquizado de uma multiplicidade de cddigos artisticos. Dai a escrita literaria
performatica ser entendida a partir da concepcdo de Cohen, que compreende a performance
como uma arte de fronteira, que, escapando a delimitacGes conceituais, por seu carater
eminentemente anticonvencionalista e antinaturalista, cria um topos de experimentagéo por
incorporar simultaneamente elementos de expressdes consideradas artisticas e n4o artisticas.'
Como consequéncia disso, o real seria reelaborado e a obra de arte ganharia consisténcia
ontoldgica propria, o que forcaria o envolvimento da audiéncia na elaboracdo de sentidos e
textualizagOes para aquilo que, num primeiro momento, transitaria para ela apenas no ambito
do sensitivo e do emotivo por ser experiéncia estética de natureza mitica, uma vivéncia do

I,** nos termos de Cohen.

rea

A perspectivacdo articulatéria e agregadora, tragco multifuncional, que o termo
“performance” traz consigo da abertura para a construgdo de uma critica estimulante para
leitura de um tipo de experiéncia literaria que costuma tomar emprestado, reler, testar e se
atrever a fazer uso das particularidades da dimens&o organica e pulsatil do corpo como forma
de subverter o disciplinar, de romper com as convencdes narrativas (tanto no que se refere a
substancia como matéria literaria, quanto as formas de organizacdo desse material na estrutura
composicional da obra).

Essa dimensdo plurissensorial, incitada pelas idiossincrasias do corpdreo inerente as
artes performaticas, impulsiona um distanciamento do racional que favorece a realizacdo de
uma experiéncia cognitivo-intelectual da ordem do sensitivo e do perceptivo. Uma ordem que
ndo é sO experenciada pelo propositor do objeto ou da acdo artistica, mas pelo participante
que se insere no acontecimento/experiéncia da arte, modificando-a por sua presenca e

modificando-se em razdo de sua existéncia; mesmo que esse processo se dé numa perspectiva

19 COHEN. Performance como linguagem, p. 139-140.

1 para discorrer sobre a expressdo vivéncia do real, Renato Cohen diferencia dois tipos de relagdo que
podem surgir na estruturacdo da arte cénica. A primeira, denominada relacdo estética e a outra,
relacdo mitica. Na primeira, haveria, entre a instancia criadora e a recepc¢do, um distanciamento
advindo das posi¢cBes que a criagdo e a recepcdo tomam para Si, a0 passo que na segunda esse
distanciamento seria eliminado em razdo da participacdo dupla do agente da criacdo e da recepcgéo
na obra. Dai ele afirmar que: “na relacdo estética existe uma representacdo do real e na relagdo
mitica uma vivéncia do real” (COHEN. Performance como linguagem, p. 122).



da estranheza, do embate, do conflito e do desconforto, lugar onde habitualmente se localiza o
confronto visceral com o universo apresentado pela alteridade.

Desse modo é que os significados que despontam no cenario académico sobre o
conceito de escrita literaria performéatica acabam fortalecendo sua existéncia oferecendo a
esse operador tedrico vitalidade para se manter cada dia mais digno da atencdo e da reflexao
continuada dos investigadores que se solidarizam com ele. Atitude que transforma, se me
apoio novamente em Ranciére, ndo sé o cenario geral a partir do qual essas praticas artisticas
(seus modos de fazer ou seus fazeres) sdo vistas, mas a propria configuracdo formal e
conceitual (seu ser) dessas praticas. Dai Daniel Link'? chamar a atengéo para a necessidade da
analise critica de todo o sistema classificatorio normatizador interposta pelo desafio que a arte
e a literatura experimentais, incluindo os textos literarios, que, tomados como organismos
vivos performam, tém apresentado para os que se dedicam aos estudos literarios.

Foi por essa razdo que decidi tentar aprofundar, em minha tese de doutorado,
intitulada Literatura e performance: incursdes tedricas a partir da escrita literaria de
Lemebel, Lispector, Prata e Saer, a discussdo tedrica acerca da relacdo entre literatura e
performance — compreendendo o termo “escrita performéatica” como chave tedrica de anélise
da producdo literéria de distintos contextos, por acreditar que o performéatico poderia (e pode)
ser encontrado em obras de géneros variados e de distintas escolas historicas. Crenca que ndo
restringe sua abordagem apenas a leitura critica de textos literarios contemporaneos,
tornando-se, assim, uma opg¢éo critica que 1€ um corpus e se constitui como uma poética da
leitura que reconhece uma poética da escrita adjetivada como performatica.

Compreendida como conceito, a “performance” pode ser identificada, defende Denise
Pedrdn, a despeito do género artistico, ja que possui vocacdo interdisciplinar, “mobilidade e
ampla capacidade de disseminac&o nos diversos campos da arte”.*® Dai meu interesse pelo
didlogo entre a performance e a literatura para atender a uma disposicao cognitivo-intelectual
que permitisse revelar e desenvolver possibilidades de significacdo que certos textos literarios
possuem em laténcia ou até mesmo explicitamente desenvolvidas, tais como os que analisei
em minha tese. A saber: os romances A hora da estrela, de Clarice Lispector, e Nadie nada
nunca, de Juan José Saer, e livros de cronicas dos escritores Pedro Lemebel e Antonio Prata,
respectivamente: Adids mariquita linda, As pernas da tia Coralia, Douglas e outras histdrias,

Estive pensando, Meio intelectual, meio de esquerda e O inferno atras da pia.

2 LINK. Clases, literatura y disidencia, p. 19.

3 PEDRON. Um olhar sobre a performatividade na cultura contemporanea: a performance como
conceito e a producdo artistica de Diamela Eltit, p. 153.



A escolha dos j& canonizados Clarice Lispector e Juan José Saer e dos escritores pouco
ou ainda ndo estudados — Antbnio Prata e Pedro Lemebel, autores de diferentes paises e
lugares especificos de enunciacdo cujas publicacdes aconteceram em diferentes momentos —
Clarice, ao final da década de 1970 (Brasil); Saer (argentino na Franga), no inicio da de 1980,
e 0s outros dois autores ao longo da primeira década do século 21: Lemebel (Chile) e Prata
(Brasil) — se deveu a tentativa de sinalizar a heterogeneidade espagotemporal a partir da qual
0s textos performaticos sdo e podem ser gestados.

Minha hipo6tese de trabalho em minha pesquisa de doutoramento partiu de um
levantamento ndo exaustivo do termo “performance”, como arte e como conceito, buscando
aproxima-lo dos Estudos Literarios, de modo a encontrar pontos de contato produtivos para
refletir sobre o operador “escrita performatica”. Entre esses pontos de contato, foi possivel
perceber, de inicio, a0 menos trés: a presenca de um carater relacional e comunicacional
subjacente as manifestaces ou aos produtos artisticos pautados na performance; uma
dimensdo corporea identificavel nessas criagfes; e 0 movimento transgressor, dissidente ou
experimental perceptivel na forma e/ou no contetddo dessas manifestacGes.

No romance A hora da estrela, essa ruptura se daria a partir de um movimento
transgressor dos limites entre as instancias ficcionais (narrador/personagem e imagem de
leitor), que se inclina a construir uma espacialidade ou atmosfera polifonica que potencializa
0 surgimento de outras textualidades. O performatico como instdncia ou qualificativo
agregador da alteridade, via palavra.

Pensado assim, o narrador performatico seria mais do que um elemento da narrativa,
mas Uma instancia ficcional que narra porque vivencia a narracdo. Ao narrar o outro, narra a
si proprio. Ao narrar o outro € a si mesmo, demanda, simultaneamente, uma narracdo
semelhante por parte da imagem de leitor que se inscreve nas linhas da estrutura narrativa da
obra. Um leitor que serd convocado a “sair de si para ver o outro”,* assim como o faz o
narrador do romance clariciano, que, durante toda a obra, faz questdo de enfatizar as rasuras
nos limites entre o eu (ele) e o outro (Macabéa), desnudando a dimensdo comunicacional e
relacional vinculada, em minha pesquisa, ao qualificativo performatico da escrita literaria.

Narrar performaticamente é narrar o si-mesmo também a partir de um fora, do outro,
do exo e situado numa localidade propositiva, cuja forca reside nos meandros ndo delimitaveis
do “mais além” interposto pelo transgénero performatico. Esse narrador ndo se coloca em

uma posi¢do de conselheiro, nem de alguém autorizado a transmitir, exemplarmente, saberes

“LISPECTOR. A hora da estrela, p. 30.



ou fatos a outrem. Vemos, ao contrario, um narrador aberto a experiéncia enriquecedora e
humana da alteridade, para construir uma narracdo de um real que lhe escapa todo o tempo,
porgque a relacdo entre quem narra € 0 objeto do relato transfigura aquele continuamente,
transformando a possibilidade da apreensdo de uma histdria apenas a ser transmitida em algo
invidvel, o que leva esse narrador a qualificar essa personagem para além do que suporia
nomea-la como “objeto”.

No romance Nadie nada nunca, de Juan José Saer, percebemos que o carater erratico
da escrita saeriana resiste a légica dos enredos e da representabilidade tradicional, porque se
dispde mais a acdo e aos dominios sensitivos do que as interpretacdes e aos produtos.
Ademais, esta inclinada a se apropriar da heterogeneidade dos diferentes sistemas de
representacdo capazes de ampliar e intensificar as fronteiras da percepcao, por se deslocarem
pelos meandros do instavel, do provisério, bem como para dar conta daquilo que sempre nos
escapa, do qual é impossivel uma apreensdo completa. O resultado disso é o surgimento de
outras formas de inteligibilidade do texto literario resistente ao modelo aristotélico de causa e
efeito ou a monologia de um sistema Unico de pensabilidade e de visibilidade artistica, nos
termos de Ranciére, que revoga a politica antagbnica inerente a logica representativa, cuja
organizagdo é quase sempre hierarquica e opositiva. As similaridades entre as propostas
teodricas de Ranciere e o que defendi em minha tese sobre performance descansam sobre o
pilar experimental e erratico da escrita performatica, que rechaca situar-se dentro do padrdo
das “narrativas explicativas e semantizadas, que estabelecem sentidos fixos, anuladores das
incertezas”."®

Assim, sera possivel identificar, nesse romance, um movimento descritivo organico,
portanto, performatico, propulsado por uma partilha de regimes representativos que dilatam e
contraem a narragdo, visando dar conta da multiplicidade das formas com que 0s objetos e 0s
seres, também em movimento, se encontram dispostos na natureza. Do work in progress do
mundo. Dai a nitida sensacdo de que o0 romance de Saer ndo se presta a representacdo de
imagens congeladas, mas a prépria dindmica da vida, feita de recuos, dispersdes, variacdes,
repeticfes incessantes e prolongamentos excessivos — acolhedor dos distintos fluxos das
intensidades representativas. Esse regime escritural heterogéneo, presente no romance
saeriano, se irmana com o performatico, na medida em que também é receptivo ao vaguear

inquietante dos fluxos criativos que deslocam e ampliam as fronteiras da percepc¢do. Talvez

> RAVETTI. Nem pedra na pedra, nem ar no ar: reflexdes sobre literatura latino-americana, p. 31.



por essa razéo, o enredo,'® traco marcante do romance moderno, seja, nessa obra, 0 que ha de
menos relevante, ja que ela se centra muito mais na explicitacdo do trabalhoso exercicio da
construcdo de sua propria engrenagem, como se quisesse desdobra-la ao infinito, em busca da
revelagéo de seus mais reconditos vieses, do que na ancoragem do relato de temas.

Na abordagem das obras de Pedro Lemebel e Antonio Prata, levo em consideragéo o
posicionamento tedrico que considera que uma escrita literaria seria performatica na medida
em que também nascesse e se desenvolvesse “como um hibrido, ou pela mistura de géneros,

»17

de suportes, de conteudos”’ e na medida em que deixasse transparecer na materialidade

literaria “a exposicdo radical do si-mesmo do sujeito enunciador assim como do local da

enunciacdo”,*® implicando uma “contaminacéo (contagio) entre todas as partes envolvidas e a

consequente modificacdo dos agentes participantes”,*® a partir de “um ato de leitura que seja,
também, individual e coletivo, intransferivel e intransitivo, permitindo estabelecer
comunicacdes ainda que sejam somente instantes comunicativos”. %

Uma linguagem literaria dessa natureza, que opera em um nivel de risco e
experimentacdo, potencializa as esferas das relac@es, porque “o consignante compromete seu
corpo ou sua mirada (que é também seu corpo) e se projeta naquilo que executa”,** levando o
leitor, numa atitude responsiva, a performativizar subjetividades, implicando seu olhar,
portanto, seu corpo, no didlogo inter-relacional instaurado entre o texto e ele. Modo de

sociabilidade que viabilizaria a formacdo de redes intersubjetivas de enunciacdo que

16 De qualquer modo, vale recuperar o esforco de sintese que fez Julian Fuks para explicitar o “enredo”
do romance de Saer: “o0 que se conta, essencialmente, sdo 0s estados sucessivos dos corpos e das
coisas dentro de uma determinada casa costeira e em seus arredores, ao longo de pouco mais de trés
dias. H& nela um escrutinio pormenorizado das infinitas nuances e variac@es da realidade tal como
percebida pelos narradores que se revezam, todos se valendo de uma extrema distensédo das
descrigdes” (FUKS. Juan José Saer e 0 paradoxo necessario: ou uma poética da (i)mobilidade em
Nadie nada nunca, p. 26).

" RAVETTI. Narrativas performaticas, p. 57.

8 RAVETTI. Narrativas performaticas, p. 47. Percebo esse movimento de “radicalizacdo” na
exposicdo do lugar enunciativo autoral nas capas de muitas obras do escritor chileno Pedro
Lemebel. Para compreender esse procedimento, recorro a Michaud: “o corpo “fim de século’ é de
agora em diante a0 mesmo tempo sujeito e objeto do ato artistico. Torna-se onipresente —
onipresente nas imagens fotograficas e no video. A partir dos anos 1990, 80%, ou até 90% da arte
tomam o corpo como objeto. Quando ndo o mostra, utiliza-o sob a espécie do corpo do artista
produtor e performer, tendo-se tornado, ele mesmo, obra e marca bem mais que criador de obras”
(MICHAUD. Visualizacdes: 0 corpo e as artes visuais, p. 562-563).

9 MICHAUD. Visualizacdes: o corpo e as artes visuais, p. 57.
20 MICHAUD. Visualizagdes: 0 corpo e as artes visuais, p. 62.

2 RAVETTI. O corpo na letra: o transgénero performético, p. 86.



possibilitariam a construcao de narrativas a partir das quais se possa identificar a “exposi¢cdo”
de experiéncias.

Essa ldogica relacional presente na dindmica estética da escrita performatica das
ultimas décadas, como as de Prata e Lemebel, busca, portanto, a partir de variados estimulos
(humor, afronta, satira, etc.), criar uma rede discursiva viva, uma rede fluida de
discursividades, porque se funda em deslocamentos de centros que, ora terd o centro
localizado no texto impresso na pagina, ora nos textos que vao sendo formulados, pelo leitor,
durante o processo de leitura. Emergéncias de subjetividades que néo séo somente a razdo de
ser da escrita literaria, mas a razdo da implicacdo, também corpdrea, que os leitores tém
diante delas por serem “tdo contundente[s] que absorve[m] a mirada de quem o especta”.*?

A performance na letra de Lemebel e Prata costuma construir uma poética das coisas
mais inusitadas, a partir da exploracdo de uma poténcia narrativa de imagens, elementos,
temas, em principio, imprevisiveis, configurando uma tendéncia literaria que caminha na
contramao da que opta por um engessamento interpretativo do material ou pelo uso recorrente
de um locus semantico predeterminado: meio licito de evitar o esgotamento dos sentidos
atribuidos as coisas por meio de clichés semanticos.

Essa logica de sustentabilidade, que resulta do deslocamento da leitura interpretativa
habitualmente dada a certos objetos do cotidiano, confere outras possibilidades
interpretativas, ainda que sejam, em sua maioria, inusitadas e descabeladas, resultando na
formacdo de textos que realizam uma espécie de “desencontro da palavra com a ideia, que
ofereceria ao leitor a possibilidade de um novo aprendizado das coisas”.?* Essa postura diante
dos objetos e das coisas, que busca, neles, novos sentidos, ainda que va a contraméo de uma
demanda por significacdes prontas, parece ser um meio licito para simbolizar esse turbilhdo
multirreferencial que experenciamos na contemporaneidade a partir da pratica do exercicio
livre da imaginagdo. Mas ndo de uma imaginagdo louca, como muitos a rotulam, mas de
outra, que “des-razoa”.

A escrita performatica, tomada assim, tem o carater de problema de conhecimento, por
abrir para questbes ainda nao sistematizadas e que, ao que parece, nunca o serdo. Tentar
colocar a performance — especialmente a escrita performatica ou a performance escrita — em
patamares de teoria abstrata, nos moldes de defini¢Ges e descri¢bes inclusivas, ndo é o melhor

caminho para se pensar a performance. A forca de postulacdo, de persuasdo e de elaboragédo

22 RAVETTI. Performances escritas: o diafano e o opaco da experiéncia, p. 32, grifo da autora.

23 Expressdes usadas por Adalberto Muller Janior na orelha da obra Matéria de poesia, de Manoel de
Barros.



que a performance escrita tem n&o pode ser apreendida, a ndo ser em seus proprios termos. E
possivel estabelecer didlogos teoricos, que foi a proposta de minha tese; mas ndao é um
tratamento de filosofia positivista que vai dar conta da proteiformidade dessa nocdo. Uma
nocdo que, como se pode perceber, resiste ao fechamento dos sistemas de classificacdo
artisticos, por ser adepta ao transito e a partilha do sensivel entre as diferentes formas de
visibilidade estética. Abre-se, portanto, ao marginal, ao residual, ao aparentemente
insignificante entre os simbolos da vida cotidiana, lancando-se ou em direcdo a uma
experiéncia estética radicalmente vivencial que promova a emergéncia de subjetividades nos
meandros da alteridade ou a outra, cujas organicidade e corporeidade resultam das forcas
ambiguas e heterogéneas inerentes ao texto performatico que implodem, também, os supostos
limites do literério.

Atribuir, portanto, relevancia aos estudos da “performance” como conceito e como
arte para a reflexdo sobre o estatuto de certos textos literarios estimula e alimenta um tipo de
critica que, antes de tragar critérios prévios definidores do literario, d& abertura para que os
proprios textos sinalizem os percursos teoricos, culturais e artisticos que vao delineando em
suas materialidades. Essa ndo costuma ser a estratégia mais usual de leitura tedrico-critica do
literario, mas, se partimos da reflexdo de Ranciere, quando diz que “as praticas artisticas sdo
‘maneiras de fazer’ que intervém na distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas
relagdes com maneiras de ser e formas de visibilidade”,?* somos mais ou menos levados a
admitir a necessidade de uma redistribuicdo revitalizadora também nas formas de ler e

interpretar o literario. E partir da performance, acredito, seria uma dessas vias.

RESUMEN
Este articulo busca presentar la perspectiva teérico-critica construida en mi
tesis defendida por el Programa de Estudios Literarios de la Facultad de
Letras de la Universidade Federal de Minas Gerais, orientada por Graciela
Ravetti, cuya tematica se asenta sobre la relacion entre el texto literario en
prosa y la performance.
PALABRAS-CLAVE

Performance, literatura, escritura performatica

# RANCIERE. A partilha do sensivel: estética e politica, p. 17.
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