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sUm trabalho volumoso e erudito que, todavia, apresenta uma linguagem
acessivel, elaborada de tal forma que é capaz de prender a atencdo do leitor por
horas a fio: esta é a Histdria da feitira, de Umberto Eco. Lancado em Portugal em
2007 pela editora Bompiani, o livro veio ao publico no Brasil no mesmo ano pela
editora Record, e, ndo por acaso, da sequéncia a Histéria da beleza, lancada em
2004. A escolha do autor por esta ordem esta diretamente relacionada ao
significado que, na maioria das vezes, o feio assume em oposicao ao belo. Segundo
este modelo classico e antagOnico, o belo é aquilo que se expressa sob formas
harmonicas e proporcionais. O feio, por sua vez, é aquilo que ndo é o belo. E aquilo
que ndo é o belo torna-se o intoleravel, pois ndo possui nenhum valor que seja
intrinsecamente seu. E nesse sentido que age esse livro de Eco. Através das varias
manifestacdes do feio na literatura, na pintura e na escultura, o autor revela uma
categoria estética independente e auténoma, na esteira da Estética do feio (1853),
de Karl Rosenkranz, para quem a feilra tem significado e existéncia préprios. Por
quinze capitulos tematicos, o leitor da Histéria da feiura visita desde a Antiguidade
até os dias contemporéneos através de fragmentos de textos como os de
Aristoteles, Dostoievski, Allan Poe, Baudelaire ou Don Delillo e das reproducdes de
Caravaggio, Dali, Bosch, Soutine ou Marilyn Manson. S3ao cenas de morte, de
quartos escuros, de flores podres, de abismos sem fim, de dor e de medo. Um
alvoroco de monstros, de deformidades, de loucos, de seres malignos, de diabos,
de bruxas, que, entretanto, em alguns casos sao capazes de seduzir e despertar
alguma compaixdao e prazer, ou, em casos extremos, elevar ao sublime. O feio,
ornado pela arte, torna-se admiravel e, ainda, belo. Além desta mudanga de
significado, pode-se dizer que o préprio livro, pesado volume, é uma redencao do
feio. Afinal, a selecdao das obras aludidas realizada pelo autor e a excelente
qualidade da impressdao do material despertam, em primeiro lugar, a sensacao de
se ter em maos um belo livro sobre a feilra.

Os valores estéticos, o belo e o feio, sdo tdo variaveis quanto as formas que
assumiram no decorrer dos tempos. Durante a Antiguidade, havia uma visao
idealizada do belo que se refletia na arte de seus povos. Assim, de acordo com as
leis da harmonia e da proporcao, cada parte do corpo representado deveria
obedecer a uma dimensdo exata, caso quisesse ser belo. Quanto aos deuses que
cultuavam, a civilizacdo helénica via em suas formas o modelo da beleza suprema,
a beleza que deveria ser imitada. Com o advento do mundo cristdo, a relagao da



beleza divina com a representagao torna-se inversa. Por um lado, Deus criou os
céus, a terra e todo o mundo e quando contemplou a criagdo viu que tudo era
muito bom. Por conta disso, o universo todo é belo, pois foi construido segundo a
imagem e semelhancga de seu criador-arquiteto. Assim, dizer que o mundo era belo
era 0 mesmo que dizer que era bom. A luz da ideia da beleza proporcional, divina e
bela, tudo aquilo que ndo encarnava tais proporgdes era visto como feio. E,
certamente, por mais desarmdnicos que parecessem, |la estavam eles, os seres
medonhos e sem beleza. Portanto, ao mesmo tempo, hd um mundo dominado pelo
mal e povoado por criaturas assustadoras e hibridas, que violam as leis da
natureza, como as Sereias, da Odisseia, o Cérbero e as Harpias, da Iliada. Nesse
contexto, foi santo Agostinho quem primeiro preocupou-se com a existéncia e com
a justificacdo do feio e do mal em um mundo criado por Deus. E em Sobre a ordem
que Agostinho admite a existéncia de coisas disformes e mas no mundo,
esclarecendo que mesmo o erro faz parte da ordem geral.

Na Idade Média, a literatura apocaliptica veiculou a feidra através da agonia
dos mortos, do dia do Juizo Final e do inferno. No Apocalipse de Jodo, ultimo livro
da Biblia, nenhum detalhe é poupado quando o assunto é o diabo, o inferno e as
penas insuportaveis destinadas aos pecadores. Além das narrativas, as inUmeras
traducgles visuais das palavras do texto de Jodo foram imprescindiveis para que o
medo do fim penetrasse no imaginario medieval. O Apocalipse, entretanto, ndo foi
0 Unico responsavel pela divulgacdo das imagens infernais. Nesse periodo, houve
grande interesse por estes temas e foram produzidas muitas narrativas com
persuasivas descricbes do mundo abissal. Dentre elas, estd o Livro da escada, de
tradicdo &rabe, que narra a viagem de Maomé aos reinos do além-timulo. E desta
narrativa do século 7 que Dante vai tirar a inspiragdo para compor o seu “Inferno”,
primeiro livro da Divina comédia. No inferno reina Lucifer, que ja estava presente
no mundo como o anjo caido dos céus, renegado por Deus. Sobretudo nessa época,
foram divulgadas as varias feicdes atemorizantes que o mal pode assumir para
provar os homens de fé e, sendo assim, o diabo ficou também conhecido por sua
indiscutivel feilra. Sobre este aspecto demoniaco, hd uma questdo que se deve
relevar. Se Lucifer, ainda que expulso do paraiso celeste, € um anjo criado por
Deus, entdo, bem possivelmente, sua aparéncia ndo é nada desagradavel. E é
neste ponto que o discurso pancalista da Igreja se contradiz, afinal se o universo
todo é belo enquanto obra de criagdo divina, entdo Llcifer, este demonio, também
0 &, pela mesma razdo.

Para o pensador italiano, somente na Modernidade que este elo entre a
crueldade e a mas feicdes do diabo sera violado, realizando uma verdadeira
redencdo demoniaca. Nesse momento, a maldade ganha um contorno belo,
sedutor, ou, ainda, melancélico e digno da piedade dos homens. Em 1667, John
Milton publica o Paraiso perdido, poema que marcaria profundamente a construcdo
desta nova imagem do principe das trevas. Em seus versos, Milton descreve o
diabo decaido, mas nunca arrependido de sua condicdo. Ele é digno, dono de uma
enérgica revolta e de uma sede de vinganca incontrolavel, ao mesmo tempo que é
belo. Assim, o diabo ganha corpo de homem e comega a perder sua esséncia
mistica, cruel por exceléncia. Sempre presente, o demonio assume inUmeras
formas até o momento em que ndo tem forma alguma. E por este motivo € ainda
mais perturbador, pois nele podem reconhecer-se todo medo e qualquer monstro. A
criatura disforme é simbolo da tendéncia que tem o homem de representar aquilo
que deve temer e combater, o desconhecido e perigoso inimigo, que,
independentemente da forma que possui, é a encarnacao do diabo.

Além do diabo, os seres monstruosos habitam também o imaginario do
homem desde muito tempo. Se durante a Antiguidade acreditava-se que as
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deformidades fisicas eram anuncio de infortunios vindouros, no Renascimento a
visao fatalista das deformidades de alguns corpos modifica-se. O grande valor que
0 conhecimento e a razao adquirem nesse periodo faz com que os seres disformes
passem a ser objetos de observagdo cientifica mais do que profetas de possiveis
desgracas. O exotico torna-se contemplativo e, sem deixar de ser feio, ascende ao
rol das coisas admiraveis. Assim sendo, as deformidades atuam como estimulo
intelectual e pulsao criativa para o artista, que se dedica a observar e detalhar esta
fisica curiosa.

No que diz respeito a representacao da mulher, um tema bastante caro a arte
é a sua libidinosa feilra. A misoginia ganha largo espaco e o desprezo pela fealdade
feminina reflete a ideia de que em sua desgostosa aparéncia habita uma malicia
nefasta e sedutora. A velhice é uma forma que serve para evidenciar as
horripilantes formas que uma mulher pode assumir. Em oposicdo ao culto a beleza
da juventude, a mulher envelhecida e enrugada além de simbolizar a decadéncia
moral, expressa a maldade que carrega em seu interior deprimente. No
Renascimento, o feio feminino passa a ser objeto de divertimento. Em tom
burlesco, as deformidades ja ndo causam aversdo e o envelhecimento se
transforma em artificios ora jocosos, ora afetuosos. Alguns poetas cantam o
declinio da beleza e expressam, ainda que de forma cémica e carinhosa, o grande
sentimento de melancolia que acompanha o envelhecimento.

No contexto do Romantismo, a discussao a respeito do feio propde uma
revisdo estética ainda mais profunda, que atinge os dominios do Sublime e
reformula a maneira de se compreender o belo e, logo, o feio. Nesse momento, a
preocupacao com o belo desprende-se das formas que ele pode, ou ndao, assumir e
volta-se para o efeito que ele deve causar. Além dos efeitos artisticos que uma
determinada representagdao pode despertar no espectador, busca-se averiguar a
reacdo deste contemplador diante de fenbmenos da natureza que seriam, digamos,
de deixar os cabelos em pé. Nesse sentido, tem-se a experiéncia do Sublime diante
de um temporal, do mar agitado pela ventania ou de uma tempestade elétrica.
Experimenta-se o Sublime diante de um penhasco do qual ndo se vé o fim ou de
uma caverna escura onde é impossivel identificar qualquer forma existente, ou
seja, o Sublime estd naquilo que ndo se pode medir, definir ou dominar e, ainda
assim, causa algum tipo de prazer quando contemplado. A grande exaltagao
romantica do feio é realizada por Victor Hugo no seu prefacio Do grotesco e do
sublime (1827). Nessa obra, o escritor francés identifica o grotesco como a opgao
estética desta nova geracdo, afirmando que esta é uma das fontes mais ricas que
natureza poderia oferecer a criagdo artistica. Ha&, ainda, a presenca dos “herdis
danados”, que, segundo Eco, atravessam os tempos e permanecem vivos até os
dias de hoje.

A Revolugdo Industrial é outro periodo em que artistas e pensadores
representaram a feilra da sociedade. A agitacdo das cidades pela forca e pelo
vapor das maquinas causou grande entusiasmo em artistas que celebraram os
modernos tempos em suas letras e com suas cores. Nesse contexto revolucionario
e progressista, a imprensa jornalistica cresceu e solidificou-se como o mais
moderno e popular meio de comunicacao. A impressao dos jornais em larga escala
e, principalmente, a publicacdo didria dos capitulos das novelas populares,
massificou a produgdo cultural e artistica. Diante disso, muitos artistas sentem que
seus ideais estdao ameacados e isolam-se em suas torres de marfim, onde a arte
somente tem valor pela arte. Para estes pensadores e artistas, a Beleza é o grande
valor que deve ser expresso pela arte e seu objetivo maior deve ser a manifestagao
da esséncia dos seres, que sO é alcancada através da linguagem poética. Nesse
sentido, destaca-se a poesia simbolista de Charles Baudelaire, para quem tudo o
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que existe na natureza permite uma revelacdo simbdlica. Assim sendo, a
simbologia deve ser procurada, também, nas coisas feias, como se vé no poema
Spleen e ideal (1857), em que Baudelaire contempla o modelo repulsivo que é uma
carnica.

Em alguns casos, a apreciacdo estética encontra-se aquém das novas
manifestacOes artisticas e, por isso, ndo é capaz de compreender seus elementos.
E, por esta via, a novidade que desconcerta e reordena os padrdoes aos quais
estamos habituados €, facilmente, confundida com o feio. Assim ocorreu com a arte
dos movimentos europeus de vanguarda, considerada por muitos ndo como uma
bela representacdo do feio, mas, ao contrario, como uma feia caricatura da
realidade. As vanguardas artisticas condenavam o passado, rejeitavam os conceitos
classicos de harmonia e bom gosto aplicados a arte e declaravam-se contra as
realizagdes naturalistas de seu tempo. Nos movimentos de vanguarda, a feilra
atinge seu maior momento: é a vitéria do feio! E o momento da negagao total.
Nega-se o logico, defende-se o absurdo; combate-se a ordem, luta-se pelo caos;
rejeita-se a pureza da harmonia, celebra-se a sujeira da desordem. Assim, as
vanguardas ndo tinham a intencdo da realizacdo da harmonia e, portanto, do belo.
Ao contrario, seus idealizadores ansiavam a ruptura da ordem estabelecida, a
desmistificagdao da arte e sua aproximagao com o seu receptor. Algo muito parecido
acontece com a arte kitsch e camp, que, pela maioria dos criticos e apreciadores da
arte, foram excluidas da seleta galeria de belas artes por conta do exagero e da
extravagancia.

Enfim, é notavel que no curso da histdria ocidental, a representacdo artistica
do feio tenha desempenhado diferentes fungbes. Em alguns momentos, ela foi
utilizada para denunciar a presenca do mau e afastar os homens do pecado. Em
outros tempos, sua manifestacdo buscava desmistificar a feilra, criando monstros
de aparéncia horrorosa e, contudo, amabilissimos. Mas, o que sempre se sustentou
foi a ideia de que mesmo as coisas feias sdo necessarias para a ordem do conjunto
e que nada pode desempenhar o seu papel na sociedade. Mas ainda ha um outro
motivo para a representacgdo artistica do feio que diz respeito as coisas que
desejamos esconder e ignorar e que, entretanto, insistem em existir. A miséria, a
violéncia, o morador da lata de lixo, o lixo, a guerra, a fome sdo apenas alguns
exemplos da feilra que nos cerca cotidianamente. Nessa ocasidao, o feio ndo é
objeto de admiracdo e de gozo estético. Ele é fisico e real o suficiente para causar-
nos repulsa, nojo e distanciamento. E é justamente por esta incapacidade de se
reconhecer no feio, da forma como o vemos, um objeto de prazer, “que a arte dos
varios séculos tem se voltado com tanta insisténcia a representar o feio. Por mais
marginal que seja, sua voz tenta recordar que ha neste mundo algo de irredutivel e
de maligno”.! Assim, a arte converte aquela ofensa ao nosso gosto em algo mais
agradavel e digno de nossa apreciacdo. E, no que tange a contemplacdo da feilra,
o livro de Eco nada deixa a desejar, pois em cada pagina virada pelo leitor, & esta
ele, o feio. Embelezado pelo sopro artistico, o feio ndo causa medo, nem suscita
distanciamento no leitor, ao contrario, o induz a virar, novamente e com cautela, as
belas paginas desse livro sobre a feilra.

Abstract:
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The present review aims to present shortly Umberto Eco’s On
ugliness, published in 2007. Inhabited by monsters, devils,
and evil beings; by sinners, hells, and all kind of misshapen
creatures, this work presents ugliness in its different
manifestations in Western history. Eco divides with his reader
images and texts produced since the Antiquity until today
and shows how ugliness remains present in society and
humankind.

Keywords: On ugliness; Umberto Eco; aesthetics



