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Percepcdo e juizo estético: o discurso retérico-poético e a
auto-referencialidade da obra

Daniele Nunes Caetano

Resumo

O trabalho investiga as relagdes entre percepgdo e juizo estético
e as ordenacdes retérico-poéticas como alternativas para a
auto-referencialidade discursiva da obra. Discorre acerca do
conceito de mimesis e postula a reabilitagdo da retdrica
enguanto teoria do controle da recepcao e julgamento estéticos.
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A problematica da percepcédo e juizo estético emerge no momento em que o belo
deixa de ser o artificio engenhoso da inventio e se converte em criagdo imaginativa do
artista genial o qual passa a fornecer as regras da arte, decretando o descrédito da
mimesis simulativa e da retérica. O juizo de gosto, numa inversdo da premissa
mimética aristotélica, instala a relatividade do belo, a desconsideracdo da
verossimilhanga e a autonomia do sujeito em relacdo a obra, doravante associada mais
a sensacdo que ao prazer do reconhecimento que postula o conhecimento. A
autonomia da criagcdo subjetiva, ou o sono antropoldgico, no dizer de Nietzsche, o
declinio da retérica e do conseqliente abandono da consideragdao horaciana do
delectare et prodesse e da triparticdo de docere, delectare e movere, rompem a
relagdo causal entre representagdo e percepgao a favor da obra com fim em si mesma.

Os excessos desenvolvidos ao longo do periodo dicotémico do Iluminismo,
amplificados pela arte tragica nietzschiana (Cf. NIETZSCHE, 1992) e incorporados pelo
Pés-estruturalismo, culminam em uma arte na qual a representacdo estd além da
materialidade dada, ou na qual a significacdo estd justamente na desreferencializagao
da préopria obra na qual o estranhamento é o vortice mimético. O maior embate
associa-se, portanto, as teorias pos-estruturalistas as quais negligenciam o carater
funcional da autoria ao evidenciarem a diferenca como operador da polissemia
interpretativa da obra, entendida como acontecimento rizomatico (Cf., por exemplo,
DERRIDA, 2002). A postulacao da diferenca, por intermédio da intertextualidade, inibe
a instauracdo ou qualquer permanéncia do significado, condicdo necessaria a
operacionalizagdo retoérica, evidenciando a auséncia de uma estrutura de apelo ou de
uma teoria dos afetos que considere, implicitamente, as diretrizes interpretativas,
reforcando os sentidos transitéorios e cambiantes dos multiplos significantes a serem
continuamente reforcados pela auto-referencialidade da obra.

O julgamento estético baseado na experiéncia do sujeito deixa a interpretacdo
absolutamente livre e, ante a recusa de inteligibilidade a partir da auséncia da
similitude, compete ao sujeito percorrer esquemas mentais cada vez mais abstratos e
as abstragoes e sucessivas rupturas estéticas instalam o corte das alusdes ao cotidiano
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e ao mundo da vida. Nessa perspectiva, o juizo estético € um juizo de gosto pautado
na percepcdao nomadica e momentanea, competindo ao fruidor dotar a obra de sentido
com base em suas constantes ressignificacbes (Cf. DELEUZE, 1998). Porém, esse
mesmo receptor perdeu os parametros que garantem a atribuicdo de sentido, quais
sejam, a mimesis, entendida como representagdo, a funcionalidade da autoria, que
determina o horizonte de expectativas, e a referéncia aos loci que amparam a dodxa.

A questdo da percepcgédo e juizo estéticos solicita, portanto, repensar a teoria da
producdo da arte, ou sua poiesis, bem como o processo de controle da recepgdo e juizo
estético, com bases além da autonomia dos cddigos artisticos ou do juizo de gosto.
Contra a hipotese dos significados ilusérios ou constantemente adiados da obra
entendida como acontecimento rizomatico, estd em pauta a questdao do limite da
interpretacdo e a disjuncao entre significante e significado.

Uma vez que o juizo de gosto substituiu a retérica, entendida como uma teoria
do juizo estético e controle da recepcdo, a reabilitagdo de sua racionalidade intrinseca
estabelece a conexdo entre significante e significado rompida pela diferenca. Se
verdade e aparéncia se identificam, se a retorica é da ordem da aparéncia e da doxa,
todo discurso é retérico exatamente por transmitir uma ddéxa e ndo uma epistéme e
pelo carater figurativo intrinseco a linguagem (Cf. ARISTOTELES, 1964). N&o
objetivando a verdade, a retérica considera o senso comum, a tradicdo que
fundamenta a consciéncia coletiva para determinar os comportamentos para além dos
limites preconcebidos pela logica formal. Por isso a obra de arte é retdrica ou um
discurso, um recorte temporal que fala acerca de como a sociedade entende,
representativamente, determinado aspecto.

Portanto, postular a retérica como operadora do juizo estético é considera-la
capaz de estabelecer, contemporaneamente, uma interpretacdao intersubjetiva
exatamente pela reabilitacdo dos loci que reforcam a verossimilhanca, negada
fortemente pela racionalidade logica formal. Pensar a retérica enquanto operador
inteligivel do juizo estético é considerar o prazer intelectivo oriundo do prazer estético
da percepgdo, postulando o juizo estético como condutor do reconhecimento mediado
pela imaginacdo, apreendida com base na tratadistica de Horacio e Longino (Cf.
ARISTOTELES; HORACIO; LONGINO, 1997), ou como uma instincia que demanda o
labor critico no processo de produgdo e percepcdo da obra.

A imaginagdo ndo é pensada, portanto, enquanto categoria romantica de reforgo
da genialidade criativa, haja vista que, na esteira de Descartes, ou na eliminacao da
dialética pelo discurso a-retdrico da ciéncia, a imaginagcdo que instaura a criacdo
excessiva defendida por Hume (Cf. HUME, 2000), reforcada pela doutrina do génio
kantiano (Cf. KANT, 2002) e incorporada pelo romantismo postula a negagcdo mimética
do modelo analdgico a favor da originalidade.

A revalidacdo da retoérica considera a reproposicdao da inventio, a partir do
emprego dos loci argumentativos que visam a persuasdo, da dispositio e da elocutio
elaboradas com base na claridade discursiva, que amplifica os enunciados e desperta
as paixdes. A elocugdo tangencia o carater agonistico da obra por ndo desconsiderar a
imaginagao como operador retoérico, haja vista que o emprego de tropos e figuras, ao
mesmo tempo em que amparados pela déxa, possibilita o estranhamento e desperta o
prazer estético e intelectivo. A reabilitacdo do discurso retérico postula o afastamento
das metéforas distantes, reforcando os tdpoi entimematicos ou os /oci, empregando os
tropos e figuras com conveniéncia discursiva e, nesse sentido, o fruidor é persuadido
pelo raciocinio indutivo, principalmente pelo exemplo, e movido pela identificagdo com
o modelo e com os /oci que permitem o reconhecimento e o conhecimento, advindo dai
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a experiéncia estética. Esse € um dos pontos de tangéncia entre a retdrica e a poética,
ambas se relacionam com o verossimil, movem os afetos, respectivamente pelo pathos
e a katharsis, e operam metaforicamente a partir da analogia e similitude.

Pensar o carater mimético da retérica parte da consideracdo da mimesis como
um operador tedrico da produgdo de objetos plasticos ou discursivos a partir do critério
da semelhanga, com vistas ao prazer estético associado ao reconhecimento de algo
anteriormente visto. Esteticamente, o prazer relaciona-se com a imagem, entendida
como signo analdgico, e com a sensacgdo, ou conhecimento intuitivo que processa o
reconhecimento da imagem por intermédio da memoria e verossimilhanga. O
verossimil é o aceitavel pela opinido comum, correspondente ao habito que instaura o
consenso social e, nessa perspectiva, a representacao “costumeira”, “ja existente”,
como a denomina Gombrich, confere a mimesis seu carater historico e cultural,
possibilitando a correspondéncia entre a representacao e os quadros de referéncias do
fruidor.

Do exposto, a verossimilhancga, oriunda do somatoério das sensacbes reunidas
racionalmente por um conceito e da memodria ativa e retentiva do sujeito, langa mao
das intuicdes sensiveis, partindo do objeto elaborado com base em um modelo poético
alicercado na similitude e na ddéxa. Considerando que a autonomia do sujeito
cognoscente funda-se numa atitude derivada do compreender, que temporal e
historicamente permite o reconhecimento a partir do anteriormente conhecido, o
fruidor possui um horizonte que o limita, mas que se transforma continuamente, ao
expandir-se. Esse horizonte é o “mundo da vida”, a ordem do cotidiano, a doxa. Pensar
com base na ddxa é interpretd-la como operador teoérico que recupera o carater
funcional da autoria, responsavel pelo estabelecimento do horizonte de expectativas,
tornando possivel a reassociacao entre sujeito e objeto.

As representagdes miméticas, pressupondo o modelo analdgico que instaura a
similitude e a verossimilhanga, sdo procedimentos intencionais da autoria que
possibilitam o reconhecimento, oriundo da intuicdo sensivel, e o conhecimento por
meio da analogia. Compete ao autor um juizo critico no processo mimético que
equilibre a memoria instaurada pelo publico e o carater imaginativo da inventio, ou
seja, a autoria é retomada como veiculo instrumental, ou funcional, no dizer de
Foucault (FOUCAULT, 1999), responsavel pela disseminacao dos discursos contidos na
sociedade a partir de quatro frentes: partindo da recuperagao da déxa, o ethos atua
com vistas a naturalizagdo do processo mimético, alicercado nos loci, a autoria reforca
o légos, por intermédio dos argumentos, e o pathos, por intermédio dos ornatos.
Concomitantemente, compete ao autor a instauracdo do estranhamento ou licenga
poética responsavel pelo desvio estético e, em ultima instdncia, pelo carater agonistico
da obra, considerando que o estranhamento parte da ddxa, a altera e é por ela
incorporado por meio do procedimento mimético.

Se por um lado o processo mimético baseado na similitude diminui a distadncia
estética, aproximando o horizonte de expectativas do fruidor, por outro, pode conduzir
a obra a um isomorfismo generalizante e, nesse embate, o estranhamento ou licenca
poética € o meio termo entre a similitude oriunda dos /oci e da memoria sensivel e os
artificios ou carater agonistico da obra, decorosamente controlados pela doxa.
Portanto, o estranhamento parte do emprego de artificios poéticos ndao familiares,
porém amparados nos /oci, permitindo ao fruidor langar mdo da imaginagdo, advinda
das imagens congeladas, rompendo-as para desvenda-las. Cumpre, portanto, que o
estranhamento permita a inclusdo da imaginagdo na relagdo dialdgica entre obra e
fruidor, ou seja, a imaginacdo do fruidor, racionalmente baseada em esquemas
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socialmente determinados, desvela o estranhamento, reforcando o modelo mimético
da similitude e o senso comum.

No entrelagamento entre desvio estético e horizonte de expectativas, a retdrica,
enquanto teoria do controle da percepcdo e juizo estético, instala os loci e suas
alteracGes vindouras, tendo em vista o carater de mobilidade dos lugares comuns do
discurso, ao mesmo tempo em que o estranhamento garante a polissemia
interpretativa. Nessa estrutura de apelo aberta pelo estranhamento incide a
imaginagdo co-autora do fruidor, advinda das experiéncias particulares e dispares de
cada sujeito, consolidando a auséncia de interpretacdo univoca.

Nessa perspectiva, o sublime, entendido como manifestacdes artisticas que
“agradam sempre e a todos” (LONGINO, 1997, p. 77), torna-se inoperante para
pensar, contemporaneamente, a obra de arte. Ainda na esteira de Longino, o sublime
pressupbe uma ordenagdo tedrica uniforme - poética e retérica - que culmina por
negar o reforco da ddéxa, ou o sublime é o proprio paradoxo da arte, haja vista que,
embutidos na ddxa, estdo os hibridismos culturais que o impossibilitariam, a ndo ser
que o mesmo seja pensado em fungdo do publico para o qual se destina. Essa é a
hipdtese, ainda que utdpica: que, a partir da reabilitacdo da ddxa e do fortalecimento
da mimesis, um determinado publico possa perceber e ajuizar a obra como sublime,
considerando que a mesma nao o seja para outros, recuperando a capacidade moral e
ética da arte de instaurar o conhecimento a partir do reconhecimento catartico.

Concluindo, o reforco da mimesis e da katharsis, ou prazer advindo do
reconhecimento que garante a comunicabilidade da obra, a apropriagdo dos /oci que
amparam a ddéxa e a inclusdo do estranhamento ou licenca poética a partir dos tropos
e figuras que partem da mesma ddxa e sdo retoricamente controlados, configuram a
percepcdo e juizo estéticos do fruidor, mantendo o carater agonistico e pluralista da
obra, diminuindo a distancia estética e ampliando o horizonte de expectativas entre o
eu e o mundo. Partindo da percepcdo, do reconhecimento do mimema, a experiéncia
estética é racionalmente interpretada com vistas ao julgamento estético e, uma vez
gque a razdo, dependente do sujeito, relne os dados sensoriais possibilitando o
reconhecimento sob a forma de um conceito, o prazer estético advém do somatoério da
percepcao, dada pelo objeto, e da interpretacdo, dada pelo sujeito, associados pela
imaginacdo. Do exposto, a experiéncia estética conduzida pela katharsis possibilita o
julgamento estético retoricamente ordenado e para além do juizo de gosto.

Abstract

This paper studies the relations between perception and
esthetic judgment and the rhetorical/poetic ordering as
alternatives for the discursive self-referentiality of the work. It
addresses the concept of mimesis and postulates the
rehabilitation of rhetoric as a theory for the control of reception
and esthetical judgment.
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